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1 JOHDANTO

Miksi valitsin opiskelualakseni animaation? Nyt, viisi vuotta alaa opiskeltuani,
osaan antaa siihen vain saman vienon vastauksen kuin paasykokeissa: "Siina
yhdistyvat sopivasti piirtaminen, kirjoittaminen, keksiminen ja elokuva.” Hassua
kylla, olen nyt valmistuessani paljon epavarmempi osaamisestani kuin opiske-
lun alussa. Mitd enemman oppii, sitd vdhemman huomaa tietavansa. En koe
oppineeni kovin paljon. Meidan linjamme, sen opiskelijat ja opettajat ovat saa-
neet tuta nahoissaan Turun taideakatemian saastttoimet. Ammattiopetusta ja
taiteellista ohjausta on ollut kovin vahan. Animaatiolinjalla ei ole ollut taiteellista
johtajaa viiteen vuoteen. Usein olen tuntenut elavani todeksi taidefilosofian lu-
ennoitsijamme Tuomas Tolosen viljielemaa romantiikan ajan fraasia: "Olemme

tulleet liian myoéhaan, jumalat loittonevat meista.”

Miten loputon itsesaalin bulevardi tamé ajatuskulku onkaan. Ja miten turha. On
vain tehtava parhaansa téassé ajassa ja ruumiissa. Muuten on alituiseen vaaras-
sa pudota Mies vailla ominaisuuksia -romaanissa tuskailevan Walterin ajattelun
sudenkuoppaan. Saamaton runoilija Walter on saanut padhansa, ettd Euroop-
pa, jossa hanen on pakko elaa, on parantumattomasti degeneroitunut. Se on

hanelle syy olla tekematta mitaan, olla yrittamatta.

Hanen hukkaan mennyt elaméansa sai yhtakkia jarkevan selityksen, puolustuk-
sen, joka oli mitoiltaan vuosisataisluokkaa ja hédnen arvoisensa: niinpa alkoikin
suorastaan tuntua suurelta uhraukselta, kun han otti kynan tai variliidun kateensa
ja pani sen taas pois.

Parannettavaa olisi voinut olla itsessanikin. Odotin, etta joku nayttda minulle
suunnan, mutta ehk& suunnan olisi jo pitdnyt olla minussa. Ehka olisin voinut
opiskella enemman itsenaisesti, kahlata lapi elokuvakerronnan oppaita. Ehka

siséllani olisi pitéanyt olla joku palo, mita siella ei ollut.

Jos tdman linjan tilanteessa halua n&hda jotakin hyvaa, niin ehka se on, ettei
motivaatiota anneta valmiina. Opetuksen ja palautteen tyhjiossa on loydettava
itse oma syynsa kayda linja loppuun. Varmuutta korkeatasoisen taideanimaati-
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on tekemisen tarkeydesta ei taalla anneta ylhaalta kasin, eiké siita meidan vuo-
sikurssillamme p&assyt syntymaan konsensusta opiskelijoidenkaan valilla.

Kirjoittaessani animaatiosta huomaan usein tarkastelevani alaa ulkopuolelta
ihaillen, en alan sisélta tekijan aanella kertoen. Saan vahintaén yhta paljon loh-
tua taiteen filosofiasta ja muusta Kkirjoitetusta teoriasta kuin itse tekemisesta.
Ehk& asia korjaantuu ajan myota, tai sitten ei. Jos minusta ei koskaan tule ani-
maation tekijaa, ainakin pidan siita kovasti.

Opinnaytetydni nimi viittaa Priit Parnin animaatioon Aamiainen ruohikolla (Eine
Murul, 1987), joka oli silmat avaava katselukokemus ja sysasi minut kohti ani-
maatiota sellaisena, kuin sen nykydan ymmarran. Paastyani ruohikolle, animaa-
tion tekemisen pariin, jouduin paljon pahemmin eksyksiin kuin olin odottanut.
Kesti melko kauan saada asioihin tolkkua. Tassa tyosséani koetan koota yhteen

sitd, mita olen oppinut animaatiosta.

Opinnaytetydssani esittelen viiden vuoden aikana mielesséni esiin nousseita
syita, miksi animaatio on hyvaa, ainutkertaista ja tarkedd. Pohdin myds, miksi
se ei ole hyvaa — minulle. Tutkielman kirjoittamiseen minua ovat valmistaneet
kohta viisi opiskeluvuotta Turun taideakatemian animaatiolinjalla, harjoitustoi-
den tekoprosessit, kolutut animaatio- ja elokuvafestivaalit seka lukemattomat
nahdyt animaatiot ja keskustelut niiden tekijoiden kanssa. Tutkielma ei anna
lopullisia vastauksia. Toivon kuitenkin, etta joku samanlaisten eksistenssion-
gelmien kanssa painiva voisi saada lohtua siitakin tiedosta, ettei han ole miet-

teineen ainoa laatuaan.

Vaikka ké&sittelyn lahtokohtana ovat omakohtaiset tuntemukset, lukija huokais-
koon helpotuksesta: juuri lukemasi johdanto oli tekstin henkilokohtaisin osa.
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2 EI PITUUS VAAN SISALLYS

2.1 HAIKUJA JA RAKENTEITA

Lyhyt ja pitkd animaatio ndhdaan lyhyen ja pitk&n live-elokuvan tavoin keske-
naan melkeinpa eri ilmaisumuotoina. Lyhyen muodon ajatellaan pyrkivan kohti
jonkinlaista alitajunnallista kiteytymaa, kun taas pitkd animaatio nahdaan usein

konventionaalisena, tarinankerronnan peruskaavoja noudattavina mohkéaleena.

Oma kiinnostukseni animaation tekoon herasi Tampereen elokuvajuhlilla juuri
lyhyiden animaatioiden ndkemisen kautta. Siella aavistin ensimmaista kertaa,
ettd Disneyn animaatioiden kaltainen massatuotettu realismi oikeastaan vain

hipaisee animaatiokerronnan mahdollisuuksia.

Animaatio-ohjaaja Kari Juusosen mielesta lyhytelokuva on parhaimmillaan tiivis-
tdessaan jotakin hankalasti sanoilla ilmaistavaa muotoon, jota ei voida selittda
sanoin ja tyhjentda maaritteilla. Lyhytelokuvan han nakee liikkuvan kuvan alke-
miana ja runoutena, joka lahentelee haikua ja aforismia. Pitkd elokuva on ha-
nestd enemman muodon ja rakenteen taidetta, josta vapaimmillaankin aistii tie-

toisesti rakennetun kaaren ja tukirangan. (Juusonen, viitattu 11.4.2013)

Itse en ole aivan samaa mielta. Ensiksikin lyhyen ja pitkan elokuvan raja on ve-
teen piirretty. Juri Norsteinin unen logiikalla eteneva Satujen satu (Skazka ska-
zok, 1979) on 29 minuuttia pitkd. Onko se pitka lyhytelokuva? Niin kai, silla ai-
nakin Tampereen elokuvajuhlilla lyhyeksi on méaéaritelty alle 30-minuuttinen elo-

kuva. Pitakdamme sitd mittarinamme.

Ajattelen, ettd alitajunnan kuvista ja muistoista kumpuavaa valahdyksenomaista
kerrontaa voi kayttaa onnistuneesti niin lyhyessa kuin pitkassa elokuvassa. Mo-
net Andrei Tarkovskin ja Federico Fellinin pitkat elokuvat ovat tasta esimerkkeja
live-elokuvan puolella. Jan Svankmajer on tehnyt muutaman pitkan, kokeilevan
animaation. On toki totta, etta pitkat animaatiot ovat ylipdataan tarinallisesti pe-
rinteisempia kuin lyhyet. Lyhyt muoto tarjoaa kiinnostavampaa katsottavaa,

koska sen tekijat ovat usein olleet vapaampia kokeilemaan. Outoutta mahdolli-
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sesti siedetdadn paremmin lyhyessa elokuvassa, koska se kestdé vain vahan
aikaa. Silti kahtiajako lyhyen ja pitkdn animaation valilla on mielestani turha.
Lyhyt muoto on yhtaalta vaativa, koska se vaatii ajatuksen tiivistdmista timantik-
si. Toisaalta lyhyt kesto antaa paljon anteeksi. Pariminuuttista teosta voi kanna-
tella melkein vain joko musiikki, toimiva rytmi, hauska, kaunis tai kiehtova visu-
aalinen maailma tai kummallinen huumori. Pidemp&&n mittaan venytettyna sa-
ma resepti on tylsa ja puuduttava. Itsekin olen harjoituselokuvassani syyllistynyt

turhaan keston venyttamiseen.

Animaatioelokuva on lahtokohtaisesti realismin ulkopuolella, koska animaation
maailma luodaan tyhjasta. Animaation viehkeys perustuu sen mahdollisuuteen
tehda nakyvaksi asioita, joita emme todellisuudessa voisi ndhda tai kokea. En
kuitenkaan vetaisi yhtalaisyysmerkkeja lyhytanimaation ja unenomaisen aforis-

mikerronnan valille.

Lyhyen animaation katsojaa voi yhta lailla ilahduttaa selked, jopa kaytetty juoni-
kuvio. Tama ei mielestani vahenna sen arvoa lyhytelokuvana. Lyhytanimaatio
voi riemastuttaa ja olla vilpiton hengentuote vailla mystisyyttd, unikuvia ja muuta

alitajunnallista materiaalia.

Esimerkkind onnistuneesta tarinapohjaisesta animaatiosta kaytdn Anna Virta-
sen lyhytanimaatiota Lauantai (2005). Kaksiminuuttisessa piirrosanimaatiossa
sukkahousut karkaavat pyykkinaruilta ja omistajiensa jaloista. Loppukuvassa
joukko karanneita sukkahousuja seisoo tirskuen vastapaata miesten pitkien kal-
sareiden laumaa. Haitarimusiikki alkaa soida, ja kalsarit hakevat sukkahousut

tanssiin.
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Kuva 2. Kuva Anna Virtasen piirrosanimaatiosta Lauantai (2005).

Tarinan rakenne on vanha tuttu. A:lla on paamaara, josta katsoja ei ole tietoi-
nen. Lopussa A:n paamaara selviaa. (CHRZU:n animaatiokerronnan perusteet -
kurssi, syksy 2008) Elokuva on minusta yksinkertaisuudessaan mainio. Visuaa-
linen kerronta on pelkistettya mutta hilpedd. Onnistunut aanisuunnittelu tuo esiin
niin sukkahousujen riemun vapautumisestaan kuin lauantai-illan ensimmaista
tanssiin hakua edeltavan vaivaantuneisuuden. Elaméanilo pursuaa valkokankaal-

ta katsomoon. Katsoja toivoo itsekin paasevansa tanssimaan.

2.2 TAIDE-ELOKUVAN UHKA

Lyhytelokuvia pidetddn kai yleisesti vaikeampina kuin pitki& elokuvia niiden va-
paamman muodon takia. Lyhytelokuvat ovat valtamediaa, tv-kanavia ja eloku-
vateattereiden ohjelmistoa, seuraaville my6s paljon harvinaisempia tuttavuuksia
kuin pitkat elokuvat. Olen huomannut, etté ihmisten vihamielisyys itselle uutta ja
vierasta kohtaan patee ainakin Suomessa myo6s elokuvan saralla. Mielenkiin-
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toista on, etta ensimmainen tunne on arsyyntyminen ja elokuvan arvon kielt&-
minen, eika esimerkiksi sen myontadminen, ettei vain ymmartanyt. Yksi ongelma
saattaa olla luulo, ettd kaikki elokuvassa pitéisi lapikotaisin kasittaa jarjella. Kat-
soja vaatii itseltaén liikaa ja hammentyessaan pelkaa alykkyytensa joutuvan

kyseenalaistetuksi.

Internetin aikakaudella l&ahes kaikki maailmassa tehty audiovisuaalinen materi-
aali on kaytbssamme, mutta tuntuu, ettd surrealistinen elokuvakerronta on silti
monelle vieras alue. Juopa valtavirran median yksipuolisen tarjonnan ja taide-
kouluista valmistuneiden tdiden valilla on niin suuri, etteivat taiteen kentan ulko-
puolella operoivat lapsuudenystavani ymmarra mitaan animaatiolinjamme tois-
ta, joita olen nayttanyt. Itse olen oppinut elokuvan avoimemman katsomistavan
vain ajan ja nahtyjen elokuvien maaran myota. Toki samalla myds herkistyy né-

kemaan asioita ja lukemaan erilaisten elokuvien kielta.

Ehka sama surullinen ilmié on nahtavissa yhteiskunnassa laajemmaltikin. Tai-
denayttelyissa ja elokuvafestivaaleilla kayvat ihmiset, jotka jo valmiiksi ovat jol-
lakin tapaa taiteen kanssa tekemisissd. Syy ei ole pelkdstaan hengeltaan lais-
koissa kansalaisissa. My0s paattajat tuntuvat joskus melkein tahallisesti syven-
tavan kuilua tavallisten ihmisten ja taiteen valilla. Esimerkkina Helsinkiin raken-
nettu Musiikkitalo, joka kirjaimellisesti jyrasi alleen matalan kynnyksen kulttuuri-

alueen, VR:n vanhat makasiinit.

Kehityksen suunta on vaara. Monien asioiden tiimoilta esilla ollutta poteroihin
kaivautumista tulee valttaa, ellei tahdo taiteen merkityksen kieltamisen ja vahat-
telyn yha lisdantyvan. Kannatan vahvasti ideaa, ettd lyhytelokuvia alettaisiin
esittaa pitkien elokuvien alkukuvina kuten elokuvan alkuaikoina. Ongelmallisek-
si tilanteen tekee Finnkino Oy:n lahes taydellinen yksinvaltius omistajana Suo-
men elokuvateattereissa. Ohjelmistot tayttyvat angloamerikkalaisen elokuva-
koneiston tusinatuotoksista. Eurooppalaista tai vaihtoehtoista elokuvaa nakee
teattereissa kovin vahan, vaikka elamme Euroopassa emmeka Yhdysvalloissa.
Taloudellista voittoa tunnutaan arvostavan monin verroin enemman kuin moni-
puolista ohjelmistoa ja elokuvien taiteellista laatua. Talla hetkella teattereiden

valkokankaalla vilkkuu mainoksia jo siind vaiheessa, kun yleisd vasta saapuu
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teatterisaliin. Peter Von Bagh sanoo multiplekseistd, monisalisista elokuvateat-
tereista: "Ne ovat osa jakelukoneistoa, joka on kehitetty, jotta yleisO kayttaytyisi
kuin karja. Ja tdhdn on paasty.” (Numminen 2008, 30) Kuinka ohjelmistonsa
perusteella kaupallisia riskinottoja pitkélle valttava yhtid saataisiin vakuuttu-

neeksi lyhytelokuvien merkityksestéa kulttuurin kansallisena eheyttajana?

2.3 TOISEN OSAAN ASTUMISEN VOIMA

Ortodoksisissa ikoneissa pyhimys on maalattu tarkkojen saantdjen mukaan.
Ikonien maalausperinteessa on kyse muustakin kuin pyhimyksen tunnistetta-
vuudesta. Huolellisesti kaavan mukaan maalattu kuva ei vain esitd kuvaa pyhi-
myksesta, vaan pyhimys on ikonissa todella lasnd. Kun uskova ihminen seisoo
ikonin edessa, ikoni katsoo hanta ja ndkee hanen hyvat ja pahat tekonsa. (To-
lonen 28.2.2009)

Elokuvan henkil6 on harvoin meidan ylapuolellamme oleva, arvioiva ja tuomit-
seva jumalolento. Katsojan itsearviointiin kannustamiseksi voidaan toki laskea
melko yleinen tapa lopettaa elokuva, jossa henkild valkokankaalla katsoo yll&t-
tden suoraan kohti kameraa ja meitd katsojia. Yhteista ikoneille ja elokuville on

kuitenkin teoksen ja katsojan valinen dialogi.

Elokuvat kertovat tarinoita, joiden voima on samaistumisessa. Tarinan kautta
ihminen kiinnostuu toisesta, “jattaa hetkeksi oman itsensa ja astuu askeleen
kohti toista: tuo olisin yhta hyvin voinut olla mina.” (Leskinen 2012, 44) Samais-
tuminen on ihmiselle luontainen ominaisuus. Vain psykopaatilta puuttuu taysin

kyky astua toisen osaan.

Animaatioissa samaistuminen toimii samalla tavalla, vaikka niissa samaistumi-
sen kohteena olisi elain, kasvi, kuvio tai esine. Animaattorin tehtéava on liikkkeen
avulla puhaltaa hahmoon henki ja haluttu maard inhimillisyyttd. Taitoa vaatii
myo6s ddnen antaminen hahmolle, jolla useissa tapauksissa ei ole puhuttua dia-

logia.
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Toki tehdd&n my0Os vieraannuttavaa ja luotaantyontavaa elokuvaa, mutta tal-
I6inkin uskon pyrkimyksen& olevan jollakin tavalla heréatella katsojaa ja saada
tahan kontakti. Elokuva on teatteritaiteen ja minka tahansa kollektiivisen taiteen
tavoin olemassa vain yleison kanssa kaydyn vuorovaikutuksen kautta. Ranskan
elokuva-arkiston entinen johtaja Henri Langlois kirjoitti: "Teos ei heraa henkiin
muutoin kuin jos se pystyy synnyttdmaan ilmapiirin, jossa kehittyy dialogi, johon

katsojat osallistuvat ja josta tulee heille henki ja elama.” (Langlois 1996, 101.)

Tehddan myds abstraktia elokuvaa, johon samaistumisen periaatteet eivat sa-
malla tavoin sovi. Se pyrkii saamaan katsojaan yhteyden jotakin syvempéaa tieta
kuin alyllisen ymmartamisen ja mielen valityksella. Taysin abstrakti, symbolisti-
nen elokuva voi puhutella ja koskettaa katsojaa syvasti ehka juuri niiden aluei-
den kautta, jonne jotkut sijoittavat sielun kasitteen. Keskityn tekstissani kuiten-
kin tarinalahtdiseen animaatioon, silla siitda, sen teosta ja sen herattamista tun-

temuksista osaan itse kertoa enemman.

Tuomas Tolosen mukaan parhaat kuvat ja tekstit (esimerkkeina Rilke, Kafka ja
Dickens) antavat lukijoille ja katsojille kokemuksen elaman mielekkyydesta.
Mielestani elokuva kykenee parhaimmillaan samaan. Merkitys heraa henkiin,

kun katsoja samaistumisen kautta ymmartaa: "Aah, tama koskee minua!”

Onko elokuvan tuottama kokemus elamé&n mielekkyydesta sitten pitkaaikainen
ja pysyva? Ei kai sen enempaa kuin missaan muualla taiteessa. lhmisen tun-
nemuisti on lyhyt ja mieli ailahteleva. "Naen taas ja unohdan. Naen ja unohdan.”
(Krohn 2004, 45) Kokemus eldaméan mielekkyydesta on yleensa jatkuvassa aal-
tolikkeessa. Tuomas Tolosen mukaan kerran kuussa tekisi hyvad menna
omaan hautaansa: painua niin pohjalle kuin mahdollista, etta voisi taas nousta
ylos ja tarkastella maailmaa uudestisyntynein silmin. Taiteen pariin on palattava
hakemaan lohtua yha uudestaan. "Kaiken filosofian, taiteen ja runouden tarvit-
sen oman elaman ymmartamiseen ja yllapitdmiseen.” (Tolonen, viitattu
11.4.2013)
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2.3.1 ESIMERKKI SAMAISTUMISESTA

Yksi avain vaikeasti avautuviin elokuviin ovat mielestani samaistumisen hetket.
En ensimmaista kertaa Yuri Norsteinin Satujen sadun nahdessani ymmartanyt
siitéd jarjen tasolla juuri mitdéan, mutta jotkut irralliset tapahtumat jaivat lahtemat-
tomasti mieleeni. Tunnistin tunteita. Vieraassa ja kasittamattoméassa maailmas-
sa samaistuin harkaan, tulkintani mukaan Minotaurokseen, joka ei en&déa halun-
nut pyorittdd hyppynarua, vaan tahtoi paasta itse hyppiméén. Kuten varmasti
moni, tunnistin itseni lapsessa, joka kuvitelmassaan istuu lumisessa puussa ja

sy0 omenaa varisten kanssa.

Venalaisen Yuri Norsteinin animaatiot ovat monella tapaa mestarillisia, mutta
itse yllatyn aina uudelleen yhteydesta, jonka Norstein ja hanen vaimonsa Fran-
sesca Yarbusova luovat animaatiohahmojen ja katsojan valille. He poimivat to-
dellisuudesta yksityiskohtia, jotka siirtavat elokuvaan. Lopputulos on herattaa
myo6tatuntoa, sympatiaa, kaihoa, sijaisturhautumista ja joskus myds surua. Puo-
livalmiissa Gogolin romaaniin perustuvassa Paallystakki -animaatiossa paahen-
kilo vetdd kengadn jalastaan, ja kengan mukana jalasta lahtee puoliksi my6s
sukka. Tama vahan hankala ja arsyttava tilanne lienee tuttu lahes jokaiselle.
Sen poimiminen arjen harmaasta massasta ja siirtdminen animaatioon vaatii

tarkkaa ja uteliasta maailman havainnointia.

Animaatiossa Satujen satu susi maistaa nuotiossa hauduttamaansa perunaa ja
polttaa suunsa. Sudella on myds huomattavia vaikeuksia saada kapaloihin kie-
dottu, kiemurteleva vauva pysymaan oikein pain ja kunnolla sylisséan keskella
synkkad metsdd. Kehtolaulun pelottavasta sudesta tehdaan kuin varkain inhi-
millinen ja sympaattinen hahmo. Norstein itse on sanonut: "Animaation katso-
minen perustuu oivalluksen kokemukseen, joka syntyy todellisuuden tunnista-

misesta.” (Laasosen mukaan Norstein 1999.)
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Kuva 1. Kuva Yuri Norsteinin elokuvasta Satujen satu (Skazka Skazok, 1979).

Toisaalta animaatio pyrkii harvoin olemaan todellisuuden suora representaatio.
Animaatiolle on tyypillista kaikki outo ja yllattdva, mitd tosielaméassa ja live-
elokuvassa ei voi tapahtua. Samoin kuten saduissa, animaatiossa todellisuuden
rajat venyvat ja paukkuvat, eikd katsoja silti menetéa tunnepitoista kiinnostustaan

tapahtumiin — toivottavasti.
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4 TARINANKERRONNAN METODEJA JA KUINKA NIITA
KAYTIN

4.1 PRIIT PARN

Animaatio-ohjaaja Priit Parn kertoo, ettd han painottaa
kasikirjoitusopetuksessaan rakenteen pohjana ABC-tyyppisia, simppeleita
kuviojuonia. Tama siksi, etta opiskelijat ovat usein nuoria eivatka oikein
hahmota, mitd haluavat tehda tai mihin heidan kykynsa riittavat. Treenattuaan
opiskelijoiden aivolihaksia yhden kuvan tarinoilla P&arn panee heidat
sijoittamaan hahmoja ndennaisen ahtaaseen aika- ja tapahtumaymparistoon.
Tarkasti rajattujen kuvioiden avulla han opettaa ihmiset kayttamaan paataan ja
"pelastaa oppilaat taydelliselta vapaudelta®. Parnin mukaan onnistunut
kasikirjoitus tarvitsee seka rajatonta fantasiaa ettad kylman analyyttista, loogista
ajattelua. Jos kaytetaan pelkkaa villia fantasiaa, lopputulos on sotku. Jos
kaytetaan pelkkaa loogista ajattelua, lopputulos on tylsa. (Parn, viitattu
13.4.2013)

Olen Parnin kanssa ehdottomasti samaa mielta siita, etta rajat ovat hyva asia
luomistydssa. Vaihtoehtojen sulkeminen pois helpottaa huomattavasti tydsken-

telya.

Toinen Parnin opettama asia on opettaa oppilaat kyseenalaistamaan totuttuja
syy-seuraussuhteita. Olemme niiden ajatusmallien vankeina, joiden avulla
olemme oppineet parjaamaan maailmassa. Kun vdannamme keittion hanasta,
odotamme, etta sielta tulee vettd. Animaation maailmassa voisi kuitenkin olla,
ettd hanasta tulee musiikkia tai hanaa vaantamalla huoneeseen syttyy valo.
Aivoja tulee harjoittaa tunnistamaan tdmankaltaiset mahdollisuudet. Parn on
sanonut: "Aivot ovat kuin lihakset. Jos et harjoita niitd, ne surkastuvat.” (Parn,
viitattu 16.4.2013)
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Parnin vaikutuksen alaiset koulutyot niin Turussa kuin Tallinnassakin ovat usein
hyvia, joskin melko tunnistettavia. Niissa esiintyy metamorfooseja, surrealismia
ja usein monitulkintainen loppuratkaisu. Asiat ja maisemat ovat plastisia ja alttii-
ta muuttumaan toisikseen. Joskus tulee olo, etta Parn on vain pannut omia aja-
tuksiaan nuoren opiskelijan paahan. Pidan kuitenkin kasikirjoituksen metodiope-
tusta hyvana asiana. Metodin voi joko hylatd, ottaa omakseen tai poimia siitéa

itselleen sopivimmat osaset.

Ensimmaisessa piirrosharjoituselokuvassani My Baby Don’t Love Me kasikirjoi-
tuksen runkona oli CHRZU:n kasikirjoituskurssilla versonut ABC-kuvio. Animaa-
tiossa musta bluesmies ja vanha nainen paatyvat tanssimaan musiikin tahtiin —
loppuratkaisu, jonka huomaan kovasti muistuttavan Anna Virtasen Lauantain

viimeista kuvaa.

Olin tyytyvainen tarinan runkoon ja jaksoin uskoa sen kiinnostavuuteen, vaikka
animaation tekoprosessi oli pitka ja katkonainen. Nahtyani elokuvani valmiina
ensi-illassa Videoiden yossa olin kuitenkin hapeissani ja ihmettelin, miksi olin
kayttanyt kyseisen tuotoksen tekoon kolme vuotta. Tarina oli kelvollinen ja
hahmojen ulkonak6éa kehuttiin jonkin verran, mutta itselleni elokuvan nakeminen
valmiina aiheutti tyhjyyden tunteen. En ollut osannut valittdd teokseen mitaan
tarttumapintaa, tuntemuksiani todellisuudesta. Se oli onttouttaan kumiseva, vi-
suaalisesti ihan kiva naamio, jonka olemassaoloa en osannut perustella millaan.
Liséksi animaatiossani oli loppujen lopuksi kovin vahan asioita, jotka perusteli-

vat sen tekniikaksi juuri animaation.

4.2 CHARLIE KAUFMAN

Elokuvakasikirjoittaja Charlie Kaufmanin lahtokohta kirjoittamiselle on toisenlai-
nen. Hanen mielestdén kirjoittajan tulisi paljastaa itsestaan sellaista, jota hape-
aa ja haluaisi piilottaa, silla juuri sen osan ihmiset tunnistavat itsessaan. Hanen
mielestddn siitd, ettd kirjoittaja myy maailmalle omaa erinomaisuuttaan, tulee
katsojalle tyhja ja koditon olo. "Taide on mahdollisuus tunnistaa yhteinen ihmi-

syytemme ja haavoittuvuutemme”, han sanoo. Kaufmanin mukaan yhteista ih-
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misissé on se, ettd me kaikki olemme yksinaisia ja peloissamme. Emme halua
tuntea itsedamme typeriksi tai arvottomiksi. "Paitsi, ettd haluan kirjoittaa hyvan
puheen, kamppailen sen kanssa, etta haluaisin ihmisten pitavan minusta”, han
sanoo Bafta-palkintogaalassa pitamansa puheen aluksi. (Kaufman, viitattu
21.4.2013)

Toisaalta laskelmallisesti pitaytya viihdyttamasta ihmisia sen tahden, ettad halu-
aa pysya itselleen rehellisend, tuntuu melko itsekeskeiseltd. Taman Kaufman
myontaa. Silti hanen hyvin henkilokohtaisen, 70 minuuttia kestdneen puheensa
paatteeksi yleist hurraa ja taputtaa villisti. Imeisesti he sek& samaistuivat puhu-

jan itsestaan paljastamiin heikkouksiin etta viihtyivat mainiosti.

Charlie Kaufmanin kasikirjoittamissa elokuvissa minua ovat viehattaneet hanen
epataydelliset, lapsellisesti ja irrationaalisesti kayttaytyvat hahmonsa. Nama
kekseliaat elokuvat ovat kuitenkin olleet toisten ihmisten ohjaamia, kuten Michel
Gondryn ohjaama Tahraton Mieli ja Spike Jonzen luotsaamat Being John Mal-
kovich seka Adaptation — Minun versioni. Kaufmanin itsensa seka kasikirjoitta-
ma ettd ohjaama elokuva Synekdokia (Synechdokia, 2008) meni mielestani liial-
lisuuksiin kuvatessaan kahden tunnin ajan intensiivisesti paahenkilon itsesaalia,
vainoharhaisuutta terveytensa suhteen ja epavarmuutta taiteellisesta visiostaan.
Olisin toivonut naiden sindnsd samaistuttavien aiheiden lisaksi elokuvaan jota-
kin muuta vastapainoksi. Inhimillinen neuroottisuus oli Iasna niin paksuna mat-
tona, ettéa se lakkasi kiinnostamasta. Kaufmanin kaunis ja ihmislaheinen metodi

kaantyy mielestani Synekdokiassa itsedan vastaan.

Sama taakka lepaa mielestani monien oppilastoiden ylla. On haluttu kuvata ih-
miselamaa raadollisesti ja todenmukaisesti, mutta pelkka ahdistavuus ei riita
tekemaan lopputuloksesta koskettavaa. Kyse on hyvin hienovireisista asioista,
eika minulla ole antaa yhta avainta parempiin ja todempiin elokuviin. Jos olisi,

tekisin sellaisia itsekin.
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4.3 OMA TAITEELLINEN LOPPUTYONI

Taiteellinen lopputydni on sekoitus elokuvantekotyyleja, joista pidan, ja
mahdollisuuksia, joita minulla on kaytettavissani. Ensin halusin piirroselokuvani
vastapainoksi tehda jotakin peittelemattoman henkilékohtaista
charliekaufmanilaisittain, mutta omaelamankerrallinen tarina Turun-vuosista ol
animaatiomausteineenkin melko tylsa enk& osannut lopettaa sitd mitenkaan.

Eihé&n elamakaan taalla ollut viela lopussa.

Hylattyani Kaufman -kasikirjoituksen marraskuussa 2012 aika alkoi kayda va-
hiin. Katsoin lohdutuksekseni Priit Parnin animaatioilottelua Fantasiaa (Aeg ma-
ha, 1985), jonka rajattomasta mielikuvituksen lennosta nautin joka katsomisker-
ralla suunnattomasti. Paatin tehda Fantasiaa-elokuvan rennossa (joskin mesta-
rillisessa) hengessa vain jotakin omasta mielestani kivaa, mika olikin jaljella ole-
van ajan huomioon ottaen ainoa vaihtoehto. Post-Parnilaisissa tunnelmissa
animoin piirtopoydalla huolettomasti koiran, jolta mies vie korvat ja panee ne
omaan paahansa aurinkolaseiksi. Paatin, etta tarinassa olisi myds mies ja nai-
nen, ja ettd he marssisivat toisiaan kohti, kunnes tapaisivat. Tapaaminen olisi

elokuvan kliimaksi. Taman enempé&a suunnittelematta aloin animoida.
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Kuva 3. Kuva Priit Parnin elokuvasta Fantasiaa.

Suurena asenteellisena vaikuttimenani toimivat oman linjamme varhaiset harjoi-
tustyot, joita olemme katsoneet luokkatovereitteni kanssa santillisesti [&htien
likkeelle vuoden 1994 pilottikurssin tuotoksista. Nama varhaiset, vain betanau-
halla olemassa olevat animaatiot ilahduttivat suuresti. Ne olivat pakottomia,
kummallisia ja hauskoja. Ennen kaikkea ne olivat hyvin lyhyita, kestoltaan
45:sta sekunnista kolmeen minuuttiin. Animaatiofestivaaleilla ndkee aivan lilkkaa
ylipitkiksi venytettyja lyhytelokuvia, joista olennaisen olisi voinut kertoa parissa
minuutissa. Siksi pidan lyhytelokuvan oikeasti lyhyttéa kestoa nykydan melkeinpa

lahjana katsojalle.

Alkuvaiheen animaatiot olivat elokuvia ennen aikaa, kun linjamme animaatiot
alkoivat voittaa palkintoja animaatiofestivaaleilla. Festivaalimenestysten myo6ta
oppilaiden kunnianhimo harjoitustéiden suhteen kasvoi. Naen, etta tama kehitys
kulminoituu vuonna 2006 aloittaneeseen ryhmaan, joka oli viimeinen Parn-
kasvatuksen alkeet saanut vuosikurssi. Heidan paattétyonsa ovat yksin tehdyik-
si oppilastoiksi melkeinpd mammuttimaisia, tarinoiltaan monisyisia ja niiden
menestys festivaaleilla on ansaittua. Naita t6itd on ehk& mahdotonta enaa ylit-

taa pituudellisesti ja kenties myos sisalléllisesti.

Yha vahemmalla opetuksella ja kaitsemisella kasvaneesta seuraavasta vuosi-
kurssista ja heidan seuraajistaan versoo jotakin toisenlaista. Yksi tie voisi olla
juuri alkuaikojen lyhyt, hulvaton ja vapautunut ilmaisu, jollaiseen itsekin pyrin

lopputydssani.

Lainasin myods Jenni Rahkosen Kirjallisesta opinnaytetydstd ajatuksia siita,
kuinka muodon voi antaa asettua paikalleen ja ajatusten loytaa paikkansa ajan
kanssa. Rahkosen mukaan kuvista, jotka ovat joskus tuntuneet hyvilta, kannat-
taa pitaa kiinni epavarmuuden hetkista huolimatta. "Tunnemuisti palautuu kylla

aikanaan”, Rahkonen kirjoittaa. (Rahkonen, 2012)

Toisin sanoen en animointia aloittaessani tiennyt kovin tarkasti, mita elokuvassa
tulisi tapahtumaan. Tiesin haluavani animoida huolettomalla lyijykynatyylilla ja
jattéa lyijykyndjaljen nakyviin. En katsonut vérien tuovan kerrontaani mitaan
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lisda, joten saatoin ohittaa tyolaan piirrosten cleanup- ja varitysvaiheen. Tama

l6yhensi hieman aikatauluani.

} /
\
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Kuva 4. Kuva vield nimeamattdmasta opinnaytetyostani. Mies kavelee naista

vastaan karyavan paistinpannun kanssa.

Nyt huhtikuussa 2013 olen elokuvan leikkaus- ja korjailuvaiheessa. TyGtapani
oli uusi ja mielenkiintoinen. Monet tarinan puuttuvat palaset ujuttautuivat ajan
myo6ta kohdilleen kuin itsestddn. Jotkin asiat ovat viela ratkaisematta, kuten
esimerkiksi elokuvan loppu. Elokuvan tekoprosessi ei ole viela ohi, joten en voi

antaa sille lopullista tekijan tuomiota, mutta voin jo esittdd muutamia huomioita.

Hyvaa tekniikassani oli intuitioon luottaminen ja rentous, jonka ihme kylla koen
sailyttaneeni koko prosessin lapi. Huonoa on oma kyvyttomyyteni l0ytaa kuvis-
tani olennainen ja nahda tarinan heikkoudet, mink&a vuoksi lopputulos on aika-
moinen sotku. Aika loppui kesken, joskaan en tieda, olisiko lisdaika auttanut

saamaan aikaan yhtaan parempaa tuotosta.

Huomaan tassa vaiheessa, etta elokuvani voisi kertoa halusta sailyttaa kasvon-

sa. Tama olisi kuitenkin pitanyt sisaistaa jo paljon aikaisemmassa vaiheessa,
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jotta teemasta olisi voinut luoda lapi elokuvan kantavan punaisen langan. Olen
epaonnistunut jalleen.

Yritdn viela parhaani mukaan selkeyttdd elokuvan teemoja leikkauspoydalla,
mutta en usko, ettd lopputulos on kovinkaan ymmarrettava. Ehka joku katsoja
voi nauttia elokuvastani jonkinlaisena outona kuvakavalkadina. Elokuvan hyva-

na puolena pidan sita, ettd se on hyvin lyhyt. Olen pyrkinyt tiiviseen leikkauk-
seen.
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3 MIKSI EI ANIMAATIO = JA MIKSI KUITENKIN

3.1 MITA MINA TAALLA TEEN?

Kriisit kuuluvat animaationtekoon aivan kuin muillekin aloille. Minun lasissani
myrsky on alituiseen nousemassa. Alitajunnassa jaytaa kysymys animaation
merkityksesta. Mita sellaista se valittaa, mita jokin muu taiteen tai viihteen
muoto ei tee? Kytee epailys, onko animaatio minun kieleni, vai olisinko
yhteiskunnalle monin verroin hyddyllisempi sairaanhoitajana. Onko minulla
oikeus rapellella tuloksettomasti animaation parissa vain, koska haluan?
Maailma on tdynna parempia animaattoreita, tarkempia havaitsijoita,

taidokkaampia elokuvan ilmaisukielen kayttajia.

Samojen kysymysten kanssa kamppailee elokuvaohjaaja Guido Federico
Fellinin elokuvassa 8 ¥z (Otto e mezzo, Italia 1963). Menestynyt ohjaaja on
valmistellut uutta elokuvaansa kauan. Kun kuvausten pitéaisi alkaa, hanella ei
ole visiota, kasikirjoitusta eika uskoa itseensa saati elokuvaan. Ohjaaja pakenee
hienoon kylpylaéan. Sinne hanta seuraavat elokuvan tuotantoryhma, toimittajat,
roolistaan tietoa vaativat nayttelijat, rakastaja, vaimo ja eletty elama unien
muodossa. Ohjaajaa ei jateta hetkeksikaan rauhaan. Tuottaja epailee,
tuotantopaallikko ivaa. Kaikki vaativat vastauksia, joita ohjaajalla ei ole.
"Voitteko luoda pyynndosta jotakin kaunista, todellista ja tarkeaa?”, kysyy
toimittaja Guidolta aamiaispdydassa. "Haluaisitte jattaa jalkeenne elokuvan, niin
kuin rampa haluaa jattaa oudon jalanjalkensa”, sanoo tuotantopaallikkd

halveksivasti.

"Oletko umpikujassa?”, kysyy Guido itseltaan. "Enta, jos se ei olekaan ohime-
nevaa? Jos se onkin lopullinen romahdus kyvyttoman valehtelijan uralla? Olet

ehka puhdas ja spontaani, mutta mité on rehellisyys?”

Elokuva on tadynné& niin tosia ja vilpittdmia huomioita, ettd uskon sen olevan Fel-

linile omakohtainen. Oman tekemisensa kanssa tuskaileva tunnistaa itsensa
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jokaisesta repliikista. "Minulla ei ole mitaan sanottavaa, mutta haluan sanoa sen
silti”, miettii Guido. Siltd minustakin tuntuu. On lohdullista, ettd maailman par-
haimpiin lukeutuva elokuvaohjaaja tuntuu kamppailevan samojen kysymysten

kanssa.

Kuva 5. Ohjaaja uneksii pakenemisesta taivaalle, mutta tuotantopaallikké las-

soaa hanet ja kiskoo takaisin Fellinin elokuvassa 8 Y.

Ihmeellista on, ettd omakohtainen elokuva, joka kertoo omaelamankerrallisen
elokuvan teon vaikeudesta, ei ole lainkaan itsetietoinen tai arsyttava. 8 ¥2 on
ainutlaatuisen lumoava elokuva. Katsojana en hetkeakaan kyseenalaista sen

oikeutta olla olemassa, painvastoin.

Lopussa, kun Guido on antanut periksi niin elamansa kuin elokuvan teon suh-
teen, hanet kiskovat takaisin samat ihmiset, jotka ovat koko elokuvan ajan pii-
nanneet hantd. Kuvaukset alkavat, mutta ei ole aivan selvda, kenen toimesta.
Ehk& kylpylan taikurin, ehk& tuottajan, Guidon, hdnen muusansa Claudian tai
kaikkien heidan yhdessa. Niin kuin elamassa voi kayda, Guido tuntee akkia val-
tavaa, puhdasta onnea, vaikka kaikki on yhtad sekaisin kuin ennenkin. "Tama
sekasorto on mina, mina sellaisena kuin olen”, han ajattelee. Ohjaajan tuntema

onni ja elaman sydantasarkeva kauneus siirtyvat elokuvan viimeisten kuvien
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mydta suoraan katsojaan. 8 %2 on minulle ihana laéke. Se todistaa, etta elokuva
voi lapdista ihmisten valiset muurit ajasta ja paikasta riippumatta, luoda yhtey-

den tuntemattomien valille ja tehda elamasta parempaa.

Niin kuin Fellinin elokuvassa, tosielamassakin kriisien ja mustien paivien jalkeen
seuraa useimmiten inspiraation ja ilon hetkid. Silloin ei jaksa miettia animaation
merkitysta tai tehtavas, vaan alkaa leikkia ihan omaksi ilokseen. Muusikko Ma-
ritta Kuula kirjoittaa samasta tunteesta musiikinteon suhteen: "Kun lansimaisen
ihmisen pé&a ei koskaan hiljene, pulputtavat mielessé uudet aiheet ja kysymyk-
set. Sisaisesta dialogista syntyvat usein myds laulujen sanoitusaiheet.” (Kuula
2009, 134)

3. 2 ANIMAATIO JA TUOTANTOTEHOKKUUS

Animaatioalan ulkopuoliset ihmiset paivittelevat mielellaédn animaationteon hita-
utta. Vastauksena osaa usein vain kohauttaa olkapdaitaan. Tekisi mieli kysya,
pitavatkoé ihmiset nopeutta ja tehokkuutta itseisarvona ja jos pitavat, niin miksi.
Itse en osaa ajatella animaatiota erityisen hitaana. Sen tekeminen vain ottaa
aikansa. Animaation teko ryhmassa tuntuu yksindisen puurtamisen jalkeen ih-
meellisen nopealta. Kuten tuttavani sanoi: "Ei kai hitautta tunne, jos sen ottaa

itsestaanselvyytena. Ei kilpikonnakaan paivittele sita, ettei se paase lujempaa.”

Mielestani animaation teon ihmisia hammastyttava hitaus on jo sinallaan arvo-
kasta. Olemassaolollaan animaatio paljastaa jotakin hyotysuhteen ja taloudelli-
sen jarjen ulkopuolelta. Se on hirvittavan hidasta, ja silti ihmiset tekevét sita.

Miksi ihmeessa?

Teatteriohjaaja Esa Leskisen mielesta taide ja maailman taiteellinen nékeminen
on juuri jarjettdomyytensa ja hyodyttomyytenséa vuoksi oleellisinta, mita ihminen
voi tehda. Han kirjoittaa: "Taiteen kyky poistaa ahdistusta ja luoda merkitysta on
sukua unien nédkemiselle. Eivat kaikki unetkaan ole miellyttavid tai ymmarretta-
vid, mutta silti meille on valttamatontd nahda niita.” (Leskinen 2012, 39.) Ym-

marran Leskista, kun han kysyy: "Mita hyotya on hyodysta?” Tama ajatus, etta
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olisi jotakin korkeampaa kuin suoraan saatava ja mitattava hyoty, on hallitsevan

ideologian vastainen.

Animaatioon vaadittava pitkallinen keskittyminen saattaa olla kulttuurissamme
katoava luonnonvara. Tutkija Nicholas Carr selittaa kirjassaan Pinnalliset, miksi
internet muokkaa aivojamme nopeammin ja tehokkaammin kuin mikaan muu
uusi teknologia ennen sitd. Internetin jatkuvasti paivittyvd, vuorovaikutteinen
informaatiovirta vahvistaa Carrin mukaan aivoissa nopeita, informaation tehok-
kaaseen mutta pintapuoliseen kasittelyyn erikoistuneita synapseja. Vahemmalle
kaytolle jaavat hitaat, mutta syvemman tiedon kasittelyn ja ymmartamisen mah-

dollistavat synapsit surkastuvat pois. (Carr 2011, 89)

Esimerkki on liioiteltu, mutta omakohtaiset kokemukseni internetin kaytosta pu-
huvat sen puolesta. Carr puolustaa kirjassaan perinteisten kirjojen lukemista,
koska ne vaativat huomion pidempiaikaista keskittymista vain yhteen asiaan.
Nain ollen esimerkiksi empatian tunteet kokee lukiessa vahvempina, koska nii-
hin ehtii todella syventya ja elaytya. Carr kirjoittaa: "Lukeminen on syvan, yksi-
naisen keskittymisen harjoitus.” Voisin sanoa taysin samaa animaatiosta. On-
nistuakseen animaatio vaatii keskittymista ja aivotytta. Se on hyvéanlainen itse-

kurin harjoitus ja palkitsee huolellisen tekijansa ruhtinaallisesti.

Kun kaikki on mitattavaa, se on mitattavaa viime kéadessa rahassa. Animaation
hidas puurtaminen on ensiluokkainen vastaveto télle ajattelulle. Naen selvan
yhteyden kaikkeen kadonneeseen kasityohon, jonka ihmisten ylikorostunut hy6-
tyajattelu on ajanut ja edelleen ajaa alas. Mitd hy6tya on kaikista koristeista ju-
gend-talojen julkisivuissa? Ei varmaan mitaan, mutta silti jugend-taloja nykyaan
vaalitaan huolella ja purettuja taloja kaivataan takaisin. Ehk&a animaation traditi-
oitakin aletaan arvostaa vasta sitten, kun viimeisin perinteisia tekniikoita opetta-

va koulutus on lopetettu ja tydvalineet viety Museovirastoon.

Néakokulmani on tietenkin kovin suppea ja painottuu omaehtoisen taideanimaa-
tion tekemiseen. Toki myos animaatiota tehdaéan halpatyévoiman avulla alihan-

kintamaissa kiireelld ja suurten tuotannollisten voittojen toivossa.
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Animaation erityislaatuisuutta tulisi kunnioittaa sen vaatimassa ajassa. Motivoi-
tunut animaation tekija, esimerkiksi opiskelija, on ahkera. Hanen tulisi kuitenkin

pystyd uskomaan, etta lopputulos on kaiken tyén arvoinen.

Mita todellista hyvaa syntyy tuottamalla nopeasti, sinne pain ja omien kykyjen

akselilla alakanttiin? Mita jarkea sellaisessa tekemisessa ylipaataan on?

Puhun myds oman linjani tilanteesta, jossa on ohjauksen ja rahoituksen puut-
teen seka kireiden aikataulujen puristuksessa ajauduttu kohti mainitunlaista ti-
lannetta koulussa tehtavien elokuvien suhteen. Agenda tuntuu olevan, etta no-
peasti lyhyt kasikirjoitus kasaan ja sitten hommiin. Mutta kuten Priit Parn sanoo:
"Ajatellaanpa, etta opiskelijat kayttavat kaksi viikkoa kasikirjoituksen laatimiseen
ja sitten kahdeksan kuukautta piirtdmiseen, piirtdmiseen, piirtdmiseen. Talla
tavalla valmistuessaan koulusta he ovat yha vasta-alkajia tarinankerronnassa.”
(Parn, viitattu 11.4.2013)

Suurin osa ihmisista lienee samaa mielta siita, ettei maailmaan ole syyta tuottaa
endd enempaa roskaa. Suomessa ei ole animaatioteollisuutta, ellei sellaiseksi
lasketa Rovio Entertainment Ltd:t4, jonka menestyksen salaisuus on yksi muo-
tivillitykseksi paisunut, perustaltaan heppoinen mobiilipeli ja sadat, elleivat tu-
hannet erilaiset oheistuotteet.

Pieni pohjoismaalainen animaatiokoulu voi perustella olemassaolonsa ja me-
nestyd parhaimmin juuri hyvilla tarinoillaan. Siksi kasikirjoitusopetuksen supis-

tuminen on pahinta, mita linjalle voi tapahtua.

3. 3 ANIMAATIO JA ELAMA

Kuvataiteilja Heli Konttinen toteaa lehtihaastattelussa: "Ainoa, mika estaa te-
kemasta taidetta, on elama.” Heti peraan han lisaa: "Tosin ilman elamaa ei olisi
mitdan, mista tehda taidetta.” (Nikkila 2013, 12)

Olen kokenut nama asiat animaation tekoa opiskellessani hyvin todeksi. Ani-
maation teko on elAméaa pimeassa, ikkunattomassa kopissa tai istumista sisalla

piirtopdydan tai tietokoneen keinotekoisessa hohteessa. Se on elamaa paivan-
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valon ja kehollisen aistimisen tuolla puolen, matojen ja myyrien elaméaa, epa-
elamaa. Taiteilijan tulisi olla aistimisen asiantuntija. lronisesti animaation teko
on oikeastaan aistimisen antiteesi. Silti valmiista teoksesta tulisi valittya jokin

kokemus maailmasta.

Minua on opiskelujeni alusta asti kalvanut tieto siita, etten ole valmis luopumaan
ulkomaailmasta animaation tekemisen hyvaksi. Olen kiinnostunut animaation
teosta, mutta haluan nédhda ja tehda myds paljon muuta. Pitkdan koin ongel-
malliseksi sen, etten pysty omistautumaan animaatiolle niin kokonaisvaltaisesti
kuin sen tekeminen vaatii. Toisaalta en myodskaan halua luopua siitad. Naiden
pulmien kanssa kamppailu ei ole ehka ikina lopullisesti ohi, mutta joistakin asi-

oista olen oppinut hakemaan lohtua.

Viime joulukuussa piirsin maenlaskun jalkeisesta sienikeittohetkesta kuvan, jo-
hon olin pitkasta aikaa tyytyvainen. Olin ollut pitk&d&n allapéin. Kuvan tultua val-
miiksi tunsin olemassaoloni vahan merkityksellisemmaksi. Kirjoitin paivakirjaan:
"Pitaa vaan jaksaa piirtdaa.” Tatakdan kuvaa ei olisi olemassa ilman muita ihmi-

sid — ja elaméaa.
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Kuva 6. Kuva, joka onnistui.

Tarkeimmaksi jaksamisen lahteeksi nousevat toiset animaationtekijat. He ovat
kaikkea muuta kuin matoelaman naivettdmia haamuja. Animaatioihmiset ovat
uteliaita, aistikkaita, viekkaita ja innostuvia. He ovat loisteliasta keskustelu-,
seikkailu- ja tanssiseuraa. Ehka tanssin riemukkuus liittyy liikkeen ymmartami-
sen taitoon, joka animaattorilla taytyy olla. "Animaattori on itse kuin nayttelija”,
sanoi piirrosanimaation opettajamme Ulle Metsur. Liike taytyy itse tehda ja tun-

tea, jotta sen osaa heréttaa henkiin myos elottomassa kohteessa.

Animaatioihmisten seurassa olen nauttinut elaméstd enemman kuin koskaan.
Ehkéa kaikessa on kyse tasapainosta. Hitaan, raskaan ja kamalankin animaa-
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tionteon vastapainoksi animaationtekija tahtoo eld& mahdollisimman taytelai-

sesti silloin, kun siihen tarjoutuu mahdollisuus.

Sitten, kesken ihanimman vapauden mieleen putkahtaa jokin idea, jota alkaa
kehitella melkein salaa itseltdan. Siitéa kertoo muille ja se muokkautuu. Sen ehka
hylkaa ja keksii uuden. Seuraavaksi piirtda jo kuvakasikirjoitusta ja suunnittelee
aikatauluja. Ahdistuu ja tuskailee. Huomaa olevansa taas mukana, keskella ta-
td. Animaatio ja kaikki sen ymparilla on mahdollisesti kamalinta ja hienointa,

mita on.
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