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1 JOHDANTO

Soittosali Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla on legendaarinen paikka — jopa minulle, joka
nuorena kanteleensoittajana olen aloittanut juhlilla esiintymisen ja kdymisen vasta 2000-
luvun puolella. Kun saliin ensi kertaa astui, ei ndkyma& melkein voinut uskoa todeksi.
Koulun jumppasali, joka on koristettu lattiasta kattoon kirjavin muovikukkasin, on varsin
mykistdvd. Kokeneelle festivaalikavijalle ndky on kuitenkin kotoisa ja rakas, silld se
edustaa kaikkea sit4, mistd Soittosali on tunnettu. Soittosali on keidas keskelld alati
muuttuvaa festivaalimaisemaa. Sinne saa tulla kuka vain soittamaan taitotasoon tai ikaén
katsomatta, ja lahes kaikki pelimannit - mestareista innokkaisiin harrastajiin - esiintyvatkin

siella mielellaan.

Yhté& mieleen painuva kuin Soittosali oli myos Soittosalin eménta. Vuokko Kivisaari johti
salinsa toimintaa varmoin ja riuskoin ottein — ja teki mielipiteensé esitettavasta musiikista
tiettdvaksi kaikille. Lahes aina arvostelu oli mairittelevaa, mutta olen myo6s todistanut
Soittosalin Vuokon ajavan yhtyeitd pois lavalta ennen itse huolellisesti kirjoittamaansa ja
koristelemaansa aikatauluun merkittyd paattymisaikaa. Vuokko Kivisaari rakasti lapsia ja
idkkaita pelimanneja. Héan oli omistautunut perinteen vaalija. Vuokko ja Soittosali
kuuluivat yhteen. On vaikea sanoa, mistd Soittosali paattyi ja Vuokko Kivisaari alkoi.
Soittosalin hengetér nukkui pois viime vuonna, ja vaikka katto on edelleen koristettu

kukkasin, jotakin on poissa.

Olin erittéin otettu, kun Kansanmusiikki-instituutin johtaja Matti Hakamaki pyysi minua
toimittamaan  Soittosalin  arkistomateriaalista levyn, joka esittelisi festivaalien
kantelemusiikkia koko niiden historian ajalta. Innokkaana sukelsin Instituutin Kaustisella
sijaitsevan arkiston syvyyksiin. Vaikka olen tutustunut pelimannimusiikkiin soittajana
muun muassa viiden vuoden ajan mestaripelimanni Erkki Lassilan soittokaverina ja
kuunnellut arkistodénitejulkaisuja melko paljon, en ole koskaan penkonut itse arkistoja.
Oletin, ettd matkasta tulisi pitkd ja antoisa, mutta valilld puuduttavakin. Ha&mmaéstyin
kuitenkin siitd, miten vaivattomasti levy loppujen lopuksi syntyi, ja miten paljon se lisasi
tietdmystani  kantelemusiikin eri tyyleistd ja kanteleen soittajista. Soittosalin eri

vuosikymmenet avautuivat silmieni - no, korvieni — edessd eldmanmakuisten



arkistodanitteiden myo6téd. YleisO osoitti suosiotaan, jutteli, yski ja aivasteli, tervapéaskyt
kirkuivat, tuoleja siirreltiin, ja Erkki Ala-Konni ja Vuokko Kivisaari juttelivat rennosti
esiintymisvuorossa olevan pelimannin kanssa. Levylle tuli nimeksi Soittosali vol. 1:
Kanteleaarteita, joka on mielestani hyvin kuvaava nimi. Piddn jokaista l6ytamaani

kappaletta aarteena.

Soittosali — Kaustisen kauneimmat kautta aikojen -levysarjaa on tarkoitus jatkaa tdman
ensimmadisen osan jalkeen muiden instrumenttien parissa. En malta odottaa, ettd paasen

kuulemaan niiden matkaa festivaalivuosikymmenten halki.

Tama opinnéytetyoraporttini esittelee Kanteleaarteita-levyn toimitusprosessia ja levylle
paatyneita esityksia esiintyjineen. Raportti sisaltdd myods Kanteleaarteita-danitteen. Levyn
toimittaminen oli kokemuksellisen oppimisen prosessi. Raportti edustaa laadullista
tutkimusta ja on esimerkki tapaustutkimuksesta. Pohdin raportissa myds oman

toimintafilosofiani hahmottamista.

KUVIO 1. Soittosalia koristellaan juhlakuntoon vuonna 2007.

Kuva Antti Rousi / Kansanmusiikki-instituutin kuva-arkisto.



2 KESKEISIA KASITTEITA

2.1 Kaustinen Folk Music Festival

Kaustinen Folk Music Festival pidettiin ensimmaista kertaa vuonna 1968. Idea festivaalin
jarjestdmisesta tuli tarpeesta saada Keski-Pohjanmaan maakuntaan vetovoimainen
kesatapahtuma, eli edistdd matkailua. Oma osansa oli kaynnissd olevalla
kansanmusiikkiliikkeen synnyllg, joka oli vallalla koko Euroopassa (Laitinen 1989). Pian
festivaalista muodostui maakunnan ja koko maan kulttuurille merkittdva ja asukkaiden
henkistd hyvinvointia edistdvd tapahtuma. Se on tarked foorumi pelimanneille,
kansanmusiikin harrastajille ja ammattilaisille. Nykyisin Kaustinen Folk Music Festival on
yksi Euroopan suurimmista kansanmusiikkifestivaaleista. Opinnaytetyoni
raporttiosuudessa viittaan Kaustinen Folk Music Festivaliin myods sanoilla festivaalit ja

kansanmusiikkijuhlat.

Ensimmaisten  kansanmusiikkijuhlien suosio oli huima. Suosion siivittdmana
kansanmusiikki nousi ilmioksi, jonka aallonharjalla ratsastivat Konsta Jylhd ja
Purppuripelimannit. Mestaripelimanneja alettiin nimetd, myds kanteleensoiton piirista.
Vaikka festivaali elvytti kanteleensoittoharrastusta, todellista buumia ei 1970-luvun
puoleenvdliin mennessé oltu vield koettu. Niinpa 1975 pidettiin kanteleen teemavuosi, joka
nékyi myos festivaaleilla. Tama oli alkusysdys Kantele kouluun —projektille, josta lahti
kanteleen ja kanteleen soitonopetuksen voittokulku. Kaustinen Folk Music Festivalilla on

siis suuri merkitys kanteleen nykymenestykseen. (Tenhunen 2010, 211-216.)

2.2 Soiva Kansansoitinnayttely ja Soittosali

Soiva Kansansoitinnéyttely eli Soittosali on Kaustinen Folk Music Festivalin vanhimpia
soittopaikkoja. Paikan arvoa nostaa se, ettd jokainen Soittosalissa soitettu esitys on
taltioitu. Tuloksena on uskomaton maara arkistomateriaalia, silla Sali soi aamusta iltaan
festivaalien aikaan. Vuosina 1968-1986 Soittosali tunnettiin Soiva Kansansoitinnayttely —
nimelld, ja tdsta eteenpdin Soittosalina, vaikka nimed oli epdvirallisesti kaytetty jo

aiemminkin. Esiintymispaikan isdntand toimi vuoteen 1986 Erkki Ala-Konni, Tampereen



yliopiston kansanperinteen laitoksen johtaja ja armoitettu kansanperinteen tutkija ja keréaja
(Laitinen 1918). Taman jalkeen iséntd vaihtui emantédan, Vuokko Kivisaareen. Vuokko
Kivisaari oli innokas kansanperinteen edistdjé ja kansanmusiikkikentan aktiivitoimija. Han
tunsi lahes kaikki Soittosalissa vuosien varrella esiintyneet pelimannit ja oli suuri osasyy
Soittosalin suosioon. Soittosali on festivaalien alkuajoista lahtien ollut juhlien sydén ja
nauttinut suurta suosiota niin esiintyjien kuin yleisénkin parissa (Maattala 2005, 36). Nain
Erkki Ala-Konni, luonnehti Soivan kansanmusiikkindyttelyn onnistumista ensimmadisten

festivaalien jalkeen:

“Kansanmusiikkindyttelylld oli erittdin térked merkitys pelimannien
kohtauspaikkana. Se oli myds muutenkin keskeinen kokoontumispaikka.
Sielld  kansanmusiikkiperinteen ympérilla pelimannit saivat viettada
soittohetkié ja tutustua eri soitto- ym. tapoihin.” (Mé&attala 2005, 36.)

Sama merkitys Soittosalilla on mielestani edelleen.

2.3 Perhonjokilaakson kantele ja soittotyyli

Perhonjokilaakson kantele on 1800-luvulla kehittynyt kantelemalli, joka on rakennettu
laudoista. Uusi rakennustekniikka oli suuri mullistus. Aiemmin kanteleet rakennettiin
yhdesta puusta kovertamalla, mink& vuoksi soittimet olivat leveyssuunnassa melko kapeita,
ja kielimaéara pysyi alle kahdessakymmenessd. Lautakantele mahdollisti kielimééaran
kasvun. Perinteisesti soittimet rakennettiin itse, ja joissakin pitdjissa oli myds
kanteleenrakentajia. Perhonjokilaaksossa innostunut rakennusharrastus kehitti kanteletta
nopeaan tahtiin. Kielimaara kanteleessa kasvoi 1800-luvun aikana 20 kielestd 30 ja jopa 40
kieleen. (Asplund, Hoppu, Laitinen, Leisid, Saha, Westerholm 2006, 407-409.)

Tyypillisesti kanteleen viritys on diatoninen. Jotkut soittajat virittavat kanteleisiinsa
alennetut bassot, jossa I, IV ja V-asteen tarkeét bassosavelet 10ytyvat vierekkaisilta kielilta,
eli soittimen matalimmat Kkielet on viritetty sointusoiton kannalta suotuisaan jarjestykseen
(Saha 1996, 159 - 163.) Kanteletta soitetaan eroasentoisesti, eli kasilla on omat, erilliset
roolinsa. Vasen k&si s&estdd sointupohjaisesti ja oikea soittaa melodiaa.
Perhonjokilaaksossa kanteletta soitetaan sen lyhyelta sivulta, eli lyhyimmat ja korkeimmat
Kielet ovat soittajaa lahimpand, kun taas pisimmat ja matalimmat ovat hanestd kauimpana.
Kantele on ollut pelimanni- ja tanssisoitin, mink& huomaa perinteisestd ohjelmistosta.

Kantele oli 1800-luvulta 1900-luvun puolenvélin tienoille suosittu kotisoitin.



Perhonjokilaakson kanteleen toinen nimitys onkin kotikantele. (Asplund ym. 2006, 409-
410.) (Laitinen 1975.)

2.4 Koneistokantele

Koneistokantele, tai toiselta nimeltddn konserttikantele, on Paul Salmisen 1920-luvulla
kehittdama kanteletyyppi, jossa on savellajivaintimet ja niihin liittyvd mekaaninen,
metallinen koneisto. Vaihtimet mahdollistavat muunneséavelten kéytén ja savellajin
vaihtamisen ilman viritystd. Koneiston keksiminen mahdollisti kaikenlaisen musiikin

soittamisen kanteleella, mukaan lukien taidemusiikin. (Tenhunen 2010, 197, 206.)

2.5 Pitkan sivun soittotyyli

Pitkdn sivun, tai pitkdn puolen, soittotyyli kehittyi l&hinnd taidemusiikin soittamisen
tarpeisiin 1920-luvulla. Keskeisena kehittdjana oli Paul Salminen. Kantele on pitkan sivun
soitossa k&annetty toisin pdin kuin Perhonjokilaakson tyylissa, siis pisimmat Kkielet
ldhimpana soittajaa. Kuitenkin oikea kasi soittaa edelleen melodiaa ja vasen sointuja.
Pitké&n sivun soiton uskottiin helpottavan nuotinlukua, kun korkeat &anet 16ytyvat ylhaalta,
ja matalat &anet alhaalta, kuten nuottiviivastollakin. (Tenhunen 2010, 197, 206.) Jotkut
soittajat, muun muassa Pasi Jéaskeldinen, olivat keksineet kaantda kanteleen ympari jo
ennen Salmista (Tenhunen 2010, 182-184).

2.6 Pienkanteleet

Pienkantele on vahakielisisséd malleissaan jopa tuhansia vuosia vanha soitin. Pienkanteleita
on eri kokoisia. Tyypillinen kielimdard on viiden ja viidentoista Vvalilla. Usein
pienkanteleet valmistetaan yhdestd puusta kovertamalla. Tarkein tekija pienkanteleen ja
suurkanteleen (esimerkiksi Perhonjokilaakson kantele ja koneistokantele) erottamisessa on
kuitenkin soittotyyli. Pienkanteleita soitetaan yhdysasentoisesti, eli kasilla ei ole erillisia
rooleja. Molemmat kéadet osallistuvat melodian tai sointujen tuottamiseen. (Laitinen 2010,
129.)



2.7 Pelimanni

Pelimannille tai kansansoittajalle ei ole olemassa tarkkaa, yksiselitteistd méaritelméa. Oma
maadritelmani, jota t&ssd raportissa kéytan, on seuraavanlainen: Pelimanni on soittaja, joka
on oppinut soittotaidon joko omatoimisesti ilman ohjausta kuuntelemalla muita
pelimanneja tai mestari-kKisélli —metodia noudattaen korvakuulolta, toisin sanoen

matkimalla mestariaan tai mestareitaan. Pelimanni on osa perinteen ketjua.

2.8 Mestaripelimanni

Vuodesta 1970 lahtien Kaustisen kansanmusiikkijuhlien hallitus on myontanyt vuosittain
muutamalle pelimannille mestaripelimannin arvonimen. Valintaperusteena mestarille ovat
olleet perinteinen taito, runsas ohjelmisto ja muut merkittdvat ansiot, jotka edistévat
suomalaista kansanmusiikkiharrastusta. Mestaripelimannit ovat linkki menneen ja

nykyisen vélilla. (Kolehmainen 1992, 3-4.)

2.9 KIA

KIA on lyhenne Kansanmusiikki-Instituutin &initearkiston nauhalle. Merkinnan jalkeen

tuleva numero, esimerkiksi KIA 1, tarkoittaa nauhan jérjestysnumeroa.



3 ARKISTOLEVYN KOKOAMISPROSESSIN VAIHEITA

3.1 Materiaalin kartoitus

Kanteleaarteita-levyn koostamista varten Kartoitin  arkistoaineiston huolellisesti.
Kansanmusiikki-instituutin arkistossa on tuhansia nauhoja, joiden digitointi on vield
kesken. Soittosalissa &anitetystda materiaalista pieni osa l6ytyy kovalevyiltd, hieman
suurempi osa cd-levyiltd, ja suurin osa on Digital Audio Tape (DAT) -nauhoilla ja
kelanauhoilla. Onneksi kuitenkin kaikkien nauhojen tiedot I0ytyvat jo Internetista
Kansanmusiikki-instituutin sdhkoisestd tietokannasta. Kattavan tietokannan avulla haun
rajaaminen Soittosaliin ja siella soitettuihin kantele-esityksiin oli melko yksinkertaista.
Taman jalkeen jouduin toki hakemaan nauhat Kaustisen kansantaiteenkeskuksen
kellarikerroksessa sijaitsevan arkiston katkoista ihan manuaalisesti, kdsia ja karryd apuna
kayttéen.

Selvitykseni aluksi merkitsin muistiin nauhat, joilla oli kantele-esityksid. Merkitsin ylds
jokaisen soittajan ja esityskappaleen kootakseni kaiken tiedon yhteen. Aineiston valtavan
laajuuden vuoksi minulla ei ollut varaa tai tarvetta ryhtyd kuuntelemaan nauhoja, joilla oli
vain yksi esiintyja tai kappale, joka vastasi hakuani. Liséksi halusin rajata samalta
esiintyjaltd kuunneltavien esitysten maaréd, jotta en kuluttaisi tarpeettoman suurta osaa
ajasta muutamien ahkerien esiintyjien kuuntelemiseen. DAT-nauhojen ja kelanauhojen
kuuntelu on melko hidasta ja tyolastd, kun haluttu kohta pitdd etsid manuaalisesti

kelaamalla.

Merkittydni  jokaiselta soittajalta nauhanumerot ylos jarjestin ne tietokoneen
tekstinkasittelyohjelmalla numerojérjestykseen. Nain sain selville, mikd nauhanumero
toistuu useampia kertoja, eli pitaa sisallaan useita kantele-esityksia eri soittajilta. T&man
jalkeen etsin ndilt4d useampien esiintyjien nauhoilta ne nauhat, joilla oli esiintyjid, joita
varmasti tiesin haluavani kuulla. Koetin valita sellaisia nauhoja, joilla oli etukéteen

tiedossani olevien soittajien lisdksi uusia tuttavuuksia.

Halusin levylld tuoda esille Soittosalissa soittaneiden ikdryhmien kirjon. Nuorin
kuuntelemani soittaja taisi olla 3-vuotias ja vanhin yli 90-vuotias. Téarkeda oli myds, ettd
levy edustaisi mahdollisimman laajasti kaikkia tyylilajeja ja kanteletyyppejd, joita
Soittosalissa on soinut. Koska Kaustinen kuitenkin sijaitsee Pohjanmaalla, levy painottuu



alueen omaan Perhonjokilaakson soittotyyliin, joka nousee arkistomateriaalista selvésti

yleisimmaksi tyylilajiksi.

Luultavasti olisin saanut tehostettua tyGtapaani, jotta ei olisi tarvinnut k&yda lapi niin
monta tydvaihetta, mutta ainakin tein tyon mielestani huolellisesti. Lisaksi sain samalla
rauhassa tutustua Soittosalin soittajistoon eri vuosikymmenilla. Tamaé lisési varmuutta siité,
ettd olin onnistunut kartoittamaan kunnolla ja tarpeeksi laajasti esiintymispaikan historiaa,
jotta levystd ei tulisi yksipuolista. Tuntemattomatkin festivaalikonkarit 10ytyivat

pikkuhiljaa kdydessani lapi vuosikymmenten materiaalia tietokannasta.

Alkukarsinnan jalkeen jéljelle jai sata nauhaa, jotka sain vield supistettua
neljadnkymmeneenkuuteen. Niissa kuunneltavaa riitti noin kahdeksikymmeneksi tunniksi,
josta levylle valitsin vajaan tunnin verran materiaalia. Ensiksi kuuntelin tyélaimmat nauhat
eli kela- ja dat-nauhat, joissa muun muassa kelaaminen ja oikean kohdan etsiminen on

ty6lastd, ja lopuksi helpommat, eli cd-levyt ja kovalevyillé olevat &énitteet.

3.2 Materiaalin karsinta

Soittosalin hengen mukaisesti halusin mukaan mestaripelimannit sek& omistautuneet
harrastajat, jotka ovat kdyneet festivaalilla useampina vuosina. Jos mestaripelimanni oli
esiintynyt useilla vuosikymmenilla festivaaleilla, valitsin mielestani hanen kulta-aikaansa
edustavan ajanjakson kuunneltavaksi, ja joissakin tapauksissa pari esitysta taysin eri
aikakausilta vertailukohdan I6ytamiseksi. Esimerkiksi mestaripelimanni Erkki Lassilalta,
joka on lahes festivaalin alusta asti esiintynyt ldhes joka vuosi Soittosalissa, valitsin
kuunneltavakseni kolme esitystd: 1970-luvulta, 1990-luvun alusta ja 2010-luvulta. Olen
itse soittanut Lassilan kanssa 2008 vuodesta alkaen, joten olisi ollut helppo valita esitys
tuoreemmista danitteistd. Paadyin kuitenkin 1970-luvun &anitteeseen, joka on harvinainen,
ellei peréti ainut nédyte, jossa kuullaan myods Kalvian toista kantelepelimannia Samuli

Pelttaria. Esitykseen liittyy myos tarina, miké tekee siitd mielestani vield arvokkaamman.

Soittosalissa, ja pelimannimusiikissa yleensékin, musiikin ja kappaleiden historia ja soiton
lomassa tarinoiminen ja juttujen kertominen kuuluvat erottamattomana osana musisointiin.
Siksi kappaleiden valintaperusteista kertoessani koetan myds hieman tehdd tutuksi
kyseisen pelimannin persoonaa ja soittohistoriaa. Itse asiassa monet lahdeteoksiin

paatyneet pelimannien jutut ja tarinat on tallennettu — kuinka ollakaan — Soittosalissa!



Jouduin levyd kootessani pohtimaan kysymystd “Mitd kansanmusiikki on?”. Heikki
Laitisen termejd lainatakseni, olemassa on kolmenlaista kansanmusiikkia: historiallista
kansanmusiikkia, kuviteltua kansanmusiikkia ja tdmén paivan kansanmusiikkia. (Laitinen
1988, 200.)

Kuviteltu kansanmusiikki on Laitisen mukaan jotain, jota ajatellaan joskus olleen, vaikka
se ei historiallisesti pitéisikddn paikkaansa. Taman ké&sityksen Laitinen sanoo syntyneen
kansanvalistuksen yhteydessd, kun kansalle haluttiin ylevid esikuvia, jollaisiksi oikean

kansanperinteen saavutukset eivat kelvanneet. (Laitinen 1988, 200.)

Historiallisella kansanmusiikilla Laitinen tarkoittaa sitd musiikkia, joka todella on ollut
olemassa. Tarkkaa hetked, jolloin historiallinen kansanmusiikki muuttuu joksikin muuksi,
on tietysti vaikea l0ytda. Historiallinen kansanmusiikki on yleensa kuitenkin laadultaan
paikallista, silld hieman yli sata vuotta sitten oikeastaan mitd&dn muuta kuin paikallista
kulttuuria ei ollut olemassa, ja pitkddn murroksen alettuakin paikallisuus sdilyi jossain
maarin. On paikallisuutta kenties vieldkin havaittavissa. (Laitinen 1988, 200.) Historiallista
kansanmusiikkia Laitisen mukaan voisi myds kutsua vanhemmissa kerrostumissaan
talonpoikaismusiikiksi.  Talonpoikaisyhteiskunnassa kansanmusiikki oli  alemman
yhteiskuntaluokan musiikkia, nykyaanhan kansalla viitataan koko yhteiskuntaan. Siksi

kansanmusiikki sanana on nykyisin hieman hdmaava. (Laitinen 1982, 177-179.)

Taman paivan kansanmusiikki on Laitisen mielesté tulos siitd, miten historiallinen perinne
elda nykyajassa, ja miten uutta musiikkia syntyy sen pohjalta ja sen piirissa. Esimerkiksi
pelimannisaveltdjat ja nykykansanmusiikki voisivat olla tasta esimerkking. (Laitinen 1988,
200.)

Kaikkia kolmea musiikkityyppi& kohtasin arkistomatkallani. Aluksi ajattelin puristisesti
karsivani kaikki kuvitteellista kansanmusiikkia siséltavat esitykset pois, mutta pian totesin,
ettd ne eivat oikeastaan lainkaan sodi levyn konseptia vastaan. Tehtdvana oli koota levy,
joka sisaltdisi kattavan otoksen Soittosalin kanteletarjonnasta — ei siis puhtaasti tietynlaista
kansanperinnettd sisaltavad levyd. Kattavaa levysta ei olisi tullut, jos olisin jattanyt kaikki
kuvitteellista kansanmusiikkia sisaltavat, kansallisromanttiset kappaleet otannan
ulkopuolelle. Sité paitsi koen, ettd kansallisromantiikkakin on jo osa kansanperinnettdmme,
olivat esikuvat sitten todellisia tai eivat. Toivoakseni levyltd 16ytyy siis kanteleaarteita

kaikista kolmesta musiikkityypistéa.
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Jos olisin tehnyt ainoastaan ammattilaisille tarkoitettua arkistonauhoista koottua aanitetta,
karsintaurakka olisi kenties ollut helpompi, silla minun ei olisi tarvinnut jattaa joitakin
itsedni ammattilaisena kiinnostavia esityksid levyn ulkopuolelle. Soittosali-levysarjan
kohderyhmé&a on kuitenkin festivaaliyleisd, jolle levyn tulisi tarjota sopivissa maarin
nostalgiaa ja uutuudenviehatysta. Luultavasti sité tulevat kayttamaan myos kanteleensoiton
ja kansanmusiikin ammattilaiset ja opiskelijat. Arkistolevyja, jotka keskittyisivat
kanteleeseen, ei ole tehty kovin monta. Halusin siis tarjota téllekin kohderyhmélle
monipuolista ja entuudestaan tuntematonta materiaalia, jota voisi hyddyntaa opetuksessa ja
opiskelussa. Siksi koetin mahdollisuuksien mukaan valttaa &énitteitd, joita oli kaytetty jo

jossain aiemmin,

Tarkoituksena oli siis tehda suuremmalle yleisolle tarkoitettu viihteellinen levy, jolla olisi
myos sivistdva funktionsa. Vaikeimmin lahestyttavat esitykset jaivét viihteellisyyteen
pyrkimisen vuoksi pois kokonaisuudesta. Eliminoivana kriteerind kaytin ensisijaisesti
esityksen pituutta: yhden albumin kesto on niin lyhyt, ettd sille ei mahdu kovin montaa
kymmenminuuttista kappaletta. Esimerkiksi erés erittdin komea murhaballadi ei kestonsa
vuosi paatynyt levylle. Levyn kuulija ei oletuksen mukaisesti ole ammattilainen, eivatka
esitykse saa kuulostaa hanestd monotonisilta tai pitkastyttavilta. Lyhyemmissa kappaleissa
pitkdstymisen vaara on pienempi, ja levylle saa mahdutettua monipuolisempaa

ohjelmistoa.

Minusta tuntui turvallisimmalta jattdd pois levyltd myos epdvireisimmat kappaleet ja
paljon virheitd sisaltdva soitto, vaikka itse musiikki tai sen edustama tyyli olisikin ollut
hyvin kiinnostava tai peréti ainutlaatuinen. Nykykuuntelija on niin tottunut nykymediassa
vallalla olevaan vireeseen. Vanhakantaisempaa virekésitysta sisaltavat esitykset, jossa
esimerkiksi ~ yhdessa  soittavien  soitinten  sdvellajit  eroavat toisistaan  yli
puolisdvelaskeleella, tuntuivat liian radikaalilta valinnalta yleisoystévélliselle albumille.
Olisihan toisaalta ollut hyva tilaisuus ottaa levylle tallaista nykykasitystd koettelevaa
virettd siséltdvdd musiikkia sivistdvassd mielessd, silla kuten Heikki Laitinen toteaa
Kansanmusiikki-lehdessd  vuonna 1980 julkaistussa artikkelissaan  Karjalainen
kanteleensoittotyyli: ”... kaikkien asteikon sdvelten korkeus oli jossain méairin suhteellinen
asia vanhan kanteleen soittajille” (Laitinen 1980, 150-151). Vaikka asialla olivat 1970-
luvulla jo tukevasti pelimannimusiikin edustajat, heidén virekasityksensa on ehka séilynyt
osittain aanilevya edeltavalla aikakaudella. Jotkin esiintyjat olivat kuitenkin tuolloin yli

yhdekséankymmenen.
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Pelimannimusiikki on alkuperéltadn kayttomusiikkia. Sitd soitettiin esimerkiksi kotona
ajanvietteend tai hdissé seremonian osana. Se ei siis perinteisesti ole ollut estraditaidetta.
Siksi kappaleita ei ole ollut tapana pahemmin sovittaa, ja myds pelimannien esiintyminen
on ennen ollut nykyajan mittapuulla arvioituna eleetontd. Nain oli paljolti vield 1970-
luvullakin, osittain vield nykyaéankin. Tama traditio kuuluu arkistonauhoilla my6s siten,
ettd esitettavia kappaleita ei ole valttdmattd harjoiteltu kovin paljon. Yhtyesoitossa ryhman
jasenilla saattaa olla hieman eri késitys temposta, melodiasta tai siitd, missa kohtaa ollaan
menossa. Jos esimerkiksi A- ja B-osa soivat sitkeésti paéllekkain koko esityksen ajan, se
oli mielesténi liian sekavan kuuloinen levylle laitettavaksi. Koska monien kappaleiden
esittajat tai vahintdankin joku heidan ldhiomaisistaan on edelleen elossa, oli tarkead, ettd

valitut esitykset edustavat jokaisen esiintyjan parhainta osaamista.

Néin jalkikateen oma Kriittisyyteni karsimisprosessissa jai hieman harmittamaan, silla
jotkin harvinaisemmat soittotyylit ja niihin kuuluvat soittimet, kuten Saarijarven kantele ja
virsikantele, jaivat levyltd pois. Niiden edustus oli aineistossa vahaista, eikd syysta tai

toisesta sopinut kaupalliselle albumille.

Kuunteluvaiheessa mukaan valikoitui myds muutamia helmid, joita en etukateen ollut

arvannut 16ytavani, mika oli tietysti iloinen yllatys.

3.3 Ongelmia ja niiden ratkaisuja

Aivan ensimmaisind vuosina 1968 - 1970 Soivasta Kansansoitinnayttelysta ei ole syysta tai
toisesta jaanyt yhtdén danitettd arkistoon. 1970-luvun puolivélistd 1980-luvun puolivéliin
Yleisradio on hoitanut festivaaliesitysten taltioinnin. N&in ollen en valitettavasti voinut
hytdyntdd materiaalia noiltakaan vuosilta. Projektiin varattu aika oli varsin rajallinen, ja
YLE:n arkistoon matkaaminen ja sen tutkiminen olisi ollut liian aikaa vievaa. Liséksi lupa-
asiat olisivat lohkaisseet suuren osan tyohon kéytettdvasta ajasta ja budjetista. Yritin siis
selvittda eri lahteistd, mitd kanteleella olisi voitu soittaa noina hiljaisina vuosina, ja loytaa
samoja esiintyjia kasilla olevilta nauhoilta. L&hteindni kaytin muun muassa vanhoja

festivaaliohjelmia ja haastattelin festivaalikonkareita.

Yhdeksi ongelmaksi muodostui projektin edetessd osa Fostex-merkkisista kelanauhoista.
Valmistaja ei tiennyt, ettd tiettyind vuosina kaytdssa ollut nauhojen valmistusmateriaali

muuttuisi vuosien kuluessa pikku hiljaa ikd&n kuin tahmeaksi. Tastd johtuukin
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tuttavallisempi nimitys tahmanauha. Tahmaisuus aiheuttaa sen, ettd nauha tuhoutuu
nauhurissa soitettaessa kayttokelvottomaksi, mik& on tietysti erittdin ikdva ominaisuus
arkistointikayttoon tarkoitetulle kelanauhalle. Nauhat voi riittdvalla paistamisella matalassa
lammossé saada sen verran kayttokelpoisiksi, ettd ne pystyy soittamaan kertaalleen lapi ja
digitoimaan samalla. Paistaminen kestaa kuitenkin kauan, joten useita kymmeni& nauhoja
ei kerta kaikkiaan ollut mahdollista paistaa. Valitettavasti useat nauhat, joita olin valinnut
kuunneltavakseni, paljastuivat tahmanauhoiksi. Onneksi osa tuon ajan nauhoista oli ehditty
jo digitoida ja siirtaa kovalevylle. Paadyin paistattamaan vain muutaman kelanauhan, jonka

sisdltdmad materiaalia ei 16ytynyt muilta vuosikymmeniltd tai digitoiduilta nauhoilta.

Oman ongelmansa aiheutti laitteisto, jota kuuntelemiseen ja digitoimiseen tarvittiin.
Kelanauhureita ei endé valmisteta, joten kaytossani olleet laitteet olivat melko vanhoja.
Asiantuntevat huoltamot seka varaosat ovat vaikeasti saatavilla. Kavi ilmi, ettd molempien
kaytettavissa olevien nauhureiden kelausnopeus hidastuu, kun nauha siirtyy kelalta toiselle,
eivatka nauhurit jaksaneet soittaa dénitettd kunnolla loppuun asti. Soittonopeus hidastui, ja
aanite alkoi vonkua viittd minuuttia ennen kelan loppua. Tadma tietenkin haittasi kuuntelua,
mutta etenkin digitoimista, sill& vonkuna ja venyminen olisivat siirtyneet myds digitoituun
aanitteeseen, jos ongelmaa ei olisi saatu korjattua. Onneksi Kaustisen, jossa arkistot
sijaitsevat, ja jossa nain ollen tydtani tein, naapurikunnasta Vetelista [0ytyy
asiantuntijaliike, joka otti laitteet korjattavaksi. Sain huollettavien nauhureiden tilalle
lainalaitteen, joka tulikin tarpeeseen. Rikkindisten kelanauhureiden varaosat piti nimittéin

tilata Keski-Euroopasta, misté niiden saapuminen kesti useamman viikon.

Selvittéesséani albumia varten lupa-asioita tormasin hieman ikavéaéan tiedon puutteeseen.
Mestaripelimanneista tiedot ovat melko hyvin tallessa, ja useimmasta l6ytyy tietoa
monesta Kirjallisestakin l&hteestd, mutta muiden esiintyjien suhteen yhteystietojen ja
soittohistorian jaljittdminen oli toisinaan melkoista salapoliisityotd. Toisista oli tiedossa
ainoastaan nimi, toisista nimi ja paikkakunta. Liséksi 1970-luvulla eldkeidssa olleista
pelimanneista moni ei valitettavasti endd ole eldvien Kkirjoissa. Jouduin siis etsimaan
l&himpi& sukulaisia. Onneksi tietol&dhteindni oli vuosikausia festivaaleilla k&yneit4
konkareita, joiden kautta sain johtolankoja, jotka johtivat siihen, ettd pystyimme turvallisin
mielin julkaisemaan albumin. Niissd tapauksissa, joissa suora sukulinja oli ehtinyt jo
katketa, el ldhimmallakaan sukulaisella  valttamatta ollut tarkkaa tietoa
pelimannisukulaisen soittohistoriasta, vaikka lupa julkaisuun heltisikin. Tamé oli s&éli,

silld olisin kernaasti kuullut lisda tuntemattomammaksi jaéneista soittajista.
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4 KANTELEAARTEITA

4.1 Levyn sisallosta

Kanteleaarteita-levyn  kahdestakymmenestdkahdesta  raidasta  kahdellatoista  soi
Perhonjokilaakson kantele. Olen kuitenkin yrittanyt valita levylle esityksia, joilla kaikilla
on jotain erityistd ja omaa annettavaansa kokonaisuuden kannalta. Mukaan mahtuu
sooloesitysten lisaksi kolme kanteleduoa, yksi laulu ja kantele —duo, yksi viulu ja kantele —
duo ja kolme isompaa kanteleyhtyettd. Perhonjokilaakson tyylin lisdksi levylla kuullaan
muualta Suomesta nelja pitkan sivun kantele-esitystd, kolme lyhyen sivun soittajaa, ja
kolme esitystd, joissa on pienkantele tarkedssd roolissa. Naissa Perhonjokilaakson
ulkopuolelta tulevissa esityksissé kuullaan kanteleen kumppanina laulua ja lausuntaa seké
sahaa, kitaraa, viulua. Esiintyjistd 12 on mestaripelimanneja, heistd yksi on tosin viulun,
eika kanteleen, mestaripelimanni. Kaiken kaikkiaan kanteleen mestaripelimanneja on tahéan
mennessda nimetty 16 (Kansanmusiikki-instituutti 2013). Kansanmusiikin koulutettuja
ammattilaisia levylla esiintyy yli kymmenen ja muita pelimanneja ja harrastajia on mukana
parikymmentd. Mukana on melko paljon musiikkia festivaalien alkuvuosilta, jolloin
festivaaleilla soi paljon sittemmin kadonnutta tai hiipunutta perinnettd, mutta myos
kanteleen nykysovelluksia esittdvdd musiikkia. Seuraavassa luvussa kerron jokaisen
kappaleen valintaperusteen, seka valotan hieman jokaisen soittajan taustaa. Kappaleet ovat
samassa  jarjestyksessd  kuin  Kanteleaarteita-levylla.  Kappalejarjestys  pyrkii
vaihtelevuuteen tyylilajien, soitinnuksen, tempon, sével- ja tahtilajien suhteen, jotta
kuuntelija ei turru lilan moneen samankaltaiseen kappaleeseen perakkain. Live-aanitteelle
tyypillisesti levylla kuuluvat myos yleison déanet, ja jopa mahdollisia hairiddania. Mukana

on my6s muutamissa kappaleissa tunnelmallisuuden vuoksi osia juonnoista.
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4.2 Valituista esiintyjista ja kappaleista

Ari Finn & Lauri Kahilainen: Kanteleelle
sévellys (sdv.) ja sanoitus (san.) Mauno Oksanen

KIA 2166 (1995)

Kanteleaarteita-levyn aloittaa jyvéskyléalaisen mestaripelimanni Lauri Kahilaisen (1961 -
1995) ja ruotsinsuomalaisen kulttuuripersoona ja lennonjohtaja Arvi Lindforsin,
taiteilijanimeltdan Ari Finnin, yhteisesitys Kanteleelle, jonka saveltdja Mauno Oksanen on
varta vasten Kahilaiselle saveltanyt. Kappaleen sanat kertovat kanteleen d&nen kauneudesta
ja puhuttelevuudesta, ja siksi Kanteleelle sopiikin mielestédni hienosti aloitusraidaksi
levylle. Esitys on harvinaisen herkka, ja sopii hyvin kuvaamaan lyyrisesté ja liikuttavasta
soitostaan tunnettua Kahilaista, joka siviiliammatiltaan oli kukkakauppias. Kanteleelle
edustaa Kahilaisen repertoaarin uudempaa kerrostumaa, johon Kkuului esimerkiksi
elokuvasavelmié ja iskelmia (Tenhunen 2010, 256-257). Vanhempaa perinnettd Kahilainen

soitti myds, muun muassa synnyinseutunsa Keski-Suomen kansanmusiikkia.

Kahilainen oli erittdin innokas ja ahkera esiintyja. Talvisodassa han taisteli etulinjassa,
mutta jaksoi siellékin viihdyttad ja tuoda lohtua joukoille soitollaan. Aluksi hdn soitti
rintamalla kanteleella, joka oli I0ytynyt er&astd sodan jalkoihin j&&neestd talosta.
Myohemmin erés asetoveri toi lomalta palatessaan Kabhilaiselle tdm&n oman kanteleen
(Makela 1992, 69-70). Mestarin soittopdivékirjat paljastavat Kabhilaisen soittaneen
parhaimpina vuosina perati 150 - 200 keikkaa (Mékeld 1992). Soittokilpailuistakin
palkintoja oli kertynyt kaapillinen. (Makel& 1992, 68-70; Tenhunen 2010, 256-257.)

Otto Hotakainen & Viljo Karvonen: Pari polkkaa
traditionaalinen (trad.)

KIA 187 (1971)

Tassd vauhdikkaassa &éanityksessa festivaalien varhaisilta vuosilta soittavat suositut
mestaripelimannit Otto Hotakainen (1908-1990), viululla, ja Viljo Karvonen (1906-1994),
kanteleella, tyylipuhdasta perinteistda polkkaa. Molemmat pelimannit ovat kotoisin
Halsualta. Tamé& esitys on hieno esimerkki tuolloin jo hiipumassa olleesta
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tanssisoittoperinteestd, jossa kanteleella sdestetadn eli tamméatéan viulun melodiasoittoa.
Kaksikon yhteisesiintymiset saivat festivaaleilla l1ahes legendaarisen maineen. He soittivat
perinteisten kappaleiden ohella my6s Hotakaisen omia sdvellyksid, jotka nykyisin ovat
pelimannimusiikin ikivihreitd. My6s Karvonen savelsi omia kappaleita, padasiassa
perinteisissa tanssilajeissa (Saha 1996, 224). Kanteleen lisdksi han soitti nuoruudessaan
viulua, mutta sen soitto jai sormivamman takia (Saha 1992c, 76-77). Kimmokkeen soittoon
Karvonen sai isdltdén, vaikka joutuikin soittamaan aluksi salaa, kun isé ei ollut halukas
ryhtymaan opettajaksi. Soiton liséksi isalta opittua oli kanteleen rakennustaito, ja Karvonen
soittikin ison osan soittouraansa itse tekemillddn soittimilla. Soittamiseen tuli tauko

Karvosen hankkiessa elantoaan autoilijana ja liikennéitsijané (Saha 1992c, 76-77).

Halusin Pari polkkaa levylle mukaan tdammaysperinteen esittelyn lisaksi siksi, ettd siind
kuuluu Karvosen todellinen suvereenius sdestdjand. Soitto on valtavan rytmikésta ja
muuntelevaa. Adnitteeltd kuuluvat vanhakantaiseen Perhonjokilaakson kanteleeseen

kuuluneet alennetut bassot.

Halsuan kanteleyhtye: Halsuan valssi
trad.
KIA 252 (1972)

Halsuan kanteleperinne on Keski-Pohjanmaankin mittapuulla merkittdva. Pit4jasséa on
soitettu Perhonjokilaakson tyylisia laatikkokanteleita yli 150 vuotta, ja tyyli sailyi pitk&an
vanhakantaisena, kuten festivaalien alkuaikojen aanitteistakin voi kuulla. (Tenhunen 2010,
260). 1800-luvulla kantele olikin Perhonjokilaakson kaytetyin soitin, vaikka nykyisin alue
tunnetaan viuluistaan (Asplund ym. 2006, 409). Halsuan kanteleyhtyeessa soitti
parhaimmillaan 1960-luvulla jopa 12 perinteisen tyylin taitajaa (Saha 1996, 223).
Huomasin, ettd Halsuan valssi esiintyy useiden kanteleyhtyeiden ja yksittdisten esiintyjien
Soittosali-ohjelmistoissa varsin usein. Halusin tdméan hittikappaleen mukaan levylle,
etenkin kun esittdjat ovat legendaarisen kanteleyhtyeen jasenid. T&ssa Halsuan valssin
eréassa ensimmaisistd tallennuksista soittajina toimivat Onni Kauppinen, Niilo Meril&inen,
Sulo Karhulahti, Matti Patana ja mestaripelimanni Toivo Venetjoki. Usein
kanteleyhtyeessa soittivat my6s mestaripelimannit Viljo Karvonen, Eino Tulikari ja Taito
Karhulahti (Saha 1992c, 77).
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Jaakko & Tytti-Leena Laasanen: Kainuulainen polkka
trad.
KIA 2040 (1993)

Jaakko Laasanen (1930-) muutti Vetelistd lisalmeen vuonna 1963 ja toi mukanaan 34-
kielisen kanteleen alennettuine bassoineen ja lyhyen sivun soittotyylin, jonka oli oppinut
isaltddn Leander Laasaselta, joka oli my6s erittdin taitava kanteleenrakentaja. Laasasen
tytdr Tytti-Leena Paakkunainen (1965- , o.s. Laasanen) on lyhyen sivun tyylin uudistajia.
Molemmat Laasaset ovat edistdneet aktiivisesti Yla-Savon ja koko Suomenkin
kanteleharrastusta, ja ovat soittajina suorastaan virtuooseja, kuten Kainuulaisesta polkasta
kuuleekin. (Tenhunen 2010, 247-249, 277.) KIA 2040 oli yksi harvoista tahmanauhoista,
joita paistettiin tat4 projektia varten. Paisto valmistui vain muutamia péaivid ennen kuin
levyn piti olla painossa, ja olin vahalla jattaa sen kokonaan valista. Olen kuitenkin erittéin
iloinen, ettd sittenkin ehdin kuunnella nauhan, ja sain tdman kappaleen mukaan levylle. Se
edustaa Perhonjokilaakson tyylin modernimpaa suuntausta, mika rikastuttaa levya

mukavasti.

Tapio Piilo: Joki
trad.
KIA 440 (1973)

Viitasaarelainen Tapio Piilo esiintyi Soittosalissa useina vuosina laulaen ja soittaen
kanteletta. Tallennetuissa esityksissa on usein kansallisromanttista vaikutetta. Joki, tai
Kuinka se joki taisi suora olla, on tunnettu ja komea kansanlaulu, jota td&ma esitys
kunnioittaa. Vaikka Piilo on ilmeisen taitava soittaja ja laulaja, en ole valitettavasti
onnistunut jaljittdmaan hénen taustaansa tdman pidemmalle, vaikka haastattelin luotettavia
festivaalilahteitd ja koetin etsid hantd Kkirjallisista ldhteistd. Tapio Piilo jai siis
arvoitukseksi, mutta hanen esitystensa 16ytyminen arkistosta oli erittdin mukava yllatys -

tuntematon helmi, ainakin itselleni.
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Alaspaan veljekset: Haaveiden pursi
trad.
KIA 1156 (1986)

Vetelin Alaspdéan kyl&sta kotoisin olleet Sulo, Simo ja Toivo Alaspad muodostivat mainetta
niittdneen Alaspadn veljekset —trion, jonka ohjelmisto koostui pelimannisédvelmist,
iskelmistd, yhtyeen jasenten omista sévellyksista ja hengellisista kappaleista — siis melko
tyypillisestd 1900-luvun puolivalin pelimannikanteleohjelmistosta. Veljeksistd ainoastaan
Simo ei ole mestaripelimanni. Haaveiden pursi on alkuperéltddn vanha saksalainen
iskelmd, jota kutsutaan myos nimellda Astuhan haaveiden purteen. Nauhalta kuuluu

veljesten kymmenien vuosien yhteinen soittohistoria ja yhteen hitsautunut tyyli.

Alaspaén veljekset oppivat soittotaidon jo lapsuudessaan, silla heidan &itinsé Tekla soitti
kanteletta. Veteli oli tunnettu kantelepit4jd, jossa soittajia riitti. Erdall& arkistonauhalla
Soittosalista Toivo muistelee lapsuudessaan perheen pienimpid nukutetun siten, ettd he
saivat iltaisin kuunnella kanteleensoittoa korva kiinni pirtin pdydassa, jonka paalla soitin

oli. Siité lapset kannettiin nukahdettuaan sankyyn.

Veljeksista kahdella on melko varikkaat tarinat soittamaan oppimisesta: Toivo Alaspéa
oppi soittotaidon rangaistuksena. Vilkas poika pantiin pahoja tehtydan soittamaan
kanteletta, ettei ehtisi tehdd koiruuksia. Toivo itki ja soitti, mutta oppi lopulta myds
nauttimaan soitosta (Saha 1996, 207-208). Vanhin veli Sulo Alaspaa aloitti soiton hieman
vanhempana kuin veljensd, 13-vuotiaana poltettuaan jalkansa pahasti navetan vesipadassa
ja jouduttuaan vuoteen omaksi useammaksi kuukaudeksi. Kanteleensoitto auttoi tekemisen
puutteesta kérsivaa teinié pitkastyttavind kuukausina. (Saha 1996, 206-207 ; Saha 1992b.)

Erkki Lassila & Samuli Pelttari: Riian Aleksin sottiisi
trad.
KIA 441 (1973)

Riian Aleksin sottiisi tai Rian Aleksin sottiisi on vanha tanssisdvelm&. Mestaripelimanni
Erkki Lassila soittaa sen toisen kalvidlaisen kantelepelimannin, Samuli Pelttarin kanssa.
Lassila soittaa melodiaa ja saestystd, Pelttari bassoja ja séestystd. Nauhalta kuuluu hienosti
Lassilan rytmikés ja sdestyksen selkeydestd tuttu tyyli, joka kaihtaa turhia kruusailuja,
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omien sanojensa mukaan kuljailuja, eli koristeita ja temppuja. Adnite on harvinainen.
Samuli Pelttari on Lassilan ja tamén isan Laurin liséksi harvoja tiedossa olevia kélvialaisia
kanteleensoittajia. Liséksi Pelttarin soittoa ei taida olla tallessa muualla, kuin télla
arkistonauhalla. Tall& esityksella on dramaattinen taustatarina: soiton jélkeen Pelttari oli
vasynyt, ja vaimonsa vei hanet laakériin, jossa paljastui syopd. Pelttari menehtyi paria

kuukautta myohemmin.

Erkki Lassila (1939-) oppi soittotaidon iséltdan Lauri Lassilalta. MyGds ohjelmisto siirtyi
isaltd pojalle, mutta koska taloudessa oli vain yksi kantele, Lassila soitteli melodioita
paperiin kaaritylla kammalla isén soittaessa kanteletta. Pelimanneille tyypilliseen tapaan
han opetteli soittamaan kanteletta itsendisesti, ilman ohjausta. Isd oli vihainen, kun
huomasi soittamaan oppineen pojan soittavan vaarin pdin: vasemmalla kadella melodiaa ja
oikealla sdestystd, mika jostain syysta tuntui pojasta luontevalta (Saha 1996, 225-226).
Yleensd oikeakatiset pelimannit, jollainen Lassilakin on, soittavat oikeakatisesti (Saha
1992a). Vuosien kuluessa luottamus pojan soittotaitoon kuitenkin kasvoi. Vaikututtuaan
asepalveluksesta lomalla olevan Erkin soitosta Lauri Lassila lupasi, ettd perheeseen
hankittaisiin toinenkin kantele, jotta he voisivat soittaa yhdessa. Valitettavasti isé-Lassila
ehti kuolla ennen kuin poika paasi armeijasta. Erkki Lassila ei koskaan saanut tietdd mista
soittotaito oli isalle tullut, silla Kalvialla ei tuolloin ollut muita kanteleensoittajia, eikd hén
tullut sita kysyneeksi. (Henkildkohtainen tiedonanto, Erkki Lassila 2013.) Sittemmin Erkki
Lassila on muun muassa ollut mukana jokaisella Kaustisen kansanmusiikkifestivaalilla ja

kouluttanut Centria ammattikorkeakoulun kanteleen soiton opiskelijoita mestari-kisalli

tyyliin.

Eero Pihlainen: Humppanpili-polkka
trad.
KIA 401 (1973)

Eero Pihlaisen Humppanpili-polkan 16ytyminen oli minulle levyn toimittajana suuria
elamyksid. En onnistunut valitettavasti  selvittdm&an Pihlaisen taustaa hanen
asuinpaikkaansa Vilppulaa pidemmalle, missé jalki kylmenee. Tamé& esitys -erottui
kuitenkin arkistonauhoilta ainutlaatuisella jamakkyydelld&dn ja hyvin persoonallisella

séestyksell&dan, jonka soittaja toteuttaa kayttden padasiassa kahta saveltd. Joskus vahemman
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on enemman. Keskelld kappaletta Pihlainen mahdollisesti hieman harhautuu savelmaésts, ja

seurauksena on hyvin kaunis ja mielenkiintoinen improvisaatiopatka.

Tuomas Kataja & Toini Tirila: Louhen ylistys
sév. Oskar Merikanto

KIA 234 (1972)

Taman asikkalalaisen saha- ja kantele —duon soittama Oskar Merikannon Louhen ylistys
tihkuu kansallisromantiikkaa, mystiikkaa ja melankoliaa. Liséksi saha on kanteleen
soittokumppanina verrattain harvinainen, vaikka esityksesta voikin kuulla, ett4 yhdistelma
on erittadin onnistunut. En kohdannut koko festivaalien historian aikana toista vastaavaa.
Valitettavasti myos Toini Tirild on niité soittajia, joista en etsinndistd huolimatta 16ytanyt
lisatietoa. Tirild ilmeisesti soittaa kantelettaan pitkalta sivulta, ja mahdollisesti kyseessa on

koneistollinen kantele.

Illona Porman kanteleyhtye: Rannalla kasvaa tuuhea koivu
trad.
KIA 178 (1971)

llona Porma (1910-1990) oli todellinen musiikkialan aktiivi ja ammattilainen. Han oli
syntyisin Haapavedeltd, jossa myos oppi kanteleensoiton. Perinteiseen Haapaveden tyyliin
han soitti kantelettaan pitkéaltd sivulta, paitsi tietysti pienkanteleita, joita lahes
poikkeuksetta soitetaan lyhyeltd sivulta. Muutettuaan 1960-luvulla Ouluun Porma toimi
monialaisesti  musiikin  parissa muun muassa Séestajand, teatterimuusikkona,
musiikkiarvostelijana, kuoronjohtajana ja pianonsoitonopettajana. Kantelepedagogina ja
kanteleen PR-naisena han on suorastaan legendaarinen. Monet nykyisista kanteleen

ammattilaisista ovat olleet alun perin hdnen oppilaitaan. (Tenhunen 2010, 228.)

Jostain syystd en ennen tat4 projektia ollut koskaan térméannyt llona Pormaan, vaikka hén
on selvasti ollut tarked hahmo kanteleopetuksen kehittdjand. Rannalla kasvaa tuuhea koivu
on kansansdvelmd, jonka han esittdd nuorten oppilaidensa kanssa. Nakisin Ilona Porman
tyon uraauurtavana kanteleen kéyttssa varhaisidn musiikkikasvatuksen vélineend. Oli

tarked saada téllainen esitys mukaan levylle, silla 5-kielinen oli 1970-lukuun mennessa
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kaynyt harvinaiseksi, enka tormannytkdan talla aikakaudella siihen usein matkallani

arkiston lapi.

Martti Salo: Inarinmaa
sav. Martti Salo

KIA 3353 (2005)

Mestaripelimanni Martti Salo (1938-) asuu Ivalossa ja saa erityisesti seudun kauniista
luonnosta innoitusta savellyksiinsa. Soittotaidon Salo oppi isaltddn. Ensimmainen kappale
oli Lapin aidin kehtolaulu. Kantelettaan hén soittaa pitkéltad sivulta. Ennen elékkeelle
jaamistdan Salo toimi 17 vuotta Lapin l&4&nin kuvaamataidon l4&ninkouluttajana ja on
titteliltadn lehtori. (Tenhunen 2010, 223.)

Etupééssd omia sévellyksidan soittavan mestarin kappaleet ovat hyvin omaleimaisia,
kauniita ja lyyrisid tunnelmapaloja, mista Inarinmaa on hyva esimerkki. Kappale on
ylistys Inarinmaalle ja on toiselta nimeltd&dn Ovat hiljaiset erdamaat tuolla missa taivasta
maa tavoittaa. Salon soittotyyli on teknisesti taidokas ja monipuolinen sek& hyvin
ilmaisuvoimainen. Soittimenaan héanelld on talla raidalla koneistokantele. Salolla on myds

sahkdkantele.

Oskari ja Kauno Lumppio: Lumppion Matin valssi
trad.
KIA 179 (1971)

Lumppion suku on kuulu kanteleensoittajistaan, vaikka jalleen kerran kirjallisia lahteita
aiheesta on vé&han. Nauhoitteetkin Lumppioiden soitteista tuntuvat olevan melko
harvinaisia. Tassd veljekset Oskari ja Kauno soittavat isdnsd jo aikoinaan soittaman
Lumppion Matin valssin. Veljesten taustaa ja l&hisukulaisia selvittdessani térmaésin
erikoiseen asiaan: kukaan ei tuntunut pahemmin tietdvan kaustislaisten Lumppioiden
mybdhemmista vaiheista, silla he olivat muuttaneet Kaustiselta pois, Kokkolaan. Pitdjien 45
kilometrin valimatka ei mielestdni kuulostanut kovin ylitsepddseméattomaltd, mutta

ilmeisesti ndin kuitenkin viela 1970-luvullakin oli.
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Sdestys Lumppion Matin valssissa on erityisen soiva. Se kuulostaa valilla Iahestulkoon
sulkusoitolta, jossa vasemmalla kadelld sammutetaan soinnun ulkopuoliset &&net ja
oikealla loput kielet vetdistadn soimaan. Siitd en kuitenkaan usko olevan kyse, vaikka
1800-luvulla ja 1900-luvun alussa tata saestys- ja soittotyyli&d kerrotaan Pohjanmaallakin
harrastetun. Esimerkiksi Alaspéiden &iti Tekla soitti tikkua apuna kayttaen sulkutyyliin
(Tenhunen 2010, 263). Joka tapauksessa Lumppioiden soittotyyli eroaa muista levylle
paatyneista Perhonjokilaakson tyyliin esitetyistda kappaleista. Kappaleessa kaytetyt
koristelut eli kruusailut ovat taiten tehtyjd ja myos ylospéin kuljetusten sammutuksissa on
koristeenomaisuutta. Talla &anitteelld toinen veljeksista ilmeisesti huolehtii pelk&staén
séestyksestd, ja toinen soittaa vasemman kaden séestyksen ohella melodiaa, mika on

tyypillinen tehtdvanjako kanteleduossa.

Voitto Isosaari: Asialan poikain jenkka
trad.
KIA 3076 (2002)

Vetelildinen mestaripelimanni  Voitto Isosaari (1935-) on soittamisen lisaksi
kunnostautunut tutkimalla erilaisia kanteletyyppeja ja kanteleensoittotyyleja. Taustaltaan
han on insindori, mutta kantele kulki aina toissakin mukana. Soitinrakentajanakin Isosaari
on tunnettu: eras hanen tarkeimpiéd luomuksiaan lienee hirvensarvikantele, jollaisia han on
rakentanut useita erilaisia. Kanteleaarteita -levylle paétyneessd kappaleessa Asialan
poikain jenkka kuuluu tutkijahenkisen Isosaaren oman tyylin lisaksi kaikuja Lumppion
veljesten soittotyylistd. Oli hyva saada levylle kappale, jossa pelimanni soveltaa toisen
pelimannin tyylig, sill& sitd on perinteisesti tehty paljonkin. Liséksi Asialan poikain jenkka

on hieno kappale, ja Isosaaren kanteleessa on mielesténi erittdin kaunis sointi.

Eino Tulikari: Polkan siruja
trad.

KIA 175 (1971)

Halsualainen Eino Tulikari (1905-1977, ent. Tofferi) on esikuva jopa monille

mestaripelimanneille.  Hantd usein tituleerataan vieldkin ~ Suomen  parhaaksi
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kanteleensoittajaksi. Tofferin talo oli halsualaisen kantelemusiikin keskus. Kaikki
Tulikarin perheessa soittivat kanteletta, ja soittokavereita riitti pitajassa muutenkin.
Poikkeuksellisen pelimannien joukossa Tulikarista tekee hanen akateeminen taustansa
kansakoulunopettajana. Pelimannille epatyypillisesti hédn myods soitti  koneistolla
varustettua kanteletta, jonka Paul Salminen oli rakentanut. Koneistokantele mahdollisti
savellajien vaihdon ilman viritystd. H&n osasi lukea nuotteja ja opiskeli viulun ja pianon
soittoa sekd musiikin teoriaa Helsingin musiikkiopistossa, eli nykyisessa Sibelius-
Akatemiassa. Hanen ajatuksensa mukaan: “Varhain opittu kansanmusiikki voi siilya
taidemusiikin ohella.” Musiikkiurasta voiton vei kuitenkin kiinnostus opettamista kohtaan,

ja musiikkiopistossa vietetty aika jdi kahteen vuoteen. (Dahlblom 2011, 6-16.)

Tulikari esiintyi usein radiossa 1930-luvulta 1950-luvulle. Han lienee muutenkin parhaiten
tunnettuja kantelepelimanneja. Soittajana Tulikari on virtuoosi. Vaikka iké alkaa jo kuulua
tallékin aanitteelld, hanen nopeutensa polkan soittajana on aivan omaa luokkaansa. Tulikari
otti omakseen ja sovelsi tyyliinsa sopivaksi kappaleen kuin kappaleen. Myds sdestyksen
monipuolisuus on Tulikarin soittotyylissa hatkahdyttavaa. Tulikari ei itse pitdnyt itsedén
varsinaisena pelimannina siksi, ettd tunsi nuotteja. Ehké siksi hénestd ei myodskaan koskaan
tehty mestaripelimannia. Olen kuitenkin sitd mieltd, ettd hén ei ole koulutuksensa takia
yhtddn vahemman kansansoittaja kuin kukaan muukaan Halsualla syntynyt ja kasvanut

kanteletaituri.

Karjalainen kanteleyhtye: Karjalan kunnailla
trad.
KIA 234 (1972)

Karjalan Sortavalasta evakkona Joensuuhun muuttanut Tyyne Niikko (1903-2000) teki
kantelepedagogina térkeda ja uraauurtavaa tyotd (Tenhunen 2010, 237-239). Niikon
vuosikymmenid johtama Karjalainen kanteleyhtye esittdd Kanteleaarteita-levylla
kanteleklassikoksi jo aikaa sitten muodostuneen Karjalan kunnailla. Esityksessa on paljon
kansallisromanttisia vaikutteita, ja vaikka se ei olekaan pelimannimusiikkia, eikd ehk&
kansanmusiikkiakaan t&ss& sovitetussa muodossaan, halusin levylle mukaan erdén yleison
ehdottomista suosikkisdvelmistda kautta aikojen. Tamé& esitys on sitd paitsi taitavasti

harjoitettu ja esitetty, ja siind on aivan hurmaava lapsisolisti.
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Taito Karhulahti: Seta-Hermannin valssi
trad.
KIA 175 (1971)

Halsualaista  Taito  Karhulahtea  (1922-2003) on  sanottu  kanteleensoiton
perhonjokilaaksolaiseksi filosofiksi. Filosofin ominaisuuksiin voitaneen lukea myds
mestaripelimannin hieman erikoinen erakkomainen piirre: hén ei pitanyt yhtyesoitosta.
(Saha 1996, 214-215.) Tdéma Karhulahden versio Seta-Hermannin valssista on melodisesti
erittdin koristeellinen ja muunteleva. Kappale on hyva esimerkki koristeellisuudesta
halsualaisessa soittotyylissd. Toista samantyylistd kappaletta ei levylle paatynyt. Siiné

kuuluu Karhulahden oman tyylin liséksi halsualainen perinne.

Erdas Karhulahden ulkomusiikillinen urotyd on kuusi vuotta kestanyt taistelu sen eteen, etta

Halsuan vaakunaan tuli kuvatuksi kantele eika lehmankello.

Aila Rauhala: Kreeta Haapasalon viimeinen laulu
trad.
KIA 2423 (1997)

Kaustislainen mestaripelimanni ja kaustislaisen kanteleensoiton edistdja Aila Rauhala
(1926-) on esittanyt Kreeta Haapasaloa lukemattomia kertoja ympéri Suomea, muun
muassa suosituissa Kaustisen festivaalien kavalkadeissa. Tamén kappaleen uskotaan
olevan Haapasalon omaa tekoa, vahintaankin se kuului hanen ohjelmistoonsa (Saha 1996,
191-192). Laulu kertoo jo vanhuuteen ehtineestd laulajasta, joka muistelee esiintyjan
taivaltaan ja haluaisi jo siirtdd vastuun esiintymisestd nuoremmille. Draamallinen ja
kansallisromanttinen esitystyyli kertoo Rauhalan taustasta Haapasaloksi eldytyjanéd. Aila
Rauhala on my6ds Haapasalolle sukua alenevassa polvessa. Téssa yhteydessa en voi olla
kertomatta hieman Kreeta Haapasalostakin, silla hanen merkityksensé Perhonjokilaakson

kanteleensoitolle on niin merkittava.

Kreeta tai Greeta Haapasalo syntyi vuoden 1813 tienoilla Kaustisen Jarveldn kylasséa.
Koyhyys ja kenties esiintymisen vimmakin ajoivat Haapasalon esiintymddn ympari
suuriruhtinaskunnan. Hénestd tuli erd&s Suomen ensimmadisid ellei ensimmdinen

ammattimuusikko ja samalla julkisuuden henkil6. Hanen ajoituksensa oli sopiva.
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Suomessa oli oiva aika kansallismielisyydelle ja yhteiskunnan ylemmalla kerroksella oli
piilevd tarve 10ytd4d kansallisromantiikkaan sopiva esimerkillinen koyhd henkil
nalanhadan, kerjaldisten ja kulkulaisten kaudella: sopuisa, taitava ja néyra (Laitinen 1986).
Tatd kuvaa vahvistavat osittain myds R.W. Ekmanin Haapasalosta maalaamat teokset
(Ervamaa 1990). Kreeta Haapasalosta kehittyi ikoni ja kansallissymboli. Ennen kaikkea
Haapasalo edisti esimerkilldén valtavasti kotiseutunsa Perhonjokilaakson kanteleensoiton
harrastusta ja arvostusta, mink& ansiosta se kenties on sailynyt néihin pdiviin asti.
Esimerkiksi Viljo Karvonen oli sitd mieltd, ettd miehet Perhonjokilaaksossa alkoivat
soittaa kanteletta vasta Haapasalon esimerkin innoittamina (Tenhunen 2010, 259). Lisaksi
kantele nousi tietoisuuteen kaikkialla Suomessa. (Laitinen 1990; Jalkanen 2010, 313-314.)

Ulkomusiikillisena valintaperusteena kappaleelle toimii tervapéaskyjen kirkuna avoimesta
ikkunasta musiikin taustalla. Tama aarimmaisen kesainen aani on itsellani jaanyt mieleen

erottamattomana osana Soittosalia.

Toivo Alaspaan kanteleyhtye: Rahapolskat
trad.
KIA 2417 (1997)

Mestaripelimanni Toivo Alaspaan (1929-2007) soittotaipaleen alkupaasta olen jo jonkin
verran Kkertonut Alaspdan veljesten yhteydessd. Vuodesta 1953 lahtien Alaspad asui
Helsingin seudulla ja Vantaalla, vaikka kesdmokkipaikka sdilyi Vetelissa mestarin koko
elinian. Toivo Alaspaan kanteleyhtye syntyi Alaspaan otettua vastaan opettajan pestin
Sibelius-Akatemiassa. Yhtye toimi 1980-luvun lopulta mestarin kuolemaan asti. N&in suuri
perinteisen tyylin kisallien ja mestarin muodostama yhtye on varmasti ainutlaatuinen.
Yhtyeessa soitti seka kansanmusiikki-, etta taidelinjan opiskelijoita. Kuulostaa upealta, kun
nain suuri maara kanteleita soi yhdessd, ja se todistaa myds, ettd perinnetyyli ei ole
katoamassa mihinkdan. Polska edustaa pelimannimusiikin vanhempaa kerrostumaa.

Kaikilla kantelepelimanneilla ei ole ohjelmistossaan lainkaan polskia.
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Brelo: Seitti
sav. Eeva-Kaisa Kohonen

KIA 3423 (2006)

Brelo on  1990-luvulla  Laukkosken  nuorisoseuran  alaisuudessa  syntynyt
pienkantelepainotteinen nuorten kanteleyhtye, joka saveltdd ohjelmistonsa padosin itse.
Yhtye soittaa erikokoisia pienkanteleita, kotikanteleita ja koneistokanteleita. (Jalkanen
2010, 424.) Brelon omaleimainen tyyli monimutkaisine rytmeineen ja savelkudoksineen
edustaa hyvin kasvavaa fuusiopohjaista nykykansanmusiikkigenred Suomessa. KaikKki

kuulostaa hyvin luontevalta ja helpolta yhteen hitsautuneen, taitavan kokoonpanon kasissé.

Arnold Chiwalala & Topi Korhonen: Mbamba lama
sév. Arnold Chiwalala

KIA 2885 (2000)

Arnold Chiwalala on alun perin Tansaniasta kotoisin oleva kanteletaiteilija, joka on asunut
Suomessa yli kymmenen vuotta. Ensikosketuksen kanteleeseen hén sai vuonna 1987
kaydessaan Suomessa ensimmaistd kertaa. (Tenhunen 2010, 307.) Han soittaa 10-kielista
kantelettaan omalla tekniikallaan, jossa on vaikutteita tansanialaisista soittoperinteista.
Chiwalala soittaa usein omia savellyksidan, jollainen Mbamba lamakin on. Mbamba lama
on suomeksi Vuoren huipulla. Chiwalala on vaitellyt Sibelius-Akatemiassa tohtoriksi
kanteleen soitosta. Chiwalalan kanssa soittaa ja laulaa kitaristi Topi Korhonen. Yhtyeen
nimeksi on sittemmin vakiintunut Pole pole. Mbamba lama kuvaa kanteleen sopeutumista

mita erilaisimpiin musiikkiymparistoihin.

Aulis Kivinen: Onnen kaipuusta (san. Eeli Kivinen) / Nousevan auringon talo (trad.)

KIA 3194 (1973)

Mestaripelimanni Aulis Kivisen isd on mestarikansanlaulaja Eeli Kivinen, joka Auliksen
tapaan soitti kanteletta pitkalta sivulta. Eeli Kivinen, jota myds Vimpelin Vaindmaiseksi
yleisesti kutsutaan, oli kanteleen fantastikko, itseoppinut taiteilija Jumalan armosta, jota
vei suuri hurmio (Jalkanen 2010, 376). Suuri osa kappaleista syntyi rakkauden palosta,
ylistyksend ihanille naisille (Jalkanen 2010, 376). (Tuokko 1993.)
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Poika on kehittanyt tyyliddn eri suuntaan kuin isdnsg, joka kaytti kanteletta 1&hinn& laulun
séestgjana. Kivisten juuret ovat Vimpelissa, mutta Aulis muutti 1980-luvulla Alahdrmaan,
jossa siita pitden on asunut. Kansansavelmien liséksi Aulis Kivisen ohjelmistoon kuuluu
runsaasti populaarimusiikkia ja ikivihreitd. (Tenhunen 2010, 267.) Tést4 esimerkkind on
levylla sikerman toinen puoli, Nousevan auringon talo, jonka Kivinen soittaa mielesténi
todella taidokkaasti, kauniisti ja sielukkaasti. Kuten kappaleen muunnesavelista kuulee,

Kiviselld on kdytdssaan koneistokantele, joka on harvinainen soitin pelimannille.

Sikermén ensimmainen kappale on Eeli Kivisen ohjelmistosta. Eeli Kivinen vietti 1920-
luvulla pari vuotta Kanadassa vaurastumisen toivossa. Vaurautta ei reissusta syntynyt,
mutta lauluja kylld. Rakkauden kaipuusta tai toiselta nimeltddn Rakkaani, tule vuorille
Kivinen savelsi British Kolumbian vuoristossa ikdvoidesséan rakasta vaimoaan. (Tuokko
1993, 15.) Kappaleen lausuttu alku, joka Aulis Kivisen versiossakin kuullaan, on
muunnelma Tagoren runosta (Tuokko 1993, 150). Tamé& omaperdinen ja
vahvatunnelmainen sikerma on omia henkilokohtaisia suosikkejani, vaikka ensin ajattelin
sen olevan jopa liian erikoinen levylle. Oli hienoa, ettd sain levylle kappaleen, jossa on
mukana seké Eeli, etta Aulis Kivista.

Mauri & Heimo Peltoniemi: Takaisin kaipaan vanhaan kotiin
sév. James A. Bland san. Tapio Kullervo Lahtinen

KIA 415 (1973)

Kaustislainen Heimo Peltoniemi (1913-2007) oli paitsi hyva pelimanni, myos kanteleen
puuhamiehida. Han oli perustamassa Kanteleliittoa ja Kirjoitti Kantelelehted (Tenhunen
2010, 261). Laulajana kappaleessa toimii Heimo Peltoniemen sukulaismies Mauri, joka oli
Juhonpojat-yhtyeen laulusolisti. Tdma vanhojen aikojen kaipuusta kertova, alkuperaltdén
vanha amerikkalainen iskelmd on mielestani oiva lopetus levylle, joka on taynna

nostalgiaa.
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5 POHDINTA

Kanteleaarteita-levyn oli tarkoitus esitelld Soittosalissa soitettua kantelemusiikkia
mahdollisimman monipuolisesti ja kattavasti. Aikaa levyn kokoamiseen oli kuukausi.
Naissé aikapuitteissa koen yltaneeni tavoitteeseen hyvin. Jos aikaa olisi ollut enemman,
olisin kuunnellut laajemman otannan arkistomateriaalista ja kuunnellut ehké jotkin nauhat
karsintavaiheessa useampaan kertaan. Sain kuitenkin ndinkin mielestdni hyvan kuvan
Soittosalin kanteletarjonnasta. Né&in ollen osasin arvioida levylle tulevaa siséltod melko
asiantuntevasti. Asiassa auttoi perusteellinen pohjatyd ennen arkistonauhojen
kuuntelemista, jonka perusteella karsimistydé jo ennen kuuntelemista oli suhteellisen
helppo. Jéalkikateen ajateltuna Excel-ohjelman kéayton taydellisempi osaaminen olisi voinut

helpottaa ja nopeuttaa pohjatyon tekemisté.

Toivon, ettd Kanteleaarteita-levysta olisi hyotyd kansanmusiikin opiskelijoille ja
ammattilaisille laajemmassa mittakaavassa. Arvelisin, ettd &anitteelle on kysyntaa
kanteleensoiton opetusmateriaalina, silla tdmén kaltaisia arkistomateriaalista koostettuja
julkaisuja ei ole kovin monta. Kansansoittotyyleja on hankalaa, ellei miltei mahdotonta
oppia nuotista, ja siksi autenttinen soittonayte on oiva apuviline. Aéanitteen avulla on
helppo havainnollistaa esimerkiksi Perhonjokilaakson soittotyylid ja esitelld soittajia.
Levylta on helppo myos itsendisesti vertailla soittajien soittotyyleja ja saada hieman kuvaa
kanteleensoitosta eri vuosikymmenind. Levyvihkosessa on myds tietoja esiintyjistd, joiden
avulla kuuntelija voi halutessaan jatkaa tutkimusta itseddn kiinnostavista esiintyjistd. On
hienoa, etté levysarjaa jatketaan, silld muidenkin kansansoitinten soittajilla ja opettajilla on

varmasti tarvetta téllaiselle oppimateriaalille.

Opin paljon uutta itselleni jo ennestddn tutuista - ja varsinkin tuntemattomista -
pelimanneista opinndytetydon ja opinnédytetyOraportin tyostdmisen aikana. Pidén tata
tietdmystda  hyvin  arvokkaana. Vaikka jo ennen opiskeluaikaani  Centria
ammattikorkeakoulussa olen arvostanut perinnettd, on kunnioitukseni opintojeni edetessé
vain kasvanut. Ennenkin arvostin pelimannimusiikkia, mutta kappaleet ja esiintyjat
kuulostivat minusta kovin samankaltaisilta, ja vasyin kuuntelemiseen pian. Olen oppinut
pikkuhiljaa ymmartdmééan pelimannimusiikin hienovaraista estetiikkaa yha paremmin,

erityisesti mestaripelimanni Erkki Lassilan opissa ollessani. Kanteleaarteita-levya
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koostaessani tuota tietopohjaa tarvittiin, ja &&anitteen toimittaminen vield syvensi ja

monipuolisti ymmartamystani.
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