Opinnaytetyo (AMK) / (YAMK)
Esittavan taiteen koulutusohjelma

Nukketeatteri

2013

Elina Putkinen

COMMEDIA DELL'ARTE -
NAHKANAAMION
VALMISTAMINEN

S’

TURUN AMMATTIKORKEAKOULU
TURKU UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES



OPINNAYTETYO (AMK) | THVISTELMA
TURUN AMMATTIKORKEAKOULU

Esittdvan taiteen koulutusohjelma | Nukketeatteri
2013 | 57

llona Tanskanen ja Ari Ahlholm

Elina Putkinen

COMMEDIA DELL’ARTE -NAHKANAAMION
VALMISTAMINEN

Opinnaytetyéni on commedia dell’arte -nahkanaamion kirjallinen valmistusohje. Opin tamaén
vaativan ja monivaiheisen nahkanaamion valmistamisen taidon italialaiselta naamiomestarilta
Stefano Peroccolta ollessani hanen kiséllinopissaan Italiassa ja Ranskassa vuonna 2008.
Syventymiseni commedia dell’arte -naamioiden maailmaan oli jatkumoa nukketeatterilinjan
opinnoilleni ja antoi minulle hyvan, klassisen pohjan teatterihahmon rakentamista ajatellen. Oli
kyseessa sitten nukke-, naamio- tai muu visuaalisen teatteriesityksen tai produktion hahmo, on
commedia dell’arten historialla ja henkilshahmogallerialla osansa annettavana hahmon luomista
ajatellen. Nahkanaamion valmistusta voisi verrata tekniseltd tasoltaan esimerkiksi bunraku -
nuken rakentamiseen, joka sekin on erittdin monimutkainen ja monivaiheinen prosessi.
Nahkanaamion valmistamisessa on hallittava muotoilun, puunveiston ja ennen kaikkea nahan
kasittelyn eri vaiheet. Nukketeatterin tekijalle ndiden materiaalien hallitseminen antaa uusia
mabhdollisuuksia nukenrakennukseen ja materiaalin kautta myds dramaturgiaan.

ASIASANAT:

commedia dell’arte, commedia dell’arte -nahkanaamio, commedia dell’arte -hahmot, puun
veistaminen, nahan tydstaminen



BACHELOR’S THESIS | ABSTRACT

TURKU UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES
Performing Arts Department | Puppet theater
2013| 57

llona Tanskanen ja Ari Ahlholm

Elina Putkinen

MAKING OF COMMEDIA DELL’ARTE LEATHER
MASK

My thesis is a written instruction for making of a commedia dell'arte leather mask. | learned this
demanding and multi-stage technique from Italian master Stefano Perocco when | was his ap-
prentice in Italy and France in 2008. Understanding the world of commedia dell’arte was a con-
tinuation of my studies in puppet theater and it gave me a good, classic foundation for a charac-
ter building. Whether it's a puppet theater, mask theater or other visual production of performing
arts, commedia dell'arte has its part to share in character creation. Leather mask manufacturing
can be compared to the technical levels of a, for example, Bunraku puppet construction, which
is also a very complex and multi-step process. In the production of leather mask making there is
a need for designer skills, woodcarving, and, above all, for different stages of leather pro-
cessing. By managing these skills puppet theater artist can provide new opportunities for the

puppet construction and find new ways for dramaturgy through material.

KEYWORDS:

commedia dell’arte, commedia dell’arte leather mask, commedia dell’arte characters, wood
carving, leather work



SISALTO

1 JOHDANTO

2 COMMEDIA DELL’ARTEN JA NAAMIOIDEN HISTORIAA
3 COMMEDIA DELL’ARTEN HAHMOT

4 NAHKANAAMION VALMISTAMINEN

5 TIIVISTELMA

LAHTEET

11

20

56

57



1. JOHDANTO

Olin vuonna 2008 ltaliassa ja Pariisissa italialaisen commedia dell'arte -
teatterinaamiovalmistajan Stefano Peroccon luona opiskelemassa
nahkanaamion valmistamista. Opin valmistamaan perinteisen, teatterikaytt6on
tarkoitetun naamion alusta loppuun saakka valmistusmenetelmall&, joka on
1970-luvulla arkeologisissa kaivauksissa |0ytyneiden alkuperaisten commedia
dell’arte -naamioiden pohjalta elvytetty ja uudelleen kayttoon otettu.
Kasittaakseni Suomesta ei talla hetkella [6ydy minun lisdkseni kuin pari
henkiloa, jotka tAman perinteisen nahkanaamion valmistustaidon hallitsevat.
Stefano Peroccon lisdksi naamionvalmistusmestareita ei maailmassakaan ole
kuin muutama, ehka kuuluisimmat Donato Sartorin ja Antonio Favan

mainitakseni.

Kirjallisessa opinnaytetydsséani haluan muistuttaa mieleeni nahkanaamion
monimutkaisen tekoprosessin ja kirjoittaa ymmarrettavan suomenkielisen
valmistusohjeen kaikille nahkanaamion valmistuksesta kiinnostuneille. Haluan
syventyd commedia dell’arte-nahkanaamion valmistamisen teoriaan nyt, kun
minulla on takanani l&hes vuoden intensiivinen kaytannon oppijakso
naamioiden valmistamisen parissa. Liséksi pohjustan naamion valmistusta
kertomalla lyhyesti commedia dell’arten ja naamioiden historiasta seka
commedia dell’arte -hahmoista. Otan ohjeistukseen mukaan Teatteri
Metamorfoosille valmistamani Louhi-naamion valmistamisen, jotta
valmistusprosessiin saadaan mukaan commedia dell'arten sovellettavuus tahan
paivaan ja toiseen vahvaan tyyppigalleriaan eli tassa tapauksessa Kalevalaan
ja sen voimahahmoon, Louheen. Lopuksi muistuttaisin viela, etta
nahkanaamion valmistamisessa opitaan mestariksi vuosien ammattimaisella
harjoittelulla, joten namakin ohjeet ovat vasta alkusysays siihen mita todellinen

nahkanaamion valmistuksen taide on.



2. COMMEDIA DELL’ARTEN JA NAAMIOIDEN
HISTORIAA

Lahin kirjaimellinen kaannds sanasta commedia dell’arte on "taiteilijoiden
komedia” tai "improvisaatiotaidon komedia”. Taméa nimestaankin paatellen
improvisaatiotaitoon pohjautuva teatterimuoto syntyi 1500-luvun puolivéalissa
Italiassa, joko Bergamossa tai Napolissa, ja ennen kaikkea kansankulttuurissa

kuin kouluissa tai hovissa. (Wickham, 1995)

Italialaisten teatterihistorioitsijoiden mukaan teatterimuodon syntyyn vaikutti
vahvasti 1400-luvun poliittinen ja taloudellinen kriisi, jonka vastapainona
yhteiskunnan karnevalistinen leikki- ja naurukulttuuri p&ési kukoistamaan.
Commedia dell’arte kohosi renessanssin ajan Italiassa kaupunkikulttuurin
nousun, sosiaalisten kaavojen héltymisen ja kansan yhteisen ilon pidon pohjalta
ensimmaiseksi kauttaaltaan ammattimaiseksi teatterimuodoksi. (Wickham,
1995)

Nayttelijat improvisoivat ennalta kirjoitettujen skenaarioiden pohjalta naytelmia,
jotka esitettiin yleensa ulkona kaduilla ja toreilla satunnaisille ohikulkijoille.
Esiintyjia ei kiinnostanut lavastus eivatka he kaivanneet sitd; lavanayttama, joka
nosti heidat seisovan vakijoukon péaiden ylapuolelle ja koju tai teltta, jossa he
saattoivat pukeutua ja sailyttda tavaroitaan, taytti heidan tarpeensa teatterin
suhteen. Ihmisluonto sellaisena kuin se ilmeni kaupungin jokapdaivaisessa
elamassa, antoi heille ainekset heidan teksteihinsa. Seurueet ihastuttivat
yleis6a tarjoamalla viihdettd, joka oli seké vaihtelevaa etta huvittavaa ja joka sai
voimansa paikallisista ja ajankohtaisista aiheista ottamatta jyrkasti kantaa
uskonnollisiin sen paremmin kuin poliittisiinkaan riitakysymyksiin. (Wickham,
1995)

Se ei milloinkaan muodostunut uhkaksi valtiolle; viela vahemman se irvaili



ruhtinasta ja h&nen hovivake&aan. Niin kauan kuin se pysyi l&heisesti
kosketuksissa ihmisluontoon, siltéd voitiin odottaa ihanteellista viihdetta - joskus
vakavaa, joskus kevytmielistd ja aina vaaratonta. Vasta jouduttuaan hoveihin
alkoi commedia dell’arte saada sosiaalista painolastia ja irtautua

lahtékohdastaan, karnevalistisesta naurusta. (Wickham, 1995)

Seurueet saivat 1560-luvulla yleensa nimensa johtajansa mukaan (Ganassa,
Gelosi, Confidenti jne.) ja tekivat esiintymismatkojaan aina Madridiin ja Pariisiin
saakka. Téallaisissa pienissd ammattilaisseurueissa jokainen nayttelija erikoistui
esittdmaan yhta ainoaa henkilétyyppihahmoa. Juonet rakennettiin valittujen
tyyppihahmojen ja myds tiettyjen, liikunnallisesti tarkkaan harjoiteltujen
koomisten kohtausten (lazzi) varaan; taman rakenteen paalle lisattiin sitten

improvisoidut vuorosanat. (Wickham, 1995)

Englantilaisen, 1800-luvulla vaikuttaneen teatterikriitikon Barrettin mukaan
commedia dell’arten hahmoille on tyypillista henkildhahmojen sijoittuminen
tietylle alueelle Italiassa ja sitd myota henkildhahmolle on syntynyt
omanlaisensa tapa puhua ja ilmaista itseaan. Lisaksi jokaiselle hahmolle on
syntynyt omanlaisensa naamio ja puvustus. Commedia dell’artelle ominaisesti
hahmo itsessaan miellettdan naamioksi eli hahmolle tyypillisista piirteista
puhuttaessa puhutaan siis myds naamiolle tyypillisista piirteista. (Wickham,
1995)

Commedia dell’arten hahmot voidaan jakaa kymmeneen paaryhmaan. Osa
naista nimeytyy paatyyppinsa nimen mukaan (Arlecchino, Brighella, Pantalone,
Pulcinella, Pedrolino) osa funktionsa mukaan (il Dottore, il Capitano, Inamorato,
Caratterista). Kymmenentena paaryhmana ovat naiset. Esittelen naita

paatyyppeja tarkemmin seuraavassa luvussa.

Taman naytelmalajin varsinaisia vihollisia olivat toisto ja kaavoittuminen, jotka
yhdessa vaikuttaessaan johtivat spontaanisuuden katoamiseen. (Wickham,

1995) Commedia dell’arte seurueita tiedetaan kiertaneen ympari Eurooppaa



aina 1800-luvun puolivaliin saakka, mutta viela nykypaivanakin commedia
dell’arten osaajia koulutetaan esimerkiksi legendaarisen, italialaisen commedia
dell’arte nayttelijan Carlo Boson toimesta Pariisissa. Teatterimuodon harjoittelu
antaa nayttelijalle monipuolisen pohjan tydskennella esittavan taiteen alalla ja
siksi se on edelleen varsinkin Italiassa ja Ranskassa suosittu nayttelijan
koulutuspohja.

Naamion historiaa

“The mask is a terrible, mysterious instrument. It has always given
me and continues to give me a feeling of fear. With the mask we
are on the threshold of a theatrical mystery whose demons
reappear with static, immutable faces, which are at the very roots of
theatre.” Giorgio Strehler

Sanan persoona merkitys Latinan kielen etymologiassa on naamio (I) tai
henkilo, osa tai hahmo jota nayttelija esittaa (Il) tai osa tai hahmo, jota kuka

tahansa maailmassa kantaa (l1l) (Rudlin, 1994).

Erilaisissa rituaaleissa ja kansanhuveissa on kaytetty naamioita jo kauan ennen
historiallisen ajan alkua. Naamioitumisella on ollut monia tarkoituksia: naamion
kayttaja on muuttunut jumalaksi taikka saaliseldimeksi, hdanen paamaaranaan
on saattanut olla yksinkertaisesti vain muitten pelastyttaminen tai

hauskuuttaminen, tai ehk& han on halunnut katkea henkildllisyytensa muilta.

Erilaisia hahmoja esittavid perusnaamioita ilmestyi aikojen saatossa toreille,
karnevaaleille ja harrastelijateatteriryhmien kaytt66n ilmentamaan narreja,
puoskareita, taikureita ja muita tyyppihahmoja. Karnevaalien aikaan keskiajan
Italiassa naamioitu henkild ei saanut pitaa kasiaan esilla, koska hénen ajateltiin
poistaneen oman identiteettinsa itsestaan ottamalla naamion muodossa tilalle
toisen persoonan, jonka toiminnasta han ei nain ollen ollut vastuussa. (Rudlin,
1994)



Nahasta valmistetun puolinaamion teatterikaytt6 sai tiedettavasti
alkusysayksensa juuri karnevalistisella ajalla, mutta joiltain osin on todisteita
nahkanaamion kaytosta jo antiikin ajoilta. Antiikin teatterissa nahasta
valmistettua koko kasvot peittavaa naamiota kaytettiin paljolti nakyvyyden takia.
Suureen teatteritilaan katoavat kasvonilmeiden nyanssit korvattiin pelkistetylla
koomisella, traagisella tai satiirisella naamiolla, joka toimi samanaikaisesti

suurennuslasina yleisélle ja megafonina nayttelijalle.

Commedia dell’arte -naamiot eivét olleet ilmeikkaita ja liioiteltuja, vaan
pikemminkin monimielisen ilmeettdmia, mahdollistaen laajan skaalan
kasvonilmeisiin littymattomassa ilmaisussa. Nain teatterinaamioissa voidaan
nahda naitten kahden kulttuurin valinen painotusero. Antiikin naamion
esittdessa pelkistden kanonisoitua tunnetta ja nain painottuen filosofiseen ja
loogiseen, perustuu commedia dell’arte -naamion vaikutus puolestaan
visuaaliseen elamykseen, loogiseen selittamattomyyteen.

(http://www.carnivalvenicemask.com/commedia_dell_arte_masks.htm, 2013)

Commedia dell’artessa samat perushahmot elavat naytelmasta toiseen. Tassa
tilanteessa on tietysti tarkead, ettd jokaisen hahmon kykenee tunnistamaan yha
uudelleen ja uudelleen. Jotta tama onnistuu, on kaikkein persoonallisin ja
tunnistettavin ihmisruumiin osa eli kasvot peitettava hahmotyyppid kuvaavalla
naamiolla. Nayttelijan haasteena onkin kehollisen ilmaisun kehittaminen
sellaiseksi, ettd nhaamion ehdottama muotokieli korostuu ja sulautuu yhteen
naamion kanssa. Vasta kun nayttelija osaa kayttaa vartaloaan yhta ilmeikkéaasti
kuin kasvojaan, han lakkaa olemasta naamion vanki, ja naamio heraa henkiin.
(Salervo, 1984)

Vanhimmat naamiot olivat ilmeeltaan erittain groteskeja, jopa demonisia.
My6hemmin muotokieli hieman pehmeni. Nahkanaamio oli jo tuolloin
puolinaamio, joka jatti suun ja leuan paljaiksi mahdollistaen nayttelijan

aanenkayton. Nahasta erittain yksityiskohtaisesti ja tarkasti muotoiltu naamio oli


http://www.carnivalvenicemask.com/commedia_dell_arte_masks.htm

varitykseltaan tumma, joko musta tai ruskea. Ensimmaisen
naamionvalmistustydopajan on mainittu sijainneen Modenassa 1600-luvun
puolivalissa. Paja valmisti nahkanaamioita commedia dell’arten ja karnevaalien
kayttoon. (http://www.carnivalvenicemask.com/commedia_dell _arte_masks.htm,
2013)

Nahka oli jo alunperinkin naamion valmistusmateriaalina ylivertainen
esimerkiksi herkemmin kaytdssa kolhiintuvaan paperimassaan nahden. Nahka
kestaa kaytdssa vuosia ja jopa paranee vuosien varrella saadessaan pintaansa
hieman ajan patinaa. Orgaanisuus, kestavyys, elaimellisyys ja kayttomukavuus

saavat yha naamionvalmistajat suosimaan sen kayttéa tyéssaan.

Jotkut commedia dell’arte -naamiot saattoivat joskus jaada pois
hahmogalleriasta ja joskus naamio otettiin jalleen kayttoon jos sen ilmaisukyky
koettiin ainutlaatuiseksi. Talla tavalla kehittyen naamioiden hahmogalleria
lopulta muotoutui pysyvaksi eli siksi, miké se tana paivanakin edelleen kaytdssa
on. Nama kaytossa olevat naamiot antavat nayttelijalleen tadyden
ilmaisunvapauden rakentaa elava commedia dell’arte -hahmo. Naamio ei rajoita
nayttelijaa, vaan painvastoin muodostaa yhdessa nayttelijan kehon kanssa
leikkiin ja improvisointiin vapauttavan sisaltdrikkaan instrumentin. (Salervo,
1984)

Commedia dell’arte naamioiden valmistuksessa koettiin 1970-luvulla uusi vaihe,
kun arkeologisista kaivauksista I6ytynyt alkuperainen nahkanaamio ja sen
valmistusvaiheet elvytettiin ja otettiin uudelleen kayttéon. Talla hetkella
italialaiset naamionvalmistajat Donato Sartori ja Stefano Perocco kayttavat tata
alkuperaista, 1500-luvun puolestavalista peraisin olevaa monivaiheista

tekniikkaa tydssdan commedia dell’arte -nahkanaamioiden valmistajina.
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3. COMMEDIA DELL’ARTE HAHMOT

Commedia dell’arten padhahmot ilmentavat nopeasti tunnistettavia
henkilbhahmotyyppeja eli sellaisia kuten typerd vanhus, petollinen palvelija tai
itseaan tadynna oleva raukkamainen machomies. Hahmoja syntyi pitkin
teatterimuodon kehityshistoriaa. Tarkein syntykeskittyma oli aluksi Venetsia,
mutta myohemmin painopiste siirtyi Napoliin. Nama alun perin italialaista satiiria
iimentavat hahmot otettiin myéhemmin kayttéon laajemminkin 1700- ja 1800-

lukujen eurooppalaisen teatterin arkkityyppeind (Commedia dell’arte, wikipedia).

Esittelen tassa lyhyesti aiemmin mainitsemani kymmenen paaryhmaa. Naitten
kymmenen paaryhman sisalla on lahes lukematon joukko erinimisia ja
enemman tai vdhemman paatyypista poikkeavia hahmoja. Hahmokuvauksissa
lainaan Esko Salervon 1984 Teatterikorkeakoululle kirjoittamaa tutkielmaa

"Commedia dell’arte”.

Arlecchino eli Harlekiini

Nahtavasti talonpoikaista alkuperaé oleva palvelijahahmo on kotoisin Alppien
alarinteisiin kuuluvalta Bergamon seudulta. Taman sisaisesti ristiriitaisen
olennon alkumuodosta ja kehityksestd on monia vahintaan yhta ristiriitaisia
teorioita. Epailematta tyyppi tavalla tai toisella pohjautuu keskiaikaiseen
paholaisnarrityyppiin ja on yksi arvoituksellisimmista ja yksilollisimmista

commedia dell’arte -hahmoista.

Yksioikoinen Arlecchino on uskollinen, joskin naiivi, mutta silti hAmmastyttavan
neuvokas. Vaikka han joutuu jatkuvasti tukaliin tilanteisiin, han kykenee aina
pelastautumaan keinoin, jotka ovat yhta huvittavia kuin erikoislaatuisia. On
sanottu, ettd verrattuna vakaisiin ja ympardivasta yhteiskunnasta enemman tai

vahemman suoraan poimittuihin nayttamaotovereihinsa, on Arlecchinon hahmo
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enemmankin mielikuvituksen personoituma. Han on tietamattaan ja
huomaamattaan uuden runouden lajin luoja, runouden, joka koostuu
paadasiassa lihastyosta ja jota liikkeet rytmittavat ja voltit katkovat, ja johon

oman lisansa tuovat filosofiset pohdinnat ja jarjettomat aannahdykset.

Tata osaa esittavan nayttelijan tulee olla akrobaatti ja notkea kuin
kaarmeihminen. Naisiin, etenkin nuoriin naisiin, han suhtautuu palvovasti ja
lahestyy heitéd kunnioittavasti ja usein arkaillen. Raha merkitsee hanelle aina
keinoa jonkin paamaaran saavuttamiseksi; sen puute tietda ikavyyksia, mutta
sitd kayttamalla voi aina paasta pinteesta tai toisinaan joutua viela pahempaan

pinteeseen.

Esityksisséd hanen tehtdvanaan ei ole vieda juonta eteenpdin; han vastaa
padasiassa yleisesta rytmityksesta ja yleison mielenkiinnon yllapitamisesta.
Paikalleen pysahtyneitten improvisaatioitten katkaiseminen erikoisilla tempuilla

on Arlecchinon erikoisalaa.

Jo luonnostaan kaksinaamaisena han kaytti aina naamiota ja se on alusta
loppuun saakka ollut alkuperaisen kaltainen eli musta. Poskella tai otsalla on
syyla. Silméaukot ovat usein pienet ja syvélle painuneet ja antavat nain
naamiolle oudon voiman, aistillisuuden ja hAmmentyneisyyden leiman. Syyla
yhdessa naamion mustan varin kanssa tadydentavat naamiosta huokuvaa villin

pirullista vaikutelmaa.

Paassa hanella oli talonpojan hattu, josta riippui takana ketunhanta tai joskus
kaninh&ntd. Koska han oli oikukas temperamentiltaan, hanella oli monivarisista
kangastilkuista tehty takki ja housut. Kukkaro ja miekka olivat h&nen roolinsa
vaatimat pakolliset varusteet. Hanen pukunsa kuvastaa aina hanen

luonnettaan.

Aikaa myo6ten tdhan perushahmoon liittyi useita selvasti poikkeavia

muunnoksia.
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Brighella

Myds Brighella on Bergamon seudulta kotoisin oleva palvelijoihin eli zanneihin
kuuluva hahmo, jonka tarkeimmat ominaisuudet kehiteltiin kuitenkin etelassa,
Napolin alueella. Kielena han kayttdd Bergamon murretta. Harlekiinin tavoin
Brighella on opportunisti, joka kaytti myds hattua ja naamiota. Hanen
naamionsa ei ollut musta, vaan ruskea tai oliivinvihrea. Silméaukot ovat suuret,
nena koukkuinen, huulet paksut ja aistilliset. Brighellan naamio nayttaa puoliksi
kyyniselta, puoliksi imelan tunteelliselta ja hahmo erottui Harlekiinista viiksiensa

ja partansa takia.

Brighellan luonteessa ei ole tippaakaan uskollisuutta tai epaitsekkyyttd. Han on
liian laiska tekemé&é&n ty6td, mutta vainuaa misté voi k&hveltda ruokaa ja mista
l6ytyy kynittavaksi sopivia rikkaita, ja aina kun han vertauskuvallisesti sanoen
huomaa laivan olevan uppoamaisillaan, han pelastautuu kuiville. Naiset ovat

olemassa hanelle pelkkina hyddykkeina.

Héanen tarkeimmat lahjansa ovat kyky esiintya valeasussa, laulu- ja tanssitaito,
ja hanen etevyytensa valehtelijana ja varkaana. Han on terava-alyinen,
kyyninen ja vailla minkdanlaisia tunnontuskia. Han kiusaa hellittamatta itseaan
heikompia ja liehittelee taitavasti ylempi&dan. Jopa hanen nimensé on johdettu
juonittelua tarkoittavasta italiankielen sanasta briga. Brighella uskoo vain

hirttosilmukkaan, eikd muuta rakasta kuin omaa mukavuuttaan.

Hahmon keskeinen tehtdva suhteessa esityskokonaisuuteen on johtaa

toimintaa, kuljettaa naytelman juonta eteenpain ja tuoda siihen lilkkkuvuutta.

Il Dottore eli Tohtori

Italian kielelld Il Dottore tarkoittaa tohtoria, jolla on yliopistollinen koulutus ja

loppututkinto. NAma oppineet ovat mahtipontisia hahmoja, jotka herkemmin
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hakevat neuvoa kirjoista kuin ihmisilta. Kaikilla on toimintansa vaikuttimena halu
sailyttaad se, mita heilla on - lapset, asema, omaisuus, rahat; oli siis vain
l6ydettava tilanteita, joissa vastakohtana heidan halulleen suojella asemaansa
ja omaisuuttaan, oli heidan herkkauskoinen suhtautumisensa maailman
menoon, ja tama tavallisesti merkitsi, ett heidat oli osoitettava itsekkaiksi,

tekopyhiksi ja hdlmoiksi.

Tama humanismin ja renessanssitaiteen pilakuva haluaisi puhua aina ja
kaikkialla, h&n antaa joka asiasta neuvoja, oli aika sitten sopiva tai ei, ja nain
han ajautuu loppumattoman pilkan kohteeksi. Dottoren osan esittdminen vaatii
melkoista oppineisuutta, kun tunnetut tosiseikat on kdannettava nurin kurin niin,

etta ne silti sailyttavat mielekkyytensa ja kosketuksensa todellisuuteen.

Tama henkilbhahmo sai ulkoasunsa mallin Bolognan, vanhimman
yliopistokaupungin opettajien pukeutumisesta eli siis mustasta hatusta ja
kaavusta seké kirja- ja paperinipusta, jota han kantoi. Han saattoi olla nuori tai
vanha, rikas tai kdyha, aina tarinasta riippuen. Dottoren naamio on musta tai
ihonvarinen. Naamionvalmistajalle tuo oman haasteensa naamion muoto, jossa

vain otsa ja nena peittyvat. Posket varjataan punaisiksi.
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Pantalone

Sana Pantalone on vaaristynyt muoto sanoista piantaleone, sananmukaisesti
“leijonanviljelija”. Hahmo on venetsialainen hieman seniili vanhus, joka on jo
vetaytynyt liilke-elamasta elékkeelle. Han puhuu Venetsian murretta k&heéalla
aanella ja nauraa kimeésti. Hanen ryhtinsé on kumara ja liikkeensa ovat
kankeita, mutta suurten tunteiden vallassa han saattaa osoittaa
hammastyttavaa ketteryytta seka nopeutta. Tallaisten hetkien jalkeen han on

kuitenkin hengastynyt ja kuolemanvasynyt.

H&an saattaa olla rikas tai kbyha, ehka korkea-arvoinen neuvonantaja,
perheenisa tai poikamies. Aina hanella on kuitenkin sama heikkous: likemiehen
ura on tehnyt hanesta rahan orjan. Palvelija, joka hanell& on usein mukanaan,
on usein nalassa. Vapaaehtoisesti han ei luovuta penniakdan omaisuudestaan
kenellekaan. Saidan luonteensa vastapainoksi han saa osakseen kaiken vaivan

ja onnettomuudet mita maa paallaan kantaa.

Jos han oli naimisissa, hanen vaimonsa oli hanta paljon nuorempi; jos heilla oli
lapsia, he olivat hauskannakoisia, ja koska he todennakoisimmin perisivat
|&hitulevaisuudessa hanen rikkautensa, he olivat houkuttelevia kaikkien

naimakauppoja havittelevien saalistajien silmissa.

H&anen ulkonakonsa oli selvasti seemilainen. Hanella oli alun perin yllaan
punainen gabardiiniviitta, punaiset turkkilaishousut, tohvelit ja patalakki, mutta
vuoden 1650 paikkeilla punainen viitta vaihtui mustaan. Hanella oli pitkalla,
koukkumaisella kydomynenalla varustettu naamio ja teravakarkinen harmaa tai
valkoinen parta. Esiintyontyvalla nenallaédn Pantalone on aina haistelemassa

muitten asioita. Joskus naamioon kuuluvat myos pydreat silmalasit.

Naytelmasséa Pantalonen surullinen tehtavé on olla karnevaalisen naurun ja

pilkan ensisijainen kohde.
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Il Capitano eli Kapteeni

Il Capitano on parodinen sotilastyyppi, jolla ei ole visuaalisesti vakiintunutta
paatyyppia. Vanhimmat Capitanot ovat italialaistyyppisia, mutta myéhemmin

espanjalaiset ja myohemmin ranskalaiset piirteet saavat vallan.

Il Capitano, joka puhuu jylisevalla aanella italian ja espanjan sekoitusta, on
hirvittava liioittelija. Hanen mahtipontiset kukoneleensa, hanen uskomattoman
hurjat seikkailunsa sek& hé&nen liioitellun herrasmiesmainen liehakointinsa
naisten ymparilla asettuvat kuitenkin hieman kiusalliseen valoon, kun juonen
edetessa kaykin ilmi, etta tama hurja marmotti ja turkkilaisten sy6ja onkin mita
surkein peluri. Keskeisin ominaisuus hahmon sailymiselle on ollut sen koominen

potentiaali.

Asuna hahmolla on koristeellinen univormu, hattu, ja lilan pitka miekka tai
ampuma-ase. Vaikutelmaa tadydentaa naamio, johon kuuluu tunnusmerkillisen
ISO, punainen nena ja jaykasti torrottavat viikset. Hanen osaltaan hauskuus
syntyi lahinn& puvun ja sen siséalla olevan miehen valisesta epasuhdan esille
tuomisesta. Mitd enemman hén yrittdd vastata ulkoista olemustaan kerskailulla,
kiroilulla, uhkailulla ja rehvastelulla, sita jarkyttavampi ja naurettavampi on
hanen tappionsa, kun han taisteluun pakotettuna paljastuu pelkuriksi ja
osoittautuu naisten kasittelijana avuttomaksi toheloksi joutuessaan

tositilanteessa naisen kanssa vastatusten.

Kerskailevalla kapteenilla oli sukulainen, Scaramouche, rivimiehesta upseeriksi

noussut, juopotteluun ja suunsoittoon taipuvainen sotilas.

Pulchinella

Pulcinella hahmo on peréisin todennékdisesti Accerran kaupungista, mista se

varhain siirtyi Napoliin. Nimi Pulcinella juontaa juurensa sanasta policinella eli
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kananpoika.

Luonne koostuu varsin vastakkaisista aineksista, eika nain koskaan ole syntynyt
erityisen kiinteda Pulcinella -tyyppia. Yleensa han on omalaatuinen ja itsekas
vanhapoika, joskus naimisissakin, ja ammatiltaan han voi olla miltei mika
tahansa. Hanelld on usein kyttyrd, iso kaljamaha seké pitkat ja laihat koivet el

myos ulkonaké tuo elavasti mieleen kananpojan.

Hahmo vaikuttaa ensi ndkemalta typeralta. Han on suupaltti jaarittelija, joka
pitkastyttaad kaikkia muita paitsi itse&&n. Han ei kykene olemaan kertomatta
muille jokaista salaisuutta, jonka han on kuullut. Joskus tama tollo saattaa
kuitenkin paastaa huuliltaan mita purevimman huomautuksen taysin
odottamattomassa tilanteessa tai jopa suorittaa jonkin kummallisen
akrobaattisen tempun jaykilla koivillaan. Ristiriitaisuudessaan Pulcinella

muistuttaa Arlecchinoa, mutta on kuitenkin tata inhimillisempi ja myétaelavampi.

Napolilaisella Pulcinellalla on valkoinen pellavapaita, joka on kiinni suurella
vyolla, valjat valkoiset housut seka pieni valkoinen viitta. Pulcinellan naamio on

musta tai ruskea puolinaamio, jossa on kydmynena seka valtava syyla otsassa.

Saksassa hénet tunnettiin Hanswurstin nimella ja han sai myéhemmin kepin
sijasta makkarapotkon. Englannissa hanen hahmokseen tuli nukketeatteristakin

tuttu anarkistinen herra Punch, jolla oli vaimona akéapussi Judy.
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Pedrolino

Pedrolino on oikeastaan Arlecchinon ja Brighellan ohella kolmas zanni -tyyppi,
mutta han ei ole kuitenkaan tyypillinen palvelija: Pedrolino on nuori,
luonteeltaan yksil6llinen ja luotettava seka rakastajana varsin viehattava. Kun
Arlecchino on olemassaolonsa alkuaikoina toiminnallinen ja tyhma, on
Pedrolino puolestaan hanen parinaan alykas ja tunteeton, vdh&n samaan
tapaan kuin Brighellakin. Mutta Arlecchinon kehittyessa alyllisempé&én suuntaan
muuttuu Pedrolino vastaavasti alyllisessa mielessa yksinkertaisemmaksi ja
tunnetyyppisemmaksi, lahemmas Pierrot -hahmoa, joka elaa pantomiimissa

vielakin.

Pedrolino on pukeutunut kokovalkoisiin. Hanella on takki, valjat housut seka
baretti. Ranskalaistuneella Pedrolinolla eli Pierrot’lla on myo6s suuri valkoinen
royhel6kaulus. Pedrolinolla ei ole koskaan naamiota. Sen sijaan hanen
kasvonsa on kalkittu valkoisiksi. Nain h&n erottuu selvasti commedia dell’arte -

nayttdmon muista hahmoista.

Il Inamorato

Commedia dell’arten Inamoratot ovat aina hyvinhoidettuja, miellyttavia ja
samalla hieman naurettavia. Heissa kaikissa on sama itsetyytyvaisyyden leima.
Rakastajan tarkein ominaisuus on se, etta han on rakastunut — ja siina kaikki.
Rakastajan tehtavana on vain tietyn tunnetilan esittaminen, ei kokonaisen
persoonallisuuden. Rakastajaa esittdvan nayttelijan on kyettava aarimmaisiin
tunnetiloihin, h&nen pitaa olla nuori, hyvin pukeutunut, miellyttavan nakdinen

seka hyvakaytoksinen — lyhyesti sanottuna taydellinen keikari.

Rakastajan asu on viimeisintd muotia, eikd naamiota kayteta.
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Naishahmot

Commedia dell’arte on toiminut naisten suhteen tiennayttajana Euroopassa:
ensimmaista kertaa saavat naiset itse naytella saanndllisesti naisten rooleja.
Tama oli tietysti myods omiaan lisddmaan yleisomaaria seka yleista kiinnostusta.
Ainakin Ranskassa commedia dell’arten menestys selittyy osaltaan

naisnayttelijdiden panoksesta.

Naisen voimakas objektivisoiminen myo6tavaikutti osaltaan siihen, etta naisroolit
eivat kehittyneet erityisen pitkalle. Isabellan, Colombinan tai Francesquinan
historia liittyy enemminkin nayttelijattaren kuin roolihahmon persoonallisuuteen.
Ei syntynyt pysyvia hahmoja samaan tapaan kuin miehille. Useimmiten naisille
tarkeinta oli olla kaunis ja viehattava. Oikeastaan ainoa jarkevAmmassa valossa
naytetty naishahmo oli palvelijatar, joka usein edusti harkitsevuutta ja

maanlaheisyytta.

Naisella piti olla hyva lauludéni ja hanen piti osata soittaa ja tanssia. Muutoin
naisroolien keskeisimpéana tehtavana oli rakastajan vastaparina oleminen. Asut
ovat henkilokohtaisia, usein erittéain koreita. Palvelijoilla oli asemansa merkkina

essu. Naamioita ei kaytetty kun pysyvia hahmoja ei ollut.

Caratterista

Kaikkien edell& mainittujen hahmojen liséksi on olemassa viela kymmenes,
1700-luvulla yleistynyt rynma eli joukko omalaatuisia paikallisia tyyppeja, joita
yhdistaa yksi ominaisuus: ne esiintyvat naytelmassa yhtakkia, ilman
mink&anlaista rationaalista suhdetta naytelmé&n tapahtumiin. Ne tulevat
nayttamolle ja lahtevat sieltd taysin mielivaltaisessa kohdassa. Hahmojen asut
vaihtelivat suuresti, mitaan vakiintunutta asukokonaisuutta ei ollut eika

hahmoilla ollut naamioita.
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4. NAHKANAAMION VALMISTAMINEN

Hahmon luonnostelu

Tarvittavat tyovalineet: luonnospaperia, lyijykynia, referenssikuvia, esimerkiksi
samotti-savea, rautalankaa saven leikkaamista varten, erilaisia

muotoilupuikkoja, puunuija, puukko saven tydstamiseen, suihkepullo ja

muovipusseja saven saildmiseen

Teatteri Metamorfoosin esityksen Kalevala dell’arte tavoitteena ja lahtokohtana
oli pyrkimys loytaa yhteys Kalevalan hahmojen ja perinteisten commedia
dell’arte -hahmojen vélilla. Kalevassa Louhen hahmo on johtaja ja
voimakastahtoinen matriarkka. Commedia dell’artessa Louhen hahmoa
vastaisivat eniten Pantalonen ja Il Dottoren hahmot, joista kaytetddn myds
yleisnimitysta “magnifico”. Termia kaytetd&n hahmoista, joilla on selkea

ylastatus muihin hahmoihin nahden.

Commedia dell’arte -hahmoja luotaessa lahdetdan etsimééan hahmon elekielta,
muotoa ja rytmia hahmon elaimellisyyden kautta. Myds kaikille Kalevala
dell'arten hahmoille oli nahkanaamion tekovaiheeseen tultaessa mietitty
hahmoa eniten kuvastavat eldimet. Louhen hahmoa kuvasti tyéryhman mielesta

eniten kotka.
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Naamion luonnostelu l&hti siis likkeelle kotkan pd&n muotoa tutkimalla
elainkirjojen kuvien avulla. Hyva apu luonnostelussa olisi ollut taytetyn kotkan
paan tutkiminen ja sen mallipiirtdminen, mutta télla kertaa siirryimme tiukan

aikataulun vuoksi luonnostelemaan suoraan saven kanssa.

Tahan tydvaiheeseen tarvitaan noin 2-3 kilon suuruinen savipala, joka on
helposti muovailtavissa. Hienorakenteinen samotti-savi kdy esimerkiksi oikein
hyvin. Savea kaytetdan ainoastaan muovailutarkoitukseen, joten se on
luonnosteluvaiheen jalkeen uudelleenkaytettavissa. Myos iso pala plastoliini -
muovailuvahaa kay tahan tarkoitukseen, jos kokee sen henkilbkohtaisesti

mieluisammaksi tyostaa.

Luonnosteluvaiheen tarkoituksena on etsid hahmon hallitsevimpia piirteita
kokeilemalla ja tutkimalla erilaisia muotoja plastisen materiaalin avulla.
Muotoiluun kaytetadn puisia tai muovisia muotoilupuikkoja ja puukkoa seka
tarvittaessa puunuijaa savimassan tiivistamista varten ja suihkepulloa saven

kostuttamiseen.

Louhen hahmoa luonnostellessa hahmon hallitsevimmaksi piirteeksi muotoutui
ehdottomasti nena. (Nenan hallitsevuus on tyypillista commedia dell’arte -
naamioista varsinkin Il capitano- ja Zanni -hahmoille.) Itse luonnostelu oli myds
helpointa aloittaa nen&dn muotoa etsien. Kotkan paan sivuilla tuimina kiiluvat
silméat sijoitettiin hallitsevan nokka- tai nenaosan viereen ihmisen silmien
etaisyydelle toisistaan. Tuimaa katsetta korostettiin muotoilemalla silmat
viirumaisesti ylaviistoon seka vetamalla kulmakarvojen linja vahvasti

samansuuntaiseksi silmien muodon kanssa.

Saviluonnoksen koosta pyrittiin tekemaan mahdollisimman todenmukainen
lopullisen naamion koon kanssa. Saviluonnoksen koko helpotti my6és puumuotin
tyostbvaiheessa, kun savimuotin muotoja alettiin etsia puuta veistamalla. Ennen
puuhun siirtymista saviluonnos halkaistiin keskeltd kasvoja pystysuorassa

kahteen osaan. Ennen halkaisua kasvojen puolikkaista toista tydstettiin
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pidemmalle kuin toista, ilmeisesti ajan saastdmisen vuoksi, ja tama pidemmalle

tyostetty puolikas saastettiin malliksi puumuotin tyostoa varten.

Puumuotin veistdminen ja hiominen

Tarvittavat tyovalineet: n.20 x 25 x 10cm kokoinen puukuutio (esimerkiksi
mantya tai koivua), tyopoyta ja sen levyn kokoinen vanerilevy, porakone, ruuvit,
erikokoisia metallitalttoja, puunuija, nahasta valmistettu kAmmensuojus (puun

tyostamisesta aiheutuvan rasituksen vahentamiseksi), hiomapuikkoja, puukko ja

hiekkapaperia, kompasso-mitta

Puumuotin veistamista varten kiinnitimme tyopdydan paalla olevan vanerilevyn
reunaan sdhkoporan ja ruuvien avulla n.20 x 25 x 10 senttimetrin kokoisen
puukuution. Nain varmistimme puukuution paikallaan pysyvyyden alkaessamme

tydstamaan puuta metallitaltoilla.
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Puun tydstamisesséa metallitaltalla kohdistuu varsinkin kammeniin melko paljon

rasitusta, jonka takia kdmmenien suojana kaytetaan paksusta nahkasta

valmistettuja kdAmmensuojia. Katso kuva.

Ty6stovaihe aloitetaan pyoristamalla suurimman mahdollisen metallitaltan

avulla puukuution ylapinnan teravat kulmat pois.

Sivupinnan kulmat jatetaan toistaiseksi teraviksi. Puuta lahdetédan veistamaan
isoina, mahdollisuuksien mukaan puunsyiden suuntaisina lohkoina niin, etta
kuutiosta saadaan vahan kuin jyrkan sateenkaaren muotoinen pala, jonka
korkeimpaan kohtaan kuvitellaan nenén korkein kohta. Jottei kavisi niin, etta
puuta veistaa pois liikaa, voi apunaan kayttdd nenéan korkeimman kohdan
merkitsemiseksi lyijykyn&a ja pitaa talla tavalla huolta siita, ettd nenasta ei

vahingossa leikkaudu liikaa pois.
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Tassa vaiheessa puukuution pohja on siis vield terdvakulmainen ja seuraava
vaihe onkin sen tyostdminen soikeaksi veistamalla kulmat pyoreiksi. Puusyiden
suuntien takia tama voi olla jonkin kulman kohdalla hankalaa, koska syyt
kulkevat vastahankaan veistosuunnan kanssa. Mahdollisimman levea taltta
onkin hyva myos tassa vaiheessa, koska sen ja puunuijan avulla voi kulmat
hakata pyoreiksi jos tekniikka on oikea. Eli taltta laitetaan kohtisuoraan
poisveistettavan kulman kohdalle ja naputetaan varovasti, mutta napakasti
puunuijalla taltan paahan niin, ettd kulma irtoaa taltan terén suuntaisesti pois.
N&in menetelldén jokaisen kulman kohdalla kunnes muotin pohja on soikean

muotoinen.

Kun suuret linjat on saatu esiin, on aika aloittaa hienovaraisempi muotoilu.
Tassa vaiheessa on erityisen tarkedd merkata nenan linja seka silmien paikat,
koska muotojen veistaminen aloitetaan silmien muotoilulla. Kompasso -
tyovalinetta apuna kayttaen mitataan veiston edetessa silmien oikea syvyys eli

pidetdan huolta, ettd naamion istuvuus on oikea.

E
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Jos tyostettavan hahmon nené on puumuotin peruskokoa pidempi, voidaan
puuta lisata puumuottiin liimaamalla tavallisella puuliimalla ennen nenan
muotoilua lisdpala kiinni kuvan osoittamalla tavalla. Lisdosan annetaan kuivua

yon yli, jotta se varmasti kiinnittyy riittdvan hyvin.

Kun muodot on veistetty valmiiksi, pyoristetddn muotin reunat kuvan mukaisesti
sivuilta ja muotin takaa. Tahan voidaan kayttaa avuksi vannesahaa ja
hiomakonetta. Lopuksi pinta hiotaan kauttaaltaan hiomapaperilla.
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Nahan istuttaminen muottiin

Tarvittavat tyévalineet: naudan nahkaa, mattoveitsi, pesuvati, vetta,
suojaesiliina, kumihanskat, pienid messinkisia nauloja, 2kpl pienia n.3cm pitkia

ja 1cm leveitd nahkasuikaleita, pieni vasara, lehméansarviveitsi

Yhden naamion valmistamiseen tarvitaan haamion nenan koosta riippuen n.
30cm x 40 cm — 40 cm x 50 cm kokoinen nahkapala. Jos valmistetaan Zannin

todella pitkanenaistd hahmoa, tarvitaan jopa 80cm levyinen pala.

Nahkapalan koon mittaamiseen on aina kaytettdva puumuottia apuna, jotta
nendlle tulee oikean pituinen pala. Tama tapahtuu niin, ettd puumuotti
asetetaan ylosalaisin leikattavan nahkapalan paalle. Ylareunaan eli puumuotin
otsan ylaosasta alkaen jatetaan noin 5 cm verran ylimaaraista nahkaa. Taman
jalkeen mitataan molemmat reunat kaantamalla muotti vuoronperaan
molemmalle kyljelleen. Nenan karjesta alkaen jatetdan jalleen 5 cm verran
ylim&araista nahkaa molemmin puolin. Alareunan oikea pituus mitataan
asettamalla puumuotti ylareunasta ja reunoista mitattuna takaisin keskelle ja
nend kohti kattoa. Tasta asennosta muotti kdannetaan pystyyn niin, etta nené
osoittaa kohti tekijaa ja muotin sileéksi hiottu alareuna nojaa nahkapalan paalla.
Tarkoituksena on saada mitattua nenén pituutta vastaava maara nahkaa
mitaten silmamaaraisesti nenan alle jaavan verran nahkaa plus 5 cm

ylimaarainen saumaosa. Katso kuva.
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Kun mitat on saatu tarkastettua ja piirrettya nahkaan, voidaan teravalla
mattoveitselld leikata pala irti ja aloittaa nahan kasteleminen vedessa.
Herkkaihoisimmille suosittelen kumihanskojen kayttamista, koska nahasta
irtoava tanniini saattaa arsyttaa ihoa, varsinkin kun nahkaa pitaa liottaa ja
vaivata vedessa melko pitkaan, jotta se pehmenee kunnolla. Toimenpide
muistuttaa taikinan vaivausta. Nahkaa kannattaa kiertaa, vaantaa, painella,
litistda ja vaivata niin paljon kuin vaan jaksaa. Mita paremmin sen jaksaa

pehmittdd, sitd paremmin se levittyy puumuotin paalle. Riippuen naamion
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muodon monimutkaisuudesta, on myos tarkeaa, ettéd nahka on tarpeeksi
markaa, jotta se ei ehdi kuivahtaa istuttamisen aikana.

Varsinainen nahan istuttaminen puumuotin péaalle aloitetaan asettamalla kostea
nahka oikealla paikalle eli tarkistetaan, ettd muotin jokaisen laidan yli riittda noin
5 cm verran saumaa taitettavaksi. Vahempikin riittdé jos mittauksessa on jostain
syysta tullut heittoa. Parempi kuitenkin olla likaa nahkaa, kuin lilan vahan.
Ylim&araiset saa leikattua mydhemmin pois helpommin kuin nahkaa venytettya

tai lisattya tarvittaviin kohtiin.

Nahan asettamisessa on hyva muistaa perussaantdna se, ettéa nahkaa
mieluummin painaa napakasti vasten puuta kuin vetaa mihink&dén suuntaan. Jos
nahan ja puun valiin ja& ilmaa, nahka pingottuu kuivuessaan niin, ettei sitd enaa
mitenkaan saa painettua vasten puuta ja toisintamaan muotin tarkkaa muotoa.
Tama on asia, jonka oppii viimeistaan tehdesséa. Mutta istuttamisvaihe on juuri

tasta syysta erityisen tarkea lopputuloksen kannalta.

Nahan kiinnittdminen puumuottiin aloitetaan aina silmista. Tahan vaiheeseen
tarvitaan vasara, messinkinauloja, mattoveitsi ja pienia nahkasuikaleita. Kun
valmiiksi mitatun ja leikatun nahkapalan oikea kohta puumuotin paalla on
varmistettu, otetaan naula, nahkasuikale ja vasara ja lyddaan ensimmainen
naula puumuotin silman keskiosan kohdalle niin, etta pieni nahkasuikale tulee
suojaksi varsinaisen nahan ja naulan nuppiosan valiin. Esimerkkikuva
havainnollistanee taméan vaiheen paremmin, jos ei se tekstin kautta viela
valjennut. Naulaa ei tarvitse naulata tiukasti pohjaan saakka, koska se on vain
valiaikaisesti pitamasséa nahkaa paikallaan. Myohemmin kun nahka on kuivunut,

irrotetaan tukinaulat varovasti pois. Tahan vaiheeseen tullaan myéhemmin.
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Kun ensimmainen naula on laitettu paikoilleen, voidaan varovaisesti painella
nahkaa paikoilleen silmien ja otsan kohdalta edella mainitulla tavalla eli
mieluummin painaen napakasti puuta vasten kuin vetamalla. Erityisen tarke&a
on nyt pitdéd huolta siita, ettei silmien véliin ja nenavarteen jaisi ilmaa nahkaosan
ja puumuotin valille. TAmé& on tassa vaiheessa tarkeaa, koska sen jalkeen kun
toisen silman tukinaula on paikallaan, ei silmien valille saa enaa lisattya tai
toisaalta myodskaan poistettua nahkaa. Jos nahkaa ei paineta tarpeeksi muottia

vasten, se ei toista puumuottiin veistettyja muotoja.

Muotin muodoista riippuen nenanvarteen on mahdollista naulata
messinkinaulaa ohuempi tukinaula, mutta tata kannattaa aina harkita, koska
naulasta jaa aina pieni jalki nahkaan. Tama tehdaan yleensa siina tapauksessa,
kun nenanvarsi on muotoiltu niin, ettei nahkaa saa painumaan vasten muottia
ilman tukinaulaa. Eli talléin nenanvarressa on esimerkiksi syva kolo otsan ja
nenanvarren valissa. Kun nahka on saatu painettua kohdilleen, toisen silman

kohdalle naulataan samalla tavoin toinen tukinaula nahkasuikaleineen.
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Seuraavaksi siirrytdan kiinnittaméaéan nahka ohimoiden kohdalle ja talla kertaa
voidaan kayttaa messinkinaulaa, koska nahka hakataan kiinni puumuotin
takapuolelle, jolloin naulasta jaava reika ei tule nakymaan naamion
kasvopuolella. Kuva havainnollistaa sen milla tavalla messinkinauloilla tullaan
kiinnittAmaan nahkapala koko puumuotin takaosaan kiinni. Mutta tassa
vaiheessa kiinnitetaan vasta ensimmaiset naulat ohimoiden kohdille, molemmin
puolin naamiota. Oikea kohta on tasan tarkkaan kasvojen eli naamion
puolivalissa, silmista suoraan sivuille mitattuna. Eli molemmin puolin
vasaroidaan kevyesti yksi naula puumuotin takapuolelle niin, ettd reunaan jaa 2-

3 millid nahkaa.

Seuraava naula isketaan symmetrisesti naiden kahden naulan valiin eli suoraan
otsan tai paalaen keskelle ja jalleen siis puumuotin takapuolelle niin, ettd sama
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2-3 millin saumavara jaa muotin reunan ja naulan valiin. Katso havainnollistava

piirroskuva.

Messinkinaulojen kiinnittAmisessé on tarkeda edeta aina niin, ettd seuraava
kiinnitettdva naula laitetaan symmetrisesti kahden edellisen kiinnitetyn naulan
valiin. Tama siksi, etté nahka kiinnittyisi puumuottia vasten mahdollisimman
tasaisesti. Mutta ennen kuin nahkaa aletaan kiinnittdd enempaa puumuotin

takapuolelle, on operoitava nenan alue.

Nahka painetaan nyt vasten muottia nenan kohdalta, jolloin on jalleen nenén
muodoista riippuen mahdollista kayttdd messinkinaulaa ohuempaa naulaa
nahan kiinnittdmiseksi nenan sivuille. Varsinkin sierainten sivuille muodostuvat
syvat kuopat saattavat olla hankalia toisintaa ilman, etta kayttadd naulaa apuna
nahan kiinnittdmiseksi muottiin. Naulan terd kannattaa tasséa tapauksessa
tahdata sieraimen sivun syvimpaan kohtaan, jotta naulasta syntyva reika ei nay
naamion pinnassa. Tama tehdaan kuitenkin aluksi vain toiselle puolelle nenaa.
Ennen siirtymista toiselle puolelle on suoritettava katsontakannasta riippuen

naamionvalmistuksen ehka vaativin vaihe.

Nenan koosta ja muodosta riippuen, on nenan kohdalla tehtava joko erittéin
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kriittinen leikkausoperaatio tai, jos nenan muoto sallii, ainoastaan nahan

painaminen nenaa vasten riittaa.
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Koska commedia dell’arten hahmoista varsin moni omaa kookkaan ja
muodokkaan nokan, on aina varauduttava naistd ensimmaiseen eli vaativaan
leikkausoperaatioon, jonka oppiminen vaatii muutamankin kokeilukerran ennen

kuin se alkaa sujua.

Leikkausoperaatiossa ideana on yksinkertaistettuna oikealla tavalla leikata
nenan muotoilua varten ylimaarainen nahka pois niin, etta puumuotin paalle
saadaan istutettua juuri oikean kokoinen pala nahkaa. Tahan vaiheeseen

tarvitaan mattoveitsi ja lehmansarvesta valmistettu pydreéreunainen viila.

Sen jalkeen kun toinen puoli nenasta on kasitelty, otetaan puumuotti syliin niin,
etta tama kasitelty puoli muotista on ylospain ja kasitteleméaton puoli jaa jalkojen
valiin. Irrallaan olevaa nahkaa painetaan nyt poskea vasten samalla tavalla kuin
aiemmin painettiin silmien, otsan ja nenan varren kohdalta. Vaikka nahkaa ei
viela tassa vaiheessa kiinniteta naulalla posken kohdalta, talla "mallaamisella”
varmistetaan, etta nahkaa tulee varmasti tarpeeksi posken kohdalle sen jalkeen

kun nenaosaa varten on leikattu ylimaaraiset nahat pois.

Sama "mallaus” tehdaan toiselle puolelle naamiota ja nyt kaydaan lapi myos
nenénvarsi mahdollisimman tarkasti. Nenanvarren ja poskien mallauksen
jalkeen huomataan, ettd nendn karkeen pakkautuu ylimaaraista nahkaa, joka on

leikattava pois. Huom.! On tarkead, ettei nenan toiselle sivulle nahkaa
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kiinnittavaa naulaa ole vield naulattu, koska se jattaa nahalle tdssé vaiheessa
vielad liikkumavaraa. NYT: koko muotti kd&dnnetdan nahkapaloineen yldsalaisin
nenanvarsi vasten poytalevya. Ylimaarainen nenan karjen alapuolelle jaanyt
nahka kohdistetaan mahdollisimman keskelle eli toisin sanoen nenén karki on
nyt mahdollisimman keskella nahkapalaa. Poskien kohdilta mallattu nahka on
tassé vaiheessa irrallaan. Nyt otetaan lehmansarvesta tehty pyoristetty viila ja
piirretdan viilalla kosteaan nahkaan suora viiva alkaen aivan nenan karjen
toisesta laidasta nahan alareunaan saakka. Katso havainnollistava kuva.
Taman jalkeen piirretdan toinen viiva samalla lailla nenan karjen toisesta
laidasta nahan alareunaan asti. Riippuen nenan karjen leveydesta, nama
piirretyt vilvat muodostavat nyt muutaman millin, ehké jopa sentin levyisen
suikaleen, joka kulkee nenan karjesta nahkapalan alareunaan saakka.
Seuraavaksi leikataan mattoveitsella tarkasti naita piirrettyja viivoja pitkin
nahkaan viillot.

NENAN

KAR JEN

LEVYINEN
SviKALE

Viiltojen leikkaamisen jalkeen, muotti kdannetaan nahkaosineen jalleen
oikeinpain. Leikattua suikaletta nostetaan varovasti ylospain ja taitetaan sen
viereiset "siivet” sen alle. Katso kuva.
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Nyt mallataan jalleen nama poskien ja suun viereen jaaneet “siivet” vasten
puumuottia molemmat puolet kerrallaan niin, etté ne istuvat joka puolelta:
poskista, suun vierustalta, nenan sivuilta ja myds nenan sierainosan paalta. Kun
suikaletta nostetaan, huomataan, etta suikaleen alle jaavéat siivekkeet peittavat
toisensa alkaen suikaleen alkupisteesta eli nenan karjesta. Toinen siiveke
nostetaan pois toisen paalta ja suikale lasketaan vasten alimmaista niin, etta se
kulkee kohtisuoraan nenankarjestd nahan alareunaan asti. Suikaleen toiselle
puolelle jaava siivekkeen osa on ylimaaraista nahkaa, joka leikataan kohta pois.
Katso ensin kuvasta taitokset. Leikkaamista varten piirretaén jalleen viilalla
suora linja suikaleen alla olevaan siivekkeeseen nenan karjesta, aivan
suikaleen keskeltd (huom.! ei suikaleen reunasta!) kohti alareunaa. Katso kuva.
Aivan nenankarkiosa on kriittisin leikkaamisen kannalta, koska leikkauslinjan
tulee toisiaan kulkea suikaleen alla olevassa siivekkeessa suhteessa
suikaleeseen sen keskella ja sen suuntaisesti. Eli aiemmin mattoveitsella
leikatun suikaleen viiltokohdan alusta eli nenénkarjen sivusta on piirrettava
pienen pieni, jyrkk& oikaisuviiva tdhan juuri siivekeosaan piirrettyyn, suikaleosan
alla kohtisuorasti kulkevaan viivaan. Kuva havainnollistaa taman vaiheen

paremmin kuin teksti.
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Eli viilalla siivekkeeseen piirrettava viiva kulkee aivan nenankarjen sivusta,
alkaen aiemmin leikatusta viillosta, jyrkasti muutaman millin matkalta suikaleen
alle, josta se kaantyy kohtisuoraan suikaleen suuntaisesti aina siivekkeen
alareunaan saakka. Kuvassa nakyy piirrosjaljen oikea linja. Tata linjaa pitkin
leikataan nyt varovasti mattoveitselld ylimaarainen siiveke pois. Toisen puolen
siivekkeelle on tehtéava samat toimenpiteet. Kuvasta selviaa lopputulos, jossa
alkuperainen nahkapala on saatu istutettua puumuotin paalle niin, etta
nenankarjesta lahteva ohut suikale peittd& sen alapuolelle jaavét toisiaan
vasten istuvasti leikatut siivekkeet. Vasta kun ylimaaraiset nahat on leikattu

pois, voidaan jatkaa nahan naulaamista vasten muottia.

Nyt voidaankin kiinnittdd nenén toinen sivu samalla tavalla kuin aiemmin tehtiin
toisen sivun kohdalla eli naulataan ohut naula nenén sieraimen sivulle jadvaan
kuoppaan niin, etta naulasta nahan pintaan jaava reika tulisi mahdollisimman
piiloon. Varsinaisen nenan sierainosan kohdalla menetellaan niin, etta suikale
jatetaan irtonaiseksi ja sen alla jaavat siivekkeet naulataan ohuin nauloin kiinni
nenan leveydesta riippuen seké kuviteltujen, irtileikattavien sierainreikien etta
aivan siivekkeiden reunojen kohdalta. Katso kuvasta naulojen paikat. Nauloja
naulattaessa on aina mietittava miten niista jaa jalkia lopulliseen naamion

pintaan. Siivekkeiden reunoilla naulojen jattdmat reiat jaavat suikaleen peittoon,

joka liimataan siivekkeiden valisen sauman paalle.
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Kun nenén nahkaosa on saatu naulattua, kdydaéan lopulta 1api kaikki reunat niin
kuin ohimoiden ja otsanaulan kohdalla kaytiin eli enaa nauloja ei isketd naamion
etupuolelle, vaan naulataan nahkaosa kokonaisuudessaan kiinni puumuotin
takaosaan. Jotta homma ei muuttuisi liian helpoksi, on tassékin vaiheessa

mukana omat monimutkaisuutensa.

Kuten varmasti huomataan, on nahkaa reunoilla vield tdssakin vaiheessa
suhteessa puumuottiin n&hden aivan likkaa. Takapuolen naulat on isketty nyt
kevyesti kiinni ainoastaan ohimoille ja paalaelle. Niin kuin jo aiemmin kerroin,
tasta eteenpain naulat isketddn aina symmetrisesti niin, etta seuraava naula
laitetaan kahden, toisistaan kauimpana olevien, jo valmiiksi iskettyjen naulojen
valiin. Eli taméan saanndn mukaan, seuraavaksi iskettava naula on laitettava
nenan alareunaan. Koska siina sijaitsee myos kriittinen saumakohta, laitetaan
tahan kohtaan poikkeuksellisesti samalla kertaa kiinni kaksi naulaa, yksi
molempaa siivekkeen reunaa varten. Suikale jatetaan tassakin vaiheessa

irralliseksi.

Nyt naulat on kiinnitetty kellotaulua havainnollistavana apuna kayttaen kohtiin:
kello 12, 15, 18 ja 21. Seuraavaksi naulat isketaan kohtiin: kello 13.30, 16.30,
19.30 ja 22.30. Nyt huomataan, etta ylimaarainen nahka alkaa kertya taitoksiksi
naiden valmiiksi naulattujen naulojen vdlille. Jotta seuraavasta, kahden jo
naulatun naulan valisesté kohdasta saa yliméaaraisen nahan pois, on naulojen
valiin kohonnut nahka painettava kahtia ja iskettava naula paikoilleen tahan

nahkaan painettuun valikkoon.

Mitd tiheammalle naulat tulevat, sita vaikeampi nahkaa on enda vain painaa
kahtia. Siksi on otettava avuksi mattoveitsi ja ryhdyttava leikkaamaan naulojen
valiin jaavia taitoksia pois. Eli aina kun kahden naulan valiin jaa nahkataitos,
leikataan taitos valista mattoveitsella pois niin, ettd terd asetetaan puumuotin
reunaan nahden suunnilleen muutaman millin paédhan ja nahasta muodostunut

taitos leikataan tasta maaritellysta alkukohdasta alkaen, niin sanotusti v-
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maisesti molemmin puolin pois. Tama kapean kolmion muotoinen, leikattu
suikale heitetaan pois ja naulat on nyt mahdollista kiinnittaa leikkauspinnan
viereen. Nain edeten kaydaan lapi kaikki naulojen véliset taitoskohdat. Kuvasta
naet millainen lopputuloksen tulisi olla. Kaikki ylimaarainen nahka, joka jaa
puumuotin takaosaan leikataan pois. Nyt on selviydytty ehka siita kaikkein

vaativimmasta osuudesta nahkanaamion valmistamisessa.
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Nyt kostean, muotin paalle istutetun nahan annetaan kuivua muutaman tunnin
ajan. Kuinka kauan nahan annetaan kuivua, riippuu siitd, minkalaisessa
tyotilassa tyoskentelee. Nahan pitaisi antaa kuivua sellaiseksi, etta pintaa
varovasti sormella tai lehméansarvivasaran paalla painaessa vetta ei enaa
huomattavasti iimesty painettavaan kohtaan vaan painaessa nahka ainoastaan
tummuu, ollen siis viela jonkin verran kostea. Taysin kuivaksi sita ei ihan viela
kannata paastaa. Kuivumista jouduttaa tietysti esimerkiksi kuivauskaappi, mutta
lian nopeasti nahkaa ei kannata kuivattaa, jotta se kuivuisi mahdollisimman

tasaisesti.

Nahan hakkaaminen puumuottia vasten lehméansarvivasaran karjella

Tarvittavat tyovalineet: lehméansarvivasara
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Nyt seuraa valmistusvaiheen ehka eksoottisin osuus, jossa tyovalineena
kaytetadn tietddkseni ainoastaan tahan kayttotarkoitukseen valmistettua
tyokalua eli lehmansarvivasaraa ja sen teravaa, mutta tahan tarkoitukseen juuri
sopivan pyoreata paata. Varsinkin Sartorin perhe on naamionvalmistajista
taman valmistusvaiheen kanssa erityisen tarkka. Sartorin koulukunnan mukaan
sarven pyoreahkolla karjella on tarkoitus kasitella naamion pinta niin, etta
vasaran karjella naputetaan aina yhdella onnistuneella iskulla, millintarkasti vieri
viereen pienen pienia pyoreita jalkia, jotka painavat melkein kuivuneen nahan

kauttaaltaan vasten puumuotin pintaa.

Kaytanndssa taman taidon omaksuminen Sartorin tavoin vaatii pitkaaikaisen ja
sinnikkaan harjoittelun, jotta harhaiskuja ei tulisi ja jokainen isku osuisi millilleen
siihen mihin on tarkoitus. Sartorin valmistamissa naamioissa ndméa pienen
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pienet pyOreat painaumat muodostavat myos tarke&n osan naamioiden
lopullista esteettista ilmetta. Painaumat voidaan tarkoituksella jattaa
seuraavassa vaiheessa hakkaamatta piiloon, jolloin niista jaa pintaan

kiinnostava kuviointi.

Perocco oli tassa asiassa, niin kuin kasittaadkseni muutamassa muussakin
asiassa, Sartoria suurpiirteisempi ja korosti tata ainoastaan yhtena tarkeana
valmistusvaiheena muiden joukossa. Hanelle jokaisen iskun ei tarvinnut osua
kerralla kohdilleen, tosin hyvana tavoitteena se oli hanellakin. Hakkaaminen
aloitetaan Perocon oppien mukaan naamion keskiosasta eli silmien tai
nenanpielen kohdalta, josta edetaan hiljalleen spiraalimaisesti kohti reunoja.
Ennen naputtelun alkua, voidaan poistaa silmien ja nenénpielten kohdilta

varovasti pihdein tukinaulat ja niiden alla olevat nahkasuikaleet.

Pinnan viimeistely muovivasaralla hakaten ja lehméansarvivasaran

sivuosalla hinkaten

Tarvittavat tyévalineet: muovivasara, lehmansarvivasara, hienointa

hiomapaperia (muovivasaran pydristettyjen reunojen hiomista varten)

Kun nahkapinta on saatu naputeltua lehméansarvivasaran karjella, voidaan

siirtya naputtamaan pintaa muovivasaralla. Tassa vaiheessa nahka alkaa jo olla
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kuivunut ja muovivasaralla lyddessé voidaan kayttaé jo ihan kunnolla voimaa,
jotta aiemmin naputeltu pilkullinen pinta tasoittuu. Tassa vaiheessa voi valinnan
mukaan jattaa pilkullista pintaa joiltain kohdin nékyviin naputtelemalla
muovivasaralla silta kohdin hieman vahaisemmalla voimalla. Voimankaytto
riippuu siitd, onko nahka jo taysin kuivunut vai viela aavistuksen kostea.
Jalkimmaisessa tapauksessa voimaa ei tarvitse kayttaa niin paljon.

Muovivasaralla kaydaan lapi koko naamion pinta samalla tavoin kuin

lehméansarvivasarallakin.

Muovivasaravaiheen jalkeen on pinta yleensa kuivunut jo lahestulkoon
kokonaan. Tassa vaiheessa otetaan kayttoon uudelleen lehménsarvivasara ja
talla kertaa sarven pyorea sivuosa. Talla sivuosalla hinkataan runsaasti voimaa
kayttaen jalleen koko naamion pinta Iapi niin, ettd hinkkauksen seurauksena
nahan kuivuva pinta saa kauniin, kiiltdvan pinnan. Hinkatessa huomataan, etta
voimaa saa kayttaa hyvinkin paljon, jotta kiilto todella tulee néakyviin. Tama on
mielestani yksi naamionvalmistuksen hienoimmista ja ihnmeellisimmista
vaiheista. Naamion pinnan kaikki vaikeimmatkin kohdat kaydaan lapi, jotta kiilto
levittyy mahdollisimman tasaisesti.

Reunojen ohentaminen ja naamion irrottaminen

Tarvittavat tyovalineet: pihdit, ohennusveitsi (katso kuva), nahasta tai muusta
veitsen teran kestavasta materiaalista valmistettu suojaessu, mattoveitsi, suoja-

hanska
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Kun ndma molemmat naputteluvaiheet ja hinkkaamisvaihe on tehty, annetaan
nahan kauttaaltaan kuivua jos ei se jo ole tdssa vaiheessa kokonaan kuivunut.
Muotti kdannetdan jalleen ympaéri ja takapuolella olevat naulat irrotetaan yksitel-
len varovasti puumuotista. Muotin takapuolelle jdavat nyt nauloista vapautuneet
rimpsumaiset suikaleet. Niiden tarkoitus on viimeistelytyon kannalta erittain
olennainen ja siksi myos tdhan vaiheeseen kannattaa varata aikaa ja keskitty-
mista. Suikaleilla on tarkoitus peittdd naamion reunojen sisapuolelle piilotettava
tukirautalanka ja koska ne kaannetddn naamion sisapuolelle, muodostavat ne
myO6s naamion reunan, jonka tulee olla kayttajan mukavuutta ajatellen mahdolli-
simman ohut. Tallaisina saman paksuisina suikaleina kuin itse naamio on, ne
jaisivat taitettuina ikavasti painamaan naamion kayttajan kasvoja. Siksi ne on
yksitellen varovasti tyostettdva ohuemmiksi kayttaen apuna téahan tarkoitukseen

kehiteltya erittdin terdvaa nahan ohennusveista.
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Veitsi otetaan kateen kuvan opastamalla tavalla. Puumuotin sisalla oleva
naamio otetaan toisella kédella napakasti syliin, niin etta se tukeutuu vasten
ohentajan vatsaa. Vatsaa suojaamaan on ehdottomasti puettava nahasta
valmistettu esiliina, koska tydasento ja tydvéline ovat tyostajalle vaaralliset.
Ohennusveitsella tydstetaan suikaleita ohuemmiksi niin, ettd veitsen tera lilkkuu
suikaletta pitkin aina kohti puumuotin keskustaa. Eli tydstdsuunta on myos
kohden tekijan vatsaa, jos veitsi sattuu lipsahtamaan. Tarvittava liilke on erittain
hienovarainen, koska tarkoituksena on saada suikaleesta lahes paperinohut,
jotta ylimaaraista taitosta tulee naamion sisapuolelle mahdollisimman vahan.
Itsellani taman vaiheen oppimisessa meni ainakin hyvin pitkdan, koska parhaan
tekniikan l6ytaminen vaati aikaa ja suikaleet menivat helposti rikki kun niita yritti
ohentaa liilkaa. Harjoitus tekee tassakin vaiheessa mestarin. Ohennusveitsen
terd tylsyy hyvin helposti, jonka huomaa tyostovaiheessa aika nopeasti. Mité
teravammalla veitsella tydskentelee, sen helpompaa ohentaminen on. Teran
kuntoa on siis tarkasteltava ja teroitettava sita tarpeen mukaan joko kasin

hiomakivelld tai hiomakivikoneella.

Kun reunojen suikaleet on saatu ohennettua, on ohennustekniikka jo sen verran
kehittynytta, ettd uskalletaan siirtyd nenasuikaleen ohentamiseen. Koska
nenasuikale tulee peittdméaéan sen alapuolelle jaavan siivekkeiden
muodostaman leikkaussauman, on sen ehdottomasti pysyttava ehjana ja
siistind. Korjauskikkoja toki on, mutta niihin ei toivottavasti tarvitse turvautua. Eli

muotti asetetaan tukevasti niin, etta nendsuikale makaa vasten poytalevya.
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Vaihtoehtoisesti voidaan kokeilla naamion pitamista poydalla niin, etta suikale
saadaan vasten suojahansikkaalla peitettya kAmmentéa. Paras tyostbasento

|6ytyy tehdessa.

Ohennus aloitetaan aivan suikaleen karjest&, nenanpaan kohdilta.
Ohennukseen voidaan kayttdd nyt ohennusveitsen sijaan myods mattoveista,
koska silla paasee ehka lahemmaksi nahan pintaa. Molemmat ajavat asiansa.
Paaasia on, ettd suikale on ohennuksen jalkeen milligakin ohuempi, ehja ja niin
pitk&, ettd se yltaa reilusti pilloon yli naamion reunan. Katso kuvasta mallia

tyostbasennosta.

Kun tasta vaativasta ohennusvaiheesta on selviydytty kunnialla, seuraa
valmistusvaiheen yksi palkitsevimmista vaiheista. Nyt kuivuneen, muotin
muodot toisintaneen nahkaosan saa irrotettua muotista nostaen takapuolelle
taitettuja suikaleita ja levittden naamiota nenan siivekkeiden kohdalta auki.
Tassa vaiheessa nahdaan milla tavalla nahka on kopioinut puuhun veistetyt
muodot ja naamiota pystytddn ensimmaisen kerran jo varovasti kokeilemaan
kasvoille. Naamio ei kuitenkaan viela ole valmis eli jaljella on tarkeaakin

tarkeampi viimeistelytyd, jossa riittda kokeneemmallekin tekijélle haastetta.

45



Rautalangan liimaaminen naamion reunojen sis@an ja reunojen

liimaaminen naamion sisapuolelle

Tarvittavat tyovalineet: ohutta rautalankaa naamion ymparysmitan ja muutaman

sentin saumavaran verran, kontaktiliimaa ja liimasuti

Jotta naamio pitaisi kaytossa parhaiten muotonsa, on sen reunojen sisapuolelle
piilotettava tueksi ohut rautalanka. Ensin mitataan ja leikataan oikean pituinen
patkéa lankaa kuvan osoittamalla tavalla. Sitten otetaan kontaktilimaa ja
sivelldaan liimasudilla ohut kerros liimaa kauttaaltaan naamion sisareunoihin eli
seka suikaleosiin etta niiden mitan mukaisesti naamion sisareunaan. TAman
jalkeen liimaa sivellddn kauttaaltaan rautalangan ymparille. Annetaan kuivua ja
kiinnitetaan rautalanka aivan reunan myotaisesti aloittaen kiinnittamalla
rautalangan toinen p&a nenan alareunaan. Katso kuvasta milla tavoin
rautalangan tulisi kulkea reunaa pitkin. Rautalangan toinen paa tulee langan

alkupaan yli niin etté lanka on muutaman sentin matkalta kaksinkertainen.
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Rautalangan asettamisen jalkeen suikaleet painetaan rautalangan yli naamion

sisareunaan kiinni. Rautalangan tulisi piiloutua siististi suikaleiden alle. Jos se
jaé pilkottamaa suikaleiden jostain valistd, voi sen paikata ohuen ohuella,
pienella nahan palalla, joka limataan aukon paalle kontaktilimalla. Naita
hatapaikkauksia tietenkin valtetdan kayttamasta.

Kun reunat on saatu liimattua siististi kiinni, limataan lopuksi nenasuikale
paikalleen. Tasséa on oltava tarkkana miten liimaa laitetaan naamion
varsinaiselle nahkapinnalle eli nenasuikaleen alle, siivekkeiden saumakohtaan.
On varmistettava, etta limaa tulee juuri suikaleen leveyden verran, jotta sita ei
tarvitse rapsutella kuivumisen jalkeen pois. Tarkkana on myds oltava aivan
nenan karkiosan kanssa, etta suikale varmasti limautuu néatisti kohdilleen.
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Silma- ja nendaukkojen leikkaaminen

Tarvittavat tyovalineet: kirurgin veitsi, metallinen tikku, silma- ja nendaukkojen

muotit

Ve
A

Silmé- ja nendaaukkojen leikkaamista varten tarvitaan pienet, tata vaihetta varten
joko kestavalle pahville tai esimerkiksi offset-pellille piirretyt ja leikatut muotit.
Muottien avulla pystytdan mallaamaan silmien ja nenén sierainaukkojen oikeat
paikat. Peroccolla oli naitd erimuotoisia ja kokoisia muotteja valmiina pienessa
lokerikossaan jokaista naamiota varten. Ne oli numeroitu niin, etta jokaista
naamiota varten oli valmiina oikean mallinen ja kokoinen muotti. Muodot
vaihtelivat pavun muotoisesta mantelin muotoiseen silmamuottiin ja
sierainmuoteissakin 16ytyi variaatiota. Perocco oli hyvin tarkka erityisesti tasta
silmaaukkojen leikkaamisvaiheesta, koska naamion toimivuus on hyvin paljon
silmien oikeasta asennosta ja ilmeesté kiinni. Yleensa han halusikin olla aina
tarkastamassa kun naamiolle oltiin valitsemassa silmamuotteja ja useasti han

halusi itse myds leikata ne, jotta ne varmasti olisivat oikealla tavalla leikatut.

Eli nailla puhein tamékaan vaihe ei ole se valmistusvaiheista yksinkertaisin. Jos
kokemusta silméaukkojen mallaamisesta tai leikkaamisesta ei ole, kannattaa
aluksi piirtaa paperille erikokoisia ja muotoisia silméaaukkoja ja leikata ne irti.
Nailla paperista tehdyilla luonnoksilla voidaan mallailla naamion silmia ja
valmistaa niiden pohjalta varsinaiset muotit. On hyva, etta varsinainen muotti on
tukevampaa materiaalia kuin paperia, koska muottia kaytetdan apuna kun
nahkaan piirretdaan metallisella tikulla silmaaukon aariviivat muotin reunoja

pitkin. Samoin tehd&an nenan sierainaukkojen kohdalla.
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Silm&aukkojen koon suhteen tarkeimpéana ohjeena on se, ettéa nayttelijan tulee
nahdéa hyvin naamio kasvoillaan ja hanen silmiensa tulee my6s naky& naamion
siséltd. Peroccon naamioissa silmaaukot jadvat monesti aika pieniksi, jota
esimerkiksi ranskalainen naamionvalmistaja Etienne Champion on kritisoinut.
H&an on oivaltanut, etta naamionayttelijan silmien nakyvyys naamion

silméaukoista on tarkea osa hahmon elavyytta.

Kun silmé- ja nendaaukkojen muotit on saatu kohdistettua oikeille kohdilleen ja
piirrettya muotin reunoja pitkin metallitikulla oikeat linjat leikkausta varten,
voidaan ottaa teravista teravin kirurgiveitsi ja henkisesti valmistautua aukkojen
leikkaukseen. Naamiosta otetaan tukeva ote toisella kadella ja veitsi otetaan
toiseen kateen. Veitsen terd kohdistetaan leikkauslinjaa vasten, painetaan
varovasti ja pehmeasti nahan lapi ja kuljetetaan teré alkupisteesta piirroslinjaa
pitkin ympari niin, ettd alkuperaisen muotin muotoinen pala irtoaa ja naamion
silma- tai nenareika ilmestyy paikalleen. Suorita sama operaatio kaikille

aukoille.

Naamion pinnan kasittely

Tarvittavat tyovalineet: erivarisia nahkamaaleja, paksuja siveltimid, suojaessu,
kumihanskat, kenkdvahaa, bitumia ja kenkavahausharija, erilaisia elainten

karvoja, esimerkiksi poron tai lampaan, kirurgin veitsi, kontaktilimaa, ohutta

paikkausnahkaa
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Taito oikean varisen maalin valitsemisessa kehittyy sitd mukaa kun hahmot
tulevat tutuiksi. Tietyille hahmoille on commedia dell’arten historiassa ajateltu
tietyt varit. Capitanon naamio esimerkiksi on yleensa punertava ja
ylastatuksisten Il Dottoren ja Pantalonen naamioiden varitys tummanruskea tai
jopa musta. Palvelijahahmon naamion varitys voi olla valkoinen, miksei
punainenkin. Arlecchinon mustan naamion varitys tulee naamion pirullisista
piirteistd. Peroccon en ndhnyt koskaan kayttavan niinkin radikaaleja vareja
naamioissaan kuin sinista tai keltaista eli kun naamioille on historian saatossa
maarittyneet tietyt mallit ja varit, on niitéd hyva kunnioittaa jos sanoo

valmistavansa perinteisen commedia dell’arte naamion.

Peroccon opissa kayttdméani nahkamaalit olivat erittiin ohuita, lahes
vesivarimaisia. Ne levittyivat erittain helposti kiiltdvan nahan pintaan ja koska ne
olivat koostumukseltaan niin ohuita, sai maalikerroksia laittaa varista riippuen

useammankin kerroksen. Vari kuivui [ahestulkoon heti maalin laitettua, joten
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kerrokset sai laittaa paallekkain suhteellisen rivakkaan tahtiin. Pelkoa
varivanojen jaamisesta ei ndiden maalien kohdalla kuitenkaan ollut, koska
maalipinta levittyi kiiltdvan nahan pinnalle nopeasti yhtenaiseksi pinnaksi.
Tarkeata oli kuitenkin laittaa maalia tarkasti ja ohuelti muutama kerros. Silma- ja
nendaukot ja niiden sisareunat on aina hyva kasitella ennen varsinaisen

nahkapinnan maalausta.

Kun nahkapinta on maalattu ja maali on varmasti kuivunut, kasitellaan pinta
kenk&vahalla, johon on sekoitettu aavistus bitumia tummemman pinnan
aikaansaamiseksi. Ota seosta harjan karkeen ja harjaa naamio kauttaaltaan lapi
kuin olisit vahaamassa kenkaa. Vaha suojaa pintaa mahdollisilta kolhuilta ja

tekee pinnasta sopivan matan ajatellen valojen heijastuksia.

Naamiohahmosta riippuen kiinnitetaan naamion kulmakarvojen kohdalle karvaa
hahmon elaimellisyyden ja myos elavyyden korostamiseksi. Jos kyseessa on
"magnifico” -hahmo, jolla on ylastatus muihin hahmoihin nahden, on sen
kulmakarvatkin yleensad melko huomattavat ja joillekin hahmoille on mahdollista
laittaa jopa partakarvaa naamion reunalle. Palvelijoilla kulmakarvoja harvemmin

on.

Kulmakarvojen kiinnittaminen aloitetaan mittaamalla kulmakarvan oikea pituus.
Pituudessa ei kannata liioitella, vaan leikata pituudeksi kulmakarvan
luonnollinen pituus. Poikkeuksiakin varmasti on, joissa kulmakarvat ovat
esimerkiksi kiinni toisissaan. Yleissdantona kannattaa muistaa se, etta
kulmakarva ei saa vieda liikaa huomiota naamion kokonaisilmetta ajatellen.
Karvaosat leikataan yhta pitkiksi ja niin, etta karvan tyviosaan jaa karvat yhteen
kiinnittavaa nahkaosaa tai solmuosaa. Esimerkiksi poronkarvasta leikataan
oikean pituinen ja levyinen karvaosa suoraan taljasta. Siina tapauksessa se on
vain muutaman millin levyinen suikale, joka kulmakarvaksi tarvitaan. Askartelu-
tai erikoisliikkeista saattaa saada valmiiksi tyvesta solmittuja "karvanauhoja”,

joista voi leikata oikean pituisen patkan.
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Kulmakarvan pituuden mittaamisen jalkeen voidaan nahkaan tehda

kulmakarvan korkeimpaan kohtaan kirurgiveitsella tamén mitatun karvan
pituinen viilto. Viiltojen leikkaamisen jalkeen, sujautetaan karvaosat viillon lapi
niin, etta karvan tyviosa jad naamion sisédpuolelle ja karvat nakyvéat
kokonaisuudessaan naamion kasvopuolella. Jotta karvaosa saadaan pysymaan
tukevasti kiinni naamiossa, pitaa se liimata ohuella nahkapalalla nhaamion
sisdpintaan kiinni. TAma tapahtuu niin, ettd naamion sisapuolelle ja&neen
karvan tyviosan koko mitataan ja leikataan ohuesta nahasta tata tyviosaa
hieman suurempi pala sen peitoksi. Sitten laitetaan kontaktilimaa seka
tyviosaan ja sen ymparille etta juuri leikattuun nahkapalaan. Liiman kuivuttua
tyviosa peitetaan talla nahkapalalla siistisi pilloon. Nailla tyviosat peittavilla
nahkapaloilla lisataan myos nayttelijan kayttomukavuutta, kun tyviosa ei jaa

torrottamaan vasten nayttelijan ihoa.
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Sisapinnan vernissaus

Tarvittavat tyévalineet: vernissaa, sivellin

Kulmakarvojen kiinnittamisen jalkeen on jaljella enaéa kaksi viimeistelyvaihetta.

Ensimmainen niista on sisapinnan vernissaus. Talla toimenpiteella tehdaan
sisapinnasta kestavampi ja likaahylkivampi. Eli otetaan sivellin ja purkki
vernissaliuosta ja sivelladn sita kauttaaltaan naamion sisépinnalle. Annetaan

kuivua.
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Kuminauhan kiinnittdminen

Tarvittavat tyovalineet: rei’itin, leveaa kuminauhaa, metalliset kiinnikkeet

Nyt jaljella on viimeinen vaihe eli kuminauhan kiinnittdminen. Oikean mittaisen
kuminauhan leikkaamisessa kannattaa tehda niin, ettd leikkaa ensin

kuminauhaa reilusti takaraivon yli riittavan patkan, kiinnittda ensin toisen paan,
mallaa naamiota pdahan ja mallaamisen aikana vetdd kuminauhan paan takaa

toiselle puolelle niin, ettd saa tarkalleen oikean pituisen patkan.

Ensimmaisen paan kiinnittdmiseen tarvitaan rei’itin ja metalliset
kiinnityskappaleet. Kuminauhan paata kaannetdén noin kolmen sentin
pituudelta paallekk&in ennen kiinnittdmista. Sitten katsotaan kuminauhan oikea
paikka eli mihin kohtaan nauha rei’itetaan kiinni. Paras kohta on suoraan
silmien sivuilla ohimoiden kohdalla. Naamion reunan ja reian valiin on jatettava
reilu puoli senttid saumavaraa. Katso kuvasta kuminauhan taittaminen ja reian
paikka. Kun rei’an paikka on katsottu, painetaan rei’ittimella seka nahan etta
kolmin kerroin taitetun kuminauhan paan lapi reiat. Kuminauha kiinnitetaan

nahkaan metallisten kiinnikkeitten avulla.
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Lopuksi tehdaéan kuminauhan oikean pituuden "hienosaaté” mallaamalla

naamiota paan ymparille. Nain varmistetaan, ettei kuminauhasta tule lilan kirea
tai Il6ysa. Mahdollinen ylimaarainen kuminauhan patka leikataan pois ja samalla
muistetaan kuitenkin sailyttda noin kolmen sentin verran taitettavaa
saumanvaraa. Kuminauhan toinen paa kiinnitetdan samalla tavoin kuin

ensimmainen. Nyt naamio on valmis palvelemaan kayttajaansa.
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TIVISTELMA

Commedia dell’arte -nahkanaamion valmistaminen on monivaiheinen, tarkkuut-
ta ja kehittyneempéa kasityotaitoa vaativa taito tai voisi jopa sanoa oma itsenai-
nen taiteenlajinsa, jossa yhdistyy kiehtovalla tavalla commedia dell’arte -
hahmojen tuntemus, suunnittelu- ja luonnostelutyd seka varsinainen naamion-
valmistusty6 puun ja nahan kasittelyvaiheineen. Naiden elavien luonnonmateri-
aalien muokkaaminen valmiiksi teatterinaamioksi, joka lopulta nayttelijan kas-
voilla paatyy osaksi nayttamoéteosta, on tekijalleen haastava ja palkitseva pro-

Sessi.

Yhden naamion valmistamisessa alusta loppuun saakka menee noin kaksi viik-
koa. Tyokalut ja tarvikkeet l16ytaa askartelu- ja rautakaupoista. Naudan nahkaa
saa alan erikoisliikkeista ja luomunaudan nahkaakin 16ytyy, jos vain viitsii ndhda
vaivaa. Lehménsarvivasaran voi itse tehda lehmansarvesta, jos valmista vasa-
raa on hankala hankkia tai tilata. Helsinkildisella Teatteri Metamorfoosilla on
ateljeessaan valmiudet nahkanaamioiden valmistamiseen ja jasenistolla osaa-

mista naamionvalmistamisen opastamisessa.

Toivon, ettd ndma ohjeet innostavat visuaalisen teatterin tekijoitd kartuttamaan
taitojaan puu- ja nahkamateriaalien tyostamisessa, joita nykyteatterissa nakee
kaytettavan enaa valitettavan vahan. Naiden materiaalien kestavyys ja orgaani-
suus on ylivertainen paperimassaan, vaahtomuoviin ja lateksiin verrattuna. Us-
kon, etta tata ainutlaatuista naamioiden nahankasittelytekniikkaa voisi soveltaa

myo6s nukenrakennukseen ja lavastukseen hyvinkin kiinnostavalla tavalla.

Nahan kayttd naamionvalmistusmateriaalina tukee omalla tavallaan ajatusta
teatterista elavana, kestavana ja muotoaan muuttavana kulttuurinmuotona ja
nain ollen pidan sen kayttda oikeutettuna, varsinkin jos naamioiden tai nukkien
dramaturginen kayttd on perusteltua. Esimerkiksi juuri commedia dell’artessa
nahan kayton puolesta puhuu teatterimuodon eldimellisyys ja ihmisyyden de-

monisempienkin puolien esiintuominen naamioiden avustuksella.
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