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1 JOHDANTO

Idea opinnaytetydn aiheeseen lahti omista opetuskokemuksista harrastajatasoisten kita-
raoppilaiden parissa. Olen opettanut kitaransoittoa sdanndllisesti noin kahdeksan vuo-
den ajan. Tadhan ajanjaksoon lukeutuu opetuskokemusta niin musiikkioppilaitoksista,
kansalaisopistoista kuin yksityisoppilaistakin.

Suurinta osaa kitaratunneille hakeutuvista oppilaista yhdistdd halu rock- tai heavytyyli-
seen ilmaisuun varsinkin harrastuksen alkuvaiheessa, jolloin motivaattorina usein toimii
jokin rockyhtye, soittaja tai ilmi6. Syy-seuraus suhde on tassa tapauksessa melko sel-

ked: sahkokitara on useimmissa rockin genreissa keskeisessa ja nakyvassa roolissa.

Rockiin ja heavyyn viehattyneelld soittajalla on alkutaipaleella monia sudenkuoppia,
joihin huomaan oppilaiden putoavan kerta toisensa jalkeen. Mielestani suurimpana néis-
ta nousee esille puutteellinen rytmiikka ja 'time™. Todenn&kdisia syita tahan on muuta-
mia. Kitaravetoiset rock-tyylit ovat usein rytmisesti suoraviivaisia ja toisekseen Kkitaristin
huomio kiinnittyy suurimmaksi osaksi sévelkulkuihin ja sormituksiin. Rytmiset yksityis-
kohdat, niiden toteuttaminen ja suhde itse soittotekniikkaan (fraseeraus) jaa pinnallisek-
si. On helppo ymmartaa kahden perékkaisen savelen suhde toisiinsa mutta sivuuttaa
rytmin merkitys. Esimerkkind: Oppilas ymmartaa, ettd G-saveltd seuraa A-savel mutta
rytmin hallinta voi olla puutteellista, eik& oppilas joko itse huomaa sita tai jaksa kiinnittaa
siihen riittdvad huomiota, koska keskittyminen on jo seuraavan aanen soittamisessa.
Pahimmillaan kitaristi voi kayttda huomattavia maaria aikaa opetellen esikuviensa soolo-
ja ja riffeja sormitusten perusteella (tabulatuuri?) ymmartamatta viela edes tavallisimpia
rytmisia ilmidita saati miten toteuttaa niitd omalla instrumentillaan. Tama johtaa pitkalla

aikavalilla huonoon fraseeraukseen ja huonoon rytmiseen kasittelyyn.

Jazzin, funkin, soulin, bluesin ja muiden afroamerikkalaisten tyylien anti on selkeammin
rytmiikassa. Esimerkkind vaikkapa James Brownin yhden soinnun funk-jami "Sex
Machine”, jossa kitaran rooli on suorastaan perkussiivinen. Edella mainitut tyylit luonnol-
lisesti toimivat oivana oppimateriaalina monipuoliseen rytmiikkaan, mutta mitdpa tehda
silloin kun oppilasta eivat nama tyylit motivoi? Syyt moiseen voivat olla moninaisia. Tiet-
ty ik&, kehitysvaihe ja sen hetkiset musiikilliset mieltymykset voivat vaikuttaa siihen, mi-
k& tuntuu mielekkaaltd ja motivoi harjoittelemaan. Pakottamisen kautta harvoin syntyy
hyvia tuloksia vaan painvastoin seurauksena voi pahimmassa tapauksessa olla negatii-

vinen vaikutus oppilaan musiikkisuhteeseen ja pitka "hylkimisreaktio”. Yksityisoppilaiden

! Timella tarkoitetaan muusikon rytmista tasmallisyytta ja kykya pysya tietyssa tempossa.
2 Tabulatuuri on kielisoittimille tarkoitettu soitto-ohje, jossa kaytetdan numerosymboleita merkit-
semaan soitossa kaytettavien sormien asettelua.



kanssa seurauksena voi olla myds negatiivinen vaikutus opettajan taloudelliseen tilan-

teeseen...

Monelle harrastajalle myds perinteinen metronomiharjoittelu ja kontekstista irralliset ryt-
mi- ja timeharjoitukset voivat tuntua puuduttavilta, vaikkakin oikein harjoiteltuna ne olisi-
vat hyodyllisia rytmisiin ongelmiin. On myos tapauksia, jolloin metronomi yksin on riitta-
maton valine havainnollistamaan oppilaalle hdnen omia puutteitaan. Tasta syysta tah-
doin valmistella opetusmateriaalia, jolla saisin ik&d&n kuin huomaamatta tuotua astetta
edistyneempéda rytmiikkaa suomalaisen harrastelijakitaristin soittoon mahdollisimman
mielekk&alla tavalla. Valtaosalle tunneille hakeutuvista kitaristinaluista rock-tyylinen soit-
to on mielekéastd, joten siitdpd se idea sitten kirkastui: Aloin kehitell& rytmiharjoituksia
lyhyisiin rock-etydeihin verhottuna. Taman liséksi ryhdyin valmistelemaan mahdollisim-

man autenttista harjoitusymparistdéd play-along -aanitteiden muodossa.



2 SYNTYPROSESSI

2.1 Lahtoétilanne

Opinnaytetydn ensimmaisena ideana oli ottaa rock- ja funk-riffien parhaimmisto ja nuo-
tintaa esimerkit suoraan alkuperaisilté levytyksiltd opetusmateriaaliksi. Sindnsé idea ol
hyva ja helppo mutta harkittuani asiaa, ymmarsin sortuvani siind jossain maarin asioiden
kontekstista irrottamiseen, jota tahdoin valttda. Lisaksi rock- ja funk -kappaleet ovat
useimmiten esteettisesti kaukana toisistaan, joten harjoituspaketin eheys olisi karsinyt.
Sen sijaan paatin saveltaa etydeja, joissa yhdistaisin naita tyyleja keskendan samaan
soivaan esimerkkiin (The Snake, Extreme Makeover). Rytmisen monipuolisuuden lis&ksi
talla tavoin saattaisi olla mahdollista sytyttdd oppilaassa mielenkiinto oman lempigenren

ulkopuolisia tyyleja ja artisteja kohtaan.

Nuottimateriaalin lisdksi ilmeni tarve soiville esimerkeille, joita oppilas voi kuunnella ja
pyrkia jaljittelemadn. Paatin siind vaiheessa tuottaa kotistudiossani kokonaisen harjoi-
tusympariston, joka sisaltaisi soitetut esimerkit ja taustanauhat bandisoittiminen. Tausto-
jen kaytossa on etuja verrattuna levymusiikin mukana harjoitteluun. Talla tavoin kuulo-
kuvassa ei ole muita kitara- tai lauluraitoja sekoittamassa pakkaa. Lisaksi oppilas harjoit-
telee nain bandin myds kuuntelemista, ei pelkastaan levylta kuuluvan kitararaidan kopi-

oimista.

2.2 Tuotantoymparistd

Minulla on noin kymmenen vuoden kokemus musiikkiteknologian ja studiodanityksen
kanssa puuhastelusta. Pedagoginen opinnaytteeni liittyi musiikkiteknologian soveltami-
seen soitonopetukseen, joten ehkapa lopullinen valintani tehda varsinainen opinnaytetyd

talla tavoin on vain osa luonnollista jatkumoa.

Kuten kaytannossa kaikissa muissakin nykyaikaisissa aanitysymparistoissa, rakentuu
vaatimaton kotistudioni tietokoneen ymparille. Kaytan aanen tallentamiseen ja editointiin
Cubase—sekvensseria, johon liitetyilla plugin®-ohjelmilla minun on mahdollista tuottaa
my0s virtuaalisia soittimia, tdssa tapauksessa rummut, basso ja yhdessa etydissa kuul-

tava urkuraita. "Rautapuolella” A/D-muuntimena toimi M-audion kaksikanavainen Au-

3 Liitannaisohjelma. Tassa tapauksessa virtuaalisoitin.



diophile 2496 pci-&anikortti, johon ohjasin analogisen signaalin Soundcraft Compact 4 -
miksauspoydasta. Kaytin miksauspdydéan omia mikkietuasteita.

2.3 Savellysprosessi ja materiaalin tydstaminen

Itse savellysprosessi kévi melko vaivattomasti. Kerdsin sopivan tuntuisia kitarariffeja
rock-, funk- ja soul -biiseista ja savelsin niiden pohjalta pastisseja. Tavallaan tein oman
versioni jostain riffista tai kappaleesta tai yhdistin aineksia kahdesta biisista yhteen. Yk-
sikdéan etydi ei kuitenkaan ole suoranainen plagiaatti, joten olen mita todennakoéisimmin
turvassa suurten levy-yhtididen asianajajilta. Ryhtyessani kirjoittamaan ensimmaisia
etydeja jouduin pohtimaan tarkkaan materiaalin haastavuutta. Tahdoin ottaa huomioon
oppilaiden vaihtelevan tason, jotta mahdollisimman monelle 16ytyisi soitettavaa aina har-
rastelijasta opistotasoiseen soittajaan. Ratkaisuna paéatin kirjoittaa jokaiseen etydiin vaa-
timustasoltaan kolme erilaista osuutta. Tahdoin myds pitaa etydit lyhyina, jottei oppilaan
tarvitsisi harjoitella sivukaupalla savelmateriaalia ennen kuin h&dnen on mahdollista soit-
taa etydi. Havaintoihini perustuen juuri siina tilanteessa keskittyminen rytmiikkaan jaa
toissijaiseksi, oppilaan tarpoessa lapi sormitusten kohti kappaleen loppua. Tarkoitukseni
olisi mieluummin saada oppilas omaksumaan sormitukset nopeasti, jotta paastaan te-

kemaan harjoituksessa toistoja ja itsereflektiota.

Kehiteltyani alustavat kitaraosuudet aloin suunnitella rumpukomppeja ja etydin rakennet-
ta. Tuotettuani suuntaa-antavan rumpuraidan sekvensserilla danitin joukkoon demokita-
raraidat, jotta minun oli mahdollista kuunnella rumpusettia ja kitaraosuuksia yhdessa ja
tehda tarvittaessa muutoksia. Taman vaiheen jalkeen yleensa soitin bassoraidan kayt-
tden midikoskettimia ohjaamaan "basso-plugaria”. Oikea basso olisi ollut vaihtoehtona
parempi, mutta koska en omista bassokitaraa ja tahdoin tehda homman alusta loppuun
itse, paatin tyytya keinotekoiseen saundiin. Cubase kvantisoi naiden plugin-
instrumenttien soittoa hyvin tarkasti annetuilla parametreilla ja jarjestaa iskut esim. 16-
osan tarkkuudella. Koneen tarkka iskujen asettelu kuitenkin johtaa helposti, kuten odot-
taa saattaa, konemaiseen sointiin. Siksi rumpu ja basso-osuudet tulivat vaatimaan poik-
keuksetta tuntien editointia ja sdatoa, jotta lopputulos kuulostaisi riittavan autenttiselta.
Iskujen siirtely oikeissa paikoissa vain hieman eteen tai taakse absoluuttisen tempon
tuottaa huomattavasti inhimillisempia tuloksia. Lisaksi olen jo aikaisemmin huomannut,
ettd konerumpalin soiton saa kuulostamaan paljon luonnollisemmalta saatamalla iskujen
velocity eli voimakkuusarvot yksi kerrallaan. Ihminen ei pysty lydmaan rumpua koskaan
taysin samalla voimalla, samaan kohtaan ja samasta kulmasta. Kun olin saanut rumpu-

ja bassoraidat mieleisekseni, oli aika kayda varsinaisten kitararaitojen kimppuun.



Kitaraosuuksien soittamiseen ja aanittamiseen kaytin seuraavia laitteita: VHT putkivah-
vistin, Palmer PDI-09 DI-boxi/kaiutinmallintaja, DIY-keinokuorma, Sennheiser e606 mik-
rofoni, Line6 POD HD300 vahvistinmallintaja/multiefekti. Kaytin enimméakseen oikeaa
vahvistinta joko mikitettyna tai suoraan linjaan Palmer DI-boxin kautta saadakseni saun-
diin putkivahvistimen dynamiikkaa. Joitain kitararaitoja kyllakin jalkiaanitin viel& myo-
hemmin digitaalisella Line6 POD:illa. Tein asuntoni vaatehuoneesta &anitystilan, johon
sijoitin vahvistimen, mikitin sen ja vedin piuhat "tarkkaamoon” eli makuuhuoneeseen.
Kerrostalossa ddnenvoimakkuus taytyy ymmarrettavista syista pyrkia pitamaan kurissa,
joten kesytin sopivalle voimakkuudelle eli lujalle saadetyn putkivahvistimen keinokuor-
malla inhimillisiin @anenpaineisiin. Keinokuorma on lisélaite, ikdan kuin &&nenvaimennin,
jolla kovadanisen putkivahvistimen danenpainetta saadaan pudotettua ilman, ettd vah-
vistimen saundi karsii. Naissa olosuhteissa aanittdminen on kompromissia kompromis-
sin perdan, jolloin on mahdotonta paasta kasiksi suuren maailman saundeihin. Taytyy
kuitenkin muistaa, ettei tarkoitus koskaan ollutkaan julkaista musiikkia levitykseen vaan

tuottaa mahdollisimman selkedsti ja koruttomasti soivaa oppimateriaalia.

Soittaessani esimerkkiraitoja talteen totesin harjoitusteni olevan tehokkaita, silla havait-
sin korjattavaa my6s omassa rytmiikassani, eivatka kaikki patkat menneet suinkaan en-
simmaisella otolla purkkiin. Saundin etsimiseen kului myds runsaasti aikaa. Kolme eri-
laista kitararaitaa yhdessa kappaleessa asettaa oman haasteensa erottelevuuden suh-
teen, joten saundia taytyi pyrkia vaihtamaan aina hiukan joka raidalle. Joidenkin biisien
kohdalla tama oli helpompaa, silla osuuksien luonne saattoi jo itsessaan sanella tarpeen

erityyppiselle sointivarille.

2.4 Miksaus ja masterointi

Lahimikitetysta kitarasaundista tulee helposti hieman liilan tumma tai liilan kirkas. Mikro-
fonin sijoittelulla on merkitysta mutta karsivallisyyteni ei riittanyt loputtomaan siirtelyyn.
Jouduin siis ekvalisoimaan soittamiani raitoja jonkin verran, jotta kaikille I6ytyisi oma
paikka stereokuvassa. Kitararaitoihin en juuri lisannyt ambienssia pitdakseni saundin
mahdollisimman selkedna. Ainoastaan joitain soolokitararaitoja koristaa pieni reverb tai
delay. Rumpu- ja bassosaundit saivat osakseen pientd tasojen saatéa ja kompressoin-

tia, mutta muutoin kelpuutin valmiit saundipaketit suoraan miksaukseen.

Masteroinnilla tarkoitetaan miksauksen viimeistelya ja pakkaamista sellaiseen muotoon,
joka soi mahdollisimman hyvin ja tasapainoisesti mahdollisimman monessa kuuntelu-
ymparistdssa. Kyseinen osa-alue on heikoin lenkki musiikkiteknologisessa osaamises-

sani ja se vei runsaasti aikaa yrityksen ja erehdyksen kautta. Tein useita masterointeja,



joita kuuntelin erilaisilla a&nentoistojarjestelmilla kuten kuulokkeilla, kotistereoilla, auto-
stereoilla ja studioni l&hikenttdmonitoreilla. Lopputulos on kuultavissa CD:ll&.

2.5 Notaatio

Savellysten asettauduttua uomiinsa taytyi etydit kirjoittaa puhtaaksi selkedan ja viimeis-
teltyyn asuun. Pyrin noudattamaan kaavaa, jossa kirjoitin molemmat rytmikitaraosuudet
samaan nuottiin, joka oli pituudeltaan maksimissaan kaksi sivua. Soolokitaralle pyhitin
oman nuottinsa, jonka senkin pyrin mahduttamaan yhdelle tai enimmillddn kahdelle si-

vulle.

Kéasialani ei anna lupaa ryhtya toteuttamaan hommaa kasityond, joten pysyin tassakin
tyovaiheessa tiukasti tietokoneen aaressa. Kaytin alalla yleista Sibelius-ohjelmistoa, joka
on yksinomaan tarkoitusta varten suunniteltu. Sibelius on erittain kattava joskin huomat-
tavaa perehtymistd vaativa apuvaline musiikin kirjoittajalle. Koulutukseni aikana olen
saanut yleistd ohjausta ohjelman kaytté6n. Erilaisia projekteja, bandeja ja oppilaita var-
ten tehdyt nuotinnokset ja "komppilaput” ovat osaltaan opettaneet tekijaansa. Talla ker-
taa tahdoin kuitenkin kirjoittaa ensimmaista kertaa kattavat tabulatuurit kitaralle ja se
tuottikin eniten harmaita hiuksia. Tabulatuurissa kitaran sormituksia merkitd&dn kuudelle
kitaran kielida vastaavalle viivalle numeroin, jotka kertovat soitettavien savelten sijainnit
otelaudalla. Systeemi on kaytannéllinen havainnollistamaan soittajalle optimaaliset sor-
mitukset, silla kitara on luonteeltaan hyvin monimutkainen ja haastava soitin lukea perin-
teista nuottikirjoitusta. Jokainen savel voidaan I6ytaa lukuisasta eri sijainnista otelaudal-
la. Esimerkiksi keski-C loytyy viidesta eri sijainnista. Tabulatuurin miinuspuoli on, ettei
siitd yksistaan pysty lukemaan rytmida. Rytmit taytyy lukea nuottiviivastolta tai kirjoittaa
erikseen tabulatuurin yhteyteen. llman tabulatuuria etydit jaisivat kuitenkin harrastajata-

soisilta oppilaita taysin soittamatta, silla harva heistd osaa lukea nuotteja riittavan hyvin.

Kitaran tekniikkamerkintja ja tabulatuurikirjoitusta ei kukaan ole Sibelius-kursseilla
opettanut, joten jouduin panttddmaan sievoisen ajan nappainyhdistelmia ja komentoja
saadakseni valttamattémimmat merkinnat Kirjoitettua. Aivan kaikkia pienia fraseerauk-
seen liittyvia yksityiskohtia en kirjoittanut ulos. Osasyyna ratkaisuun oli juuri tietotaidon
puute Sibeliuksen kanssa mutta toisaalta paadyin siihen myos nuottikuvan selkeyden
takia. Jokaisen pikkuasian kirjoittaminen olisi tehnyt nuotista melkoisen sekavan. Tah-
don myds rohkaista oppilaita kdyttamaan syntymélahjana saamiaan korvia ja kuuntele-

van yksityiskohdat soittamistani esimerkeista.



3 ETYDIT

3.1 Shufflin” Shoes

Kyseessa on ns. texas-shuffle muunnelma, johon olen pyrkinyt tuomaan pienté variaa-
tiota. Etydin kantava riffi syntyi vuosia sitten suorittaessani Joensuun konservatoriossa
2. asteen opintoja. Olen aina pitanyt bluesista ja noihin aikoihin aloin saada vaikutteita
jazzista, joka kuulunee lopputuloksessa rytmisena ja harmonisena variaationa. Ykkdski-
taran kuvioissa yhdistyvat pentoninen riffittely ja bluesin sointuasteet kitaralle ominaisina
drop2-muotoina. Toisessa komppikitarassa pyritddn svengaavaan trioliketjuun jota ak-

sentoidaan 2:3-polyrytmiéa mukaillen.

Soolokitarassa pyritédan lievaan "laid back” -otteeseen ja hyvaan, selkeaan fraseerauk-
seen. Pentoninen add6-asteikkoa hytdynnetaan lapi kierron kuten myds ajoittaista kro-
matiikkaa ja muutamia valaytyksia puolidimiasteikon saundista. Rytmisesti etydissa kes-

kitytdan off-beat painotuksiin, trioliketjuihin ja yleiseen shuffle-fiilikseen.

Lahimpina esikuvina etydille toimivat kitaristit Stevie Ray Vaughan ja Robben Ford.

3.2 Extreme Makeover

Tahdoin yhdistaa heavy-kitaroinnille ominaiset tekniset riffit haasteelliseen rytmiikkaan,
jossa esiintyisi “off beat” -painotuksia ja synkooppeja. Tata tarkoitusta varten kehittelin
keskitempoisen grooven rummuilla ja bassolla, jonka paalle kerrostaisin kaksi kitararai-
taa. Etydin matalampi, dempattu juoksutus edustaa saundillisesti heavy-metallia mutta
lisdsin siihen rytmisia vaikutteita funk-kitaroinnista. Ensimmaisen tahdin alkupuoli on
teknisesti haastava mutta rytmisesti helppo hahmottaa. Tasta alkaen painotan iskutto-
mia 16-osia, taukoja seka kaarituksia iskualojen yli. Taydet soinnut eivat soi hyvin nain
raskaasti sarotetylla kitaralla, ja siksi esittelen vaihtoehtoisen tavan alleviivata dominant-
titehoista sointivaria tahdissa kaksi. Niin ikddn tahdeissa viisi ja kuusi demonstroidaan

avoimen kolmisoinnun ja oktaaviotteiden kaytannollisyytta sardkitaralle.

Sijoitin toisen kitaran ylempaan rekisteriin soittamaan funk-tyylille tyypillista staccato-
maista, yhdella tai kahdella aanella toimivaa synkopoitua riffia. Vaihtelin iskujen paikkaa
synnyttaakseni pienta rytmista jannitetta seka haastetta oppilaalle. Tahdeissa viisi ja

kuusi tuodaan esille kolmisointukdannoksien saundia ylimmilta kieliryhmilta.



Kitaristeista [&himpind esikuvina toimivat Extreme-yhtyeen Nuno Bettencourt, Red Hot
Chili Peppersin John Frusciante ja seka lukuisat funk-kitaristit yhtyeista kuten Tower of
power, The Funk Brothers, James Brown jne.

3.3 Page Up

Pyrin tassé etydissd luomaan pastissin 70-luvun klassikkorockista. Tyylillisind esimerk-
kibiiseind toimivat Led Zeppelinin kappale Ramble On ja Lynyrd Skynyrdin ikivihrea
Sweet Home Alabama. Etydin rytminen anti on vahvasti synkopoinnissa ja iskujen ulko-
puolelle putoavissa aksenteissa. Harmonisesti esimerkki on duuripentatonisen ja kolmi-
sointukaanngdsten juhlaa. Juuri Sweet Home Alabamasta lainatun riffin avulla pystyn
luontevasti kdymaan lapi kaikki kdannokset kahdelta ylimmalta kieliryhmaltd, josta niita
yleisimmin soitetaan. Toinen komppikitara puolestaan tuo etydiin Jimmy Page -tyylisen

synkopoidun riffin, joka paasee parhaiten oikeuksiinsa kevyella "overdrivella.”

Soolokitara soittaa duuripentatoniseen sekvenssiin perustuvan melodian, jonka frasee-
raus vaatii erityistd huomiota. Teema sisaltdd runsaasti nopeita liukuja savelesta toi-
seen, venytyksia, "laid back” -rytmiikkaa ja tahdeissa 9 - 10 country-kitaroinnille ominai-

sia staccatokulkuja seksteissa.

Lahimpina esikuvina toimivat klassikkokappaleet Ramble On ja Sweet Home Alabama.
Ensimmaiseksi mainittu on Led Zeppelinin ja kitaristi Jimmy Pagen hengentuotos, kun

taas Sweet Home Alabaman on levyttanyt Lynyrd Skynyrd kitaristinaan Ed King.

3.4 Bon Bon

Jokaisella rock-levylla on se yksi balladi, joten en voinut sivuuttaa tata tyylia. Kappaleen
"fiilis” on vahvasti triolipohjainen 12/8, mutta paatin Kirjoittaa sen 6/4 -tahtilajiin nuottiku-
van ja rytmisen hahmotuksen helpottamiseksi. Vaikka "Bon Bon” on paperilla kenties
etydeista yksinkertaisin, tarjoaa se soittajalle suuria haasteita fraseerauksen ja 'timen’
muodossa. Hitaat kappaleet eivat anna armoa vaan paljastavat muusikon rytmisen ot-
teen ja varsinkin sen puutteen hetkessa. Ensimméainen komppikitara yhdistaa sointu-
komppauksen ja riffityylisen sointujen muuntelun Jimi Hendrixin hengessa. Yliohjauksen
rajamaille saadetty kitarasaundi on tassa tyylissa ekspressiivinen. Plektralla kovempaa
kieliin pureutuessa saundi sarfytyy hieman ja ns. leikkaa bandin lapi. Soittotyylin liu”ut,
lievA plektrakAmmenen demppaus hairi6d&nten minimoimiseksi ja ghost-iskut ovat

haasteellisia toteuttaa mutta oleellisia hyvan fraseerauksen kannalta. Toinen rytmikitara



on yksinkertainen, yleensa akustisella kitaralla soitettava triolipohjainen "harjauskuvio”
avoimen aseman soinnuilla. Yksinkertaisuudestaan huolimatta tallainen komppaus vaatii

tarkkuutta ja teknistd kykya soittaa kevyesti mutta tasaisesti.

Soolokitara soittaa G-duuripentatoniseen asteikkoon perustuvaa, tyypillistd rock-
valisoittoa, joka huipentuu sooloon. Osuus pitéda siséllaan jalleen runsaasti kitaralle omi-
naista fraseerausta kuten liukuja, vibratoa ja venytyksia, jotka oppilaan on opettajan

esimerkin, kuuntelun ja jaljittelyn kautta omaksuttava.

Etydin esikuvina toimivat Bon Jovi—yhtye kitaristinaan Richie Sambora seka sahkdkita-

ran pioneeri Jimi Hendrix.

3.5 The Snake

The Snake on tihedn 16-osapoljennon varaan rakentuva Whitesnake—henkinen hard
rock —kappale. Kahden komppikitaran osuudet luovan tiukan kudoksen, jossa ensim-
mainen komppikitara soittaa tarkkuutta vaativaa linjaa vaihdellen dempatun pohjaséave-
len ja aksentoitujen sointusavelten valilla. Saréinen saundi on herkka hairi6aanille joten
plektran liikeratojen on oltava erittéin tarkkoja. String-skipping ilmié kuudennen ja nel-
jannen kielen valilla lisaa haastetta entisestaan, joten ylimaaraisten kielten kuolettami-
nen on valttamatdénta. Toinen komppikitara ottaa oman “tonttinsa” ylemmasta oktaa-
vialasta antaen tilaa bassolle ja ensimmaiselle komppikitaralle, ettei sointi puuroutuisi.
Luonteeltaan kakkoskitaran “patkiva” komppaus on lahempana R&B:ta ja funkia kuin
rockia. Vaikka tavoitteena on tarkka ja tiukka “on the beat” -komppaus, vaatii se plekt-
rakaden ranteelta rentoutta. Ranteen lukitseminen paikalleen johtaa helposti toksahtele-

vaan fraseeraukseen ja huonoon timeen.

Soolokitara soittaa ensin toistuvan pentatonisen kuvion, jossa paahuomio tulisi kiinnittaa
liukujen oikea-aikaisuuteen ja kuinka savelet loppuvat. Tamé on hyvan fraseerauksen
ehka tarkein yksittdinen asia: kuinka lopettaa aloitetut linjat ja yksittaiset savelet. Tah-
deissa viisi ja kuusi soolokitara soittaa Cm9-arpeggioon perustuvan juoksutuksen. Tah-
dissa 16 demonstroidaan viela sweep-picking -tekniikkaa Gm-arpeggioiden kesytta-

miseksi.

Esikuvina toimivat Whitesnake kappaleellaan 'Ready and willing’ ja The Doobie Brothers
kappaleellaan 'Long train runnin”. Viimeksi mainitun kuuluisasta riffista vastaa Kkitaristi
Tom Johnston kun taas Ready and willing’ lahti vuonna 1980 Whitesnakessa soittaneen

Mick Moodyn plektrasta.



4 Aanite

Harjoituspakettiin kuuluu CD-muotoinen aanite, joka sisaltda soitetut esimerkit jokaises-
ta kitaraosuudesta ja harjoitustaustan ilman kitaroita. Aanite on mielestani viela tarke-
ampi informaation lahde kuin nuoteille kirjoitetut edydit. Ei sovi unohtaa, ettd musiikki on
ollut kuulonvaraisen oppimisen varassa jo suhteellisen kauan ennen nuottikirjoituksen
keksimista. Fraseeraukselliset yksityiskohdat ja genresidonnainen “fiilis” ovat mydés in-
formaatiota, jota on kaytdnnoéssad mahdotonta kirjoittaa nuoteille. Muun muassa tasta
syysta suurin osa nykyisistd mestarisoittajista kevyen musiikin saralla alleviivaa kuunte-

lun ja savelkorvan merkitysta.

Aanitteella on kolme raitaa jokaista etydia kohden. Ensimmaisella raidalle olen sijoittanut
komppikitarat panoroituna vastakkaisille laidoille stereokuvassa. 1. komppikitara va-
semmalla ja vastaavasti 2. komppikitara oikealla puolella. TAm& mahdollistaa toisen
kitaran vaimentamisen tarvittaessa panoroimalla taysin vasemmalle tai oikealle. PAN-
saato loytyy yleensa stereoista ja hykyaikana useimmista mediasoittimista, joten oppilas
voi tarvittaessa kuunnella vain tyon alla olevaa kitaraosuutta. Toisella raidalla on komp-
pikitaroiden lisdksi soolokitara, joka on panoroitu keskelle. Kolmas raita ei sisélla ollen-
kaan kitaroita, ainoastaan komppiryhman. Tama vaihtoehto on itsendista harjoittelua ja
oman soiton aanittamista varten. Nykyaan lahes kaikilla on alypuhelin, jolla on mahdol-
lista taltioida aanta. Oppilaan on helppo aanittdd omaa soittoansa taustabandin paalle ja
kuunnella harjoittelun tuloksia. Tunneilla todennamme harjoittelun tulokset kayttéaen koti-
studioni anitysmahdollisuutta hyvaksi ja danitamme oppilaan harjoittelemat osuudet

taustabandin paalle hyvissa kuunteluolosuhteissa ja asianmukaisella laitteistolla.



5 PAATANTA

Kokonaisuudessaan projekti oli mielenkiintoinen askel opetusmateriaalin tuottamiseen
vaihe vaiheelta. Olen yleensa kayttanyt opiskeluun ja opettamiseen valmista materiaalia,
ja nyt lapikdymani tydvaiheet antavat uutta perspektiivia naihin jo olemassa oleviin
opuksiin. Opinnayteprojektin seurauksena kykenen tata nykyd asettumaan oppimateri-
aalin tekijan saappaisiin ja kuvittelemaan mihin milldkin harjoituksella pyritdén. Niin
ikdan pystyn tarvittaessa suhtautumaan jo olemassa olevaan opetusmateriaaliin tietylla
kriittisyydella ja omasta ndkokulmasta. Molemmat ovat erittdin tervetulleita nakdkantoja

ajatellen tulevaisuuttani alalla.

Laatimani oppimateriaali kattaa mielestani hyvin sen kohderyhman tarpeet, joille sen
olen suunnitellut. Pitkalle edenneet soittajat kykenevét diagnosoimaan omaa soittoaan
riittdvan hyvin huomatakseen ongelmat, joihin laatimani harjoitukset keskittyvat. Heilla
on todennéakoisesti myds taito kuunnella musiikkia analyyttisesti, poimia sielta heita kiin-
nostavia asioita ja muokata niista sovellutuksia omaan treeniohjelmaansa. Harrastajata-
soisella soittajalla ei viela ole muodostunut kyllin selkeda kuvaa omasta artistipersoo-
nasta eika taiteellisesta suunnasta, jotta he pystyisivét laaja-alaisesti késitteleméaéan mu-

siikin erityyleja ja assimiloimaan niiden osia omaan ilmaisuunsa.

Etydit ovat lyhyitd pastisseja ja joku voisi olla sitd mieltd, etta niissa vain raapaistaan
pintaa. Olen samaa mieltd mutta niin sen tassa tapauksessa tuleekin olla. Herkéssa
kehitysvaiheessa olevat soittajat etsivat omaa muusikkouttaan ja tahdon tarjota heille
tiivistettyjd paketteja, joissa esittelen heille todenndkoisesti vierasta rytmin kasittelya
tyylillisesti vaihtelevista suunnista. En tahdo hukuttaa heité informaatioon enka missaan
nimessa tukahduttaa motivaatiota soittamiseen liian laajoilla konsepteilla. Toivon mu-
kaan jotain jaa kytemaan, ja kun taidot ja kokemus lisdantyvat he pyrkivat syventdmaan
tietotaitoaan omaehtoisesti, taydentden omaa mindkuvaansa artistina. Olen kokeillut
harjoitteita nykyisten oppilaideni kanssa, ja tulokset ovat olleet rohkaisevia. Oppilaat
ovat ottaneet etydit vastaan mielenkiinnolla. Erds heistd antoi palautteessaan kiitosta
siita, ettd konsepti ei nayta laajuudessaan valloitettavalta vuorelta vaan tiiviilta kokonai-
suudelta, jossa keskitytaan yhteen kitaraosuuteen kerrallaan. On mukavaa paasta heti
tekemiseen kiinni aanitteen esimerkkien ja nuottikuvan kanssa kun taas pelkén nuotin
tavaaminen tuntuu heti irrallisemmalta ja ty6laalta. Tassa ollaan asian ytimessa. Musii-
kin harjoittelun taytyy mielestani pysyad mielekkdana, vaikka sitten tavoitteiden kustan-
nuksella. Kaikista ei voi tulla ammattimuusikkoja ja useimmat ovatkin tarpeeksi fiksuja
valitakseen jonkin toisen alan leipaty6kseen. Suurimmalle osalle musiikin harrastaminen

merkitseekin elamaa rikastavia elamyksia ja vastapainoa arjelle.



Kotona harjoiteltuja laksyja olemme tunneilla &&nittaneet banditaustojen paalle, kuunnel-
leet yhdessa lopputulosta ja keskustelleet siitd tehden huomioita. On ilahduttavaa nahda
oppilaiden itse huomaavan epdkohtia omassa tekemisessdéan ja aktiivisesti korjaavan
niitd. Asiat, jotka ennen menivat ohi korvien saavat pikkuhiljaa merkityksia ja sulautuvat
soittajan kokonaisndkemykseen musiikista. Jotkut oppilaat ovat myds kiinnostuneet heil-
le entuudestaan vieraista tyyleista tai artisteista, joita olen kayttanyt esimerkkeinéd laa-
tiessani etydeja. Mielenkiinnon ja motivaation herattdminen on mielesténi avainasemas-

sa opettajan tarkeimmassa tehtavassa: tehda itsensé tarpeettomaksi.

Olen lopputulokseen kohtuullisen tyytyvainen. Komppitaustoista olisi todennakdisesti
tullut autenttisempia, mikali olisin kayttanyt oikeita sdestyssoittajia midi-soittimien sijaan.
Olisin my6s voinut aanittaéa kitaraosuudet Savonia-ammattikorkeakoulun studiotiloissa,
jolloin kitarasaundit olisivat mahdollisesti olleet hienompia. Valitsin taman tien, koska
pidan itsendisesta tyoskentelystd omilla ehdoilla ja aikataululla. Uskon, ettd oppilaitok-
semme ylityollistetyt basistit ovat myos osaltaan kiitollisia. Mita tyoni kattavuuteen tulee,
saisi aiheesta kirjoitettua paljon perinpohjaisemman, oikean oppikirjan mutta mielestani
se ylittaisi opinnaytetydlle asetetut kriteerit moninkertaisesti, kuten myds siihen varattu-
jen tybtuntien maaran. Ajatus siita tuntuu kuitenkin taysin mahdollisesta joskus lahitule-
vaisuudessa. Tarvitsen vain lisdd opetuskokemusta ja ns. tutkimusta aiheesta ennen

kuin tohdin ryhtya suunnittelemaan aiheen laajentamista kirjan mittoihin.
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