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Tama opinnaytetyd kasittelee lo-fi-estetiikan ja siloittelemattoman aanen kayttéa ja sen
mahdollisuuksia musiikissa ja elokuvan aanikerronnassa.

Opinnaytety6 siséaltaa teososan Punk O Cine (2011), joka on Mari Nummelan ohjaama ja
kuvaama dokumenttielokuva, jossa kirjoittaja toimi aanittdjana ja aanisuunnittelijana. Elo-
kuva kertoo kolmesta Helsingissé ja Espoossa asuvasta punkkarista ja punk-kulttuurista ja
musiikista nykypaivan Suomessa.

Opinnaytetyon kirjallisessa osassa kaydaan lapi Punk O Cinen tekemisen eri vaiheita, en-
nakkosuunnittelusta jalkitdihin ja analysoidaan elokuvan aanimaailmaa esimerkkikohtaus-
ten kautta. Tekstissa tutkitaan lo-fi estetiikkaa ja siloittelematonta dantd myos kahden
muun elokuvan, Riff-Raff (Ken Loach, Iso-Britannia 1991) ja Rosetta (Jean-Pierre & Luc
Dardenne, Belgia 1999) kautta ja pohditaan, missd menee raja tahattoman ja harkitun ro-
soisuuden vdlilla. Kirjallinen osa kéasittelee myos realismin erilaisia tyylisuuntia elokuvassa
ja -&anessa, dokumenttielokuvaa ja lo-fia musiikin genrend, pohtien naiden mahdollisia
yhtalaisyyksid maailman kuvaamisessa danen kautta.

Dokumenttielokuva, rosoinen aani musiikissa ja elokuvassa on kiinnostanut kirjoittajaa
opiskelujen aloittamisesta lahtien ja opinnaytetytn tarkoituksena on tutkia vaihtoehtoisia
tapoja kayttaa aanta perinteisen Hollywood-estetiikan sijaan.
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This bachelor’s thesis explores the possibilities and the use of lo-fi-aesthetics and unpol-
ished sound in music and narrative sound of film.

The project included in the thesis is Punk O Cine (2011), a documentary film directed and
shot by Mari Nummela and for which the author worked as sound recordist and sound de-
signer. The documentary is about three punk rockers that live in Helsinki and Espoo, and
the punk-culture and music in contemporary Finland.

The written part of the thesis goes through different phases of making Punk O Cine, from
planning to post production and analyses the sound of it with example scenes. The text
explores the lo-fi-aesthetics and unpolished sound by analyzing two other films, Riff-Raff
(Ken Loach, United Kingdom 1991) and Rosetta (Jean-Pierre and Luc Dardenne, Belgium
1999) and considers where’s the line between accidental and considered, when it comes
to roughness in sound. The written part also treats the different stylistic directions of real-
ism in film and film sound, documentary film and lo-fi as a genre in music, considering their
possible similarities of in viewing the world with sound.

The author has been interested in documentary film, rough sound in music and film from
the beginning of the studies and the purpose of this thesis is to explore alternative ways to
use sound instead of the traditional way of Hollywood-aesthetics.
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1 Johdanto

Kasittelen opinnaytetyossani lo-fia (low fidelity) ja esteettisena kasitteena musiikissa ja
elokuvan danessa. Puhuessani lo-fi-estetiikasta elokuvadanesséa, tarkoitan silla tietoisia
ja harkittuja ratkaisuja, pyrkimysta siloittelemattomampaan, rosoisempaan ja “realisti-
sempaan” aani-ilmaisuun. Mietin miten lo-fi-estetiikkaa hyddyntamalla voi vaikuttaa
asioiden kokemiseen ja tunnelmaan. Pohdin miksi "likainen” &ani voi joskus tuntua to-
dellisemmalta kuin "puhdas”, voiko sen kautta valittda paremmin koettua todellisuutta
tai tunteita, voiko silla tuoda jotain lisd& elokuvaan ja onko se vahemman keinotekoista
kuin perinteinen Hollywood-estetiikka

Hyva ja toimiva elokuvadani on harvemmin sattumaa eika synny vahingossa. Usein
syyna voi myos olla budjetin pienuus tai rajoitetusti saatavilla oleva dénikalusto. Oli
kyse sitten ammattitaidon puutteesta, vaikeuksista kuvaustilanteessa tai valipitamatto-
myydesta, huonosti aanitetty ja jalkikasitelty materiaali on teknisessa mielessa lo-fia,
estetiikasta ei juuri voi puhua. Elokuvadanessa genret ja sdannot eivat ole niin tarkkoja
ja tiukkoja, ja vielda harvemmin mik&an on "todellista”. Periaatteessa kaikki keinot ovat
sallittuja. Lahtokohtaisesti ajatus elokuvasta jossa on huono daanenlaatu, ei vaikuta
kovin jarkevaltd idealta. Lo-fi-estetiikkaa on mahdollista kayttaa tehokeinona &éanisuun-
nittelussa, esimerkiksi vaikkapa keinotekoisen virheettémaksi valaistussa ja lavastetus-
sa mainoskuvassa huomattavan rosoisella aanella voi olla mielenkiintoinen ja etaannyt-
tava vaikutus. Keskityn kuitenkin lo-fin kaytdon mahdollisuuksiin &anikerronnassa lahin-

na jonkinlaisen realismin tavoittelussa, en niinkaan termin tekniseen tarkasteluun

Dokumenttielokuvassa ddnen huomattavakin rosoisuus on helpompi hyvaksya kuin
fiktiossa, sen usein jopa ajatellaan kuuluvan siihen, samoin kuten vaikka késivarakuva-
uksen. Rakeisuus, epatarkkuus ja huojuva kuvaustyyli on opittu yhdistdmaan autentti-
suuteen ja realismiin (Rantanen 2001, 47). Perinteiseen amerikkalaistyyliseen fiktioon
tottuneessa katsojassa se voi aiheuttaa hA&mmennysté tai jopa artymysta.

Kasittelen myds realismin epdmaaraista kasitettd elokuvassa ja realistista aanta eri
suuntien, kuten neorealismi, direct cinema ja cinema verite, seké sosiaalinen realismi,

kautta.

Késittelen lo-fia myds musiikin ndkoékulmasta. Mietin miksi 1930-luvulla huonekalukau-
pan takahuoneessa amatddrimuusikon esittama, yhdella otolla aanitetty rahiseva, kohi-

seva ja ohuesti soiva blues, tai kumisevassa autotallissa halvalla mikrofonilla kuluneel-



le kasettinauhalle &anitetty, kaikin puolin lo-fi punk-biisi voi kaikessa kaunistelematto-
muudessaan olla rikkaampi ja vaikuttavampi kuuntelukokemus kuin hairiottomassa

studiotilassa ammattimaisesti soitettu ja aanitetty.

Pohdin erilaisia tapoja hyodyntaa lo-fi -estetiikkaa, sen kayttda ja toimivuutta kolmen
aaneltaan eri tavoin rosoisen esimerkkielokuvan kautta, yhtena niisté opinnaytetyoni
teososa, Punk O Cine (2011). Kayn lapi Punk O Cinen tekovaiheita kuvauksista jalki-
téihin ja analysoin prosessia ja aanimaailmaa esimerkkikohtauksien kautta. Tutkin lo-fi-
estetiikkaa ja siloittelematonta &énté elokuvien Riff-Raff (Iso-Britannia 1991) ja Rosetta
(Belgia 1999) kautta ja pohdin, missa menee raja tahattoman ja harkitun rosoisuuden

valilla.

2 Lo-fija hi-fi

2.1 Lo-fin ja hi-fin maaritelméa

Alun perin hi-fi (high fidelity) tarkoittaa korkealaatuista &anentoistolaitteistoa joka tois-
taa aanta "virheettomasti®, ja joka eroaa huonolaatuisemmista ja halvemmista aanen-
toistolaitteista, tai ennen 1940-lukua tehdyista aanitteista. Termin voidaan katsoa syn-
tyneen 50-luvulla kun @anentoistolaitteiden valmistajat ja levy-yhtiét alkoivat markkinoi-
da tuotteitaan puhumalla high fidelitysta, uskollisesta danentoistosta, joka pyrkii toista-
maan materiaalin muokkaamattomana, alkuperaisen kaltaisena. (Wikipedia 2013a.)
Lo-fi on ollut aina epévirallisesti olemassa, niin kauan kuin aanta on kyetty danittamaan
ja toistamaan. Ennen &anitekniikan kehittymista kaikki &&nitteet, jopa parhaimmilla
mahdollisilla laitteilla tehdyt olivat lo-fita, vaikka sita ei viela siksi kutsuttukaan. Sama
pati elokuviin ennen Dolby-tekniikoiden kehittymista. Huono voi olla hyvaa tai parasta
ennen kuin keksitaan jotain parempaa. llman hi-fia ei voi olla lo-fid. Kasitys siita mika

on hyvaa maarittdd huonon.

Alun perin lo-fi (Low fidelity) tarkoittaa teknisesti huonolaatuista aanitetté joka sisaltaa
esimerkiksi ei-toivottua sarda, surinaa tai taustametelid. Kyse voi olla esimerkiksi huo-
nolaatuisemmista ja halvemmista aanityslaitteista tai —olosuhteista, tai muista aanitys-
teknisisté rajoituksista. Digitaalisessa audiossa termi lo-fi viittaa tavallisesti alhaisem-

paan bit rateen tai ndytteenottotaajuuteen (sampling rate), joka huonontaa &anenlaa-



tua, kuten esimerkiksi mp3-tiedostoissa. Musiikki, joka voidaan mieltdé lo-fiksi, ei valt-
tamatta ole sita vain siksi ettei aanitystilanteessa ollut saatavissa parempia laitteita tai
etta olosuhteet olisivat olleet huonot. Moni musiikkityyli kayttaa hyvakseen lo-fi-
estetiikkaa ja se on usein myds olennainen osa soundia. Nykyaan lo-fitd saatetaan
kayttaa termind myos kuvaamaan teknistéa heikkolaatuisuutta muissa medioissa, kuten

esimerkiksi videot, valokuvat tai nettisivut. (Wikipedia 2012a.)

Lo-fi voi tarkoittaa myos kotiaanityksia, bootleg-taltiointeja. Alypuhelimien ja tablettien
yleistyessd mahdollisuudet aanittdmiseen helpottuvat ja ovat jatkuvasti kaden ulottuvil-

la. Lo-fina.

2.2 Elokuvaaani ja Dolby

Kuten muutkin vanhat danitteet, myos vanhat elokuvat rahisevat ja kohisevat. Kohisivat
itse asiassa niinkin pitk&lle kuin 1980-luvun lopulle asti.

Erilaisista kokeiluista (mm. Fantasound, CinemaScope, Cinerama) huolimatta monofo-
ninen elokuvaéani sailyi standardina 1970-luvulle asti, jolloin sen syrjaytti Dolby Stereo-
jarjestelma. Se toi elokuvateattereihin nelja kanavaa; vasen, keski ja oikea(L,C,R), se-
k& surround-kanavan (S), kaikki samassa tilassa 35mm filmilla, jossa oli ennen ollut
monod&ani. Jattimenestykset kuten Tahtien sota (USA 1977) ja Kolmannen asteen yh-
teys (USA 1978) saivat systeemin leviamaan laajalti ja se sailyi normina elokuvateatte-
reissa 1990-luvun alkuun asti, jolloin alettiin kayttaa digitaalisia systeemeja. (Kerins
2011, 329)

1980-luvun lopulla kehitettiin digitaalinen surround-systeemi, joka tunnettaan nykyaan
my0s 5.1-4dnend. Se sisdltaa viisi kanavaa, kolme edessa (L, C, R), vasen ja oikea
surround-kanava takana (Ls, Rs) seka erillisen, ainoastaan matalille taajuuksille tarkoi-
tetun kanavan (LFE) (Kerins 2011, 330).

Digitaalisella &aniraidalla voidaan toistaa kovia aania, jotka ovat yli kaksi kertaa niin
kovia, mitd kovimmat mahdolliset 4anet Dolby Stereossa. Samalla hiljaisimmat &énet
voivat olla merkittavasti hiljaisempina kuin aiemmin. Aikaisemmat systeemit olivat sen
verran danekkaita, ettd elokuvan hiljaisimpina hetkina pystyi kuulemaan taustakohinaa.

Digitaalisten surround-systeemien itsensa pitama aani on hiljaisempi kuin elokuvateat-



terin huonekohina ja siten huomaamaton. (Kerins 2011, 54-58.) Kehitys mullisti eloku-

van aanisuunnittelun mahdollisuudet.

3 Likainen soundi: lo-fi musiikissa

Nykykantilta katsoen lahes kaikki ennen 1940-1950-lukua aanitetty musiikki voidaan
maaritella lo-fi-musiikiksi. Toisaalta esimerkiksi 1900-luvun alkupuolella &&nitetyt ame-
rikkalaiset folk-kentta-aanitykset tehtiin usein parhailla silhen aikaan saatavissa olleilla
laitteilla. Kaupallisen musiikin &&nityksen ja julkaisemisen lisdéntyessa ennen toista
maailman sotaa kasvoi myos aénitysstudioiden maaré. Kunnon studio-olosuhteiden
ollessa harvinaisia ja kalliita, tehtiin &anitteitad vaikkapa ladossa tai huonekalukaupan
takahuoneessa.

Usein musiikissa hi-fi mielletaan kaupalliseksi tai konservatiiviseksi ja lo-fi epakaupalli-
seksi tai jollain tapaa kapinalliseksi. Lo-fistd kuulee joskus puhuttavan "intiimimpana”
tai “realistisempana”. Puhutaan myds eldvdammasta, orgaanisemmasta tunnelmasta,
napsahdukset, poksahdukset ja virheet joita aina tapahtuu tekevat siitéa paljon inhimilli-
sempaa. (Grajeda 2003, 360.) Miksi jotkut aanet sitten ovat “orgaanisia”, inhimillisem-
pid” tai sitten "sliipattuja”? Miksi hieman horjuvasti soitettu, lievasti epavireinen piano
voi kuulostaa todellisemmalta ja aidommalta seka olla vaikuttavampi tunne-elamys kuin

virheettdmasti ja tdysin puhtaasti soiva?

Lo-fin realistisuudesta puhuminen on tavallaan harhaan johtavaa, silla eikd juuri hi-filla
tarkoiteta alkuperaisen ddnen mahdollisimman uskollista, toisin sanoen realistista tois-
toa? Sihiseekd ja poksuuko todellisessa maailmassa enemman kuin sen “sliipatussa”
versiossa. Kylla ja ei. Lahes jokaisessa olo- tai makuuhuoneessa sihisee ja humisee.
Seinan takana joku kayttda poraa ja ylakerrassa joku vetaa vessan. Kuitenkaan elama
ei sisalla nauhakohinaa eika sarda. Kyse on ennemmin realistisuuden tunnusta, pienis-
ta inhimillisista virheistd. Kukaan ei ole taydellinen ja on vaikea kuvitella virheetdnta
yksil6a vailla pienintakdan sarda tekemassa kiinnostavaa tai koskettavaa taidetta. Toki
on myds kyse vahan karjistetysta vastavedosta siloitellulle tai kaupalliselle &animaail-

malle.

Lo-fin voidaan katsoa olleen olemassa jonkinlaisena toiseuden estetiikkana, omana

maailmanaan jo 1950-luvulta lahtien, tuntemattomaksi jdaneiden, ehk& yhden unohtu-



neen, tai vasta myéhemmin julkaistuin &anitteen tehneiden rock 'n’ roll-artistien parissa,
jotka lauloivat asioista elavasta, usein omasta elamastaan, tai heidan ymparillaéan néa-
kemista&n asioista, jotka eivat olisi voineet ikin& soida radiossa omana heidan aika-
naan. 1960-luvulla varsinkin Yhdysvalloissa kehittyi useita vahvoja vastakulttuureita,
joiden reunoilla soi primitiivisen raaka ja séardinen garage punk ja rajoja rikkova kokeel-

linen musiikki.

1970-luvulla tulivat kasetit ja punk. Kopio kopiolta aanenlaadultaan huononevat kasetit
olivat itsessdan lo-fia teknisessa mielessa ja punk toi usein amatddrimaisesti soitetun
kovaaanisen ja suttuisen rockin takaisin maan hetkeksi pinnalle ravistelemaan tylsaksi
ja ammattimaiseksi muuttunutta rock-musiikkia. Vaikka 1970-luvulla valtaosa studiosta
oli edelleen kalliita ja monien ulottumattomissa, alkoi markkinoille tulla myds edullisem-
pia vaihtoehtoja. Vaikka punkin ensimmaisen aallon suurimmat nimet levyttivatkin oi-
keissa studioissa ja isoille levymerkeille, ei se jaanyt vain ohimenevan muoti-ilmién

tasolle vaan vaikutti merkittéavasti kokonaisen lo-fi-genren ja tee-se-itse (DIY)-kulttuurin

syntyyn.

Se, etta tassa luvussa kasitellesséni lo-fia tyylisuuntana ja genrené musiikissa keskityn
amerikkalaiseen musiikkiin ja artisteihin, ei tarkoita sita ettei liikehdintaa olisi tapahtunut
muualla, vaan siita, ettd merkittavimmat lo-fi-artistit ja —liikkeet ovat amerikkalaisia.

1980-luvulla genrend kasvanut lo-fi oli jatkoa punkin hengelle, vapauttava tapa tyos-
kennell& niille, joilla ei ollut varaa tai kiinnostusta ammattimaisiin aanityksiin. Amerikka-
laisen hardcoren synnylla ja leviamisella oli peruuttamaton vaikutus. 1970-80-lukujen
taitteessa alkoi Yhdysvalloissa syntya uusia itsenéisia levymerkkeja joiden kautta ban-
dit julkaisivat omaa ja ystaviensd musiikkia. Aanitykset tehtiin usein itse tai kaverin
avustuksella. Useille lo-fi-artisteille kyse ei ollut valinnasta, he vain kayttivat tekniikoita
ja materiaaleja jotka sattuivat olemaan ulottuvissa ja joihin heilla oli varaa. Room tone,
nauhakohina, vuodot, sar6 ja sattumanvaraiset aanet kuuluivat asiaan, valittaen todelli-
suutta, joka loisti poissaolollaan kaupallisen popin kimaltelevissa fantasioissa. "Mones-
sa tapauksessa naiden aanitysten laatu oli teknisessa mielessa niin heikko, etta aanen-
laadusta tulee yksi tarkea ja aktiivinen elementti musiikissa.” (Carew 2013.) Kuitenkin
monet lo-fi-genreen lyddyt artistit ovat myéhemmin sanoneet, etta vaikka heidén levyn-
sa kuulostivat huonolta, he tekivat parhaansa saadakseen ne kuulostamaan mahdolli-

simman hyvalta. (Wikipedia 2013a)



1990-luvulle tultaessa jotkut lo-fi-estetiikkaa hyddyntavat artistit saavuttivat myos valta-
virran huomiota ja samalla tyylia sovitettiin myos "oikeissa” studioissa aanitetylle musii-
kille. Tasséa oli usein kyse enemmankin tehokeinosta tai muodikkuudesta kuin state-
mentista, kokonaisvaltaisesta soundista tai olosuhteiden sanelemasta pakosta. Saatet-
tiin viettda viikkoja kalliissa studiossa ja samalla pyrkia "lo-fi-soundiin”. Lo-fi-vaikutteet

ovat yleisia myos nykypéaivan valtavirtapopissa.

Lo-fi voi olla kapinointia puhdasta ja siistid soundia vastaan ja sita kautta myos kaupal-
lisuutta vastaan. Toki esim. punk rock, indie rock ja sitd kautta myds lo-fi-soundi on
kaupallistettu ja myyty hieman kiltimpana ja helpommin pureskeltavana versiona mas-
soille. Siita huolimatta valtavirran reunoilla ja ulkopuolella DIY-toiminta ja lo-fi voivat
hyvin, vailla paineita kaupallisesta menestyksesta. Internetin tuomien mahdollisuuksien
ja musiikkibisneksen pirstoutumisen myota useat itsendiset levy-yhtioét voivat hyvin.
Liséaksi digitaalisen aanitystekniikan yleistymisen ja halventumisen myé6ta musiikin talti-
oiminen on tullut vield helpommaksi ja enemman jokaisen ulottuville ja periaatteessa
lahes jokaisella on mahdollisuus saada musiikkinsa kuuluville internetiin. Internetin
musiikin ylitarjonta ja kaiken digitalisoituminen on synnyttanyt uuden joukon "traditiona-
listeja”, jotka suosivat analogista aanitystekniikkaa, vinyylia ja kasettia digitaalisen for-

maatin sijaan.

Monissa (lo-fi-)musiikiityyleisséa, esimerkiksi punk rockissa, usein romantisoitu amatdo-
rimaisyys tai soittotaidottomuus harvemmin itsesséén saa aikaa hyvaa tai kiinnostavaa
materiaalia. Kyse on ennemminkin vapaudesta, ajatuksesta amattorimaisen innok-
kaasta lahestymistavasta tai vilpittomyydesta, jopa naiiviudesta. Tietynlainen vapaus
yleisesti hyvéaksyttyjen kauneustandardien paineesta voi mahdollistaa vapaamman
tavan ilmaista itsedan ja kertoa asioista musiikin tai muiden taiteiden kautta. Lo-fi nayt-
taisi poliittisen viestin sijaan pitaa sisallaan riitasoinnun, tyytymattémyyden aanen kul-
tuuria kohtaan, joka selvasti yllyttda kohti pysyvyyttd, puhtautta ja taydellisyytta. (Gra-
jeda 2003, 369.) "Toisin sanoen, kun sosiaalisesti ja kulttuurisesti maaritelty mika on
"taydellistd” soundia (esim. virheetdn soittosuoritus), on sen vastakohta epataydellisyys
- virheellinen suoritus on etuoikeutettu (anti-)estetiikka jota systeemi ei oletettavasti voi
koskaan hyvaksya” (Grajeda 2003, 361).



4 Elokuva, realismi ja lo-fi-estetiikka

Elokuvista ja hi-fistd samassa lauseessa puhuttaessa kyse on useimmiten aanentois-
tosta. Kylla, nykyaikaisten elokuvateatterien aénentoisto on erittiin laadukasta tekniik-
kaa ja ihmiset hankkivat olohuoneisiinsa arvokkaita kotiteatteripaketteja. Kuitenkin elo-
kuvadanessa ajatus hi-fistd tuo mieleen lahinna mainoksia, joilla harvemmin on aiko-
musta tai tarvetta kuvata todellisuutta. Elokuvaa, jonka danimaailma olisi taysin puhdas
ja virheetdn, on vaikea kuvitella. Kuvaustilanteessa, oli kyseessa studio tai lokaatio,
tallentuva &ani on lahes aina teknisesti tarkasteltuna lo-fia. T&han vaikuttavat monet
asiat, kuten esimerkiksi ympariston danet. Jotta elokuva, joka pyrkii jonkinlaiseen todel-
lisuuden kuvaamiseen olisi &&neltd&n uskottava, ei se voi olla taysin puhdasta ja hairio-
tontd. Se ei kuulosta ihmiskorvalle todelliselta, silla oma maailmamme, oli kyse sitten

luonnosta tai ihmisen muokkaamasta ymparistostd, on tadynna metelia.

Realismi

Realismista on tullut hyvin kyseenalaistettu termi elokuvan historiassa. Se ei ole genre
eika liikke, eika silla ole kiintedd muodollista kriteeria tai tiettya kasiteltavaa aihealuetta.
Kuitenkin se on erittain hyodyllinen kasite kun puhutaan elokuvan kuvista ja &anista,
sen suhteesta todellisuuteen, sen uskottavuudesta ja sen roolista taiteenlajina ja maa-
ilman ymmartamisessa. Se on elokuvan historiassa nimittanyt kahta selvasti erilaista
tapaa tehda elokuvia. Ensimmaisessa tapauksessa silla viitataan elokuvan hahmojen
ja tapahtumien totuudellisuuteen ja uskottavuuteen. Téllainen realismi on nakyvinta
klassisissa Hollywood-elokuvissa. Toinen suunta ottaa lahtokohdakseen ihmisten ja
tapahtumien kuvaamisen, jotka ovat usein marginaalissa valtavirran elokuvassa ja yh-
teiskunnassa, paatyen usein myds haastamaan Hollywoodin sdantoja. (Film Reference
2013))

Seuraavissa luvuissa kasittelen jalkimmaisend mainitun realismin suunnan erilaisia

ilmentymia.



4.1.1 Neorealismi

Neorealismi oli tarkea liike 1940-luvun lopulla ja 1950-luvulla. Liike sai alkunsa toisen
maailmansodan jalkeisessa Italiassa ja viittaa elokuviin, jotka on kuvattu oikeissa lo-
kaatioissa studioiden ulkopuolella, joskus ilman kasikirjoitusta ja/tai amatddrinayttelijoi-
den voimin, samanaikaisesti seka spontaaniuden lisaamiseksi etta kulujen vahentami-
seksi. Aiheet kasittelivat usein ajankohtaisia yhteiskunnallisia ja poliittisia aiheita. (Film
Site 2013.)

Toista maailmansotaa edeltaviin runsaisiin ja loisteliaisiin spektaakkeleihin verrattuna
neorealistiset elokuvat olivat jotain taysin uutta. Niissa tarkasteltiin kriittisesti Italialaista
l&himenneisyytta ja samalla pyrittiin luomaan uudenlaista elokuvailmaisua. (Rantanen
2001, 46.) "Studioiden hylkaaminen liittyi tietynlaisen maailmankuvan hylk&d&miseen,
maailman, joka nahtiin “hienostelevana, epa-alyllisend, pidattyvaisend, varta vasten

sokeana nykyisyyden tilalle ja ongelmille” (Lay 2002, 11).

Se, etta italialaissa oli pitkat perinteet jalkidanityksessa eli dubbauksessa, helpotti oi-
keisiin lokaatioihin siirtymista, silla elokuvien tekijdiden ei tarvinnut huolehtia &énen
taltiointiin liittyvistd ongelmista, vaan nayttelijéiden dialogit &énitettiin myéhemmin stu-
diossa. (Rantanen 2001, 42.)

4.1.2 Direct cinema ja cinema verite

Kameratekniikan parantuessa ja filmilaatujen muuttuessa entista erottelukykyisemmik-
si, helpottui kuvaaminen vaikeammissakin olosuhteissa. Tekninen kehitys ja neorea-
lismin perint6 vaikutti uudenlaisen dokumenttielokuvan syntyyn, joka tunnettiin ylei-

simmin nimilla direct cinema ja cinema verite.

"Elokuva ja erityisesti dokumenttielokuva ja sen tuotanto kokivat suuren mullis-
tuksen vasta 1950-luvun lopulla ja 60-luvun alussa, kun kamerat muuttuivat tek-
nisen kehityksen ansiosta kevyemmiksi ja laadukkaammiksi. Pienia, 16 mm:n
filmikameroita oli ollut markkinoilla jo 1920-luvulta lahtien, mutta toinen maail-
mansota nosti ne taysin uuteen arvoon. Sotakuvaajat kayttivat 16 mm:n kameroi-
ta tallentaessaan etulinjan taisteluita, ja ndin suuri yleisé oppi vahitellen yhdista-
maan rakeisen, epatarkan ja huojuvan kuvaustyylin autenttisuuteen ja realismiin.”
(Rantanen 2001, 47.)
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Tarkea lapimurto kehityksessa tapahtui myds danitekniikan saralla 1960-luvun alussa.
Langaton transistorilaite auttoi korvaamaan hankalat kaapelikytkennét ja kamera ja
aanitallennin oli mahdollista erottaa toisistaan. Tama helpotti kameran ja koko kuvaus-
ryhman liikkkumista lokaatioissa huomattavasti. (Rantanen, 2001, 48.)

Objektiivisuuden estetiikkaa korostava pohjoisamerikkalainen direct cinema ja enem-
man itse ihmisiin ja kulttuuriin keskittyva ranskalainen cinema verite poikkesivat paljolti
toisistaan. Direct cinemassa pyrittiin kuvaamaan tapahtumia ndkyméattoman sivustakat-
sojan asemasta, kun taas cinema veritessa tekijan rooli oli osallistuvampi ja provokatii-
visempi. Kuitenkin kumpikin suuntaus syntyi kuvauskaluston parantuessa ja keventy-

essa teknisen vallankumouksen my6téa. (Rantanen 2001, 51.)

"Valaistus on yleensa epayhtenaista ja toisinaan kohteita on vaikea erottaa tar-
kasti valon riittamattdmyyden vuoksi. Adnen kanssa on vastaavia "ongelmia”.
Esimerkiksi ulkona tehdyissa haastatteluissa tuuli aiheuttaa &éniraidalle usein
luontaista kohinaa, koska mikrofonit ovat niin herkkid. Tarkeat keskustelut ja
kommentit saattavat jopa hukkua taustalta kuuluvaan meluun, esimerkiksi liken-
teen &aniin. Mutta Giannettin mukaan: ndita virheita pidettiin osana cinema veri-
ten estetiikkaa — tavallaan todisteena sen taydellisesta autenttisuudesta. Useim-
mat naista elokuvantekijoista tosiaankin olivat sita mieltd, ettd maalaukselliset
kuvat ja selkeét daniraidat ovat hyvin epailyttavia: ne viittaavat todellisuuden ma-
nipulointiin. Uhraamalla perinteiseen dokumenttiin yhdistetyn "ammattitaidon” di-
rect cinema —elokuvantekijat uskoivat voivansa vangita tapahtuman paljon valit-
tomammin ja intimimmin — tavalla, joka heidan mielestaan oli tirkeampéaa kuin

ulkoinen kauneus.” (Rantanen 2001, 53.)

4.1.3 Sosiaalinen realismi

Sosiaalista realismia elokuvassa on hankala maéaritella, koska se on historiallisesti ja
poliittisesti tiivisti sidoksissa omaan aikaansa. Sosiaalinen realismi muuttuu ja kehittyy
yhteiskunnan mukana. Italialaisen neorealismin tapaan sosiaaliselle realismille tyypilli-
sia piirteitd ovat muun muassa amattorinayttelijoiden kaytto, jokapaivaisen elaman
kuvaaminen ja elokuvien dokumentaariset seka yhteiskunnalliset piirteet (Wikipedia
2013b). Elokuvat eroavat valtavirrasta useilla tavoilla ja monella tasolla. Ne ovat usein
itsendisia, pienen budjetin tuotantoja, suunnattu art house -ympyroaille tai televisiolevi-

tykseen, seka teemoiltaan etta tyyliltdan vastakohta perinteiselle Hollywoodin realismil-
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le. (Lay 2002, 8.) Yleisia teemoja ovat ympardivan yhteiskunnan vaikutus hahmoihin ja
sosiaaliset ongelmat. Elokuvat ovat usein myds enemman tai vdhemman avoimesti
poliittisia, tehdess&an nakymattomista ryhmista nékyvié ja antaen kuulemattomille 44-
nen. Hahmot maaritella&n seka sosiaalisesti ettd taloudellisesti ja taloudelliset vaikeu-
det ovat usein yksi tarkeimpia vaikuttavia voimia. (Film Reference 2013.)

5 Ken Loach: Riff-Raff (Iso-Britannia 1991)

"Ken Loach (s.1936) on brittilaisen elokuvan sosiaalinen omatunto, avoimen poliittinen
ohjaaja, jonka elokuvat kasittelevat yhteiskunnan kipupisteita. Hanen elokuvissaan
karhea arki on lasna, ihmiset elavid, ongelmat aitoja ja elokuvilla on sosiaalinen ja po-

littinen sanoma.” (Nyyssdnen 2012.)

Elokuvassa Riff-Raff vankilasta vapauduttuaan glasgowlainen Stevie (Robert Carlyle)
saa toitd Lontoolaiselta rakennustyémaalta, joka on eri puolilta maata saapuneiden
kiertavien tydmiesten sulatusuuni. Tydolot ja palkka eivét ole kummoiset elamé Lon-

toossa on kovaa.

Elokuvan kohtaukset kuvattiin kronologisessa jarjestyksessa viidessa viikossa. Koko

elokuva on kuvattu lokaatioissa, studioita ei kaytetty. Useat kohtaukset olivat taysin
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improvisoituja tai sisélsivat muuten yllattavia tapahtumia nayttelijéille, mahdollisimman
aidon ja spontaanin reaktion saamiseksi. Iso osa nayttelijoistéa oli harrastelijoita tai
amatooreja ja kaikilla oli enemman tai vahemman kokemusta tyosta rakennustydomaal-

la. Jopa kasikirjoittaja oli osa-aikainen rakennustydmies.

Hollywoodin kauneusstandardit loistavat poissaolollaan niin nayttelijoissé, kuin kuvassa
ja ddnessa. Loach kayttaad Riff-Raffissa tarkkailevaa dokumentaarista tyylia ja perintei-
sempaa fiktiota, suosii pitkia katkeamattomia ottoja, luonnollista valoa ja erittain rosois-
ta aanta. Luonnollisella valolla tarkoitan tassa lokaation omaa vallitsevaa valoa, joka ei
valttamatta nayta filmilla niin harmoniselta. Hamarassa kuvatut kohtaukset ovat valilla
todella pimeita. Jos &anté voi verratta edelliseen, niin se tuntuu olevan tehty pitkalti
samalla periaatteella. Se ei pyri harmoniaan. Se on epaselvaa, halpaa ja likaista. Ehka
juuri siksi se tuntuu niin todelliselta. Aani on usein teknisesti taytta lo-fia. Riff-Raffin
aani ei ole hallittua lo-fi-estetiikkaa, se on sattumanvaraista ja arvaamatonta, kovaa

metelia, jolla ei ole syyta eika aikomustakaan rauhoittua.

Usein improvisoitujen kohtauksien piteleméatdn energia kasvaa kaaokseksi, jossa dia-
logista on mahdotonta saada selvda nayttelijdiden huutaessa ja meuhkatessa saman-
aikaisesti. Tama tekee kohtauksista vield autenttisempia ja energisempia. Suttuisen
kuuloinen dialogi ja nayttelijoiden paksut aksentit tekevat ymmartamisen valilla viela
vaikeammaksi. Levittgjat suostuttelivat Loachia putsaamaan dialogia mutta h&n hylkasi
aikeet autenttisuuden sdilyttdmiseksi. (Robins 2003.) Amerikkalaiseen versioon lisattiin
levittajan vaatimuksesta tekstitykset. Aarimmilleen viety realistinen tyyli korostuu koh-
tauksissa joissa ymparoiva melu tekee dialogin kuulemisen vaikeaksi, jos ei mahdot-
tomaksi. Kovaan ddneen moykkaavan sementtimyllyn vieressa tapahtuvan dialogin
seuraaminen vaatii pinnistelya ja sen yleissoundi on valilla huomiota herattavan ronski,
jopa hairitsevalla tavalla. Jotain dialogin jalkidanitysta on tehty, mutta se on varmasti

ollut hyvin vahaista.

Loach on sanonut, ettei piittaa musiikista joka alleviivaa emootioita, sen ollen "kauniste-
levaa ja manipuloivaa”. Kuitenkin, han on myds sanonut kayttavansa joskus musiikkia
“johdattelemaan yleis6a katsomaan kohtausta tietylla tavalla, kuin suuntaviittaa tien
varrella”. Musiikki pysyttelee sivuosassa suurimman osan ajasta. Enimmakseen duu-
rissa kulkeva pianoblues saa valilla seurakseen rumpua ja bassoa. Elokuvan alussa
musiikki sinansa toimii kuulostaessaan juuri sopivan halvalta ja saa melkein hymyn

huulille. Se luo koomisen pohjavireen jo heti alusta lahtien hyvin karun nakdiselle ja
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kuuloiselle elokuvalle. Stevien palauttaessa tytmaalta I6ytamaansa kasilaukkua omis-
tajalleen, salaperaiselle Susanille, tuntuu basson ja rummun saestamé blues turhalta,
l[&hinn& hairitsevan huonolta muzakilta. Kun Stevie saapuu kotiin ja tutkii Idytdméaansa
laukkua kuullaan rauhallisempaa mutta jannitysta luovaa pianoa. Eniten musiikissa

héiritsee sen vaiheilu jossain jannityksen ja kepeén pimputuksen valilla. Elokuvan tyy-
liin olisi voinut sopia vahaisempi musiikin kayttd. Nyt se on selvasti tayttdmassa siirty-

makohtia ja tyhjia hetkia, siind oikein onnistumatta.

Musiikki toimii Stevien istuessa autossa hanen aitinsa hautajaiskulkueessa ja toimii
hyvin luoden irtonaista tunnelmaa sekoittuessa tavallista hiljaisempiin ja siksi tehoste-
maisempiin ambiensseihin. Samalla n&dhdé&én jotain Stevien menneisyydesta kulkueen
ajaessa lapi hautausmaalta nayttavan, lohduttoman ruman glasgowlais-lahion. Lyhyes-

ta hiljaisesta hetkesta palataan séhlaamiseen ja aanekkaaseen sekasortoon hautaus-

maalla.

Riff-Raff kaikessa rupuisuudessaan tuntuu ontuvimmillaankin harvinaisen teeskentele-
mattomaltd. Kun elokuvan rosoisuuteen ja rakeisuuteen tottuu, on vaikea kuvitella mil-
lainen se olisi jos &animaailma olisi siistimpi. Voi olla etta kohtauksien valtava ja usein
holtiton energia karsisi. Adanimaailmaa méaarittaa jatkuva kovaaaninen dialogi, jossa
nayttelijat puhuvat ja huutavat toistensa paalle toinen toistaan kasittamattomimmilla
aksenteilla. Yhdessa piittaamattoman meluisan rakennustydmaan kanssa tukee ja

kannattelee elokuvan rempseéa tunnelmaa ja vahvaa energista latausta. 1so osa elo-
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kuvan lampiman inhimillisesta huumorista perustuu sen rosoiseen holtitomuuteen ja

kaunistelemattomuuteen.

Vuonna 2013, vain 22 vuotta valmistumisensa jalkeen, Riff-Raff nayttaa ja kuulostaa
vanhalta, vanhemmalta kuin monet aikalaisensa, myos jollain tavalla darimmaiselta,
mutta se ei esta sitd valittamasta lahes kasin kosketeltavaa tunnetta jokapaivéaisesta

eletysté todellisuudesta.

6 Jean-Pierre ja Luc Dardenne: Rosetta (Belgia 1999)

"Belgialaiset veljekset Jean-Pierre (s. 1951) ja Luc Dardenne (1954) ovat tAman hetken
merkittavimpia elokuvaohjaajia ja kasikirjoittajia. Heidan tiensa huipulle on kulkenut

kokeellisen teatterin, kirjallisuuden ja dokumenttielokuvan kautta.” (Laaksonen 2013.)

Rosetta on elokuva 17—-vuotiaasta tytdsta, joka asuu alkoholistigitinsa kanssa asunto-
vaunussa. Han kay toivotonta taistelua oikeudesta tyopaikkaan ja olemassa oloon.
Paahenkild Rosetta (Emilie Dequenne) on alusta loppuun kaiken keskiossa. Kamera
seuraa hanta jatkuvasti, pysytellen suuren osan ajasta hdneen ldhes limautuneena,

selan tai olan takana.
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Aanen kaytto on hienovaraista ja samalla hyvin rujoa. Se pelaa hyvin yksinkertaisilla
asioilla painottaen elokuvan kiihkea rytmia ja kaiken toiminnan fyysisyytta. Koko eloku-
van tyylin tavoin se tuntuu hyvin rohkealta ja riisutulta, mitéa se tietylla tavalla onkin.
Aanimaailma nojaa 100-prosenttiseen, eli lokaatiossa &anitettyyn materiaalin, vailla
jalkiaanityksia. Sellainen lahestymistapa fiktion tekemiseen on erittain harvinaista ny-
kyaan. Aani on hyvin paallekayvaa eika anna katsojalle etaannyttavia hengahdystauko-
ja tai oivalluksen hetkida. Paahenkilén maaninen toivottomuus vain korostuu. Elokuvan

maailma on kylma ja kolea.

"Tiputtamalla pois kuvan ulkopuolisen musiikin, voice-overit ja montaasit, veljek-
set vahvistavat katsojan kokemusta pitkilla, kohtauksen mittaisilla otoilla, rytmisil-
14 liikkeilla, aarimmaisen rosoisella kasivarakameralla ja akkinaiselld ja patkivalla
leikkauksella. Hahmot ovat psykologisesti poissaolevia katsojalta, heidan motii-
vinsa ovat mysteeri ja toisinaan hahmot kayvat lapi merkittavia eettisia tai psyko-
logisia muutoksia ilman ettéd katsojalla on pienintdkdan aavistusta mita on tapah-
tunut.” (Mai 2010, 12.)

“Leikkaukset ovat akkinaisia, joskus brutaaleja, vieden meidat pois yhdesta toiminnasta
sydsten meidat toiseen, ja juuri kun olemme asettumassa, meidat karkeasti siirretdan
taas” ” (Mai 2010, 54).

Ensimmainen kohtaus muodostuu enimmakseen paiskautuvista ovista, epatoivoisista
iskuista, ja &hinasta ja huohotuksesta. Ovet ovat koko elokuvan ajan térkedsséa osassa
ja niité paiskotaan ja hakataan. Samoin toistuva maassa ja lattialla hengastynyt paini-
minen. Kaikenlaiset tekemisen &anet ovat jatkuvasti pinnassa. Toiminnan fyysisyys ja
se ettei padhenkilon aikeista ota selvaa, tekee jokaisesta toiminnasta ja siita lahtevasta
aanesta kiinnostavan. “Adnet toimivat seka draamallisina elementteina ettd musikaali-
sina toistoina: tankkien kolina ja ramin&, hiustenkuivaajan hurina, tuulen suhina ikku-
nan raoista, ihmisruumiiden matkahtely ja laiskahtely mudassa, kaasu hento kihina ja

skootterin iniseva parina, joka kiertdd Rosettaa kuin hydnteinen.” (Jones, 2012.)

Ambienssit ovat yksinkertaisia ja pelkistettyjd, kuitenkin silti kiinnostavia. Kaupungilla
liikenteen melu kuuluu mutta sitd nahdaan harvakseltaan, niin kuin ei muita ihmisia-
k&an, kameran pysytellessa tiukasti kiinni Rosettassa. Ambienssit maarittavat vahvasti,
minké&laisessa ymparistossa likutaan. Aanimaailman ei voi kertaakaan sanoa kuulosta-
van miellyttavaltd, lohdulliselta tai turvalliselta, edes hiljaisina hetkin&. Jatkuvasti on

l&asnda stressin tuntu, stressin aani. Hiljaisuus on yksinaista tai vaivaantunutta. Kaikki
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todella tuntuu myo6s kuulostavan kylmalta, maraltd ja kostealta. Kaupunki on pakokaa-

suisista liikenteen melua maralla asfaltilla, asuntovaunualueen pihanurmi mutaista vel-
lid. Asuntovaunu nayttaa ja kuulostaa kylmalta ja vetoiselta. Rosettan sangyn viereisen
ikkunan saumat vetavat ja tuuli ulisee. Rosetta etsii vuotokohtaa sormilla ja tuulen inin&

ikkunatiivisteen juuressa kuulostaa hetken aikaa tekevan kuolemaa.

Kaupunki tuntuu kasvottomalta, eika niita juuri ndhda. Rosetta ei kykene luottamaan
kenenkaan alkoholistiditinsa takia. Han haluaa elaa normaalia elamaa. Normaalia ela-
maa, jossa hanen aitinsa ei ole kiukuttelevan lapsen tavoin kayttaytyva juoppo, jota
taytyy jatkuvasti vahtia joka sammuu sinne tdnne, elamaa kodissa, ei asuntovaunussa,

elamaa jossa vesi, lampd, ruoka ja raha eivat ole ongelma. (Jones, 2012.)

Erittdin arsyttavana toistuvana danenda kuullaan Riquetin (Fabrizio Rongione) skootterin
nasaalia surinaa. Se on Rosettalle tuttu aani, eikd han oikein tieda, kuinka suhtautua
asiaan. Se on stressaava elementti. Se kertoo jo kaukaa Riquetin tulosta. Useassa
kohtauksessa mukana oleva surina muuttuu myéhemmin uhkaavaksi daneksi, kun Ro-
setta on hommannut Riquetille potkut ja tama on ahdistellut hénté ja ajanut hanen pe-

rassdén kaupungilla hermoja raastavasti narisevalla skootterillaan.

Elokuvan loppukohtauksessa aanimaailma koostuu hyvin yksinkertaisista palasista,
kuulostaen kylmalta, toivottomalta ja stressaavalta, painottaen Rosettan uupumusta.
Rosetta jattda kaasun padlle ja menee sankyyn makaamaan ja odottamaan. Kuluu
hetki ja kuullaan vain tuulen kohina ja kaasun pihinda. Pihin& muuttuu korkeammaksi ja
teravammaksi kunnes loppuu kokonaan. Rosetta nousee istualleen, repaisee sangyn
verhon kiukkuisesti, vetaa saappaat jalkaan, kiskoo kaasupullon irti letkuista ja lahtee
hakemaan uutta pulloa vuokraisdnnaltda. Uuden pullon saatuaan héan lahtee kavele-
maan takaisin pain. Taysi pullo on hyvin painava. Tuttu kylma tuuli kohisee pihalla
asuntovaunujen valissa kun han raahustaa rahisevalla soralla. Raskas hengitys on
jalleen pinnassa. Kaukaa kuuluu vaimea skootterin dani. Kaasupullo tuntuu liilan paina-
valta kannettavaksi. Skootterin aani lahestyy ja Riquet kiertda Rosettaa ja ajaa ympaéri
pihaa raivostuttavalla tavalla. Lyhyet, hermostuneet kaasuttelut ja ympadriinsa ajelut
kuulostavat sietAmattdman pistavilta ja stressaavilta. Rosettaa heittaa soraa Riquetin
paalle. Skootteri kdy etdammalla kdantymassa, tulee taas lahelle ja kaartaa kauem-
mas. Rosetta kaatuu maahan pullon kanssa ja alkaa itke&. Skootteri tulee lahelle, py-
sahtyy ja Vaimenee. Kuullaan vain kylma tuuli ja Rosettan itku. Riquet tulee ja nostaa

Rosettan ylos. Rosetta nyyhkyttaa ja he katsovat toisiinsa. Kuva ja éaéni katkeavat ja
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leikkaantuvat aanettémiin lopputeksteihin. Hiljaisuus tuntuu musertavalta ja todellakin
vetaa hiljaiseksi. Dardennet eivat helpota katsojaa edes pienen lohduttavan lopputeks-

timusiikin vertaa.

Ei-diegeettisen musiikin puuttuminen on yksi tarkeista Rosettan danielementeista. Mu-
siikkia kuullaan vain yhdessa kohtauksessa. Rosetta on kdymassa Riquetin luona.
Asunnossa ulkoa kuuluu liikenteen matalaa jyrinda, valilla auto to6ttaa tai kaasuttaa
lahelta ohi ikkunan alla. Liikkenneambienssin lisdksi Rosettan ja Riquetin hieman kiu-
saantuneen keskustelun alla kuullaan huoneen kohinaa, hiljaista lorinaa ja tippuvia
pisaroita. Riquet juo olutta pullosta, Rosetta vetta lasista. Vaivaantuneen hiljaisuuden
aikaan kuullaan huoneen kohinaa, juomista ja nieleskelya. Kohtaus on elokuvan hiljai-
simpia mutta tunnelma sailyy stressaantuneena ja vaivaantuneena. Veitset ja haarukat
raapivat lautasia riipivalla danella halkoen hiljaisuutta ja katkonaista, pitkastyttavaa
keskustelua heidéan syddessa paahtoleipéillallistaan. Jostain kantautuu vanhempien
naisten vaimeaa keskustelua Riquet tuo Rosettalle oluen ja tdmé juo sen oluen yhdella
huikalla nieleskellen aanekkaasti. Kiusallinen tunnelma saavuttaa huippunsa Riquetin
laittaessa soimaan oman bandinsa kasetin, jossa han soittaa rumpuja onnettoman sur-
keasti. Kappaleen alussa kuullaan pelkastdan kompuroivia rumpuja. Myéhemmin muu
bandi tulee mukaan ja Riquet painostaa Rosettan tanssimaan kanssaan. Soitto romah-
taa ja taukoaa, kunnes jatkuu taas. Bandi on todella huono ja tanssi erittdin vakinaista
ja vaivaantunutta. Rosetta alkaa pidella vatsaansa ja santaa ulos asunnosta. Siina on

elokuvan ainoa musiikkia sisaltava kohtaus.
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Elokuvan tyyli tekee siita valilla my6s vaikeasti katsottavan, kiihkeasta rytmista huoli-
matta puuduttavan ja vasyttavan, vaatimalla katsojalta intensiivista mukana oloa ja
samalla kieltdytyen antamasta helpottavia oivalluksen hetki&a, hengahdystaukoja tai
muuten vaan hammentéen selitteleméatta paghenkilon motiiveja. Rosettan aanimaailma
on uskomattoman hienoa tyota. Elokuva on aaneltaan poikkeuksellisen vahva ja tinki-
maton kokonaisuus. Vahvasti fyysinen ja paallekayva aanimaailma tulee oudolla tavalla
iholle ja synnyttéaa katsojassa vahvan tunnetilan, joka samanaikaisesti hammentynyt ja

hengastynyt.
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7 Punk O Cine (2011)

Punk O Cine on Mari Nummelan ohjaama 45-minuuttinen dokumenttielokuva jossa
toimin &anittajana ja aanisuunnittelijana. Elokuvassa seurataan Teemua, Mattia ja Pa-
tua, kolmea Helsingin Kalliossa ja Espoon Suvelassa asuvaa punkkaria. Punk O Cinea
kuvattiin noin puolentoista vuoden ajan ja se on seké ohjaajan etta aanisuunnittelijan

lopputy6n teososa. Ensi-ilta oli syyskuussa 2011.

Nummela halusi tehd& dokumentin, joka ei haikaile 1970-luvulle, tai muuten nostalgisoi
tai romantisoi aihettaan. Siihenastiset suomalaista punkkia késittelevat dokumentit kat-
soivat nimenomaan menneisyyteen, vaikka koko alakulttuuri eldé ja voi hyvin edelleen.
Innoittavia tyyleja elokuvalle olivat seka direct cinema etta punk. Kyseessa oli enne-

minkin mahdollisimman ruohonjuuritasolla pysyva tuotanto ja kuin kasa saantgja.

“Yksi tavoitteistani taman dokumentin toteuttamisessa oli alusta lahtien se, ettei

tata dokumenttia tehda perinteisen elokuvatuotannon lahtdkohdista, vaan punk-
henkisesti. Tama on tarkoittanut mahdollisimman pienté kuvauskalustoa silti laa-
dusta tinkiméttd, pienta henkilokuntaa, Do It Yourself — asennetta ja perinteisten

tuotantorakenteiden rikkomista” (Mari Nummela, 2011)

Punk O Cinen ennakkosuunnittelua tehdessamme jaoimme sen kolmeen osaan: "tark-
kaileva seurantadokumentti”, "voice-overit” ja "keikat”. Vaikka kuvauspaivat olivat usein
todella sekavia ja tAynna odottamattomia k&énteita ja materiaali leikkauspoydalla se-

koittuikin toisiinsa ristiin rastiin, oli meilla yleensa yhteisymmarrys siitd, minkalaista ma-

teriaalia kulloinkin oltiin hakemassa. Tama jako auttoi myds &anisuunnittelussa, jossa
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pyrin sek& rosoiseen realismiin ja rauhallisempiin, aanimaailmaltaan abstraktimpiin
hetkiin seka rajahtavan meluisiin ja rakaisiin live-osuuksiin. Elokuvan kuva ja &ani mo-

lemmat nojaavat paljolti likaiseen ja epavireiseen estetiikkaan.

Seuraavissa luvuissa jaan elokuvan d&nimaailman osiin ja analysoin sitd esimerkkikoh-

tausten kautta.

7.1 100%-&&ni ja realismi

Halusin tehda pitaa “todellisen maailman” ambienssit elavaisina ja energisiné, usein
my6s melko danekk&ind. Korostin erityisesti teollisia 4ania, kuten liikenteen melua ja
jyrind, yleista kaupunki- tai lahiambienssia, ilmastoinnin kohinaa, vahvistimien surinoi-

ta, seka myos ihmisten dania, kaikenlaista kolistelua ja muuta meluamista.

Esimerkkikohtaus 1.

Matti ja Ydinperhe treenikampalla. Kuvattavista henkilGista aikataulujen yhteensovitta-
minen oli hankalinta Matin kanssa. Lyhyella varoitusajalla sovittu kuvauspaiva vaikeutti
tarvittavan danikaluston saamista. Puomin ja Sennheiser MKH-60-mikrofonin lisaksi
saatavilla oli Zoom -tallennin normaalisti kayttdmani kovalevytallentimen sijaan. Myds-
k&an langattomia mikrofoneja ei ollut saatavilla. Tarkoituksena oli kuvata bandin saa-
puminen treenikampalle, keskindista jutustelua ja oleilua sek& soittamista. Kaluston

rajallisuudesta johtuen kaikki, myés musiikki &&nitettiin puomimikrofonilla.
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Aarimmaisen ahtauden vuoksi 4anta ei voinut aanittaa suoraan kameraan, kuten alun
perin oli ollut suunnitelmissa, vaan jouduin kayttamaan Zoomia puomimikin aanen tal-
lentamiseen. Zoomin olin varannut erikseen musiikin &anittamista varten mutta se oli
kaytanndssa mahdotonta silla kuvasimme koko treenit kahdella pitkalla otolla ja kappa-
leiden valissa vaihdeltiin mielipiteita ja juteltiin niité naita. Jotta olisin voinut &anittaa
musiikin stereona ja hieman parempilaatuisena Zoomille, minun olisi pitanyt irrottaa
puomimikki ja vaihtaa asetuksia ennen kappaleiden alkua ja tehda sama toisin péin
musiikin loppuessa. Tama olisi ollut kaytanndéssa mahdotonta ilman keskeytyksia. Paa-
tin panostaa dialogin taltioimiseen musiikin kustannuksella. Kun bandi virittda soittoka-
mojaan, Yylikierroksilla kayva laulaja Matti yrittdd saada laulumikkidaan toimimaan. Mik-
serin nappuloita painellessa ja vaannellessa PA:sta kuuluna surina vain voimistuu mut-
ta mikista ei meinaa kuulua mitdan. Matin ja kitaristi Hannan tiuskimista lahenteleva
keskustelu meinaa hukkua kaiken surinan ja pdrinan alle. Seuraavaksi PA:sta kuuluu
kovia, sahkdisia poksahduksia joita Matti saikkyy. Lopulta han I6ytaa oikean napin ja

mikrofoni alkaa toimia normaalisti.

Bandi aloittaa soittamisen ja kuulostaa hirvealta. Musiikki sulautuu puomimikin kautta
yhdeksi isoksi massaksi sarta ja melua. Mikki menee tukkoon ja seka basso ettéa rum-
mut jaavat lahes kuulumattomiin sérisevan ja kihisevan sahkokitaran alle. Laulun pys-
tyy juuri ja juuri kuulemaan mutta siitd on mahdotonta saada selvaa. Bandi lopettaa
kappaleensa alle minuutissa ja jatkaa jutteluaan. "Kuulosti tosi hyvalta”, Matti sanoo.
Kohtaus vei loputtoman paljon aikaa jalkitdissa ja lopputulos on teknisesti erittain lo-fi.
Ahtaassa tilassa oli mahdotonta paastéa puomin kanssa hyviin asemiin lahelle muita
bandin jasenia joutumatta kuviin, joten keskityin Mattiin, joka toki oli toiminnan keskipis-
teend. Ujon hiljaisesti puhuvan muun bandilaisten kuuluviin saaminen vaati paljon tark-
kaa ty6ta Pro Toolsissa ja edelleen joistakin jutuista voi olla valilla vaikeaa saada sel-
vaa. Koska seinan takana toisella treenikampalla soittavan bandi meteli kuului seinan
lapi ja leikkauskohdissa soitto katkesi, lisdsin ambienssiin vuosia sitten itse aanittamia-
ni hardcore-biiseja ja muokkasin niita kuulostamaan seinan lapi kuuluvalta tunnistamat-
tomalta matalalta jyrinalta. Korostin myos vahvistimien sahkoéisia sirinita ja surinoita

painottamaan treenikdmppéatunnelmaa.

Vielda enemman aikaa ja ty6ta vaati musiikki, kappale nimelta "Hyvinvointikakarat”.
Koska laulua oli lahes mahdotonta kuulla, leikkasin laulut saman kappaleen edellisena

kesana aanitetysta versiosta. Tempo ja laulujen rytmitys oli hieman erilainen molem-
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missa versioissa, joten tdydellinen synkkaaminen ei ollut mahdollista. Alla kuuluivat nyt
hairitsevasti viela alkuperéinen laulu epamaaraisena molinana, jota pyrin peittamaan
korostamalla ja monistamalla jo ennestaan aanimaailmaa hallitsevaa sarovallia korvia
sarkevilta taajuusalueilta, jossa laulu kuului vihemmaé&n. Rummut ja basso kuuluvat alla
yhtend epamaéaraisené alapaamassana. Lopputulos kuulostaa héairitsevan epaselvalta
kihinalta joka vakisinkin syd kappaleen voimaa ja tehoa. Kaikki melu kuitenkin auttoi
istuttamaan "uudet” laulut kuvaan ja 4animaailmaan, vaikka niista on edelleen vaikea
saada selvaa. Paremmalla &énityskalustolla olisi luonnollisesti saanut talteen jos ei
parempaa, lahtokohtaisesti jo itsessaan epaselvat karseat soundit huomioon ottaen,
niin ainakin totuudenmukaisempaa ja jykevampaa soundia. Jos kaytettavissa olisi ollut
mikkeja ja tallennin erikseen bandin aanittamista varten, olisi myds ollut helpompi kes-

kittya dialogiin kappaleiden valissa.

Kaikessa @éanenlaadullisessa huonoudessaan kohtaus kuitenkin siséltéaa tilannekomiik-
kaa, jota kaikki surina, Matin PA:n kanssa sahlaamisesta lahteva aani ja lopulta itse
musiikin suttuisuus ja kaoottisuus korostavat. Kohtaus paattyy leppoisaan jutusteluun
siitd, kuinka Matti sai turpaansa omalla keikalla Oulussa.

Esimerkkikohtaus 3.

Teemu istuu kotona ja kay lapi seiskatuumaisia, joita aikoo soittaa illan Dj-keikalla Le-
pakkomiehessé. Teemun toimintaa kotona kuvattaessa taustalla soi lahes jatkuvasti
musiikki, jota ei ollut varaa kayttaa budjetin pienuuden vuoksi tai johon ei muuten vain
ollut mahdollista saada oikeuksia. Vastaavista mahdollisista tilanteista oli keskusteltu
paljon etukateen ohjaajan kanssa ja pyrimme jarjestamaan kuvaustilanteet niin, etta
taustalla ei soi musiikki, seka leikkausta etta tekijanoikeuksia ajatellen. Asunnolla ol
tarkoitus kuvata lahinna kuvata Teemua istuskelemassa itsekseen ja valitsemassa le-
vyja illan DJ-keikkaa varten. Kuinka ollakaan, Teemun hiljentyessa kuuntelemaan Betty
Wrightin "Girls Can’t Do What the Guys Do” -kappaletta, unohtunutta vanhaa soul-
klassikkoa, tuli kohtauksesta ohjaajan mielesta taydellinen. Kohtauksen aanta ei kui-
tenkaan ollut mahdollista kayttaa, silla tekijanoikeuskorvaukset olisivat olleet moninker-
taiset elokuvan budjettiin nahden. Kuvaa kaytettiin lopulta voice-overin alla, ilman alku-
peréistd 4antd. Toisessa kohtauksessa, jossa Teemu huomaa tietdmattdan omistavan-
sa kaksi samanlaista harvinaista seiskatuumaista, soi taustalla suurella volyymilla ra-
kainen punk-biisi, jonka paalle han puhuu. Edella mainitun tavoin tama kohtaus paatyi

lopulta elokuvaan. Ensimmainen ongelma oli, ettd kameran mikrofonin kautta tallentu-



23

nutta danta lukuun ottamatta muu aanimateriaali oli selittamattomasti kadonnut, eika
sita koskaan I0ytynyt. Toinen ongelma oli, ettei kyseisen biisin tekija tai esittaja kos-
kaan selvinnyt, joten sitd ei voinut kayttaa. Paadyimme kayttamaan itse tehtya, alkupe-
raisen kaltaista erittain saroista biisia peittamaén puheen kanssa paallekkain tallentu-
nutta musiikkia ja siten huonontamaan jo ennestéan heikkolaatuista aanté. Tama kui-

tenkin teki mahdolliseksi kohtauksen kayton puheineen.

Esimerkkikohtaus 4.

Teemu ja "Pajari” istuvat puistossa ja keskustelevat musiikista.

Tatéa kuvatessamme varmistimme, etta kaseteilta soiva musiikki oli Teosto -vapaata.
Leikkausta ajatellen taustalla soiva musiikki on aina ongelmallista, mutta emme halun-
neet puuttua toimintaan liikaa ja halusimme tehda kuvaustilanteesta mahdollisimman
luontevan. Lisdksi Teemun soittama hénelle tarked musiikki oli olennainen osa tilannet-
ta ja hanen olemustaan, seka myos jatkuvana keskustelun aiheena. Kuvattavana ja
aanitettdvana Teemu oli siina mielesséa helppo, etta rentouduttuaan han pysyi pitkalti
paikallaan ja my6s puhui hyvin kuuluvalla &&nelld. Tama helpotti paljon hyvan puo-
misoundin talteen saamista. Taustalla kuullaan Teollisuuskadun liikenteen huminaa,
kaupunkiambienssia ja tuulen kohinaa. Pienessé kasettimankassa soi hiljaa Moderni
elama-yhtyeen kappale Hoida itsesi kuntoon. Kuvaa leikkaantuu kuvaan kauempana
puistossa aurinkoa ottavasta naisesta. Musiikki kuuluu nyt toisesta suunnasta ja feidaa

nopeasti pois.
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Esimerkkikohtaus 5.

Teemu ja sekalainen lauma punkkareita istuu auringossa vanhan krematorion portailla
ja keskustelevat punkista. Ihmiset puhuvat kovaan aaneen ja paallekkain. Ambienssi
on sama kun aikaisemmin, paitsi myds ympaériltd kuuluu humaltuneiden ihmisten puhet-
ta. Oluttolkit ja —pullot sihahtelevat auki ja pullot kilisevat.

Taman kaltaiset kuvaustilanteet olivat siind mielessé haastavia, ettd paikalle keraéantyi
pikku hiljaa sekalainen Teemun kavereita, jotka olivat seké kiinnostuneita ettd ham-
mentyneita kuvausryhman lasnédolosta. Eri puolilla seuruetta ja valilla paallekkain pu-
huvien ihmisten puomittaminen oli vélilla ongelmallista ja dialogin saaminen balanssiin
vaati paljon aikaa jalkitdissa. Langattomia mikrofoneja ei talla kertaa ollut saatavissa,
eika niita olisi muutenkaan riittdnyt kuin muutamalle ihmiselle. Liséaksi toiminta ja kes-
kustelu sailyi rennompana ja luontevampana kuvausryhman pysytellessa sopivan etai-
send, vaikka olimmekin lasna osana porukkaa.

Leikkasin muista otoista sekaan lisda ympariltd kuuluvaa puheensorinaa, olutpullojen ja

—tolkkien avaamisaania seka pullojen kilinda

Esimerkkikohtaus 6.

Patu yrittda keittdd kahvia tyopaikallaan espoolaisen koulun opettajanhuoneessa ja
juttelee kuvan ulkopuolella olevan naishenkilon kanssa. Seuraavassa kuvassa uninen
Patu istuu suuren tyhjan péydan aaressa ja juo kahvia. Ikkunasta paistaa sisdan kirkas
alkukesan aamuaurinko. Pitkastyttavan tasainen ilmastointi kohisee voimakkaasti ja
ulkoa kuuluu vaimeaa liikenteen aanta. Tunnelma on muutamien sekuntien ajan rahoit-
tavan pysahtynyt ja hetki elokuvan hiljaisin. Hiljaisuus katkeaa toisen kuvan ulkopuolel-

ta kuuluvan naiséénen jututtaessa Patua.

Kuljetaan meluisan toimistoambienssin lapi ulko-oven meluisalle tuulikaapille nouta-
maan Samppaa, pyoratuolissa istuvaa pientad poikaa, jonka kouluavustajana Patu toi-
mii. Kuvaustilanteessa tein virheen, kun en laittanut langatonta mikrofonia Sampalle.
Kuvissa, joissa kamera seuraa nopeasti likkuvia Patua ja Samppaa takaapain, oli
Sampan hiljaista 4anté vaikea saada kunnolla talteen pelkalla puomilla heidén pi-
tuuseronsa takia. Kuten muutamissa muissakin kuvaustilanteissa, odottelimme jonkun
(tassa tapauksessa Sampan) saapumista ja jonka paikalle tullessa toiminta alkoi sa-
man tien. Vélilla oli vaikea arvioida tilannetta ja tapahtumien kulkua ja piti tehda nopeita

paatoksia sen suhteen, pysayttaako tilanteen ja samalla puuttuu toimintaan, vai odot-
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taako seuraavaa mahdollista mikitystilaisuutta. Talla kertaa olisi kannattanut pysahtya
hetkeksi ja laittaa Sampalle mikrofoni, silla kuvasimme pitkén, paljon liiketta ja dialogia
siséltavan oton, jossa siirryttiin eri tiloista toiseen. Muutenkin kovaa puhuvan Patun

aanen talteen saaminen puomilla ei ollut ongelma, lisdksi hanella oli langaton mikrofo-

ni. Tilannetta hieman pelasti se, ettd Patu toistaa Sampan hiljaisimmat jutut 4aneen.

Esimerkkikohtaus 7.

Masa pyorii ympari festivaalia tyttdystavansa kanssa. Kohtaus, jossa Matti kavelee
ympariinsa ja juttelee ihmisten kanssa Puntala-rockissa oli harvoja hetkia, jolloin ol
mahdollista tallentaa danta ilman taustalla soivaa musiikkia. Tuntemattomaksi jadnees-
ta syysta katkenneet sahkoét olivat onni kuvausryhmalle. Lahes kaikki muu materiaali
sisélsi myds musiikkia. Noin tunnin verran kestanyt sahkdkatko mahdollisti Matin seu-
raamisen. Ja samalla suuren ihmismassan molindn ambienssiksi saamisen. Tulevasta
Ydinperheen keikan vuoksi jannittynyt ja hermostunut Matti ei ollut kovin innoissaan
kuvausryhman paikalle saapumisesta ja oli myds kiusaantunut sen herattdmasta huo-
miosta.

e AR
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7.2 Voice-overit ja “epatodellinen” danimaailma

Punk O Cinen voice-over-kohtaukset ovat tunnelmaltaan ja aanimaailmaltaan hyvin

erilaisia kuin muu elokuva.

Voice-overien danitykset haluttiin tehda mahdollisimman “normaaleissa” ymparistdissa
studion sijaan, koska &aanitystilanteet haluttiin tehda haastateltaville mahdollisimman
rennoiksi ja mukaviksi. Ne &aanitettiin vapaaseen haastattelutyyliin Sennheiser MKH—
60-mikrofonilla paahenkildiden asunnoissa, jotka yritettiin saada mahdollisimman hiljai-
seksi akustoimalla. Kontrastina kova&danisille keikoille ja realistisimmille hetkille &&ni-
maailma muuttuu “epatodelliseksi” ja tyylitellyksi voice-overien aikana, tarkoituksena

ikdan kuin vajota ajatuksiinsa ja unohtaa ympardiva todellisuus ja maailma.

Joissakin kohtauksissa aanimaailma on huuruisempi ja tyylitellympi kuin toisissa, jotkut
sisaltavat alkuperaistad aanta, jotkut on taysin jalkeenpdin rakennettuja. Useaan kohta-
ukseen tein kitaralla kaikuisaa ja leijailevaa kitara-ambientia. Score-musiikin tavoin se
on hyvin kaukana punkista. Pyrin pitimaan sen kuitenkin enemman efektin omaisena,
tunnelmallisena ja huuruisena &énimattona, kuin eteenpain vievana musiikkina. Halusin
my0s valttaa liiallista eteerisyytta tai lempeaa tunnelmointia sekoittamalla mukaan Lo-
fi-elementtejd, kuten vaimeaa, kohinan kaltaista kitaramelua ja feedbackia, sailyttaak-

seni pienen sarén aanimaailmassa, jotain mika rikkoo taydellisyytta.

Esimerkkikohtaus 1. Teemun voiceover

Teemu kotona. Kuvassa: Kasi laskee levysoittimen neulan ja levy lahtee pydrimaan.
Kuuluu pyérivan levyn aani ja vinyylin rahinaa. Voice-over alkaa. Levysta kuuluu hiljai-
nen, vahvistamaton diskanttinen musiikki. Ambienssina huoneen humina. Kuvassa
Teemu selailee levyjaan. Kitara-ambient alkaa soida. Voice-over jatkuu. Toiminnan

aanet kuuluvat hiljaa taustalla.

Aaneltaan tyylitellyssa kohtauksessa halusin korostaa sen paahenkilolle tarkeita asioi-
ta, kuten levysoittimen pienid aania ja levyjen koskettelusta lahtevia aania. Kaikki on
aanitetty erikseen jalkitdiden yhteydessa. Halusin myds hyddyntaa kaikki tilaisuudet

tallaisille lyhyille hiljaisemmille hetkille, kuten aivan kohtauksen alussa.
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Esimerkkikohtaus 2. Matin voice-over

Ydinperhe on edellisessa kohtauksessa paattanyt kaaottisen kuuloisen esiintymisensa
Puntala-rockissa. Yleison mdlina feidaa pois ja ddnimaailma alkaa muuttua epatodelli-
seksi. Kuvassa Matti nahdaan nyt yleisén joukossa ja muita lavalla soittavia bandeja.
Vaimea feedback-ambient ja voice-over alkavat. Rauhallinen ja yksinkertainen piano-
musiikki alkaa soida. Ambienssi on hyvin pehmean rauhallinen ja sérdinen. Kuuluu
vaimeita, juuri ja juuri kuultavia kaikuisia ja sardisia punk-biiseja muun ambienssin

seassa.

Kohtaus ja voice-over paattyvat ja siirrytdaan Katu on punk -kadunvaltaustapahtumassa
kuvatusta materiaalista koostuvaan montaasiin, joka paattaa elokuvan. Edellisessa
kohtauksessa alkaneen raukean pianokuvion alla eldd danimaailma, joka koostuu val-
koisesta kohinasta, kitaramelusta, meren aanista ja kaupunkimelusta rakennetuista,
nousevista ja laskevista aalloista. Kuvassa nakyvien ihmisten aanet nousevat valilla
hetkeksi nopeasti pintaan. Kuullaan naurua ja iloisia &ania. Aallot voimistuvat loppua
kohden, samalla kun musiikki enteilee loppua. Kuvassa nahdaan kadulla ja nurmikolla
nukkuvia ja nuokkuvia ihmisia, 4dnen muuttuessa samalla unimaisemmaksi ja paatty-

essa vaimenevaan kohinaan.
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7.3 Live—musiikki

Tassa kappaleessa kayn lapi Punk O Cinessa kuultavaa live-musiikkia kappalekohtai-
sesti, sekéd aanitystapoja ja -olosuhteita. Jo esituotantovaiheesta alkaen ideana oli teh-
da live-kohtauksista raiskyvia ja leikkaukseltaan nopeatempoisia, kuten musiikkikin.
Kamera heiluu valilla yleisdn ja bandin seassa. Haluttiin rahjaista ja likaista punk-
soundia ja kiukkuisia energian purkauksia aloittamaan tai paattamaéan usein hidastem-
poisempia, rauhallisempia ja henkil6ita seuraavia pitkia otoksia. Keikkataltiointien taso
ja laatu vaihtelevat paljon kuvauspaikkojen ja -tilanteiden mukaan. Musiikkia aanittaes-
sé& tuotannon pienuus tuli usein vastaan. Lahtokohtaisesti tallaiset 4anitykset kannattai-
si tehd& kokonaan omalla kalustolla ja ndin varmistaa kaiken toimivuus. Monessa pai-
kassa keikkapaikan kamat eivat yksinkertaisesti toimineet kunnolla, tai tietoja ei ollut
etukateen saatavilla. Valilla &&nenlaatu on heikompi, valilla parempi. Kyse on paikalla
vallinneen tunnelman valittamisesta ja siitd, ettei musiikissa pyrita taydellisyyteen, vaan
purkamaan ja valittamaan itselle tarkeita tunteita ja asioita ihmisille, jotka ovat kiinnos-

tuneet samanlaisesta musiikista ja asioista..

The Heartburns: | Wanna Be Dead, Dom, Helsinki kesalla 2011

Aénitetty miksauspoydasta kahdelle Sound Devices 744-tallentimelle ja saliaéni ste-

reona Zoom-tallentimelle.

Punk O Cine alkaa mustalla ruudulla ja muutamien sekuntien sérdisella feedback-
ulinalla. Taman jalkeen kuullaan The Heartburnsin kappaleen ensisoinnut ja laulua.
Ruutu pysyy mustana kappaleen intron ajan. Kun koko bandi aloittaa soittamisen, néah-
daan kuvassa laulaja Teemu. Kappaleen rakdinen soundi, suttuinen mutta energinen
soitto ja kuvaustyyli luovat pohjavireen elokuvalle. Dom on vanha kirkko eika siten valt-
tamatta paras mahdollinen paikka punk rockin soittamiseen. Yleissoundi on hieman

kolkko ja kumiseva.
Ydinperhe: Opiskelijaelamaa, Gloria, Helsinki, kesdkuu 2010
Aanitetty miksauspoydasta lapparille, saliaani Neumannin stereoparilla. Gloriassa oli

mahdollista saada aani talteen hyvélaatuisena, ilman raskasta efektointia.

Soundiltaan kappale on live-dénityksista onnistunein ja se oli myds helpoin miksata.
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Abnormi: Valinpitamattdmyyden tuulet, (tuntematon keikkapaikka Hameenlinnassa
2010, stereo)

Alkuperéinen, Tampereen Vastavirta-klubilla aanitetty materiaali oli niin huonolaatuista
ja huonosti soitettua, ettéd bandin toivomuksesta paadyttiin kayttamaan kappaleesta
edellisvuonna Hameenlinnassa &anitettya versiota, joka on hieman anteeksiantavai-
sempaa. Kuvamateriaali oli Vastavirran keikalta ja se leikattiin uuden musiikkiversion
mukaan. Hameenlinnan kappale oli valmiiksi miksattu stereoraidaksi ja sen tarinasta ei
ole sen tarkempaa tietoa. Silti se oli parempaa kuin bandin vahvasti humaltunut ja se-
kava esiintyminen Vastavirta-klubin miksauspdydan péatkivien ja surisevien tai mykkien
ulostulojen kautta kumisevan salidédnen kera tallennettuna. Miksaus ei sisaltanyt sali-

aanta, joten rakensin sellaisen kayttamalla kaikua.

The Heartburns: Suicide Mission, Lepakkomies, Helsinki kesa 2010

Aanitetty miksauspoydasta kahdelle Sound Devices 744-tallentimelle ja salidaani ste-

reona Zoom-tallentimelle.

Koska Lepakkomies on pieni paikka ja The Heartburns soittaa lavalla kovaa, ei mik-
sauspoydasta saatu materiaali ollut kovin hyvaa. Basson oli ohutta ja teravaa lin-
jasoundia, bassorumpu ja virveli &arimmilleen "gatetettua”. Saliaani oli parempaa muu-
hun materiaaliin verrattuna mutta pienessa ja matalassa tilassa, joka on taynna ihmisia,
oli Zoomia mahdotonta saada tarpeeksi korkealle, joten sita taytyi pitaa pystyssa ih-
mismassan seassa. Rummut kolisevat oudon kuuloisesti ja yleissoundi on melko tunk-
kainen, mika johtuu siita, ettei rumpumikkien soundia oikein voinut kayttaa, vaan suurin

osa kuultavista rummuista on salidanesta.

Ydinperhe: Mita on punk?, Puntala-Rock, Lempaala kesa 2010

Aénitetty Sennheiser MKH—60- mikrofonilla ja Zoom -tallentimella. Ydinperheen keikka
aanitettiin yleison joukossa lempaalalaisen punk-festivaalin pikkulavan edustalla. Vii-
meisidan vetelevan nakodinen miksauspoytda, josta oli luvattu ulostuloja aanelle, osoit-
tautui hyodyttomaksi koska ylimaaraisia ulostuloja ei ollut. Lopputulos on kuitenkin yl-

lattavan hyva ja ennen kaikkea todenmukainen.



30

7.4 Yhteenveto

Punk O Cinen aani on paahenkildidensa tapaan epatasainen ja horjuva kokonaisuus.
Silla on hyvat ja huonot paivansa ja se saattaa kayttaytyd arvaamattomasti. Valilla se
toimii juuri niin kuin pitaakin, valilla se kuulostaa luokattoman huonolta. Valilla rosoi-
suutta on korostettu ja tyylitelty, valilla sité on yritetty puhdistaa tai pehmittaa. Aanimaa-
iimaa maarittavat vahvasti live-musiikin rahjaisyys ja rahisevilta levyiltd kuultava punk.
Se, ettéa kokeeko live-kohtaukset toiminnan huipentumina vai antikliimakseina, on pal-
jolti kiinni katsojan mieltymyksista. Kuitenkin ne ovat olennainen osa henkildiden ela-
maa ja tarkoitusta. Usein nousu- tai laskuhumalaista toimintaa seuraavat kohtaukset
eivat pyri nayttdmaan henkiloitd sen enempaé hyvassa tai huonossa valossa vaan
omana itsendan, jonkunlaisen hyvan maun rajoissa. Punk O Cinen &anen “realismi” on
pitkalti kursittu kasaan Pro Toolsissa. Kaikissa aanelliseen realismiin pyrkivissa kohta-
uksissa ddnimaailma on rakennettu eri osista ja l&hes aina ne sisaltavat materiaalia,
varsinkin ambiensseja, jotka ovat muualta kuin kuvauspaikalta lahtdisin. Tassa ei si-
nansa ole mitaan ihmeellistd mit& tulee normaaliin &4&nen jalkitybhon, ainoana pyrki-
myksena saada aani kuulostamaan realistisemmalta kuin se kuvaustilanteessa yhden,

hyvin suuntaavan mikrofonin kautta tallennettuna kuulostaa.

Elokuvaan séavelletty score-musiikki, jonka on tarkoitus olla seka soundiltaan etta tyylil-
tdan mahdollisimman vahan punk, sortuu hetkittdin hieman kdmpel6sti johdattelemaan

katsojaa ja kertomaan hanelle mit& tuntea, joka sopii huonosti elokuvan tyyliin. Saaste-
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lidZdmmin ja harkitummin kéytettyna se voisi toimia raikastavana ja kontrastia antavana
elementtind, missa se toki valilla onnistuukin. Samalla se kuitenkin jattad hieman seka-
van tunteen, varsinkin "Soérnainen-Hakaniemi’-montaasissa, jossa musiikki on tyyliltdan
taysin irrallinen kaikesta muusta elokuvassa kuultavasta musiikista. Muuten kyse ei ole
niink&&an musiikin tyylistéd vaan maarasta. Lukuisine live-esiintymisien, levylta soivan
musiikin ja voice-overien alla kuultavien ambientmattojen lisaksi kuultava score tuntuu

valilla ylimaaraiseltd, musiikkia on elokuvassa yksinkertaisesti liikaa.

Tallaista projektia taaksepdin katsellessa ensimmaisena tulee mieleen ennakkosuun-
nittelun tarkeys ja kaikkeen mahdolliseen varautuminen. Usein tama ei tietenkaan ollut
mahdollista, eika tarvittavaa kalustoa aina yksinkertaisesti ollut saatavilla. Ennen kaik-
kea se oli antoisa ja erittdin opettavainen prosessi dokumenttielokuvan teosta pitkalla
aikavalilla, seka ohjaajan ja aanittajan/aanisuunnittelijan yhteistyén tarkeydesta, joka

tassa tapauksessa toimi hyvin.

8 Lopuksi

Rosetta ja Riff-Raff ovat molemmat aanimaailmaltaan hyvin rosoisia mutta silti erityyli-
sid elokuvia; Rosetta on rosoisuudessaan selvasti tyyliltelty ja hienovaraisen aanisuun-
nittelun tulos, kun taas Riff-Raff on selkedasti lo-fia, niin pienen budjetin ja kiireisen aika-
taulun, kuin myds tinkimattéman, dokumenttimaisen tyylin tulos. Molemmat elokuvat
hyddyntavat omalla tavalla lo-fi-estetiikkaa. Jos Rosetta on veitsenterava, viimeisen
paalle hallittu kokonaisuus, luottaa Riff-Raff puolestaan meluisaan kaoottisuuteen ja
rempseaan huumoriin. Hetkittéin elokuva on héairitsevan ja samalla riemastuttavan ra-
keinen kokonaisuus, valilla se myds kaantyy itsedan vastaan ja tuntuu kiireessa tehdyl-
ta& halpatuotannolta, josta olisi voinut saada toimivamman tiputtelemalla I0ysia pois.
Aanimaailmansa puolesta Punk O Cine on ehdottomasti lahempéana Riff-Raffia kuin
Rosettaa, eniten juuri rakeisuutensa ja rakaisyytensa puolesta ja putoaa usein lo-fin
puolelle nimenomaan sanan teknisessa merkityksessa. Kuitenkin se on tayteen ahde-
tumpi ja siséltdd monenlaisia erityylisia aanimaailmoja. Seké Riff-Raffiin ettd Rosettaan
pelkistettyyn ja riisuttuun &éni-ilmaisuun verrattuna se on keskittymishairidinen ja rai-
keén sekava kokonaisuus hyppien todellisuudesta toiseen nopealla tahdilla. Rosettas-

sa jadrapaisen realistinen mutta jamakka aani ja musiikin puuttuminen ovat ehdotto-



32

masti vahvuuksia, tehden elokuvasta vaikuttavamman ja ajatuksia herattavan koke-

muksen.

Niin kuin mahdollisimman puhtaan ja virheettéman hi-fi-soundin, ei mydskaan mahdol-
lisimman suttuisen tai lo-fin soundin tulisi olla itseisarvo, vaan ennemminkin tulisi poh-
tia, mité erilaiset daneen liittyvat ratkaisut voivat antaa elokuvalle, voiko lo-fi-estetiikka
auttaa luomaan tunnelmaa tai ilmaisemaan asioita tavalla, joita muuten olisi vaikeaa tai

mahdotonta ilmaista, tai toisin pain.

Musiikin lo-fi-"liikeelld”, jos sellaisesta voidaan puhua, on paljon yhtymakohtia direct
cinemassa tai cinema veritessa ja sosiaalisessa realismissa, mita tulee ihanteeseen
siloittelemattomasta ja kaunistelemattomasta todellisuuden kuvaamisesta, vastakohta-
na valtavirralle ominaiselle viihteellisyydelle ja eskapistisuudelle. Dokumentaarinen
tyyli, minimaaliset budijetit, siita johtuva toisinaan heikko tekninen laatu, valtavirralle
vieraat tai epamieluisat aiheet ja tavat esittaa asioita pitavat usein myds yleiso valitet-

tavan vahalukuisena.

Tinkimé&ton tyyli, haluttomuus taiteellisiin kompromisseihin tai konformisuuteen ovat
olennaisia asioita lo-fi-musiikissa. Toki joka ryhman ja tyylisuunnan sisalla on kuitenkin
omat sdantdnsa ja konventionsa. Varsinkin musiikissa johonkin tyylisuuntaan tai ryh-
maéan kuuluminen ovat usein yhta tarkeita asioita kuin itse musiikki. Musiikkia ja eloku-
vaa ei kuitenkaan voi suoraan verrata toisiinsa, silla levyltd kuunneltu musiikki liikkuu
usein abstraktimmilla tasoilla vailla valmiiksi tehtya visuaalista puolta, oli sitten kyse
kolmen soinnun purkkapopista tai klassisesta. Live-musiikkiin liittyy usein tietynlainen
yhteiséllisyys, saman tilanteen yhdessa kokeminen ja osallistuminen. Elokuva ei tuo
ihmisia yhteen samalla tavalla, vaikka tiivisti vierekkain teatterissa istuvatkin. Toki poik-

keuksia riittaa.

Elokuvamaailmassa on, varsinkin nykytekniikan suomien entista rajattomimpien mah-
dollisuuksien avulla, seka myos katsojien hitaalla korvien avautumisella, entista enem-
man tilaa ja tarvetta uusille rohkeammille ratkaisuille @anisuunnittelussa, myos lo-fi-

estetiikalle ja likaiselle aanelle.



33

Lahteet

Carew, Anthony: Altmusic Guide. 2013, Genre profile — lo-fi
http://altmusic.about.com/od/genres/a/lo-fi.htm
(luettu8.4.2013).

Doherty, Mike: The Guardian, 10.4.2009, Let the Loudness War Begin
http://www.guardian.co.uk/music/2009/apr/10/popandrock-electronicmusic (luettu
3.4.2013)

Film Reference
http://iwww.filmreference.com/encyclopedia/Independent-Film-Road-
Movies/Realism.html

(luettu 14.4.2013)

Film Site: Film Term Glossary
http://www.filmsite.org/filmterms13.html (luettu 13.4.2013)

Frazer, Bryant: Film Freak Central, Rosetta (1999) [The Criterion Collection] - Blu-ray
Disc, 28.11.2012

http://www.filmfreakcentral.net/ffc/2012/11/rosetta.html

(luettu 14.5.2013)

Grajeda, Tony: Hop on Pop: the Politics And Pleasure of Popular Culture, 2003, Duke
university press
Toim. H. Jenkins Ill, T. McPherson, J. Shattuc

Jones, Kent: The Criterion Collection, Rosetta: Radical Economy, 14.8.2012
http://www.criterion.com/current/posts/2415-rosetta-radical-economy
(luettu 5.4.2013)

Kerins, Mark: Beyond Dolby (stereo): Cinema in the Digital Sound Age, 2011, Indiana

University Press



34

Laaksonen, Satu: Jean-Pierre & Luc Dardenne, Kansallinen audiovisuaalinen arkisto
2013

http://www.kava.fi/dardennet

(luettu 13.5.2013)

Lay, Samantha: British Social Realism: From Documentary to Brit Grit, 2002, Wallflow-

er Press

Leigh, Jacob: the Cinema of Ken Loach: Art in the Service of the People, 2002, Wall-

flower Press

Mai, Joseph: Jean-Pierre and Luc Dardenne, 2010, University of lllinois

Nyyssonen, Pasi: Ken Loachin elokuvia joulukuussa Orionissa, Kansallinen audiovisu-
aalinen arkisto, 2012

http://www.kava.fi/esitykset/orionin-syksy-2012/ken-loach

(luettu 8.5.2013)

Rantanen, Jussi-Pekka: Puhtaan illuusion puolesta: Dogme 95 —elokuvaliikkeen audio-
visuaalinen estetiikka, 2000, Tampereen yliopisto

Robins, Mike: Senses of Cinema, Ken Loach, joulukuu 2003
http://sensesofcinema.com/2003/great-directors/loach/
(luettu 12.5.2013)

Wikipedia 2013a. High Fidelity.
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=High_fidelity&oldid=554210459
(luettu 8.4.2013)

Wikipedia 2013b. Neorealistinen elokuva.
http://fi.wikipedia.org/wiki/Neorealistinen_elokuva
(luettu 14.4.2013)

Wikipedia 2012a.
http://en.wikipedia.org/wiki/Low_fidelity (luettu 3.4.2013.)



Wikipedia 2013a. High Fidelity.
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=High_fidelity&oldid=554210459
(luettu 8.4.2013)

35



Liite 1
1(2)

Liitteen otsikko

Liitteen sisaltd



Liite 2
1(1)

Liitteen otsikko

Liitteen sisaltd



