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Abstrakt

Examensarbetet behandlar pianoskolan Oxford Piagthddl. Syftet ar att beskriva Oxford
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Finland.

Arbetet har en hermeneutisk forskningsansats ashdgr sig pa analys av Piano Time-
serien. | serien ingar instruktionsbdcker, repelioaker och olika teknikbocker. Tolkningen
av materialet & min egen och lasaren bor sjalérdera analysen. Forskningen visar att
Piano Time-serien ar uppbyggd for att anvandassahervisningsmaterial for barn och
unga. Piano Time-serien ar valstrukturerad ochdyden har en mangsidig repertoar och
uppgifterna ar varierande. Det framkommer dock aeks den inte uppfyller Finlands
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Summary

The thesis examins the pianotutor Oxford Piano K&t he purpose is to describe the
Oxford Piano Method by analysing the Piano TimeesefThe study also includes a
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1 Inledning

En gang nar jag stod och sokte bland noterna pdkMtezer hittade jag av en slump boken
Spooky Piano Time. Den fangade omedelbart mittesste. Boken ar farggrann och har en
intressant och stamningsfylld parmbild med spokemmonster som &ar samlade kring ett piano.
Nar jag bladdrade i den markte jag att notbildeg aénorlunda ut an vad den oftast gor i
pianoundervisningsbocker. Nar man ser pa noterea pianoundervisningsbok brukar man
ganska snabbt kunna avgora ungefar hur stycket then det kunde jag inte i samma grad gora
nu. Jag blev intresserad av att héra hur det IBteken ar ocksa fint illustrerad och har dessutom
en spoklig vers for varje stycke, och jag tycktedat verkade intressant. Hela boken utstralade
kreativitet och kéandes modern jamfort med de piéockér jag oftast har blivit undervisad i och

sjalv undervisat med.

Eftersom boken verkligen fangade mitt intresse &jpy den och spelade pianostyckena. Jag
hittade tva stycken i den som jag tyckte var p3pligmiva for en av mina elever, sa jag skrev en
svensk version av verserna och anvande styckena unaervisning. De blev genast populara

hos eleven som fatt fungera som férsokskanin.

Pa parmen stod det Oxford Piano Method sa jag demgslutsatsen att det finns flera bocker i

samma serie. Jag bestamde mig for att forsokada pd mera om den har metoden, som jag
aldrig ens hade hort talas om. Manga av de pianmskom anvands i musikinstituten kanner

man till atminstone ytligt, men ingen larare song jaratade med visste vad Oxford Piano

Method var for ndgot. Mystiken tatnade och jag l@itmer nyfiken, sa jag tog tillfallet i akt och

bestdmde mig for att skriva mitt lardomsprov om @dfPiano Method.

2 Forskningens syfte och forskningsfragor

Syftet med undersékningen ar att beskriva vad @x#iano Methol gar ut p& genom att
analysera materialet. Jag ar intresserad av ath fappfattning om det pedagogiska innehallet
och skall ta reda pd om OPM fungerar som undemgmmaterial i en musikinstitutkontext.
Forskningen skall ocksa ge forslag pa vad metodamm tIféra musikinstituten i Finland.

Eftersom jag i min forskning utgar fran att piandarvisningen sker inom musikinstituten
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anvander jag mig av Finlands Musiklaroinrattningaisbund$ stadgar om niv&provens innehall
och bedémningsgrunderna for ett nivaprov nar jag fgeslag pa hur OPM kan anvandas i

Finland.

Till problemformuleringen hor fragor som skall idseaktande i analysen. Forskningsfragorna ar
"Vad a OPM och vem/vilka &r det som har utveckia¢toden?” och "Vad kannetecknar
materialet?” Mer detaljerade fragor som stdder esytir: "Ar materialet heltackande for
undervisningen?” och "Hur skilier sig OPM fran Aaso Pianoskola och Suomalainen

Pianokoulu?”

Det finns manga pianoskolor fran olika tidsperiodeh platser. Alla foljer ett upplagg for att
lara elever, ofta barn, att spela. | Finland angédiddg pianoskolor som t.ex Aarons Pianoskola
och Suomalainen Pianokoulu. Jag har anvant demrepresentanter for pianoskolor i dagens
musikinstitut i jamforelsen med den pianoskola $agnhar undersokt.

2.1 Forskningsansats och kvalitetssakring

Forskningsansatsen ar hermeneutisk, eftersom gnuratbetet handlar om att tolka Piano Time-
serien och forstad dess uppbyggnad och pedagogigka dag skall bli medveten om vad
undervisningsmaterialet innehaller och vad forfatahar stravat efter. Jag ar ocksa medveten
om att jag har en forforstaelse for materialetrstim jag ar en del av den globala kontexten
kring pianoundervisningen som fenomen idag. Jag hadan uppfattningar om
pianoundervisningen. Jag lever i ett samhélle dan rfar pianoundervisning och dar man
kommer i kontakt med olika larare, elever och arfdidorer, t.ex. media, som majliggor ett
utbyte av tankar och asikter kring pianoundervignidag &ar alltsd inte opaverkad av
omgivningen utan jag ar en del av den. | mindrdaskar jag forforstaelse eftersom jag redan
anvant Piano Time-serien i min undervisning oclkittytt den lett till bra resultat. Jag har alltsa
redan en del erfarenhet av den. Jag vill anda &inig sjalv att granska materialet kritiskt for att
bilda mig en uppfattning om huruvida det ar ettlkativt undervisningsmaterial, eller om jag
bara rakar tycka att det ar roligt och darfor ledtrinig sjalv till att tro att det ar bra.

Alvesson och Skoldberg (2008, s. 211) menar atkidats forforstaelse for att kunna tolka en ny
text. Forstaelsen som bildas for den nya textetl skdan i sin tur utveckla forforstaelsen. Med

hjalp av forforstaelsen tolkas alltsa nytt matesiain sedan blir en del av den nya forforstaelsen
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som uttolkaren utgar fran. | den héar forskningendtar det om att tolka och forsta innehallet i

bockerna. Det galler att analysera de olika deldénuibdckerna) och forsoka forsta det dolda
budskapet (det pedagogiska syftet). Delarna arladéei olika nivaer sa att varje bok ar en

helhet som bestar av olika delmoment, och bockérnasin tur delar av en stérre helhet som ar
Piano Time-serien. Alvesson och Skdldberg (200898) skriver foljande om relationen mellan

del och helhet inom hermeneutiken:

"Ett huvudtema for hermeneutiken har @nda fran barjarit att meningen hos en del endast
kan forstds om den satts i samband med helhetenfv#Dt bestar ju helheten av delar, kan
darfor endast forstads ur dessa. Vi star alltsd inéi cirkel, den s.k. hermeneutiska cirkeln:
delen kan endast forstas ur helheten och helhetdast ur delarna.” (Alvesson & Skoldberg,
2008 s.193)

Tolkningen av delarna utvecklar alltsd forstaelsan helheten. Delarna skall tolkas i sitt
sammanhang med helheten. Bokserien bildar en hd#retesultatet &r en battre forstaelse for
pianospel an de enskilda boéckerna i sig sjalv @an har totaliteten, d.v.s. att summan
(forstdelsen) ar storre an delarna (bockerna)atilmans, ar ocksa en orsak till att den

hermeneutiska forskningsansatsen ar lamplig atirzotev.

Att producera en text med reliabilitet, d.v.s.fditlitighet, &r en utmaning i det har fallet
eftersom jag inte har nagon tidigare forsknings&fida mina antaganden pa. Eftersom jag inte
har hunnit undervisa sa lange annu har jag interhett langt perspektiv med mycket erfarenhet
i pianoundervisning. Jag forsokte fa en intervjudmedaktoren for serien, men det visade sig att
hon var for gammal for den typen av arbete. Dani@r jag aven last fororden till bockerna i
OPM eftersom de ar skrivna av henne och ger eonaddéennes avsikt med bockerna. Eftersom
jag har en hermeneutisk forskningsansats ar detagbdrt att utga fran sin intuition och
reflektera 6ver det man kommit fram till. Reliatglien i mitt arbete kommer att grunda sig pa
kritisk granskning av analysen och reflektion Owde slutsatser jag kommer fram till.
Obijektivitet ar darfor nagot att konstant straveerefAlvesson och Skoéldberg (2008, s. 205)
menar att om uttolkaren forhaller sig kritiskt slina forforestallningar och stravar efter att lata

dem forandradlyfts tolkningsmonstret Gver common sense-njv.api.

Det har ar ett arbete som inte kommer att ge ndlgsaluta sanningar, utan slutresultatet kommer
att besta av mina egna tolkningar. De har tolkningdir inte ofelbara och lasaren bor sjalv gora
en egen utvardering av det resultat som jag konfrain till. Maria Nystrom skriver pa
Goteborgs Universitets natsida infovoice.s€Risken for triviala tolkningar bor alltsa vagas in

i en validitetsprovning som syftar till att sortelpart de mest spekulativa, orimliga, meningslésa
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eller helt enkelt daliga tolkningarna(Nystrém, 2007)

Genom att forhalla mig objektivt till materialet tkoner reliabiliteten att 6ka. For att skapa en
trovardig text med validitet kommer jag att reflede 6ver mina asikter och slutsatser och

framstalla dem sakligt. Jag skall ocksa forsoka \&ér rationell som mojligt.
Alvesson och Skoldberg skriver:

"Aven om vagskalen for tillfallet vager éver titbrman for en viss tolkning ar det ingenting
som hindrar att nya argument i morgon dyker upp softrdndrar hela
bilden[...]Jforskaren/uttolkaren antar inte nagon falposition av slutgiltig auktoritet visavi
lasekretsen utan inbjuder den till dialog|...].(Alvesson & Skoldberg 2008, s.212)

Lasaren bor ha i minnet att ingen tolkning &ar adelfolkningen i min forskning inte &ar det enda
sanna, utan jag hoppas att lasaren skall ha i étsink egna erfarenheter och kunna jamféra och
tillampa resultatet fran den har forskningen. Métt exbete avser jag skapa ny kunskap, vilket

ar nagot som efterstravas efter inom hermeneutiken.

2.2 Arbetets disposition

Arbetet ar indelat i sju olika huvudkapitel somn sur har underrubriker. Det forsta kapitlet &r
inledningen till hela arbetet. | det andra redogi@rsforskningens syfte och forskningsfragor,
forskningsansats och kvalitetssékring samt for tetbedisposition. Eftersom lasaren nu vet vad
arbetet handlar om och vad jag forsoker astadkonmeal det beskrivs i kapitel tre
bakgrundsinformationen av materialet och vilka mdetosom anvands i analysen. | kapitel fyra
redovisar jag for resultatet av analysen. Redorggm ar deskriptiv och jag har stravat efter att
objektivt beratta vad Piano Time-serien innehaBadan foljer ett kapitel dar man kan lasa om
tva pianoskolor som ofta anvands i undervisningenusikinstitut samt en jamférelse mellan
dem och OPM. Ocksa i det har kapitlet skildras rétlet sakligt och icke-analytiskt. | det sjatte
kapitlet daremot kan man lasa om tolkningen avymmnesultatet och vad jag har kommit fram till
for slutsatser. Det sjunde och sista kapitlet a sammanfattande diskussion kring

resultatredovisningen och tolkningen av den saimgkiorskningsfragorna.

3 Teori och metod

| det har kapitlet kommer jag att beskriva den rdgag anvander i min forskning och vad jag
kommer att fokusera pa i analysdelen. Darefteefdife bakgrundsinformation om OPM och

diskussion kring bendmningen metod. Kapitlet aesuned ett kort stycke om de pianoskolor
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som jag har som jamférelsematerial.

Mitt arbete borjade med att skaffa béckerna i Pidimoe-serien. Det visade sig att de inte ar sa
latta att fA tag pa. Jag kontaktade forlaget OxMdriversity Press som skickade tre stycken
gratis at mig. Efter att ha fijarrlanat alla bockésm en som fanns i Finland aterstod det bara att
kopa resten via natbutiker, frAn Soitinlaine i Aboh via Faber Music Store fran Oxford
University Press, Storbritannien. Jag har analyseederialet genom att spela och lasa igenom
alla bockerna och skriva anteckningar om dem. | mamojlighet har jag ocksa anvant material
fran Piano Time-serien i min undervisning. Foraatalysen inte skall bli subjektiv har jag skrivit
allméanna mera deskriptiva punkter om innehallet separat antecknat mina analytiska

stallningstaganden, som tas upp i kapitlet redanvgsav analysresultat pa slutet.

Den pianoskola som jag har analyserat ar den dkdttiPiano Time-serien. | min analys
undersoker jag om materialet ar uppbyggt pa etskbgch lattillgangligt satt, om uppgifterna ar
pa lamplig nivAd och om de framskrider i logisk @jliom svarighetsgraden ar progressiv, om
materialet ar visuellt lampligt for eleven (t.exldler och lattlasta noter). Jag ar inte intresserad
av den musikteoretiska uppbyggnaden i sig sjalan wndast av vad den far for foljder som

undervisningsmaterial.

Piano Time ar en serie med teknik- och repertoddattir piano. Det ar alltsa en pianoskola.
Bockerna gar under samlingsnamnet The Oxford PMathod. Trots namnet kan OPM inte
anses vara en metod eftersom det inte finns begkmdgonstans vad metoden skulle handla om.
Det ar inte en undervisningsmetod och det finnemgandbok i hur man undervisar enligt
OPM. Man kan inte heller utbilda sig till lararé@OPM till skillnad fran t.ex. Suzuki-metoden.
Benamningen OPM fungerar snarare som ett samlingsriér béckerna i Piano Time-serien.

OPM existerar p.g.a. Piano Time-serien.

Redaktor for serien ar Pauline Hall. Hon ar musilggmg, utexaminerad fran Royal Academy of
Music i London. Medan hon undervisade kadnde hordettbehdvdes en pianoskola som gor
inlarningen rolig och som framskrider i en takt daen den langsammaste eleven kan beaktas.
Hon har sammanstéllt materialet till OPM, skrivit del arrangemang och komponerat egna
stycken som anvands i bockerna. Serien ar utgiwer®xord University Press som ar en
avdelning vid Universitetet i Oxford. De publicearer 6000 titlar per ar 6ver hela varlden, t.ex.
ordbtcker, material for undervisning i engelska somodersmal, barnbocker, tidskrifter,

vetenskapliga amnesbdcker, noter, larobocker p&ersitetsniva och skolbocker. (Oxford
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University Press 2013)

Michael Aarons Pianoskola &r skriven pa 1940-tadét utgiven av Mills Music, Inc., New York.
Suomalainen Pianokoulu ar skriven av Ritva Leht&fga Saari och Eeva Sarmanto-Neuvonen
och ar utgiven av WSQY péa 1980-talet fram till 1998g valde Aarons Pianoskola som den ena
boken att jamféra med eftersom det & en gammahopkola som har anvéants lange.
Suomalainen Pianokoulu ar nyare och anvands myoket musikinstituten i Finland, darfor

fick den bli den andra skolan att jamféra med.

3.1 Nivaproven

For de musikinstitut i Finland som far statligt enstod galler FMF.s riktlinjer. Nivan mellan
musikinstituten maste vara jamn och likvardig. Biamdervisningens innehall och
bedémningsgrunderna for nivaproven, som ar utveeklav FMF, ar darfor gemensamma. |
FMF:s stadgar ségs att det viktigaste ar att eléean god musikrelation och &r intresserad av
att spela musik (FMF, 2005).

Nivaerna ar indelade i grundniva 1, 2 och 3 ochikmstitutnivan. | musikinstitutet dar jag har
gatt talade man allmant om 1/3, 2/3 och 3/3 ochldr ®©-kurs. Alla nivaerna har krav pa
innehallet och pa nivaprovet och allméanna malsédeni for eleven. Jag kommer att koncentrera
mig pa grundnivaerna 1, 2 och 3 eftersom materjateanalyserar hor till dessa nivaer.

Man kan utgdende fran FMF:s riktlinjer sammanfatta allmanna malsattningarnafor

grundnivaerna sa har:

- eleven upptéacker ett naturligt satt att spelaléackig ta hand om sitt instrument
- eleven lar sig och utvecklar sin fardighet ilasia nottext

- eleven lar sig och utvecklar de grundlaggandenefdgen i att 6va: bl.a. regelbundet,
mangsidigt och sjalvstandigt samt att uppratthsilaspelfardighet

- eleven far fardigheter i att lara sig nya styckepela utantill och pa gehor samt
handledning och erfarenhet i att upptrada

- eleven lar sig tekniska och konstnarliga fardighesom att frasera, ta fram styckets
karaktar och stamning samt att gestalta musikabsketurer och tolka musik fran olika
tidsperioder

- eleven deltar i och utvecklar sitt ensemblespel

- eleven vagar improvisera, komponera och blireisgerad av att lyssna pa musik och
félja med musiklivet bl.a. med hjalp av media odmg&ertframféranden

- eleven lar sig och utvecklar sin formaga att ackanjera fran ackordbeteckningar



- eleven har beredskap att ha musiken som entigsiabby
Man kan sammanfatta det som enligt FMF bor ing&dproven pa grundniva pa foljande vis:

- Niva 1: tva sma verk i varierande stil och tonart
- Niva 2: tre verk i olika stilar fran olika tidspeder.
For grundniva 2 ingar dessutom en ackompanjemapggftip

- Niva 3: stycken i olika stilar och fran olika siderioder som spelas i konsertliknande
format. Ett av verken skall vara omfattande. Nutidsik rekommenderas inga.

- Niva 1, 2 och 3: en etyd eller ett etydaktigtckiy.

- Niva 1, 2 och 3: forberedda skalor, brutna tregkr och kadenser enligt namndens val.
- Niva 1, 2 och 3:en prima vista-uppgift.

- Niva 1, 2 och 3: eleven far ocksa improviseraréilamfora eget verk.

- Nivd 1,2 och 3: rekommenderas att ensemblespgdrin programmet samt att
nivaprestationen bedoms med godkand/omtas (nivdch)vitsordet 1-5/omtas (niva 2
och 3)

FMF har ocksd en repertoarforteckning Over de olilkegderna som anger riktlinjerna for
passande material (FMF 2013).

4 Piano Time-serien

Jag har analyserat bockerna som hor till Piano Heren. Serien bestar tills vidare av 29
bocker och innehaller bade instruktions-, teknikh oepertoarbocker. Utdver det innehaller den

ocksa duettbocker och prima-vista bocker.

Piano Time-serien riktar sig framst till barn oclnga pianister. Materialet borjar pa en

forberedande niva och utvecklas anda till en nowé snotsvarar ungefar den andra grundnivan i
Finland.

| de foljande underkapitlen kommer jag att systéskatedovisa for de olika nivaerna genom att

beskriva innehdllet i bockerna.

4.1 De forberedande bockerna

| de forberedande instruktionsbdckerna samt i Pianme 1, 2 och 3 presenteras nya saker i tur
och ordning. En sak foljer pa en annan. Repetitisakommer hela tiden och materialet vaxer
bit for bit. | det har kapitlet kommer jag att besk de olika bockerna som ingar i den

forberedande nivan.



De férberedande béckerna ar Tunes for ten findgears, for ten fingers och More tunes for ten
fingers. De riktar sig till sma barn som &r nybigjaNotlasning och -skrivning lars ut genast fran
borjan. Till den forberedande nivan ingar ocksaersgarboken Piano Time Going Places.
Till féljande skriver jag allmant om Tunes for téngers, om hur pianot introduceras for eleven

under de forsta lektionerna och om hur notlasnirngenut.

Den forberedande instruktionsboken Tunes for tegefis ar den forsta boken eleven bdorjar spela
fran. Dar lars ut den grundlaggande handpositioderforsta noterna och enkla rytmer. Det ar
nodvandigt att barnet kan k&nna igen versaler sfterTunes for ten fingers lar ut nothnamnen
genast fran borjan. Instruktionerna i boken arvslaisa att de riktar sig till eleven. Om eleven
skall lasa dem sjalv forutsatts det att han/honhhemit lara sig lasa med gemener. Boken har

fardiga instruktioner om hur eleven skall spelayatdom lararen annars skulle papeka.

Genom boken Tunes for ten fingers blir klaviatuteekant for eleven nar man gar igenom
grupperingarna av de svarta tangenterna och beereledka fram tonerna i alla olika oktaver
efterhand som de presenteras. Alfabetet anvandkjdipb eftersom de vita tangenterna kan
raknas upp i ordningen ABCDEFG. Det finns ocksalekar for att lara ut de olika

tangentnamnen. Den réatta handpositionen forklared hpélp av en bild (Figur 1Fingrarnas

numrering tas upp genast i borjan, och elevenitiiosksa att G-klaven betyder att man skall
spela med hoger hand och F-klaven med vanstere&lf&r ocksa veta att pa en hel-, halv-, och

fiardedelsnot raknar man till fyra, tva och ett.

Figurl Handledens korrekta position. (Tunes for fiegers, 1981)

Noterna tas fram en at gangen, med borjan fraremit, d.v.s. ettstrukna C, bade for hoger och

vanster tumme. Sedan kommer en ny not i tur ocminegdfor hdger och véanster hand i
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ordningen pekfinger, langfinger, ringfinger ocHfikiger, d.v.s. fér hoger D, E, F, G och for
vanster H, A, G och F. Varje finger har nu en sfde¢angent att spela. Det har kallas for

femfingerssystemet.

Varje ny not har ett ord som hjalper att komma ihagnet, t.ex. F som i frog, G som i goblin
och E som i egg. Man kan notera att F och G soekfimmer bade for hdger och vanster hand
har skilda minnesord. Sa har langt har eleven sigetat fjardedelar. Forst nar alla toner har gatts
igenom tas pauser med. De forklaras forst helteteskt genom att beratta hur manga slag per
paus man skall rakna, sedan kommer ett stycke jaedetlelspauser dar man satech!” pa
varje paus. | slutet av boken forekommer det ock@ndelar. Efter att igen ha forklarats
teoretiskt finns det en vers och en klapp6évningveh far ocksa ett smakprov pa att spela med
varierande dynamik eftersom det finns en duetetiiren far prova pa att spglp, mf ochf.

De sma melodier som eleven spelar inom presengtiam en ny ton innehaller endast den nya
tonen och har en text till, som oftast handlar an tbn man spelar. Texten har en stavelse per
not, och hjélper eleven att spela ratt rytm. De stgéken som eleven spelar efter presentationen
av en ny ton gar framat i logisk ordning och bassigpa kunskaper fran de férra styckena. Alla
stycken spelas med bara ena handen, eller (meghé#fintag) turvis med hoger och vanster.

Mitten C spelas av bada handernas tummar.

Fun for ten fingers innehaller stycken som elevan &pela efter att ha klarat av Tunes for ten
fingers. Fun for ten fingers innehaller mest styckeh inte sa mycket ny teknik. Den haller sig i
princip till femfingerssystemet och repeterar dandarts i Tunes for ten fingers. Det anvands
fortfarande mycket sangtexter och ord som stodyfiznen. Fun for ten fingers verkar ga mycket
in for att cementera grundlaggande notlasning. fDetkommer mycket # och, samt mycket

notpyssel. Eleven spelar endast med ena handeget &ler med handerna turvis. Manga

stycken har ocksa ackompanjemang som lararen laa. sp

More tunes for ten fingers verkar vara en sortsrgivegsbok mellan forberedande piano och
Piano Time 1. Handerna spelar fortfarande for destenturvis, men foljer inte langre alltid fem-

fingerssystemet. En del av styckena har ackompamgnoch/eller text med, en del ar bara
noter. | den har boken blir eleven ytligt bekantdnbka. staccato, legato, tummen under, ackord

och dynamik. Det finns ockséa en del klapplekar notpyssel.



| alla de forberedande bockerna finns bilder soéiper eleven att forsta (Figur 2), och fragor
som repeterar det man gatt igenom. Det finns oeksdel ackompanjemang for lararen att spela
och sma uppgifter at eleven som utvecklar framitir rmtlasningsférmagan. Texten gor att

eleven kan sjunga stycket och lattare minns tagténmelodin.

Figur 2 Exempel pa en bild som hjalper elevena@ttf. (Fun for ten fingers, 1995)

Till den forberedande nivan hor ocksa en repertwiadmm heter Piano Time Going Places. Det
ar den forsta boken som baserar sig pa ett vissd.tdemat i boken &r resor och frammande
lander. Styckena man spelar ar langre, teknikdatémen till skillnad fran de tidigare bockerna

ar det har en repertoarbok utan instruktioner éckldringar.

4.2 Instruktionsbdéckerna och repertoarbéckerna

Instruktiorsbéckerna ar uppdelade i tre steg: Piano Time 1¢i2 3 Till varje del hor ocksa
repertoarbocker. Styckena som eleven spelar ba@réadivis svarare. Musikpedagogen Joan Last
skriver”[...] nivaférandringen pa inlarda stycken borde okgadvis sa att svarigheterna aldrig
blir obverkomliga.” (Last 1972, s. 32-33). Det skall vara lampligtrsvéa att det ar utmanande
och eleven utvecklas, men inte for svart sa atteéim hon ger upp. Svarigheterna skall vara
overkomliga. Repertoarbdckerna i Piano Time-sedieimdelade enligt instruktionsbdckernas tre

olika nivaerna, och kan darfor antas vara lampitgtanande for eleven.
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4.2.1 Piano Time 1

Piano Time 1 borjar med repetition fran Tunes for fingers. Texten som stdder notlasningen
finns med nér en ny detalj redogdds eleven, annars ar den bortlamnad. Teknikméassiglet

ett ganska stort steg mellan de férberedande baalerh Piano Time 1. Eleven skall spela med
bada handerna samtidigt och kunna koordinera damnien skall kunna flytta sig under
pekfingret eller langfingret, vilket gor att elevendste byta grepp. Har anvands alltsa inte
femfingerssystemet langre. Det har leder ocksaatilinya toner kan borja anvandas, bade for

hdger och vanster hand.

| Piano Time 1 introduceras den forsta skalan, C#lieven spelar den med handerna atskilda:
hoger hand borjar fran mitten C och spelar en okgwat och tillbaka, vanster hand en oktav
nerat och tillbaka. Andra nya saker som tas uppl.ar dynamik, fraseringar, accenter, staccato

och legato, # och, lite om kromatik, dur och moll samt intervall oltie om ackord.

Alla instruktionsbdckerna har en repertoarbok mgdken dar man anvander lardomen fran
instruktionsboken pa samma niva, t.ex instruktioksimn Piano Time 1 motsvaras av
repertoarboken Piano Time Pieces 1. Forutom deétriagksa andra repertoarbdcker som hor till
samma niva. Till nivd 1 hor Piano Time Carols, Bidime Going Places och Duets with a
Difference. Harnast redogor jag kort for repertégakerna som hor till niva 1.

Piano Time Carols har enkla arrangemang for julsaret finns bade solostycken, ibland med

ett ackompanjemang till, och duetter. Nivan motavangefar niva 1 i Finland.

Piano Time Going Places, som ocksa anvands padiearédande nivan, skulle i Finland vara
pa den forsta nivan. Dock ar notlasningen svargénmhed hur latt tekniken ar. Styckena handlar
om att resa pa olika satt och om olika lander.

Duets with a difference ar en duettbok for eleveh léraren (eller nAgon annan som kan spela).
Styckena &r korta och har latta melodier for eleattrspela. Eleven spelar oftast samma toner i

olika oktaver, eller med handerna turvis. Eleveslaapmest enligt G-klaven.

4.2.2 Piano Time 2

Piano Time 2 borjar ocksa med repetition och styck@m innehaller gammalt bekant som hel,
halv-, fjardedels- och attondelsnoter, staccato bicllebagar. Den har boken forklarar mera
ingaende skalorna, framst dur-skalorna. Enligt bekiestruktioner skall eleven spela dem med
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motsatt rérelse sa att fingersattningen ar likadda hander. Boken har ocksa stycken som
innehaller skalrorelser. Klaviaturens hela och &atensteg forklaras ocksa och i.o.m. det

kommer man naturligt fram till att férklara den kmatiska skalan och heltonsskalan

Piano Time 2 fokuserar ocksa pa vanster hand.ibes £n sida med teknikdvningar for vanster
hand, pysselsidor dar vanster hand far arbetatyche dar vanster hands fingrar ar i fokus. De
mest anmarkningsvarda nya teknikerna som tas @panio Time 2 ar handledens ner-och-upp-
rorelse (Figur 3), pedalanvandningen och nya tetarex. 6/8. Annat nytt som tas upp ar bl.a.
accenter, 8a, lite mera om ackord och nagra nya noter pa hfidsl samt vansterhand som
spelar G-klav och hoger hand F-klav. Den allra asisidan i boken ar en lista pa

musikterminologi.

Gz ==

Figur 3 Exempel pa 6vning for handledens ner-och-uprelse. (Piano Time 2, 2004)
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Piano Time Pieces 2 innehaller stycken som karaspim repertoar i samband med att eleven
anvander Piano Time 2. Andra repertoarbocker fé @iar Piano Time Classics och More Piano
Time Classics, Piano Time Opera, Prehistoric Pi@inee, Piano Time Jazz book 1, Spooky

Piano Time, Piano Time Dance och duettboken Mixedles. Harnast en kort redogérelse av

dem.

Piano Time Classics och More Piano Time Classisshaller enkla pianoversioner av valkanda
klassiska verk. Piano Time Classics ar ordnad itetégrad sa att det i borjan &ar det mycket latt,
men slutet av boken kraver att eleven kan sin kekviore Piano Time Classics har en jamnare
svarighetsgrad genom hela boken. Den ar ganskagkadnsied tanke pa hur mycket héger och

vanster hand spelar.

Piano Time Opera innehaller forenklingar av temakanda operaverk. Verken ar tagna ur olika
tidsperioder och har ursprungligen varit bade dekesusik och arior. Svarhetsgraden ar ungefar

samma som i More Piano Time Classics.

Prehistoric Piano Time &r klassad som repertoamié® 2, men en del av styckena hor nog
hemma i niva 1 p.g.a. av att de tekniskt ar sa.ldkniken i Prehisoric Piano Time ar mycket
lattare an i t.ex. More Piano Time Classics. PtehisPaino Time har olika tekniska utmaningar
i varje stycke, men mycket latta sddana. Temakebdair dinosaurier.
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Piano Time Jazz book 1 &r en av de lattare bocksona hor till niva 2. Jazz star har som
samlingsnamn for manga olika stilar inom rytmmusik&varigheten i den har boken beror
framst pa den synkoperade rytmen. | de andra i@dxickerna hittills har det inte forekommit

bagar, punkteringar och synkoper i samma utstragkni

Spooky Piano Time har, som det hors pa namnet, taeal monstertema. Koordineringen av
handerna ar en utmaning, men den ar anda interddifér niva 2. Det finns en vers/dikt till varje

stycke som berattar vad laten handlar om. Myckek egh pyssel ingar ocksa.

Piano Time Dance innehaller som hérs pa namnetasik. Dansmusiken kommer fran olika
tidsaldrar och det finns med allt fran barockenswnedter via wienklassisk vals till samba och
tango. Nivan pa boken &r ganska jamn fran bor|bsltitet.

Mixed Doubles &ar som en fortsattning pa Duets \itDifference. Det &ar en duettbok med en
stamma for eleven och en stamma for lararen diiemativt en annan elev. Nivan ar svarare an i
Duets With a Difference eftersom handerna skalllsspsika toner och det krdvs mera

koordination, rorlighet och snabbhet i fingrarna.

4.2.3 Piano Time 3

Piano Time 3 borjar ocksa den med repetition. Dédfjér en sida med tips pa hur eleven bor
ova. Boken gar igenom nya skalor och tonarter agerbl.a. forekommer parallelltonarter.
Skalorna spelas med handerna tillsammans. | Piame B dyker det ocksa upp nya rytmer:
sextondelar, punkterade attondelar och attondalstriEtt kapitel fokuseras pa pauser. Annat

som hor till boken som kan namnas ar bl.a. Albeas-och lite ackordvandningar.

Precis som i Piano Time 2 har ocksa Piano Time [3gifter speciellt for vanster hand och
dessutom ett helt uppslag med teknikévningar. ednutent tekniska fingerévningar tar den har
boken ocksa upp mera kreativa aspeksgelandet. Eleven uppmanas visualisera och hitempa
bild om det han/hon spelar. Det finns nagra styc@amn exempel for att hjalpa eleven att komma
igang. Dessutom finns det tips pa hur man skatllg@&ga nar man ordnar en konsert och slutet
av boken ar stycken som kan anvandas i konsertekerBavslutas igen med en lista pa

musikterminologi

Repertoarboken for Piano Time 3 ar Piano Time RBiekeAlldeles som tidigare motsvarar

innehallet har den teknik som forekommer i Pianmdi3. Latarna ar varierande, allt fran

Cornelius Gurlitt (1820-1901) till Andrew Lloyd Wbbr (1948-). De 6vriga repertoarbdckerna
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pa niva 3 ar: Piano Time Jazz book 2, Piano Tinze Daiets book 1 och 2 samt Mixed Doubles
som forutom pa niva 2 dven anvands som repertaganii@ 3. P4 den har nivan aterkommer

serien alltsa till jazzen. Har foljer en kort gergiing av innehallet i repertoarbdckerna:

Piano Time Jazz book 2 &r helt enkelt en svararsioreav den forsta boken. Innehallet &r igen

brett och styckena av varierande stil inom rytmieisi

Bada Jazz Duets bockerna ar utmanande framstrgtman. Mycket synkoper och bagar gor att

rytmen ar svarlast. | forsta boken har eleven ldtedodier, ofta med hander som spelar samma
sak i varsin oktav, medan den andra boken innehglirare melodier dar handerna spelar olika
saker. Overlag ar det i vissa stycken svart attbinara primo (eleven) och secondo (lararen)

stammorna eftersom rytmen ar komplicerad. Ackomgraanget i secondo stdmmorna gor

mycket for den musikaliska helheten, bade for haimoch for svanget.

4.3 Teknikbockerna

Till Piano Time-serien hor tva bocker som agnagelnikovningar, Piano Time Sports book 1
och 2. De ar undantagsvis forfattade av Fiona MieaBockernas filosofi ar att precis som i
sport skall man ocksa i pianospel ha med uppvamamiroch tekniska Gvningar nar man
"tranar”. Bockerna ar uppdelade i olika sektionezdriwarm-ups” (uppvarmningsoévningar).
"mid-week training” (en spelévning kring en teknidktalj) och "fitness level” (ett stycke dar
tekniken anvands). Varje ny teknikévning har ocktdips som hjalper eleven: "coach’s tip”. |

Piano Time Sports book 1 gar man igenom en ny kékming per kapitel Féljande saker tas
upp:

1. Just for starters-simple 5-finger exerciggmmfingersdvningar)
2. Legato (smoothlyjlegato, jamnt)

3. Staccato (detached3taccato, separerat)

4. The down-up movemefitandledens ner-och-upp-rérelse)

5. Gentle wrist rotationhandledens rotation)

6. Chords(accord)

7. Strengthening weak finge(starkande av svaga fingrar)

8. Semitoneghalva steq)

9. Hand-crossingkorsa handerna)

10. Scales up to scrattliskaldovningar)
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| Piano Time Sports book 2 handlar kapitlen om:
1. Broken chordgtreklanger)
2. Chromatics(kromatik)
3. Travelling fingerg(fingerbyten)
4. Repeated (staccato) sixtfid/ningar med sexter)
5. Pedal(pedalandvandningen)
6. Independence of handsjalvstandiga hander)
7. Octaveqoktaver)
8. Finger dexterity(fingerfardighet)
9. Preparation for turng6évningar dar tummen gar under)
10. Developing scalegskaldvningar)

4.4 Ovningsbockerna och prima vista-béckerna

Till Piano Time-serien hor ocksa en Ovningsbok doster Practice Makes Perfect A simple
approach to piano technique, och tre stycken bodéeeleven 6var sig i att spela prima vista:
Piano Time Sightreading 1, 2 och 3. Harefter fotjgd stycken dar det berattas om Practice
makes perfect och sedan om Sightreadingbdckerna.

Practice Makes Perfect ar skriven av Pauline Hidammans med Paul Harris. | introduktionen
star det”Om du verkligen vill f& ut s& mycket som mojligt @t 6va teknik, kom alltid ihag att
det inte &r vad du Ovar, utan HUR du 6vdHall & Harris, 1992 | introduktionen raknas ocksa
upp vad som behovs for att 6va btoncentrera dig, lyssna, gor lite i tagetdch "ha hdga
malsattningar”. (Hall & Harris, 1994). Boken innehaller évningarstruktioner och projekt som
skall fa eleven att lara sig spela med en sakenkekvningarna i borjan av boken &r latta och
de blir efter hand mera avancerade. Projekten gfduatt eleven skall ta reda pa svaret till

fragor kring pianot och pianomusik.

Prima vistabdckerna ar indelade i tre steg: Sigldireg 1, 2 och 3. De &r skrivha av Pauline Hall
tillsammans med Fiona Macardle. | introduktionéhd&n forsta boken finns tva regler for hur
man spelar prima vistdDet finns tvA GYLLENE REGLER om prima vistaspeRdkna alltid -

hogt om du kan, &ven om det bara ar en viskningmiiksik ar absolut beroende av en stadig
PULS.” (Hall & Macardle, 1996 s.3) Man bor rakna och vaoggrann med taktarten och pulsen
for att musiken skall halla strukturen och varanfédgaende. Om pulsen avbryts blir det ett
avbrott i musiken. Den andra regeln i introduktiorée: “2: Stanna aldrig upp eller se aldrig

tillbaka — Det 4r som att &ka med rulltrappa - dard fortsatter anda upp till slutet. Aven om du
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gor ett misstag forsok inte ratta det — KAMPA VIEAR (Hall & Macardle, 1996 s.3) Eftersom
man inte Ovar nar man spelar prima vista utan skedla hela stycket utan avbrott, ar det viktigt
att allttid tanka framat och se vidare i noternagaman tar sig forbi de svara stallena och inte

fastnar pa dem.

| bockerna finns ett tecken for varje sak eleven fidgiera innan han eller hon forséker spela
igenom ett stycke forsta gangen. Ibland ombeds sjdm skriva in tecknen som behovs for
stycket. | den forsta boken ar de ganska fa, tackide handlar om att kontrollera tonart, taktart,
ihopbundna noter och "fallor” som t.ex. svarta tmgr (Figur 4). | den andra boken utdkas de
till att inkludera t.ex. tillfalliga fortecken ochjalplinjer (Figur 5). | den tredje boken bdérjar
tecknen lamnas bort.

ﬁ_}} The key signaturas E\

Arwy notes on legsr lines?

Q@ Ay hazardous nlaces ! #[F Any accidentsls?

Figur 4 Exempel pa tecken. Figur 5 Exempel pa tecken.
(Piano Time Sightreading book 1, 1996) (Piano Time Sightreading book 2, 1996)

Styckena i bockerna ar bara nagra takter langan Ifdrsta boken spelar handerna alltid turvis, i
den andra spelar de samtidigt men ena handen haglllee halvnoter. | den tredje boken rér sig
bade hdger och vanster hand samtidigt. Nar mamuspden tredje boken uppmanas man aterga
till de tva tidigare for att repetera. | de tvadiar bockerna finns nagra "check-points” dar man
kan kryssa av det som man har kommit ihag ochastipd om det &r nagot man har glomt.

For det mesta gar uppgifterna i prima vistabockernpa att undersoka nottexten med hjalp av
tecknen och sedan spela, men det finns ocksa eanded uppgifter, t.ex. att titta pa en melodi

och spela den ur minnet (Figur 6).
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Figur 6 Exempel pa en uppgift dar man spelar urmein (Piano Time Sightreading 1, 1996)

4.5 En kort sammanfattning

Genom att arbeta fran manga olika synvinklar, tretlasning, rytmklappande, textlasning och
spel kring det som &r aktuellt for eleven att I8ig, far han eller hon en forstaelse for den nya

kunskapen istéllet fér att bara memorera den. Rauilis skriver:

"[...]Joch for att du undervisar pa ett mycket grdighre satt, kan eleverna tillampa sin

kunskap. Du behover inte lara ut samma sak paagfttpa nytt - dina elever kommer att ha
lart sig effektivt [...] En effektiv lektion ar naleverna verkligen forstar, tillgodogor sig och
kan tillampa forstaelsen pa nytt. Detta kommer #vsa sammanhanget, fran att undervisa
utgdende fran delarna, vara riktigt grundlig, aut ainvanda korrekt sprak och darmed vara

mycket mera medveten om din elevs inlarning@farris, 2006 s.18)

Att eleven far en grundlaggande forstaelse ar giikéiftersom inlarningen ar en helhet och
kunskaperna bygger pa varandra. Om eleven intehmagrundlaggande forstaelse for det han
eller hon lart sig hittills ar det mycket svart athamta ny kunskap eftersom den bygger pa den

gamla.

Den senaste upplagan av en bok i Piano Time-sartgavs 2012. Jamfort med Aarons
pianoskola och Suomalainen Pianokoulu &r alltsd @RNelativt ny och okand serie i Finland.
Den finns inte listad i FMF:s repertoarfortecknitd@ bade Aarons Pianoskola och Suomalainen

Pianokoulu &r med.

Instruktionsbdckerna ar inriktade pa notlasning atttspela fran gehor forekommer inte. Endast
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nagra gehorsbaserade pysseluppgifter och lekarrsagna transponeringsuppgifter finns.

En f6lid av att bockerna ar fran England ar attigigtlet for H anvands B. Det har far foljder for
inlarningen eftersom det genom hela serien talasBonMed B kan man utnyttja alfabetet
(ABCDEFG) vilket naturligtvis inte fungerar med Btt séankt H blir B, men ett sankt B blitB
eller Bess. Eftersom B kan betyda bade H obhbBroende pa vem man talar med blir det latt
forvirrande. | teoriundervisningen i Finland talaen om H om det ar en klassiskt skolad larare
och B om det ar en larare med bakgrund i rytmmusikn har undervisningen. Spraket i
bockerna ar naturligtvis ocksd pa engelska, sdadesirarens uppgift att oversatta och gora

svenska versioner av texterna.

De forberedande bdckerna borjar direkt med nottéggm och det forekommer mycket repetition
och inlarningstempot ar langsamt i bérjan. Det mestr i dur, moll smyger sig med forst senare.
Efter den grundliga inledningen tar det sedan shénih. Ny information dyker upp i varje
kapitel i de foljande instruktionsbockerna och n@mya detaljer staplas pa varandra. For att
anpassa inlarningstempot efter eleven kan man speta eller mindre fran repertoarbdckerna
for att repetera och upprepa. Repertoarbdckerralarfint illustrerade, och ju nyare upplaga,
desto snyggare och farggrannare. Innehallet i teperockerna ar alltid uppbyggt kring ett tema
och styckena ar antingen enkla arrangemang pa mssik funnits tidigare eller nya
kompositioner av t.ex. Hall sjalv. En liten kommanom stycket, stilen eller kompositéren finns

for det mesta med.

Forutom notlasningen ar fokus i de forberedandekda®@ mest péatt eleven spelar med
femfingerssystemet och med bdjda fingrar. | Piamoerl tas det upp legato, staccato och
fingerbyten, vilket forutsatter att handleden arligboch arbetar pa ratt satt. Legatobagarna
binder samman noterna till fraser, och eftersom imém far lyfta handen sa att det blir ett
avbrott i spelandet maste fingerbytena ske smitighdleden skall leda handen och armen i en
mjuk rorelse. Staccato-rorelsen skall 6vas avslappé att handen och handleden inte far en
spand och krampaktig rorelse. Handledens ner-ophrielse kommer med i Piano Time 3. En

fri, smidig och rorlig teknik introduceras alltséagvis.

5 Tva pianoskolor som anvands i Finland och jaimforelse med Piano Time-
serien
Forst introducerar jag tva pianoskolor som ar \ganliundervisningen i Finland. Beskrivningen

av innehallet ar kort och koncist eftersom jamféeal mellan dessa skolor och OPM é&r av storre
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betydelse for mitt arbete. Efter att ha redovisatde tva skolorna skriver jag om jamforelsen. |
jamforelsen behandlar jag notlasningen, gehorstgam, repertoaren och illustreringen.

5.1 Aarons Pianoskola

Den forsta pianoskolan som jag har som jamféretsdighael Aarons Pianoskola. Den &r
indelad i fem olika bdcker, varav en ar forberedaride 6vriga bockernas nivaer ar indelade pa
foljande satt: Den forsta boken &r pa grundnivadsh andra och tredje ungefar pa den andra
nivan och den fjarde motsvarar ungefar den tredj@ami Finland. Nivaerna kan variera lite

beroende pa hur skickligt eleven spelar styckena.

Den forberedande boken heter Piano Aapinen. | di@toframgar det att den framst riktar sig at
fem- till attadriga nybdrjare. Bilden som finns mfgnle varje stycke ar tankta att farglaggas.
Piano Aapinen boérjar med notlasningen genast otffirdes inga gehdrsuppgifter. Notlasningen
startar fran mitten-C och utvecklas till femfinggrstemet. Samma position i handen anvands
ocksa i andra starttoner. For varje stycke finns efe klappovning for rytmen. Det anvands
fijardedelsnoter- och pauser, halvnoter och i sstyaket tva attondelsnoter. Varje stycke har

ocksa en text till. | ndgra stycken forekommer csié@ och bindebagar.

Man far en inblick i Aarons pedagogiska utgangspemkan citatet i forordet till den forsta

boken:”Sarskilt utformad for att 0ka elevens intresse ddimsteg genom en kombination av
grundlaggande pianoteknik och melodiska eleme@tdron, 1945) Den forsta boken utgar fran
femfingerssystemet. Eftersom serien ar amerikansirads B istallet fér H och notrebusarna ar
pa engelska. Det finns ocksa en del texter medstyitkena, pa svenska. Mycket skalor och
treklanger i dur forekommer. Fore varje stycke $irdet en forklaring eller en teknisk 6vning
som forberedelse for stycket. Notlasningen ar s att eleven inte kan forutsattas klara den
sjalv. De tekniska detaljerna introduceras intéeérskadligt och mycket utgar fran att lararen

forklarar.

Den andra boken fortsatter med skalor och trekiamjagar, nu ocksa i moll, och manga
fingerévningar. Efter varje genomgang av en ny tofians samma stycke, Surumielinen Tanssi,
skriven i den nya tonarten. Den andra boken intehélycket teknik och repertoaren ar ocksa
uteslutande uppbyggd enligt de tekniska elemertiém.musikalisk allmanbildning finns i.o.m.
de sma kompositdrsportratten som presenterar riédgde mest kanda namnen inom klassisk
musik (Figur 7).
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Figur 7 J.S. Bach. Exempel pa ett kompositorsptirt(Aaron Pianokoulu 2, 1947)

Den tredje boken innehaller mera skalor och mekmikévningar. Repertoaren blir svarare men

styckena mera varierande.

Den fjarde och sista boken innehdller mera styckenteknik, d&ven om manga stycken
fortfarande grundar sig pa tekniska évningar. Styekar melodiska och tekniskt utmanande. |
slutet finns ocksa finlandska stycken av t.ex. Biseoch Merikanto.

5.2 Suomalainen Pianokoulu

Den andra finlandska pianoskolan som jag har sonidj@lse ar Suomalainen Pianokoulu av
Lehteld, Saari och Sarmanto. Den bestar av en rigilhade bok (Alkusoitto) och tre stycken

instruktions-/repertoarbdcker. | forordet till treddelen i Suomalainen Pianokoulu betonas
foljlande som galler hela seriefifran och med Alkusoitto har man betonat lyssnasdet

anslagets och teknikens betydels€’ehtela m.fl. 1990)

| forordet till Alkusoitto betonas barnets kreatitioch att det &r viktigt att ta en svarigheigeta
Boken borjar med gehorsuppgifter och eleven kafodacksa koncentrera sig pa relativt manga
speltekniska saker redan fran borjan, t.ex attasped bada handerna samtidigt och det talas
ocksd om handledens ner-och-upp-rorelse. Elevdarspleorjan enligt fingrarnas numreringar.
Kaninen som férekommer genom hela boken ar medilgérba som tydligt forklarar fér och

instruerar eleven (Figur 8).
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Figur 8 Exempel pa illustrationen av kaninen. (Sataimen Pianokoulu Alkusoitto, 1985)

Resten av serien ar uppdelad i 1, 2 och 3 och ma@swnivakraven for den forsta, andra och

tredje grundnivan.

| den forsta och andra delen hittar jag ingen rad t hur tekniken presenteras, aven om hela
boken ar full av tekniska Ovningar och stycken sbymger pa dem. Bilderna ar mycket
beskrivande och hjélper eleven att forsta. Denaéien har en sammanfattning av skalorna i

slutet.

Bok nummer tre har mera funktionen av en repertiadn teknikdvningsbok. Pa slutet finns
ocksa en introduktion till att spela blues och jazz

5.3 Jamforelsen med Piano Time-serien

Gemensamt for Oxford Piano Method, Aarons pian@skeh Suomalainen Pianokoulu ar att de
alla stravar efter material som later musikaliskenmngsfullt - om &nda med varierande

slutresultat. | alla skolor ar svarighetsgradengpessiv. Uppgifterna blir svarare efterhand och
eleven forvantas bit for bit ta till sig mera infioation. En detalj som férekommer i alla skolorna
ar att efter varje ny teknisk- eller notlasningdtéin finns sedan ett stycke dar det anvéands.

Uppgifter kring spelandet, t.ex. pyssel och saimmpsfi nAgon man med i alla skolorna.

| jamforelsen mellan OPM, Aarons Pianoskola ochr@alainen Pianokoulu tar jag ocksa upp
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nar notlasningen inleds, hur eleven tranar gehbitetrepertoarerna skiljer sig fran varandra och

om illustrationerna ar till stod for inlarningen.

Aarons Pianoskola och OPM bérjar direkt med notligan, men OPM &r mera grundlaggande
och systematisk. | Aarons forberedande bok Aapbi@jar eleven genast spela fran noter, nagra
i taget, och lar sig pa sa vis vilka noter som ihip med vilken tangent. OPM inleder genast
med att lara ut de olika noterna, deras namn ocldeapelas. Eleven laser genast noterna sjalv
och okar sin kunskap varje gang en ny not tas rBedmalainen Pianokoulu ar den som har
mest gehdrsbaserade uppgifter i borjan. Eleven dwéfarst lararen och tar ut pa gehor. Nar
noterna kommer med i bilden tolkar eleven dem firetl hjalp av lararen. Aarons Pianoskola
har transponeringsuppgifter, dar det lonar sig lggsna ordentligt ocksa, och OPM sma

lyssningsuppgifter, t.ex. dar lararen spelar a#érrall och eleven skall sjunga den ena tonen.

OPM ar repertoarmassigt den mest omvaxlande med stilista antalet olika stilar
representerande. Aarons Pianoskola och SuomalRia@okoulu haller sig till mera traditionella
repertoarval. Piano Time-serien ar ocksa den sasatsmest pa illustrationerna och pa att gora

materialet musikaliskt intressant och meningsfullt.

Aarons pianoskola ar inte stimulerande och innehaindast svartvita bilder och portrétt.
Suomalainen Pianokoulu med bilderna av kaninen, Bamen pedagogisk roll, stbéder elevens
inlarning. OPM har manga och farggranna bilder $gatper eleven med notlasningen och att

forsta styckets karaktar (Figur 9a, 9b, 9¢ och 9d).
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Figur 9a Exempel pa bild som hjalper eleven atsférstyckets karaktar. (Spooky Piano Time,
1997)

Frank Frog

Figur 9b Exempel pa bild som hjalper eleven att sfér styckets karaktar.
(More tunes for ten fingers, 1992)
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The longest note is It is worth
" a SEMIBREVE {(whole-note) 2 MIMINS {Ralf-notes)

and these are worth

8 QUAVERS, (sighth-notes),
[Quavers are often
hand-l'n-h_and like

and these are worth
4 CROTCHETS (quarter-notes)

twins: J . )

Figur 9d Exempel péa bild som hjalper eleven medisaotngen. (Prehistoric Piano Time, 1996)

Nivamassigt ar Aarons Pianoskola fran den forberddanivan till den tredje grundnivan,
Suomalainen Pianokoulu forberedande till den tregligndnivan och OPM férberedande till
ungefar den andra grundnivan pa finlandska musikins

Medan skolorna som anvands i Finland ar uppbyggdatt ge eleven de tekniska fardigheter
som behovs for att klara nivaproven, helst inonutatt tid, &r OPM befriad fran saddana krav
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och har mera tid for grundlig genomgang och rejpetit | musikinstituten i Finland ar

teoriundervisningen obligatorisk men i Storbritaamsker pianoundervisningen vanligen privat.
Obligatorisk teoriundervisning och nivaprov somliia for hela landet forekommer inte. |

vilken man Piano Time-serien uppfyller villkorenr f@ianoundervisningen i Finland gar
naturligtvis att diskutera, men det torde varavjairt att atminstone féljande kriterier fran

FMF:s stadgar om allmanna malsattningar for elexmpfylls:

- eleven lar sig och utvecklar sin fardighet ilasa nottext
- eleven lar sig tekniska och konstnarliga fardighesom att frasera, ta fram styckets
karaktar och stamning samt att gestalta musikabsketurer och tolka musik fran olika

tidsperioder

Kraven for nivaproven uppfylls ocksa i viss mamxt.i fragan om att verken skall vara i
varierande stil och tonart, men tva punkter somsimed i FMF;s krav pa nivaproven saknas
klart:

- eleven lar sig och utvecklar sin formaga att ackanjera fran ackordbeteckningar
- férberedda skalor, brutna treklanger och kadeeskgt namndens val

| den senare punkten ar det kadenserna som utdostdesta problemet eftersom de inte
férekommer inom Piano Time-serien. Skalorna ar lveker tillrackliga for att motsvara det som

brukar vara grundnivaernas krav i Finland.

6 Analys av Piano Time-serien

Har kan man lasa om hur jag har tolkat Piano Tievees. Till skillnad fran kapitel fyra som var
en beskrivning av innehallet kommer har fram shsesaoch tolkningar som jag har gjort

utgdende fran analysen.

6.1 Nivakraven

Nivaproven som eleven forutsatts avlagga inom stupid musikinstitut kan verka skrammande
for en del av dem. Jag vet av erfarenhet att mand@mycket press att prestera sitt basta vid det
tillfallet. Det kan ocks& verka hart att bli bedéradligt ett enda speltillfalle. A andra sidan
garanterar ju nivaproven att kunnandet ar pa es nigd, som dessutom ar enhetlig for hela
landet. Innehdllet i grundnivaerna 1, 2, 3 och kiastitutnivan som utvecklats av FMFgér

eleven stoérre frihet och lararen stérre ansvar \gdller repertoaren”EMF, 2005). OPM finns
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inte med i pianots repertoarforteckning, ocksa 8FFmen det finns ingenting som hindrar
lararen att anvanda Piano Time-serien, sa lang&gnnpa styckena motsvarar grundnivaernas
krav. Piano Time-serien innehdller alla olika gensem skall finnas med i ett nivaprov, utom
kravet pa inhemsk repertoar. Det finns etydaktiygken och stycken som hor till genrerna

barock, wienklassik, romantik och modernt eller kaanmusik.

6.2 De forberedande bockerna

| de forberedande béckerna i Piano Time-serien tekasig barnet med pianot och lar sig
noterna enligt femfingerssystemet. Det ar ett énggdtem att borja med eftersom det bara ar
vita tangenter och darmed inga # dchtt halla reda pa i notlasningen. Besiffringeniagrarna

gor det ocksa lattare att minnas vilken tangenemahotsvarar eftersom varje finger har sin
"egen” tangent. Som stdd for rytmen finns det dftastext till stycket. Notskriften ar latt att &s
och har endast med de noter som eleven redan anteled. De forberedande béckerna ar sa
fokuserade pa notlasning att jag tror att undeimgen kan bli mycket enformig for en sjuaring
om varje stycke lars ut genom att stirra pa pappehtforsoka minnas om tonen pa nast-nedersta
linjen var F eller G. Texten och bilderna kan vareedndbara for att variera inlarningen av ett
nytt stycke. Jag utnyttjar de har hjalpmedlen giafdle satt med min lilla nyborjarelev: texten
kan t.ex. lasas forst rytmiskt, och eleven kan @&radpa vad stycket handlar om och titta pa
bilderna som hor till. Sedan kan eleven sjunganl&te att eleven sjalv marker om han eller hon
spelar ratt ton och battre kommer ihag hur meldéier. Eleven kan ocksa beratta noternas
namn och sOka fram tonerna pa pianot innan sjghedasdet borjar. Da spelar eleven med
femfingerssystemet och sjunger samtidigt. Efterstemen redan kan textens rytm blir det ocksa
lattare att spela med jamn puls. Elev och larame déeksa turas om att sjunga och spela pa

pianot, och varfor inte ha en koreografi till.

Lararen har ocksa fardigt utskrivet ackompanjentdhganga stycken. Ackompanjemanget ger
en ny musikalisk dimension at stycket och en fardgyundpuls &t eleven.
Joan Last skriver om nybdrjareleverEléven bor inte hallas for lange vid pianot undendorsta
lektionen, ochl...]det skulle vara bra att ta enugaoch gora nagra gehorsuppgiftefLast, 1972 s. 12)
Det har systemet att lara ut noterna verkar brarsfn det ar systematiskt, overskadligt och
repetativt. Alla elever hinner lara sig, vilket yar Pauline Halls tanke med den héar serien.
Daremot saknar jag gehorsuppgifter. Eleven blie g8 van vid att lyssna och t.ex. kunna harma
vad nagon annan spelar. Det kan verka latt attthanfen ton pa pianot, alla tonerna finns ju dar

synliga och dessutom i ordning fran lagsta till $tdg men for att kunna spela utan att soka efter
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tonen forst och prova sig fram kravs mycket 6vnidgrfor borde eleven redan fran boérjan vanja
sig vid att spela utan noter ocksa. Att lita padgehoch att kunna spela enbart "pa 6rat” ger en
frihet som man saknar om man &r bunden till noteBaentidigt som jag anser att notlasning ar
en vardefull kunskap som bor laras ut redan fragahgtycker jag att den kunde kombineras
med att spela pa gehor. Det kdnns ocksa begrans#éinoérja en liten elevs pianolektioner med
att spela en eller tva toner nar hela klaviatuketls finnas till férfogande. Sa har skriver Joan
Last om de forsta styckena som eleven skall ldya’Bie borde, naturligtvis, laras ut pa gehor,
eftersom de fa noter som kan lasas knappast kala bifigot mycket intressant(Last, 1972
s.15)

6.3 Instruktionsbockerna

OPM:s instruktionsbocker ar indelade i tre stegnBiTime 1, 2 och 3. Det har motsvarar alltsa
inte niva 1, 2 och 3 i Finlands musikinstitut utdntar ungefar vid den andra nivan. Precis som i
de forberedande bockerna &r har en klar och tydfigktur men daremot tycker jag att det inte
alls forekommer lika mycket repetition. Instruktgldckerna gar snabbt vidare fran en sak till en
annan, men det ar antagligen meningen att elevalh gbela stycken ur repertoarbéckerna dar
emellan. Nar jag analyserade botckerna hann jagatytk det blev obalans mellan handerna,
hoger fick mycket mera utrymme, men det jamnadsigitsedan. Det ar viktigt att trana bada
handerna sa att de klarar av samma saker. Om mamlsvagare hand kan den bli ett hinder i
spelandet. Eleven spelar ocksa for det mesta bade®@a och F-klav, som gor eleven van att

spela enligt basklaven ocksa, vilket ju en piamigste kunna.

Skalorna introduceras redan i Piano Time 1 oclr @fteha avslutat Piano Time 3 har eleven
spelat durskalorna till och med tva # och bvéch dessutom a-moll och d-mdllbérjan spelar
eleven skalorna med handerna atskilda och sedan mmsatta rérelser i handerna sa att
fingersattningen ar den samma for hoger och vahsted. Det har kan vara ett motoriskt latt satt
att borja med, men om eleven skall gora ett nivapiéinland maste han/hon i nagot skede lara
sig spela med parallella rorelser. | OPM spelaverieinte med parallella rérelser forran i Piano
Time 3. Brutna treklanger spelas, men inte kadesm@ringar i nivaprovet i Finland.

Om repertoarbockerna kan sagas att de ar mangaavehtande. Varje instruktionsbok har en
repertoarbok som direkt hor samman med innehdlleinstruktionsboken. T.ex. for
instruktionsboken Piano Time 1 finns repertoarboR&mo Time Pieces 1. Innehallet som lars ut

i Piano Time 1 ar alltsa direkt applicerat pa sgytk Resten av repertoarbéckerna ar ocksa
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indelade enligt de tre nivaerna. Lararen kan véljale stycken ur dem som bast kompletterar
undervisningen. Elevens individuella behov kan &is stodas genom stycken som innehaller
det eleven behover 6va mera pa. Elevens repertioacksa mera personlig da &n om man bara
skulle spela en bok fran borjan till slut.

Repertoarbdckerna ar alla uppbyggda enligt ett Wessa: opera, jazz, dinosaurier m.m. Trots att
arrangemangen ar latta, i vissa fall mycket |d@ter de flesta stycken i alla fall musikaliskt
meningsfulla. Med sma medel har kompositoren/aeery lyckats skapa en stamning. Den
forstarks ytterligare av illustrationer, texter quyssel med samma tema (Figur 10). Helheten blir
bade rolig och inspirerande. Det ar de nyaste gopha som har de finaste illustrationerna och
visst ar det ett bra forsaljningstrick eftersomi®ioa ser lockande ut.

@
1
s . e re e mry | e fe et
- = |  — ] T i
| am a oi - rate hold: fn my ship are  pilds of gold. | &ing a pi-ratesong.  dink-ing rum the whaoleday long.
Draw a treasure chest beside the things that are right,

Draw a skull and crossbones "'= beside the things that ara wrong.

|
| = counts | == |
| 5] g Thiznale is !
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Figur 10 Exempel pa illustration, text och pysseldnsamma tema. (Fun for ten fingers, 1995)
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Piano Time Opera, Piano Time Classics och bockerd jazztema ger en inblick i olika stilar.
De tva forstnamnda ger ett latt satt att bekamfarsid klassiska verk. Nar eleven sedan hor den
ursprungliga versionen kanner han eller hon redan den och kanske den ar lattare att ta till sig
da. Det ar en mjukstart in i den klassiska musikeirtd, som jag tror att manga kan uppleva

som svartillganglig som lite aldre.

Via jazzbockerna kan man bekanta sig med rytmmuosi8ag tror att om man redan som barn
bekantar sig med rytmerna och harmonierna har nytta av det ocksa i ett senare skede av
spelandet. For mig som inte spelat rytmpiano tidigir det valdigt svart att uppfatta jazzackord
eftersom dar ar sa manga fargningstoner. Jag tytkéir att det ar bra att OPM har flera bocker
som &r agnade at det har, sa att elevens 6rond@a sig vid annat an strikt klassiskt material

ocksa.

6.4 Teknik-, prima vista- och 6vningsbockerna

Till Piano Time-serien hor tva teknikbdcker. De lsaorttema och hanvisar till att man ocksa
inom pianospelandet maste "trana”, precis som rkaliesgora inom t.ex. fotboll eller friidrott.
Bland 6vningarna finns bade speltekniska och mewveetiska dvningar. Teknikdvningarna kan
anvandas en i taget i lampliga doser sé att destéider den teknik som behovs just nu till det
har aktuella stycket. Det behover inte ta Over hieldervisningen utan kan vara ett tillagg.

| de tre Sightreading bockerna kan man 6va ppatagrima vista. Tecknen som paminner om
vad man skall tanka pa ar fa i borjan och blir lera och lamnas darefter bort nar det ar
meningen att eleven skall ha blivit van och komimégi sjalv. En del nyttiga rad férekommer
ocksa t.ex. att passa pa att lasa nottexten vidadan man haller ut en lang ton och bara spela
sa snabbt som de svaraste stéllena tillater. Bbkbandlar hur man skall éva prima vista, men

inte varfor. Joan Last skriver mycket traffande:

"Man kan saga at ett barn ‘om du inte gor dina pamista évningar kommer du att angra det
senare.” Men det kommer att ha i stort sett samffektesom att sdga 'om du inte &ter din ris-
pudding kommer du inte att bli stor och stark. Beulterar i att varken prima vista dvandet

eller ris-puddingen blir popularare.{Last, 1972 s.79)

Ovningsboken Practice makes perfect innehdller sekaikovningar. | introduktionen till
Practice Makes Perfect star d&tar man borjar lara sig ett instrument, maste matveckla

alla nédvandiga fardigheter lite i tage(Mall & Harris 1994) Med 6vningsboken kan elevem 6v
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pa sma tekniska detaljer och gradvis forfina sknite | borjan av boken &r de latta och sedan

blir de svarare, sa 6vningarna kan véljas enligtmiea eleven befinner sig pa.

6.5 Jamforelse med tva pianoskolor som anvinds i Finland

Efter att ha gjort jAmforelsen mellan Aarons Pi&odes, Suomalainen Pianokoulu och OPM kan
jag konstatera att alla tre & mycket olika. Koapgtsar Aarons Pianoskolas starkaste sida
tekniken, Suomalainen Pianokoulus gehdret och OfPidtsvationen.

Alla fyra bockerna i Aarons Pianoskola genomsyraseliniktankande. Man kan dra slutsatsen
att repertoaren finns till for att man skall kuntaa pa tekniken. Tekniken &r naturligtvis en
viktig del av spelandet, men fér mycket av det gad#r mycket. Jag anser att det bor finnas

utrymme fér annat ocksa.

Suomalainen Pianokoulu &r den av de hér tre piaiosia som satsat mest pa gehorsbaserade
uppgifter. Barnet ges utrymme att vara kreativt pobva sig fram’Forsdken skall inte storas
genom att genast krava korrekt handposition ocgeieattning.” (Lehtela m.fl. 1985 s.77) Det

ar ett paradoxalt uttalande, eftersom avsaknaderoter i borjan gor det lattare att koncentrera
sig pahur man spelar. Bokens upplagg gor att lararens hdnitlg ar viktig, t.ex. i fragan om
notlasning. Till skillnad fran OPM dar en not i &gntroduceras tar Suomalainen Pianokoulu

fram dem mera gruppvis och noterna fungerar snaamstriktlinjer for at vilket hall melodin ror

sig.

OPM:s system for notlasningen gar valdigt langstarhat, vilket ar bra for en del elever, men
sakert lite frustrerande for andra. OPM verkar vaten skola som forsokt gora
undervisningsmaterialet sa intressant som mojitjtpianolektionerna kéanns angenama ar enligt
mig viktigt. En hobby skall ju vara rolig. Ett iegsant undervisningsmaterial kan vara till stor
hjalp for lararen. Aarons Pianoskola och Suomataifimnokoulu & mycket mera traditionella i

sina repertoarer, medan OPM skiljer sig fran mangded varierande stycken.

Aarons Pianoskola &r den aldsta, skriven pa 1940-¢ah troligtvis ar det darfor som jag anser
att den ar minst anvandbar idag. Den var sékedlugenerande nar den forst trycktes. Men
ocksa Suomalainen Pianokoulu som skrevs pa 1980&aforaldrad, t.ex. i beskrivningen av en
lat talas det om negerslavar. Vad géller OPM arsttetskillnad pa om det ar en ny eller gammal

upplaga. Den upplagan av Tunes for ten fingers jgonfick tag pa ar fran 1984 och paminner
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till utseendet mest om Agnestigs Pianoskola. Daenygplagorna, fran sa sent som 2012, ar

betydligt mera detaljerade och farggranna.

Piano Time-serien skulle inte ga att anvanda igfidlsom enda undervisningsmaterial eftersom
den inte motsvarar nivakraven t.ex. i fraga om imsle musik och inte motsvarar de tekniska
kraven och styckenas omfattning for den tredje dniv&n och musikinstitutnivan. | serien

anvands B istéllet for H, vilket kan orsaka probl@mm teoriundervisningen. Det kan ocksa ge
upphov till missforstand eftersom B kan betyda bBidech Bb. Daremot skulle det ga bra att

plocka med stycken till repertoaren och till nivéyen. Repertoaren skulle bli mangsidigare och
stilkdnnedomen bredare for eleverna. Metodisk geygmm av tekniken skulle ocksa kunna

tillféras eftersom den i de finlandska pianoskosoimte ar sa tydligt strukturerad. Eleverna som
spelar pa forberedande niva och grundniva ar ghineedt barn och unga, darfor ar det extra
viktigt att pianolektionerna ar roliga och varietan Jag anser att Oxford Piano Method ar den
pianoskola som lyckats bast med det och darforeskidn kunna fungera som inspiration i den

fragan.

7 Sammanfattande diskussion

Nar jag blir utexaminerad och kan kalla mig musikpgog skulle jag garna vilja ha nagot nytt
att tillféra mitt yrke. Kort sagt skulle jag viljara en larare med humanisfigledagogik och
uppdaterat material. OPM kanns som pianoskolarefdny generation pedagoger. Det var sa

svart att f tag pa alla bocker i serien att jag att den inte har slagit igenom i Finland &nnu.

Att lara sig spela piano skall vara en rolig, isf@nt och utvecklande hobby och det racker inte
med att ha en korrekt samling bocker som garantgtandr eleven tagit sig igenom dem kan han
eller hon spela. Pianoskolan maste salja sig sjglv vara sa attraktiv som mojligt for att
intressera eleven. Att spela ett instrument sombdsaver ocksa att eleven sjalv ar aktiv och
ovar, det racker inte bara att dyka upp pa lektioneTroskeln for att Ova kanske blir lagre om
materialet redan i 6vningsstadiet k&nns visuelit owisikaliskt intressant for eleven. Efter att ha
sagt detta ar det bara att konstatera att nogétanliit pianister av barn och unga redan i flera
hundra ar, utan material som har skapats enkomafbrtilltala dem. Jag tror &anda att

pianoundervisningen i dag &ar utsatt for sa storkkomens fran andra hobbyer att lite

*Humanism enligt SAOL: Askadning eller kulturstrongnsom framhéaver det allsidigt ménskliga som
bildningsideal.
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marknadsforing behovs, till exempel genom nytill§&ngligt material.

I mitt lardomsprov har jag beskrivit OPM genomattalysera Piano Time-serien. Till serien hor
forberedande bdcker, instruktionsbocker, tekniklefclkrima vistabdcker, en 6vningsbok och
repertoarbocker. Till repertoarbockerna hor ocksétttdocker. | analysen har jag stravat efter att
vara objektiv och sakligt redovisa for innehalliedan jag har analyserat bockerna har jag fort
anteckningar. For att inte blanda ihop bockernaehall med mina asikter om dem, har jag
antecknat mina tankar separat. Darfor ar analydepitel fyra och fem mera deskriptiv, d.v.s.
jag har sakligt beskrivit innehéllet s& som jag tudkat det. | kapitel 6 (Analys av Piano Time-

serien) har jag dragit mera personliga slutsatsematerialet utgaende fran forskningsfragorna.

En av mina forskningsfragor har varit "Vad ar OPNhovem/vilka ar det som har utvecklat
metoden?”. OPM &r en pianoskola och inte en metiainnet ar missvisande eftersom metod
inte egentligen sédger vad OPM &r. Med metod merdes har fallet ett undervisningssystem
eller ett satt att undervisa. Piano Time-seriematurligtvis en sammanhangande helhet med
vissa aterkommande drag, men den bestar bara aktiskea uppgifter att anvanda i
undervisningen. OPM &r en 6vergripande benamninigogéerna i Piano Time-serien. Man kan
saga att OPM finns p.g.a. Piano Time-serien. Den st@ér bakom Piano Time-serien &r Pauline
Hall. Hon &r redaktor och forfattare till storstaleh av bockerna. De bocker som hon skrivit
tilsammans med andra inkluderar Fun for ten fisgech Prehistoric Piano Time med Paul
Drayton, Piano Time Going Places med Korky Paubdky Piano Time med Kevin Wooding,
Practice makes perfect med Paul Harris och Sigtitngal, 2 och 3 med Fiona Macardle. De
enda bockerna i serien som hon inte har varit nmedati skriva ar Piano Time Sports 1 och 2

som ar skrivna av Fiona Macardle.

Med min andra forskningsfraga har jag velat utfargad som kannetecknar materialet. Det mest
synliga ar att bockerna i Piano Time-serien geftesstt ar fint illustrerade. | de aldre
upplagorna finns inte lika mycket bilder, men damyupplagorna ar detaljerade och farggranna.
Stilen pa illustrationerna ar den samma genom $&eif@n, sa det syns genast att bockerna hor
samman. Det finns ocksa bilder med i pysseluppgidte vilket gor inlarningen av noter
varierande. Pysseluppgifterna fungerar ocksd sopetition. Bockerna &r systematiskt
uppbyggda och ett utméarkande drag ar att de avesdkadliga. De ar tydliga, och det ar latt att
se vad som ar nytt och vad som ar repetition.d bhéickerna verkar finnas en bakomliggande
tanke om kreativitet och mangsidighet. Pysselupggif ar roligt illustrerade och lyckas vara

varierande trots att sa gott som alla gar ut psing. Repertoaren &r i de flesta fall uppbyggd
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kring ett tema som aktiverar fantasin . Styckenaapassade till temat och ar musikaliskt

uttrycksfulla och varierande.

En av forskningsfragorna har behandlat frdgan orteriadet ar heltackande for anvandning pa
musikinstitut i Finland. Eftersom det finns badéddiga instruktionsbocker och mangsidiga
repertoarbocker som tacker alla genren ar svastri sett ja. Det gar bra att lara nagon spela
piano med hjalp av OPM. Daremot, om man skall foljgdkraven i Finlands musikinstitut
racker Piano Time-serien inte riktigt till. Den #keuocksa kunna vara annu mangsidigare med
tanke pa spelandet utan noter. Om man endast aswRmho Time-serien i sin undervisning gar

eleverna miste om att lara sig spela fran gehar.

Nivakraven i vara musikinstitut ar utfardade av FM¥farons Pianoskola och Suomalainen
Pianokoulu uppfyller kraven pa de olika nivaerna dimns listade i repertoarforteckningen.
OPM finns inte med eftersom den inte &r skriven #it anvandas 1 de finlandska
musikinstituten. Sa hur skiljer sig OPM, Aaronsreiskola och Suomalainen Pianokoulu fran
varandra? Man kan konstatera att ett viktigt faké@matt OPM inte &r anpassad efter Finlands
musikinstituts krav. Darfor saknar en del av indieghdom finns med i de pianoskolorna som
anvands har. Bland det som saknas kan namnas fldra. skalor och kadenser, fritt
ackompanjemang och finlandsk musik. Det som OPM k#irre utstrdckning &n pianoskolorna
som anvands i Finland &r en bred repertoar. Utétikrna som kravs i nivaproven och darfor
ocksa finns med i de skolor som anvands i musikinsnnehaller OPM t.ex. olika latinstilar
och jazz. Sjalva strukturemellan bockerna skilier sig ocksa at. OPM ar skildelad i
instruktions-, teknik-, och repertoarbdcker, med@nfinlandska skolorna har allting i samma
bok. Piano Time-serien med 29 bocker ar ocksa hgtydngre an de skolor som anvands i
Finland som innehdller fyra bdcker var. Eftersom har teoriundervisning parallellt med

pianoundervisningen finns inte samma behov att nugketeori under instrumentlektionerna.

Nar jag valde att skriva om OPM kéande jag baratéfl av bockerna i serien. De hade anda
lyckats fanga mitt intresse och jag ville garnaavetera om serien. Det som fran borjan fick mig
att bli fascinerad ar repertoarbdockernas olika temeh det faktum att musiken ar uttrycksfull
trots att den ar enkel. Det anser jag fortfarattteder arbetets gang har min syn pa OPM &anda
blivit mera nyanserad och det har kommit fram manga saker att férhalla sig till. Som
exempel kan namnas de forberedande bockerna sgar diekt med notlasningen — bade pa
gott och ont. Serien ar anvandbar som undervismatgrial for barn och unga dven om den

saknar vissa aspekter, t.ex. att spela pa gehom@ste lararen komplettera undervisningen med
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annat material. | jamforelsen med Aarons Pianoskala Suomalainen Pianokoulu kan man
konstatera att alla tre pianoskolorna skiljer sigEmellertid ar bada skolorna som anvands i
Finlands musikinstitut menade ocksa for lite aldiever. Det skulle vara intressant att veta hur

Piano Time-serien skulle se ut om den skulle mkigtill tonaringar ocksa.

Jag har annu idag inte hittat den perfekta pianaskdet skulle vara valdigt praktiskt och
sakert att ha nagra bocker som man kan kora igéréonparm till parm och vara séker pa att nu
kan eleven allt som han eller hon bér kunna. Men&aleantagligen en utopistisk tanke, for
eftersom alla elever ar olika maste ocksa undeingem och darmed materialet anpassas fran
person till person. Dessutom ger det frinet atréitaocksa att kunna plocka guldkornen fran

olika skolor och skraddarsy dem till en helhet.

Eftersom musikundervisningen &andras och utvecklada htiden &r det viktigt att
undervisningsmaterialet ocksa gor det. Jag troatti&om larare maste man alltid granska det
nya materialet och forhalla sig kritiskt till de anynfluenserna, samtidigt som man inte far

stagnera utan maste vara 6ppen for nya idéer.
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