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TYHJYYDESTA

Aiheenani on tyhjyys ja sen ilmeneminen ja merkitys toisaalta itdmaisessa, toisaalta
lansimaisessa kulttuurissa. Pohdin erityisesti tyhjyyden olemusta ja kayttda elokuvassa, seka
lopuksi omassa taiteellisessa tydssani.

Tyhjyydellda on merkittdva asema aasialaisessa ajattelussa ja taiteessa. Tyhjyys on yhta
olennainen kuin sen vastakohta olemassaoleva. Naiden vastakohtaisuuksien kautta meille
ilmenevat kaikki ilmiét ja tata tyhjaa vasten erotamme kaiken olevan. Tama olevan ja ei-olevan
valinen jannite luo oman leimansa aasialaiseen taiteeseen ja ajatteluun.

Lansimaissa tallainen tyhjyyden kasite on melko nuori. Pitkdan tyhja kasitettiin tyhjaksi tilaksi,
fyysiseksi tyhjioksi. Se rajattiin jarjettémyydeksi ja epamielekkyydeksi kunnes 1700-luvulta
alkaen tyhjyyden merkitys alkaa vahitellen avautua meidan lansimaisellekin tietoisuudellemme.
Myéhemmin 1900-luvulla tyhjyydestd tulee osa lansimaista kulttuuria, taidetta ja tiedetta.
Tutkimalla tatd huomion keskipisteeseen nousevaa tyhjyytta taiteemme ja tieteemme on
muuttunut radikaalisti.

Elokuva kasitelee tyhjyyttd melko vahan. On kuitenkin muutamia esimerkkeja, joissa tyhjyytta
kasitelldadn huomionarvoisella tavalla. Tassa tekstissa pohdin ja vertailen tyhjyyden ilmenemista
elokuvissa Blue (Derek Jarman, 1993) sekd Veteen piiretty viiva (Thin Red Line, Terrence
Malick, 1998).

Lopuksi kasittelen tyhjyyttd omassa tydssani. Hahmottelen sen ilmenemistd erityisesti
taiteellisessa opinnaytetyéssani "Matanevan ruumiin yhdeksan vaihetta”. Kyseessa on
dokumenttielokuvan ymparille rakennettu videoinstallaatio. Teos oli naytteilld Turussa
tammikuussa 2013 Titanik-galleriassa.
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ON EMPTINESS

The subject of my thesis is emptiness and the manifestation and meaning of it in the Eastern
and Western cultures. Specifically | concentrate on the nature of emptiness and it's use on film,
and finally | talk about the position of emptiness in my own work.

Emptiness has an important role in Asian thinking and art. Emptiness is as essential as it's
opposite the existent. Through this contrast of being and non-being all phenomena manifest
themselves to us and against this empty we discern all beings. The tension between these two
counter forces gives its specific tone to the oriental thinking and art.

In the Western culture, the concept of emptiness is relatively young. For a long time emptiness
was conceived merely as a phxsical blank space, a vacuum. It was marked of as irrational and
nonsensical. Untill from the 18" century on the concept of emptiness gradually begins to unfold
also to our Western consciousness. Later in the 20" century emptiness becomes a part of
Western culture, arts and science. Through research on this emptiness rising on the focus of
our attention our arts and science change radically.

The cinema deals with emptiness very seldom. There are some examples though where
emptiness is treated in a manner that is worthy of note. In this text | analyze the usage of
emptiness in films Blue (Derek Jarman, 1993) and The Thin Red Line (Terrence Malick, 1998).

With out me ever paying a lot of attention to emptiness it has found it's way to my own work.
Particularly it has a strong presence in my artistic thesis Méatédnevén ruumiin yhdeksén vaihetta.
It is a video installation that is build around a documentary film that on the visual level follows
the destruction of a 1950’s town house and a commune. On the soundtrack we hear a Buddhist
meditation text Su Tong Po’s poem The Nine Stages of Decaying Corpse that describes the
rotting of a corpse during a long period. The installation was shown in Titanik-gallery on January
2013.
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1 ALUKSI

Alussa loi Jumala taivaan ja maan.

Ja maa oli autio ja tyhja, ja pimeys oli syvyyden paalla, ja Jumalan henki liikkui
vetten paalla.

Ja Jumala sanoi: "Tulkoon valkeus”. Ja valkeus tuli.

Ja Jumala naki, etta valkeus oli hyva; ja Jumala erotti valkeuden pimeydesta.
(1. Moos. 1:1-4.)
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Piet Mondrian (1872-1944). Viivakompositio.
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Yritdn hahmotella tyhjyyden olemusta ja sen merkitysta taiteen tekemisen ja
luovuuden kannalta. Perustan esitykseni muutamiin maailman Kkirjallisuudessa
ja taiteessa tehtyihin havaintoihin tyhjyydesta ja hetkellisyydesta seka omiin

ajatuksiini ja kokemuksiini tyhjyydesta.

Tarkoitukseni ei ole esittaa tyhjentavaa selvitysta tyhjyydesta ja sen olemukses-
ta ja merkityksesta meille, vaan paremminkin pyrkia sanoin ja kuvin selvitta-
maan niitd tekemisen lahtdkohtia ja lainalaisuuksia, joita itse kohtaan ja joiden
kanssa tyOskentelen oman taiteen tekemiseni parissa. Uskoakseni tyhjyyden
olemuksen pohdiskeleminen on tarkead muillekin luovan alan parissa tydsken-
televille ja toivon, etta esittamani havainnot avaavat tyhjyyden merkitysta lukijal-

le.

On mielekasta ajatella, etta kaikki mita tdssa maailmassa on, on monin eri ta-
voin suhteessa tyhjyyteen. Vasten tata tyhjyyttd erotamme asioita. Niin kuin
Raamatun luomiskertomuksen alussa Jumala erottaa tyhjyydesta valon ja pi-
meyden. Samalla tavalla me hahmotamme ja nimeamme asioita tata tyhjaa

vasten ja asetamme ne valoon ja pimedaan omaan alyymme nojautuen.

Tassa on tekstia tietokoneenruudulla tai paperilla. Se on mustia kirjainmerkkeja
valkoisella pohjalla, valkoisella, jonka miellamme tyhjaksi. Mitd syvemmalle kui-
tenkin uppoamme sen ominaisuuksiin ja pilkomme sita vaikkapa atomin osasiin
tai mitd kauempaa sita yritamme tutkia teleskoopeillamme, on edessamme vain
enemman kysymyksia vailla vastauksia — tyhjyytta, jonka edessa mykistymme
ja jota emme ymmarra. Siirramme tyhjyyden syrjaan ja unohdamme sen: emme

enaa tiedosta, kuinka olemme jatkuvasti suhteessa siihen, mita ei ole.

Yritdmme valttaa tyhjyyden kohtaamisen mahdollisimman pitkalle. Tunnemme
jarkeamme pilkattavan. Kuinka mina alyllinen ja ajatteleva olento en voi kasittaa
tata? Tassa tulemme keskeiseen kohtaan. Mitdan ei voi ymmartaa loppuun asti
jarjella ja alylla. Et voi ymmartaa aidinrakkautta, kuolemaa tai ihmisen halua

tuhota pelkastaan alyllasi. Alyllasi et voi tuntea ja aistia. Alysi laahaa aina néi-

! Pasasiallisena Iahteena minulla on ollut Pasanen 2008 seké sellaiset itimaisen mystiikan
klassikot kuten Tao te ching seka Timanttisutra.
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den “ensisijaisten”, ainakin ajallisesti ensimmaisten kokemusten jaljessa. Silla
hetkella, kun alyat auringon sateiden leikin silmissasi, on alkuperainen havainto
halvennyt jo, ja tdma on toinen havaintosi. Myohassa, peruuttamattoman myo-
hassa: se meni jo, juna lahti ja sina jait kyydista.
the angelic lad flashes a mirror (usually round), at the sun and deflects the
beam into the camera.... The act is an image of an artist guiding spirit (light) in-

to matter (our eyes or the art work).... As a bringer of light [the young man].... Is
copying the principle of the moon: his dazzle is the law of Reflections.?

Tyhjyys on kasitteena keskeinen. liman tyhjyyttd meilla ei olisi mitaan: ei mi-
taan, mihin laittaa mitadan, ei mitdan, mihin heijastaa valoa tai mitaan, mista luo-

da jotain.

Taiteentekijana olen tekemisissa toistuvasti tyhjyyden kanssa. Missaan ei ole
valmiita vastauksia, joihin voisin tarttua tyostaessani teosta eika oikeita vasta-
uksia ole. Elamme jatkuvasti syvan ja edessamme ammottavan tyhjyyden aa-

rella.

Taiteilija erottaa todellisuudesta osat, jotka han asettaa pimeydesta erotettuun
valoon ja valosta erotettuun pimeyteen ja tuo nain esille tyhjyydesta jotain mei-
dan nahtavaksemme ja aistittavaksemme. Han erottaa ja rajaa osan todellisuu-
desta ja nain ylevoéittaa sen taiteeksi. Han haastaa meidat alyllisesti johtaak-
seen meidat vain leikkimaan intuitiollamme, syventymaan ja hiljentymaan. Ym-
martamaan itseamme ja maailmaa ymparillamme, omista |&ahtdkohdistamme.

Nain taide toimii peilina ja peilikuvana yhtaaikaa.

Tyhjyyteen ja sen olemukseen on vaikea pureutua. Tyhjyys ei avaudu diskursii-
visen, loogisen ajattelun keinoin. Kuitenkin koen, etta kaikki, mita olen ikina teh-
nyt, on alun perin lahtenyt tyhjasta, josta vahitellen on kehkeytynyt jotakin. Em-
me erota vihreda papukaijaa vihreasta puusta, ennen kuin se paastaa aanen tai

lahtee lentoon.

Tassa yhteydessa on my0Os erinomaisen tarkeaa erottaa tyhjid tyhjyydesta. Tyh-

jyydella tarkoitan sellaista tilaa, jossa ei ole mitaan, mutta se kuitenkin on jotain

2 \Watson 1996, 40.
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elavaa, vareilevaa ja tunnettavissa olevaa ja elamaa pursuavaa tyhjaa. Jotain,
mista kaikki syntyy ja mihin kaikki palaa takaisin. Kasitystani tyhjyydesta voisi
luonnehtia metafyysiseksi, jossain maarin jopa uskonnolliseksi. En kuitenkaan
halua esittda nakemyksiani uskonnollisina dogmeina, vaan sellaisina perustel-
tuina tai perusteltavissa olevina nakdkulmina todellisuuteen ja luonnon jarjes-

tykseen, joista on lupa olla erimielta.

Vertailen seuraavaksi tyhjyyden kasitetta ja asemaa aasialaisessa ja lansimai-
sessa taiteessa, seka yritdn hahmotella sitd miten tyhjyys ilmenee elokuvassa.
Lopuksi pohdin sitd, miten tdma kaikki kytkeytyy omaan taiteen tekemiseeni,
erityisesti taiteellisen lopputyoni "Matanevan ruumiin yhdeksan vaihetta” tarkas-

telun kautta.
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2 TYHJYYS IDASSA

e

Chu Ta (1626—1705): Kaloja ja kallioita.

Tao on tyhja;

kuitenkin kaytat sita, etka koskaan tay-
ta.

Se on syva:

se nayttaa olevan kymmenentuhannen
olion kantaisa.

Teravyys on siina tylppyytta,

solmut solmimattomia,

kirkkaus himmeytta;

maailman tomuun se yhtyy.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Lauri Linna

Syvana se nayttaa aina sailyvan.
Mina en tieda, kenen poika se on,
mutta mielikuva siita on ollut jo ennen
Esi-isaa.

Laotse: Tao te ching, 4. (suom. P. Nie-
minen).



Zen-buddhalainen mestari piirtda yhdella vedolla valkoiselle arkille mustalla
musteella ympyran. Talla symbolilla han tavoittelee mm. tyhjyytta, valaistumista,
eleganssia, voimaa ja maailmankaikkeutta itsedan.® Se on ensé, japanilaisen
kalligrafian yleisimpia symboleja. Samaan tapaan kiinalainen maalari maalaa
valkoiselle mustalla ja pyrkii sisallyttdmaan tydhdénsa kaksi periaatetta, jinin ja
jangin.* (T’ai chi tu, jin ja jang —symboli, merkitsee vastakohtien ykseytta: tyh-
jyyden ja ei-olevan ykseytta, naisen ja miehen ykseytta jne.) Tarkoituksena ei
ole tavoittaa asioiden ulkoisen ilmiasun jaljitelmaa, vaan tavoittaa asioiden si-
sadiset lainalaisuudet ja niiden valiset katketyt suhteet. Tatd nakymattoman ja

nakyvan vuorovaikutusta kutsutaan jin-xieniksi.’

Jattamalla jotain keskeneraiseksi ja virheelliseksi maalaaja tuo esiin sen mys-
teerin, mika vallitsee taiteilijan valitsemassa kohteessa. Se ikaan kuin tulee ei-
mistaan ja ilmenee meille vain osittain, hetkellisyydessaan. Tassa perinteessa
ei arvostettu pikkutarkkaa esittamista ja keikarimaisesta yksityiskohtien kopioin-
tia.° Keskeista oli tavoittaa kohteen olemus ja pyrkia valittimaan se, miten han

juuri piirtamisen hetkella koki kohteensa.’

Tunnelma Chu Tan maalauksessa Kaloja ja kallioita on eriskummallinen.
Olemmeko veden alla vai lentavatko kalat ilmassa? Onko silla valia? Nakyma-
ton merenkaynti ja kallioiden pysyvyys yhdistettyna kalojen hetkellisyyteen luo
voimakkaan vaikutelman. Voimme aistia tyhjyydessa liikkuvan voiman, joka saa
asiat nayttamaan juuri talla hetkella talta. Kohta tdma hetki on pois, ja tilanne on

jo toinen. Tama on totta ohikiitavan hetken ajan.

Musta muste ja valkoinen paperi, jin ja jang, t’ai chi t'u, symboli, jossa musta ja
valkoinen kietoutuvat toisiinsa muodostaen voimakkaan liitoksen, josta muodos-

tuu yksi. Voima ja vastavoima ovat yksi sama, toista ei ole ilman toista.

Pasanen 2008, 177-178.
Pasanen 2008, 136-137.
Pasanen 2008, 136-137.
Pasanen 2008, 136-137.
Pasanen 2008, 136-137.

N o o b~ W
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Tao synnyttda Yhden,

Yksi synnyttaa kaksi,

kaksi synnyttaa kolme,

kolme synnyttda kaikki kymmenentuhatta oliota.
Kymmenentuhatta oliota kdantaa selkdnsa Varjolle

Ja syleilee Valoa:

Tama elamaa antavien voimien sekoitus tekee ne sopusointuisiksi.

Laotse: Tao te ching. 42. (suom. P. Nieminen).
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2.1 Aasialaisesta maisemamaalauksesta

Hasegawa Tohaku (1539-1610): Méantyja

Laakson henki ei kuole.

Sita sanotaan mystiseksi naaraaksi.
Mystisen naaraan portti

on taivaan ja maan alku.
Loppumatta se on:

kaytat sita, eika se ehdy.

Laotse: Tao te ching 6. (suom. P. Nieminen)

Usva ja vesi. Nama ovat aasialaisessa maisemamaalausperinteessa silmaan
pistavan yleisia elementteja. Usva on olemukseltaan puoliksi 1asna ja puoliksi
poissa. Se on pehmeaa, periksi antavaa ja "sankan sumun keskella ymparilta

katoaa kaikki’, kuten Pasanen sanoo. Se haivyttaa asioita tyhjaan horisonttiin.?

Vesi puolestaan on kaiken lapi virtaava. Se on myods periksiantavaa, pehmeaa
ja joustavaa. Se on kuitenkin myos elaman henkays. Silla kaiken lapi virtaa ve-
si. Sinun niinkuin kuin minunkin, seka kivien, kallioiden, kasvinlehtien, kalan
kidusten, markien tukkien ja jokien. Vedella ei ole kiinalaisittan rakennetta, se
vain tunkeutuu rakenteisiin ja luo niissa tyhjyyden ja sen ansioista muutoksen

mahdollisuuden.® Tassd veden tyhjyyden ja rakenteiden tayteyden vilisessa

8 pasanen 2008, 96-97
% Pasanen 2008, 96-97.
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dynaamisessa suhteessa toteutuu periaate wuwei, se tarkoittaa tyhjyyden vai-

kuttamisperiaatetta: vaikuttamista vaikuttamatta.

Hasegawa Tohakun Méntyja tuo meille nakyviin mantyja tyhjaa vasten. Ne kie-
toutuvat usvaan, ja taimpia puita ei enaa nay. Tausta on hiipunut niin tyhjaan,
ettd horisonttia ei ole mahdollista erottaa. Samalla tavalla kuin Chu Tan Kaloja
Ja kallioita, nayttdd Tohakun maalaus meille vain vaillinaisia havaintoja man-
nyista. Silti vaikutelma utuisesta mantymetsasta on selkea. Usvan ja hiipumisen
tunnelma herattaa aistit ja saa meidat nakemaan ja aistimaan kaikkea sellaista,
mitd kuvaan ei ole maalattu. Se herattaa aistimuksia hajusta, mielikuvia yksi-
tyiskohdista jne. Kiinnostavaa on myds, ettd Tohakun teoksessa on maalattu
vain kasvit. Kaiken muun: maan, josta ne kasvavat, kalliot jne., meidan mie-

lemme tayttaa paikalleen.

Akira Kurosawa (1910-1998): Rashomon (1950).

10 pasanen 2008, 91-94.
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2.2 Maisemamaalausperinteita aasialaisessa elokuvassa

Akira Kurosawa (1910-1998): Rashomon (1950).

Samoja maisemamaalauksen perinteen periaatteita kayttda myos Kurosawa
elokuvassaan Rashomon (1950). Hanen kuvissaan nakyy selkeasti aasialaisen
maisemamaalauksen perinne. Usva kietoo kaiken ymparilleen haivyttaen aari-
viivat, ja ero olevan ja olemattoman valilla sumenee. Vesi virtaa kaiken |api.

(Ks. kuvan hahmo virtaavan veden aarella.)

Myo6s Thaimaalaisen Apichatpong Weerasethakul (1970-) Cannesissa kultaisel-
la palmulla palkitussa elokuvassa Setd Boonmeen edelliset elémét (Lung Buymt
raluk chati, 2010) on selkeasti nakyvissa se sama visuaalinen ja filosofinen pe-
rinne, josta Kurosawakin ammentaa. Han asettaa henkildhahmonsa metsan

laitaan tyhjan aarelle, ja tasta tyhjasta, absoluutista nousee esiin ilmiodita.
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Apichatpong Weerasethakul (1970-): Setd Boonmeen edelliset eldmét (2010).

Elokuvakameran tekniikasta johtuen kumpikaan ohjaaja ei ole pystynyt luomaan
samaa vaillinaista kuvaa. Kamera piirtda aina perspektiivin ja horisontin. On
mahdotonta, ilman elokuvan jalkikasittelya, poistaa pakenevaa horisonttia tai
jattada vain jokin vaillinainen havainto esiin. Tietenkin voimme turvautua usvaan
ja utuun, mutta on miltei mahdotonta saada udutettua kokonaista laaksoa. Lan-
simainen mieli kehitti elokuvakameran. Minkalainen siita olisi tullut jos sen kek-

sija olisikin ollut aasialaisesta kulttuurinpiirista?

Lansimaalainen ouroboros ja zen-buddhalainen enso.
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3 TYHJYYS LANNESSA

Caspar David Fridrich (1774-1840): Vaeltaja sumumeren yllé (1818)

Tyhjyys absoluutin tai perimmaisen todellisuuden merkityksessa on lannessa
suhteellisen uusi kasite, eikd se ole vielakaan saanut sellaista metafyysista
asemaa taalla kuin mika silld on itdmaisessa kulttuurissa. Lansimainen mate-
matiikkakin saa odottaa hyvin pitkdan nollaa, vaikka Pythagoras ammentaakin

iimeisesti vaikutteita intialaisesta matematiikasta, jolle nollan kasite oli jo tuttu.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Lauri Linna



Platon kasittelee ei-olevaa Sofisti dialogissaan, mutta samastaa ei olevan suu-
rinpiirtein epatoteen ja pitdaa epamielekkkaana puhetta ei-olevasta sinansa. Hy-
vin pitkaan tyhjyys ratkaistaan luonnontieteellisin keinoin, rajaamalla tyhjyydelle
tyhjié. Useampi vuosisata saa kulua ennen kuin 1700-luvulla Eurooppa villiintyy
aasialaisista kulttuurista. Taman mukana seuraa virta vaikutteita, jotka nakyvat
pian myds lansimaisessa taiteessa. Kuitenkaan tyhjyytta ei kasitella suoraan,

mutta teokset sivuavat sita useasti.'’

1800-luvulla tehddan ensimmaisia kaannoksia Vedanta-filosofiasta ja -
kirjallisuudesta eurooppalaisille kielille. Romantiikka puhkeaa ja pinnan alla va-
reileva eetteri tulee keskeiseksi luonnontieteen kasitteeksi. Kaikkien ilmididen
alla on jokin voima, joka liikuttaa ja saa sen ilmenemaan silmiemme edessa.
Caspar David Friedrichin (1774-1840) teoksessa Vaeltaja sumumeren Yylla
(1818) silmiemme eteen avautuu tdma eetteripydrteiden meri. Sumupilvet kum-
puilevat ja himmentavat maiseman juuri niin kuin aasialaisissa maisemamaala-
uksissa. Sumupilvien liikkeisiin ja vaeltajan jalkojen alla olevan kallion muotoon
vaikuttaa jokin nakymatdn voima. Tunteet hydkyvat, ja ihminen térmaa johonkin
suureen ja tuntemattomaan, johonkin mita ei aivan kasita ja mista han ei tunnis-

ta itsedan. Vaeltajan maisema katoaa horisontissa tyhjyyteen.'

Nykyaikaisen fysiikan 10yd6t ovat havainneet tyhjan olevan taynna energiaa.
Nama havainnot ovat saaneet meidat muokkaamaan kasityksiamme olevasta

tutkijoiden pureutuessa aina vain syvemmalle atomin osasiin."

1900-luvulla tyhjyys nousee lansimaisen taiteen keskiéon.'* Hyvana esimerkki-
na tasta John Cage (1912-1992) savelsi viisikymmentaluvun alussa kuuluisan
teoksensa 4’33” pianolle. Se on kaytanndssa pianoteos, jossa pianisti ei soita
saveltdkaan. Teos jakaantuu kolmeen osaan, jonka jokaisen osan kohdalle on
kirjoitettu Tacet (tyhja). Cage tuo ilmi tyhjyyden rakenteen avulla. Han maarittaa
tapahtuvalle tyhjyydelle alun, keskikohdan ja lopun ja tuo sen taten esiin ihmis-

ten huomattavaksi. Samalla, kun kuulija/kokija aistii vallitsevan tyhjyyden, huo-

" pasanen 2008, 13-25.
12 pasanen 2008, 199-218.
13 pasanen 2008, 13-25.
14 pasanen 2008, 203-218.
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maa han myos sen, ettei tuo tyhja ole pelkkaa tyhjaa. Esitystila on kaiken aikaa

taynna tapahtumaa ja aanta.

Tama on tyhjyyden yksi ominaisuus: siella, missa on tyhjaa, se pyrkii taytty-
maan jollakin. Emme voi tavoittaa absoluuttista tyhjyytta koskaan, silla mielem-
me tayttda sen aina jollain havainnolla. Tyhjyys on myds mahdollisuus siihen,
ettd mita tahansa voi tapahtua. Elamme jatkuvan epavarmuuden ja kaaoksen
aarella, ja tdma on vakauteen ja ennakoitavuuteen pyrkivalle jarjelle ahdistava

tila.

Viivakompositiossaan Piet Mondrian (1872-1944) yrittdaa havainnollistaa tyhjyyt-
ta vastaavalla tavalla kuin Cage. Han asettaa mustia viivoja naennaisen kaoot-
tisesti valkoiselle kankaalle siten, etta viivat ja valkoinen muodostavat vaikutel-
man tyhjasta. Jokin likkuu ja viivojen véliin ja4 jotain, tyhjaa." Samalla tavalla
kuin Cage, tuo Mondrian esiin tyhjyyden rakenteen avulla. Eika tuo tyhjyys ole
jotakin merkityksetonta ja elotonta, vaan aarimmaisen elinvoimaista ja vareile-

vaa voimaa, melkein jopa jotakin uhkaavaa ja pelottavaa.

Samalla tavalla kuin Cage, tuo Mondrian meille tauon avulla eteemme hiljaisen
uhkaavan tyhjyyden, joka on tdynna mahdollisuuksia joka hetki. Se on kaaok-
sen tila, jossa on joka hetki mahdollisuus valita toisin, ja jokainen tyhjyytta huu-

tava sekunti voi johtaa mihin tahansa. Se on kammottavaa ja yhta aikaa huike-

aa. Taydellinen vapauden tila ja mita silla tekisi?
f) a4 TACET
Y s - T
GRS
.
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‘}:s '4 T T
S e

15 pasanen 2008, 25.
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3.1 Tyhjyys lantisessa elokuvassa

Terrence Malick (1943-), Veteen piirretty viiva (1998).

Elokuvateatterin valot sammuvat himmeten. Projektorin valo halkaisee pimey-
den ja valaisee valkokankaan. Hetken aikaa se hehkuu valkoisena, kunnes sii-

hen ilmestyy asioita. Tarinoita, kuvia, aania, tunteita, ajatuksia... elokuva.

Tyhjyytta kasitelldadn elokuvassa hyvin harvoin, jos lainkaan. Kuitenkin se on
keskeinen tekijd monessa elokuvassa. Sen lasnaolo on keskeinen. Katsojan
uppoutuessa aineettomaan kokemukseensa han haviaa ja joutuu kasvotusten

maailmoiden, iimididen ja tunteiden kanssa, joita han ei muuten kokisi.

Martin Heidegger puhuu kirjoituksissaan vahan elokuvasta. Niissa muutamissa
kohdissa, joissa han elokuvaan viittaa, han puhuu mekaanisesta representaati-
osta ja taiteen lopusta. Tama ei ole jarin imartelevaa elokuvaa kohtaan taide-
muotona. On kuitenkin totta, etta elokuva harvoin tavoittaa filosofista kokemusta
tai autenttista lasndoloa. Tama johtuu taiteenmuodon teknillisestad olemuksesta
ja sen antamista tuotannollisista ja taloudellisista haasteista, joka helposti sane-
levat sen sisalléon, muodon ja keston. Kuitenkin on lukuisia elokuvia, jotka tavoit-

tavat jonkin asteisen filosofisen syvyyden.'

16 Sinnerbrink 2006, 27.
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Derek Jarman: Blue (1993).

Derek Jarman (1942-1994) ohjasi vuonna 1993 elokuvan Blue. Ohjaajan sai-
rastama AIDS oli tuhonnut hanen nakdkykynsa niin, ettd ainoa mitd han naki oli
valahdyksia sinisesta. Elokuva koostuukin aaniraidasta ja pelkasta sinisesta
ruudusta. Taman 79 minuuttia kestavan sinisen voisi kasittaa jonkinlaisena rep-
resentaationa tyhjyydesta. Ohjaaja kuoli AIDS:n aiheuttamiin komplikaatioihin
nelja kuukautta elokuvan julkaisemisen jalkeen. Englannin sana blue tarkoittaa
homoa polari-slangissa (polari on brittildisten sirkus- ja markkinamiesten, nayt-

telijdiden, prostituoitujen, rikollisten, merimiesten ja homojen "salakieli”) .

Elokuvan aaniraita tuo mukaan kerronnan. Se kay lapi erilaisia muistikuvia, jot-
ka kaikki kietoutuvat sinisen ymparille. Katoamisen ja haviamisen tunnelma on
koko ajan lasna. Oli jotakin, mika vahitellen haviaa pois, kadoksiin ja tavoitta-
mattomiin. Muistikuvat hailyvat omassa oudossa eetterissaan ja samalla havia-
vat pois — niin kuin ohjaajan nakokykykin. Merkityksia nousee kuin tyhjasta pa-

latakseen takaisin tyhjaan, siniseen.
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Terrence Malick (1943-), Veteen piirretty viiva (1998).

Terrence Malick (1943-) kayttaa tyhjyytta useassa teoksessaan. Kasittelen seu-
raavaksi sen kayttéa elokuvassa Veteen piirretty viiva (Thin red line, 1998). Oli-
sin voinut yhta hyvin tehda samankaltaisia havaintoja myds elokuvista The Tree
of Life (2012) tai The New World (2005), silla naissa kaikissa elokuvissa ollaan
suhteessa johonkin aarettdmaan, transsendenttiin tyhjaan. Mutta loppujen lo-
puksi Veteen piirretty viiva onnistuu valittamaan parhaiten erdan keskeisen
eroavaisuuden lantisen ja itamaisen ajattelun valilla. Se nimittain tuo oivallisesti
esiin sen jarjen ja intuition valisen eron, mika on keskeista, ja mika erottaa vie-

lakin meidan lansimaista tyhjyyskasitystamme itaisesta.

Veteen piirretyn viivan tarina seuraa sita, miten amerikkalaisten sotilaiden jouk-
ko yrittda valloittaa japanilaisten miehittamaa tyynen valtameren keskella ko-
hoavaa kumpupahasta. Sotilaiden kamppailu kuoleman ja vakivallan keskella
vaikuttaa jarjettomalta. Sodan jarjettdmyys nousee hyvin esiin. Elokuva on kui-

tenkin paljon muuta.

Kun amerikkalaisten sotajoukot tulevat saarelle, tunkeutuu heidan mukanaan
lansimainen jarki keskelle villid saarta. Vakivaltakoneisto edustaa sita "jarked”,
joka arvioi asioiden ja ilmididen arvon niiden tuottaman hyédyn perusteella ja on
vahvasti kiinni siind uskossa, etta jokin joko on tai ei ole — kolmatta vaihtoa ei
ole.” Malick tuo tdman eron oivallisesti esiin mm. kuvalla, jossa konekivaarin

piippu osoittaa kohti utuista maisemaa saaresta. Maiseman utuun uppoava rau-

7 Sinnerbrink 2007, 32.
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hallisuus ja eheyttava vihreys saa mustana siluettina vastakappaleekseen ma-
temaattisanalyyttisen jarjen tuotteen, konekivaarin, tuhon ja kuoleman instru-
mentin. Malick ei kuitenkaan halua tuomita sita, vaan tyytyy osoittamaan sen

hetkellisyyteen kuten huomaamme seuraavasta esimerkista.

Terrence Malick (1943-), Veteen piirretty viiva (1998)

On yd. Taistelu on hiljentynyt. Maisema on tyyni. Heinikko suhisee ja luonto
aantelee. Koirat sydvat taistelussa kuolleiden ruumiita. Samalla sotilaan aani
uhoaa: "Kuka paattaa kuka saa elaa? Kuka paattaa kuka kuolee?" Usva pyodrii
taustalla sumentaen maiseman ja tuo esiin tyhjassa liikkkuvan voiman. Naemme
sotilaan kadet ylhaalla uhoamassa yon pimeydessa tyhjaa sinista taivasta koh-
den. "Miksi naiden kaikkien piti kuolla? Mina voin seista taalla eikd minulle ta-
pahdu mitaan?" Mikaan ei vastaa — paitsi tyhjyydesta mylviva luonto, jonka su-

hina, sirkutus ja kurnutus huumaa ja tyynnyttaa.

Salama ei iske mieheen, eivatka taivaalta soita taivaalliset sotajoukot vastauk-
siaan. Mies on yksin. Auttamattoman yksin, sidottu omaan ajallisuuteensa.
Kaikki, mitd han voi tehda on hyvaksya tama tyhjyys, hiljaisuus ja mielettémyys.
On aivan sama, mita ihminen omalla pauhullaan, laitteillaan tai jarjellaan meuh-
kaa. Se ei saa jarkytettya sita totuutta, ettd kaikkien hirveyksien ja tuhon jal-

keen, ilta laskeutuu, heinikko suhisee, aurinko laskee, tuuli kay ja vesi virtaa.

Amerikkalainen kokeellisen elokuvan tekija, elokuvateoreetikko, tanssija ja voo-
doo-papitar Maya Deren (1917-1961) kirjoittaa An Anagram of Ideas on Ar,

Form and Film osassa 2A luonnon ja ihmismielen ajallisen hahmottamisen eros-
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ta. Koko teksti on anagrammin muotoinen, mika tarkoittaa, etta tekstin eri osia
on tarkoitus lukea erillisen kaavion mukaan siina jarjestyksessa, mika kulloinkin
sattuu kiinnostamaan. Tekstin osa 2A osuu taulukon kohtiin A: "The Nature of

Forms” ja 2: "The Mechanics of Nature and The Methods of Man”.

Han esittaa, ettd ihmisen ja eldimen keskeisia eroavaisuuksia on heidan aika-
kasityksensa. Siind missa elaimen aikakasitys on vertikaalinen on ihmisen aika-
kasitys horisontaalinen. Tama tarkoittaa Derenin mukaan sita, etta eldin on kiin-
ni tassa hetkessa, eika silla ole menneisyytta, eika tulevaa: sillda on vain tama
hetki. Inmisen ajan horisontaalisuus ilmenee puolestaan niin, ettd ihminen hah-
mottaa ajan jatkumona, kehityksena. Ihminen pystyy — toisin kuin elain — ver-
taamaan menneisyytta nykyhetkeen ja suunnittelemaan tulevaisuutta. Se pystyy
jarkensa avulla analysoimaan ja tekemaan erotuksia ajankohtien valilla ja nain
arvioimaan toimiensa seuraamuksia, kuvittelemaan mita uskomattomampia yh-
distelmia aikaisimmista kokemuksistaan ja nain testaamaan erilaisia mahdolli-

suuksia ja lopputuloksia. Toisin sanoen ajattelemaan.’

Tama ero tekee ihmisille vaikeaksi erottaa tyhja olevasta. Me emme pysty kat-
somaan tyhjaan, koska se edustaa sellaista ajattomuutta ja tilattomuutta, joka
on analyyttiselle jarjellemme mahdotonta. Voimme yrittda tavoittaa tata tyhjyytta

eri tekniikoilla, mutta se karkaa meilta aina.

Taman luonnon hetkellisyyden ja ihmisen aikajatkumon eron myds Malick tuo
esiin elokuvassaan. Hanen luontonsa, maailmankaikkeutensa ja sen kaikki lo-
puttomuus on aina ollut ja tulee aina olemaan. Se ei ole kiinni ajassa, aika ja

saavutukset ovat ihmisen harha. Samaa tyhjaa, mista kaikki aikoinaan tulikin.

Samaan tapaan Malickin sotilaat seisovat keskella huojuvaa heinikkoa yrittaen
l0ytaa merkityksen olemiselleen. Ja niind hetkina, kun saamme katsella ilman
analyysia, jarkea ja maarittelemistd naita taipuvia heinankorsia, me voimme
lopulta oivaltaa sen aarettdmyyden ja kauneuden, minka aarella elamme kaiken

aikaa.

'® Deren 1946, 44-48.
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Terrence Malick: Veteen piirretty viiva (1998). Vrt. Caspar David Friedrich: Vaeltaja

sumumeren ylla (1818).

Amerikkalaisten lahdettya saarelta, heidan valtava metallinen sota-aluksensa
puskee syvan uran veteen, joka on kuitenkin niin hailyva, ettd sen nahdessaan
tietaa, ettd se haviaa omaan tyhjyyteensa yhta nopeasti kuin se siihen ilmestyi.

Meidan kamppailumme haviaa kuin intiaanikaupungit sademetsan kasvillisuu-

den alle. Inhimillinen kamppailu ikuisuuden perspektiivia vasten.

-

Terrence Malick (1943-): Veteen piirretty viiva (1998).
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4 TYHJYYS OMASSA TYOSSANI

Maétéanevéan ruumiin yhdeksén vaihetta-nayttelyn avajaisten jalkeinen ilta gallerialla.

Kirjoitin tasta kirjallisesta opinnaytetydstani ensimmaisen version kevaalla 2012.
Nyt kevaalla 2013 huomaan taman kirjoituksen vaikuttaneen tyohoni. Taiteelli-
nen opinnaytetyoni Métdnevén ruumiin yhdekséan vaihetta valmistui tammikuuk-
si 2013. Se oli naytteilld Turussa Titanik-galleriassa yksityisnayttelyssani 3.1.—
27.1.2013. Teos seuraa visuaalisella tasolla turkulaisen omakotitalon ja kom-
muunin purun vaiheita. Adnessd kommuunin entinen asukas Jari Méller lukee
kiinalaisen Song-dynastian aikaisen Su Tong Polle atribuoitua runoa Métdnevén

ruumiin yhdeksén vaihetta.

Runossa Kkirjoittaja vierailee hautuumaalla seuraamassa matanevan ruumiin
hajoamista. Han kuvailee yksityiskohtaisesti mitd tapahtuu ruumiille sen hajo-
tessa ja samalla tulee kuvanneeksi inhimillista takertuneisuutta ja jatkuvan tu-
houtumisen metafysiikkaa. Runossa pohditaan mikd meidat saa rakastamaan

ruumista? Siin@ missa runo puhuu tuhoutumisesta ja katoamisesta se puhuu
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my0s kaiken palaamisesta takaisin tyhjaan. Runon lopuksi mitaan siita, mita me

ennen rakastimme, ei ole enaa jaljella. Poissa ja kadonnut.

Ruutukaappaus Météanevén ruumiin yhdeksén vaihetta-nayttelyni ikkunaprojisiosta.

9. Hautakumpu

Kaikki viisi skandhaa'® ovat alunperinkin arvottomia. Mikd saa meidat kuitenkin
rakastamaan ruumista?

Henget jotka suojelivat kukkulaa ovat paenneet nousevaan kuuhun. Kykene-
mattdmat henget, jotka ovat menettdneet ruumiinsa, viheltavat syystuulessa.

Mantykukkulalle on kirjoitettu nimi, mutta ihmismuoto on kadonnut. Luut ovat
muuttuneet tomuksi ruohoa kasvavalle vainiolle.

Kirjoitus kivitaulussa on haalistunut ja lukukelvoton. Ennen muuta valitus on
hautakummun seurana.

Su Tong Po: Méatdnevén ruumiin yhdeksén vaihetta (kaannos kirjoittajan).

Teoksen talo on minun entinen kotitaloni. Se oli 50-luvulla rakennettu turkulai-
sen varakkaan perheen kayttéon, omakotitalo ja puutarha keskella kaupungin
keskustaa. Viimeisen vuosikymmenensa sen lapi kulki kirjava joukko nuorta

opiskelevaa Turkua, talon toimiessa kommuunina.

19 Sanskritinkielinen sana skandha merkitsee kasaa, kasaumaa tai osatekijaa. Osatekijoita on
viisi: muoto, tuntemus, tunnistaminen, mielenliikkeet ja tajunta. Buddhan opetuksen mukaan,
kaikki kokemuksemme muodostuu naista viidesta osatekijasta.
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Rakastin sen keltaista varia, sen villiintynytta pihaa ja kissojamme, jotka saalis-
tivat sen puiden oksilla keikkuvia lintuja ja mansikkamaata jarsivia myyria. Na-
ma kaikki havainnot ovat vain minun henkilékohtaisesti talle paikalle antamia
merkityksia. Ja kun minua ei enaa ole ei ole niitdkaan. Merkityksettdémia ja mer-
kityksellisia. Tuntuu silta ettd minulta on riistetty jotain. Sen lapimata kattokin

tuntuu nyt jalkikateen aivan ihastuttavalta.

En ole varsinaisesti kasitellyt tyhjyyden teemaa aiemmin suoraan. Kuitenkin
koen, ettad se on ollut keskeinen elementti monissa toissani. Opintojeni 3. vuon-
na tein omakuvadokumentin Rukous. Se kasittelee sita, kuinka kuoriuduin ulos
uskonnollisesta perheestani. Elokuvan lopussa yritin jotenkin epamaaraisesti
saada kuvailtua silloista suhdettani uskoon, uskontoon, jumalaan ja jumaluu-
teen. Se jai pitkalti keskenkasvuiseksi purnaukseksi jarjestaytyneen uskonnon
tuottamista kivuista ja yritykseksi valittaa jonkinlaista tuntemusta siita, ettei kaik-
ki ehka kuitenkaan ole vain kylmia faktoja, vaan etta uskoin viela johonkin kasi-
tyskykymme ylittdvaan voimaan. Nyt neljan vuoden kuluttua nimittaisin sitd ehka
tyhjyydeksi. Tyhjyys viela tuntemattomana ja tiedostamattomana voimana, joka
vilisee asioita, joita emme osaa viela nimeta ja tuntea ja joita emme erota viela

tyhjasta.

Kuvakaappaus dokumentista Rukous
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Kevaalla 2012 olin kuvataideakatemian Making Space and Place with Geometry
-symposiumissa, jossa puhui kulttuurimaantieteiden professori Swansean yli-
opiston professori Marcus Doel otsikolla "The art of spacing: from animated
photography to poststructuralist spatial theory”. Tylsien puhujien jalkeen tuli jo-
tain kiintoisaa. Han puhui siita, miten perinteinen maantiede lahtee vaaristyneel-
|a tavalla tutkimaan asioita ja paikkoja karttojen avulla ja jakaa ne hyviin ja huo-
noihin alueisiin. Hanen nakemyksensa mukaan olisi jarkevampaa lahtea tutki-
maan ja jaottelemaan sita, mita on oikeasti paikanpaalla ilman karttoihin liitettyja
tilastotietoja ja rajoja. Han esitti, etta kartat ovat vallanvalineita, joilla pahimmil-
laan saadaan aikaan vain pahaa. Han kehotti katsomaan asioita uusista per-
spektiiveista, uudelleen ja uudelleen. Sinalldan hanen puheensa ei tuonut mi-
tdan uutta ja keskeista nyt kasilla olevaan aiheeseen, mutta hanen viimeinen
viestinsa taideopiskelijoille oli kiinnostava. "Me olemme niin tottuneet nake-
maan asiat vain yhdella tavalla. Tama on pallo ja tuo on talo. Mutta uskokaa
minua niiden valissa on paljon, mitd me jatdmme vain huomioimatta, kaikki riip-

puu vain siitd, miten sen |6ytaa.”

Kiinnostava ajatus, joka antaa mahdollisuuden sille havainnolle, mika niin mo-
nesti jdd huomaamatta — ehkei kaikki olekaan niin kuin aina oletamme niiden
olevan. Meilla on havaintoja, jotka ovat osasia totuudesta, mutta ne ovat vain

yhta rajattuja visioita kuin kameran etsimesta rajautuva kuva.
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5 LOPUKSI

David Benjamin Sherry: Touched by The Hand of God, 2009.

Tekstini voi aiheuttaa ehka joissain lukijoissa tuntemuksia ja ajatuksia, joita ei
voi kutsua positiivisiksi. Mutta jos jakaisimme tuntemuksemme kahteen luok-
kaan: toisaalta syviin ja pysyviin, perustavanlaatuisiin, miltei huomaamattomiin
tunteisiin (esim. aidinrakkaus, myoétatunto) ja toisaalta nopeasti syttyviin ja
sammuviin tunteisiin, joita voimme pitkittaa jaamalla alyllamme niitd pohtimaan.
Kutsukaamme naitd vaikkapa emootioiksi (esim. vihastuminen, himo). Naita
viimeisia voimme varittaa ja piirtda mielissamme aina vain yksityiskohtaisimmik-
si mielikuviksi ja aistimuksiksi. Askarrella niistéa vain syvempia ja tarkempia ku-
via, juuri sellaisia mita kiinalaiset maalaajat valttavat. Vaittaisin, ettd suurin osa
minun muistoistani ja ajatuksista taiteellisen lopputyoni taloa kohtaan kumpua-
vat jostain naistd emootioista. Ne ovat pienia hetkellisia viehatyksen ja inhon
hetkia, joiden kautta olen rakentanut illuusioni. Kuinka hailyvaisia ja katoavaisia

tallaiset muistot ja emootiot ovatkaan!
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En ole mitenkdan voinut tehda taysin tyhjentavaa esitysta tyhjyydesta ja sen
olemuksesta tai edes sen merkityksesta minulle. Olen osittain puolitietoisesti
jattanyt asioita auki ja osoittanut tuonne ja tanne. Se olkoon tarkea osa tata kir-
joitusta. Samalla tavalla kuin kiinalaisen Chu Ta on kirjoitukseni tarkoituksellisen
vajavainen, siveltimen vetoni ovat suttuisia ja hiipuvia. Joskus on parempi jattaa

asioita lukijan itsensa havaittavaksi ja oivallettavaksi.
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