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1 JOHDANTO

Opinnaytetyon tarkoituksena oli luoda kantele-kitara -duo. Tasta ajatuksesta syntyi idea
tehd& omia sovituksia kyseiselle duolle. Meilla on ollut yrityksié soittaa duona jo kauan
aikaa sitten, mutta ongelmana oli se, ettd nimenomaan télle kokoonpanolle ei ole ole-
massa nuotteja kamarimusisointia varten. Tyon tavoitteena oli siten laajentaa kamari-
musiikkiohjelmistoa erityisesti kitaralle ja kanteleelle seka I6ytaa soittimien uudet tekni-

set mahdollisuudet ja nykyaikaisen kansansoittimen ilmeikkyys.

Toteutimme opinnaytetydn produktiona, mika oli molemmille taysin uusi haaste. Opin-
naytetyon kokonaisuus sisalsi eri osa-alueita, kuten teosten valinta, sovitustyo, &anit-

taminen, produktiokonsertti ja raportti, jotka kaikki toteutimme yhteistyossa.

Produktiokonsertti "Kantele ja kitara duo” jarjestettiin Kuopion korttelimuseon kahvilas-
sa 4.10.2012. Konsertissa esiintyivat Ekaterina Laidinen (kantele) ja Sergei Mustonen

(kitara). Olemme nauhoittaneet konsertissa esitetyt teoksen 27.9.2012 studiossa, jossa
aanittajana toimi Tommi Kupiainen. Teimme itse julisteet ja kasiohjelmat. Valmiit julis-

teet laitettiin Kuopion kaupungin kirjastoon ja korttelimuseoon.

Kirjallisessa tyossa kdydaan savellyksien taustoittamiseksi lapi saveltgjien elaméanvai-
heita ja savellystuotantoa. Raportin painopiste on kuitenkin sovitusprosessin tarkaste-
lussa. Tuomme esiin teosten valinnan taustaa ja analysoimme sovitusprosessia. Ra-
portissa halusimme ké&sitella erityisesti kanteleen ja kitaran soitinvarien yhdistelmaa
sek& niiden mahdollisuuksia ja haasteita seka tekniselta ettéd sonnilliselta kannalta.
Olemme liittAneet tydhon nuottiesimerkkeja seké alkuperaisista séavellyksista etta te-
kemistdmme sovituksista, silla esimerkit antavat olennaista tietoa sovitustyn yksityis-
kohdista. Emme kuitenkaan halua jakaa sovituksia kokonaisuudessaan julkisesti. Lo-
puksi kerromme lyhyesti produktiokonsertin toteutuksesta seka tallenteen &énittamises-

ta.



2 SAVELTAJAT

2.1 Enrique Granados

Enrigue Granados oli espanjalainen saveltajd, joka syntyi Leridassa 27.7.1867 ja kuoli
merionnettomuudessa 24.3.1916. Granados sai musiikillisen perusopetuksensa syn-
nyinkaupungissaan. Han opiskeli mydhemmin Barcelonassa pianonsoittoa ja savellysta

Jurnet y Pujolin ja Felipe Pedrellin johdolla.l

Granados vieraili vuonna 1887 ensimmaisen kerran Pariisissa, missa han sittemmin
asuikin keskeytyksetta vuoteen 1900. Ha&n muodosti Pablo Casalsin ja Jacques Thi-
baundin kanssa trion, joka saavutti loisteliasta menestysta kaikkialla Euroopassa. Gra-
nados sai samalla tilaisuuden tehda tunnetuksi my6s kamarimusiikkiaan. Vuonna 1900
han muutti Barcelonaan, missd samana vuonna perustettiin hdnen aloitteestaan So-
ciedad de Conciertos Clasicos ja Academia Granados. Jalkimmaisesta muodostui erit-
tain kuuluisa nuorien katalonialaisten pianistien koulukeskus. Vuonna 1910 Granados
taydensi Isaac Albenizin kesken jaaneen Azulejos-teoksen seké julkaisi 26 Domenico

Scarlattiin julkaisematonta teosta.’

Pianoteoksensa Goyescasin saavuttaman menestyksen innoittamana Granados paatti
muokata sen oopperaksi Fernando Periquetin libreton mukaan. Oopperan ensi-illan oli
maara tapahtua Pariisin oopperassa, mutta suunnitelman esti ensimmaisen maailman-
sodan syttyminen. Siten Granados hyvaksyi New Yorkin Metropolitan-oopperan esitta-
man tarjouksen oopperan kantaesityksen jarjestamisesta 1916. Presidentti Wilsonin
kutsun johdosta Valkoisessa talossa jarjestetty konsertti sai aikaan sen, ettei Granados
ennattanyt espanjalaiseen laivaan, jonka piti vieda hanet takaisin Eurooppaan. Sen
sijaan han aloitti kotimatkansa brittildisella Sussexilla, jonka saksalainen sukellusvene
torpedoi Sussexin Dieppen edustalla 24.3.1916. Granados menehtyi yrittdessaan pe-

lastaa vaimoaan.®

! Tomas1977, 424.
2 Eml.
s Eml.



Granadosin merkityksen ja hanen musiikillisen kehityksensa arvioimiseksi on oltava
selvilla Espanjan musiikkielamé&ssa vallitsevista olosuhteista. Tuohon aikaan musiikki-
teatteria suosittiin muiden alojen kustannuksella; erityisesti suosiossa olivat italialainen
oopperatyyli ja hiukan vahempimerkityksinen ilmi6, zarzuela, joka oli kansallisten sével-
tajien pakopaikka. Sinfoninen musiikki otti vasta ensimmaisid askeliaan lamassa 1700-
luvun lopusta alkaen. Granados sai vaikutteita Pedrelliltd Barcelonassa ja Albenizilta
Pariisissa. He molemmat innoittivat Granadosta luomaan aidosti espanjalaista musiik-
kia. Siita huolimatta suurin osa Granadosin musiikista heijastelee 1800-luvun loppu-
puolen eurooppalaisen salonkimusiikin jattAmia vaikutteita. Tahan vaikuttivat hanen
loistelias uransa konserttipianistina seké ne virikkeet, joita han sai Chopinin ja Griegin,

mutta my6s Massenetin, Chabrierin ja Saint-Saénsin musiikista.’

Kansallisvéritteisen vaiheen Granadosin musiikissa pani alulle vasta Danzas es-
panolas. Hanen traagisen kuolemansa johdosta se ei kuitenkaan ennattanyt muodos-
tua yhta merkittdvasti kuin esim. Albenizin vastaava vaihe. Granadosin teoksissa on
tyypillistd ajan henked, joka toisinaan heikentda hédnen ideoidensa vaikutusta. Niissa ei
ole sita rytmista nasevuutta ja uudelleen luovaa soinnullista ajattelua kuin Albenizin
teoksissa. Toisaalta Granadosin melodinen lahjakkuus on mita rikkain, toisinaan jopa
sentimentaalisuuteen saakka. Han oli merkittava saveltajapersoonallisuus ja vaikutti
Albenizin ja de Fallan ohella espanjalaisen musiikin uudelleen syntymiseen. Myds ha-

nen vaikutuksensa pianistina on ollut merkittava.”

2.2 lIsaac Albeniz

Isaac Albeniz oli espanjalainen saveltgja ja pianisti. Han syntyi Campodonissa, Gero-
nassa 25.5.1860 ja kuoli Campo-Les-Bainsissa, Ranskassa 18.5.1909. Albeniz asui
ensimmaiset elinvuotensa Barcelonassa. Han kavi pianotunneilla sisarellaan ja suoritti
ensimmaisen julkisen esiintymiensa neljan vuoden ikdisena Teatro Romeassa. Kuusi-
vuotiaana hén soitti Pariisissa, jossa A. Marmontel kuuli h&ntad ihastuneena. Taméan
suosituksista huolimatta Albeniz ei paassyt Pariisin konservatorioon "kurittomuuden”
vuoksi. Kahdeksanvuotiaana Albeniz opiskeli Mendizabalin johdolla Madridin konserva-

toriossa. Han kuitenkin karkasi kotoaan pitddkseen konsertteja Espanjan eri kaupun-

4 Tomas 1977, 424.
5
Eml.
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geissa. Myohemmin han konsertoi Argentiinassa, Brasiliassa, Kuubassa ja Yhdysval-

loissa.®

Palattuaan Eurooppaan Albeniz tdydensi opintojaan Gevaertin johdolla Brysselissa.
Vuonna 1878 Weimarissa ja Budapestissa han opiskeli Lisztin johdolla ja sai Brysselin
konservatorion suuren palkinnon. Albeniz palasi Barcelonaan 1883 ja avioitui. Han
myos tutustui Felipe Pedrelliin, kansallisen espanjalaisen musiikin uranuurtajaan.
Vuonna 1890 Albeniz asettui asumaan Lontooseen, jossa hén teki pankkiiri Money-
Couttsin kanssa sopimuksen, jonka mukaan tama kirjoittaisi libretot kaikkiin Albenizin
oopperoihin. Vuodesta 1893 han asui myo6s Pariisissa ja toimi pianonsoitonopettajana
Pariisin Schola Cantorumissa. Viimeiset vuotensa han oli Nizzassa, missa syntyivat

hanen tunnetuimmat teoksensa.’

Albeniz oli merkittdva pianisti. Hanen tuotantonsa p&apaino onkin juuri pianoteoksissa.
Kun ensimmaisen kauden teokset edustavat Chopinilta ja Lisztilta perittyd salonkityylia,
on toisen huomionarvoisen tyylivirikkeen antanut espanjalainen, erityisesti andalusia-
lainen kansanmusiikki. Taté tyyliainesta Albeniz kehitti Pedrellin teorioiden innoittama-
na ja siita muodostuikin yksi hanen musiikkinsa omaperaisimmista ja arvokkaimmista
ominaisuuksista. Kolmas hanen musiikkiaan rikastuttava tekija syntyi lopulta hanen
omaksuessaan ranskalaisen impressionismin soinnullisen tyylin aineksia teoksissa,
joissa kansanmusiikista perdisin oleva aines liittyy virtuoosiseksi kehittyneeseen pianis-
tisuuteen. Albenezin pianomusiikki vaatii esittdjaltd suurta teknista taituruutta, mutta on

samalla pianistisesti erittain kiitollisesti kirjoitettua.8

2.3 Mihail Glinka

Mihail Glinka oli venalainen saveltdja. Han syntyi Novospaskojessa 1.6.1804 ja kuoli

Berliinissa 15.2.1857. Glinka vietti lapsuutensa vanhempiensa maatilalla, missa han sai
lahelta seurata kansanmusiikkia ja -tansseja, joilla oli my6hemmin suuri vaikutus hanen
kehitykseensa saveltdjana. Ulkomaista musiikkia han kuuli jo lapsena setdnséa maaoriji-

en orkesterin soittamana. Han opiskeli vuosina 1814—15 pianon- ja viulunsoittoa ja oli

® Tomas 1976, 85.
! Eml.
8 Eml.
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1818-22 oppilaana Pietarin pedagogisessa instituutissa, jossa hén sai pianotunteja

mm. J. Fieldin ja C. Mayerin johdolla.9

Vuonna 1823 Glinka osallistui Kaukasiaan suuntautuneeseen kansanmusiikin tutki-
musmatkaan. Han osallistui my6s amatdérikonsertteihin, joissa esitettiin hanen ensim-
maiset vokaali- ja soitinsavellyksensa. Nailta ajoilta ovat peréisin hanen yhteytensa

edistysmielisiin kansallisiin kirjailijoihin ja taiteilijoihin (mm. Pushkiniin ja Delvigiin).

Vuodet 1830-34 Glinka vietti Italiassa, Itavallassa ja Saksassa. Hanen tutustumisensa
Belliniin, Donizettiin, Mendelssohniin ja Meyerbeeriin laajensi h&nen musiikillista nake-
mystaan. Talvella 1833—-34 Glinka opiskeli teoriaa Dehnin johdolla Berliinissa, ja talta
ajalta on peraisin mm. Capriccio vendalaisesta teemasta pianolle nelikéatisesti seka alku-
soittosinfonia, joka pohjautuu kahteen venalaiseen kansanlauluun (taydentanyt V.
Shebalin 1937).*°

Glinka alkoi tytskennella oopperan parissa palattuaan Vengjélle vuonna 1934. Aihetta
oli hanelle ehdottanut V. Zukovski. Julkisen tahon toivomuksesta tdma "isanmaallinen
sankarillistraaginen ooppera” sai nimekseen Elama tsaarin puolesta ja se tunnetaan
nyky&an nimella Ivan Susanin. Teoksen kantaesitys, joka oli Pietarin Suuressa teatte-
rissa 1836, sai valtavan menestyksen. Siitd muodostui tarkea askel venélaisen musiikin

kehityksesséi.ll

Vuosina 1837-39 Glinka toimi hovilaulajakuoron kapellimestarina. Han matkusti tasséa
ominaisuudessa Ukrainaan 1838. Samaan aikaan (1837-42) han tydskenteli ooppe-
ransa Ruslan ja Ljudmila (aihe Pushkinin saturunoelman mukaan) parissa. Teos kan-
taesitettiin vuonna 1842 Pietarin Suuressa teatterissa ja silla oli suuri merkitys venalai-

sen musiikkiteatterin kehityksesséi.12

Toisen merkittavan ulkomaisen kauden Glinkan elaméssa muodostivat vuodet 1844—
47.Vuonna 1844 han piti menestyksellisen savellyskonsertin Pariisissa. Han myos
tutustui mm. Berlioziin, josta tuli h&nen musiikkinsa ensimmainen puolestapuhuja L&n-
si-Euroopassa. Vuosina 184547 Glinka vieraili Espanjassa ja sai merkittavia vaikuttei-

ta espanjalaisesta kansanmusiikkista, jota hdn myds kerasi ja tutki. Espanjalaisvaikut-

% Platek 1977, 391.

10
Eml.

11
Eml.

12 emt., 302,
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teita heijastavat muun muassa suuren suosion saavuttaneet orkesteriteokset Capriccio

aragonialaisesta jotasta ja Muistoja Madridin keséiyb:stéi.13

Palattuaan kotimaahansa 1847 Glinka savelsi teokset Fantasia kahden venéalaisen
laulun teemoista (h&alaulu ja tanssilaulu), tunnettu sittemmin nimell& Kamarinskaja,
romansseja Pushkinin runoihin seka joukon pianosavellyksid. Hanen tyokykynsa véahe-
ni sairauden vuoksi 1850-luvulla. Samaan aikaan hédnen ymparilleen alkoi muodostua
nuorten saveltgjien piiri (mm. Dargomyzski, Balakirev ja Serov), joka mydhemmin tay-
densi ja saattoi loppuun héanen kansalliset ideansa. Glinka asui jalleen Pariisissa ja
Pietariin palattuaan han sai valmiiksi kirjalliset teoksena Muistelmia ja Huomioita soitin-
nuksesta. Vuonna 1856 Glinka matkusti Berliiniin, misséd han seuraavana vuonna kuoli.
Hanen ruumiinsa kuljetettiin Vengjalle ja haudattiin Pietarin Aleksandr Nevskin luosta-

riin. 14

Glinkalla on ollut ratkaiseva vaikutus venalaisen musiikin kaikkien alojen kehitykseen.
Héanen teoksissaan esiintyvat kaikki keskeiset venalaiskansallisen musiikkikulttuurin

esteettiset pyrkimykset: realismi, kansanlaheisyys ja isahmaalisu us.®

Glinkan lyyrinen tuotanto (laulelmat, juomalaulut, romanssit, valssit, masurkat, polkat,

serenadit ja barkarollit) on psykologisesti varitettyd ja monipuolista. Hanen on musiikis-
saan onnistunut saamaan esille erilaisia kansallisia vivahteita, niin venalaisyytta, gruu-
sialaisuutta, espanjalaisuutta kuin italialaisuuttakin. Pushkinin runous on mestarillisella
tavalla saanut ilmeityksensa hanen vokaaliteoksissaan. Hanen orkesteriteoksensa vai-
kuttivat ratkaisevasti venalaiskansallisen sinfoniamusiikin syntyyn ja han oli ensimmai-

nen maailmanmaineen saavuttanut venalainen sé‘tveltéijéi.16

2.4 Sergei Slonimsky

Sergei Slonimsky on vendaldinen saveltajd, pianisti ja pedagogi. Han syntyi 12.8.1932
Leningradissa ja asuu nykyaan Pietarissa. Hanen isénsa Mihail Slonimsky oli neuvos-
toliittolainen kirjailija. Slonimskyn seté oli venalais-amerikkalainen saveltaja Nicolas

Slonimsky. Sergei opiskeli Leningradin konservatoriossa sévellysta opettajanaan Orest

13 platek 1977, 192.

14

Eml.
15

Eml.

16
Eml.
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Yevlahov ja pianonsoittoa opettajanaan Vladimir Nielsen. Vuodesta 1959 Slonimsky

tyoskenteli pedagogina ja vuodesta 1976 professorina Pietarin konservatoriossa.'’

Sergei Slonimsky on saveltanyt yhteensa yli sata kappaletta: 5 oopperaa, 2 balettia, 30

sinfoniaa, lauluja ja kuorolauluja seka teatteri- ja elokuvamusiikkia.

1 St.Petersburg Contemporary Music Center "reMusik.org" 2013.
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3 SOVITUSTYO LAHIKUVASSA

3.1 Teosten valinta

Tiesimme jo opinnaytetyon aihetta pohtiessamme, ettei kanteleella ja kitaralla soitetta-
vaa kamarimusiikkiohjelmistoa juuri ole. Niille sévellettyyn ja sovellettuun materiaaliin
tutustuessamme olemme havainneet, ettei Suomessa ole saatavilla kyseessé olevaa
nuottimateriaalia. Esimerkiksi suomalaisen musiikin tiedotuskeskuksen "fimic” nettikau-
pasta l6ysimme vain yhden teoksen kantele-kitara -duolle. Teos on PT2-tasoinen, ja
siina kantele soittaa yksiaanista melodiaa ja kitara séestaa soinnuin. Nimenomaan ta-

ma kamarimusiikkimateriaalin puute vaikutti paljon opinnaytetydn aihevalintaan.

Alusta alkaen ongelmana oli |6yté& sovitettaviksi soveltuvia savellyksia. Musiikki ei
esimerkiksi saanut olla lian kromaattista eikd kanteleelle ja kitaralle teknisesti liian vaa-
tivaa. Kdvimme lapi paljon erilaista materiaalia ja lainasimme nuotteja Petroskoin Kir-
jastosta. Meilla oli paljon ideoita. Ajattelimme ensin koostaa ohjelmiston Vendjan Karja-
lan saveltgjien tuotannosta, mutta emme Idytaneet riittavasti sopivia teoksia. Olimme
my6s jo aiemmin tehneet yhden konserttiohjelmiston laajuisen kokonaisuuden sovituk-
sia, mutta emme halunneet ottaa niitd mukaan tahéan opinnayteproduktioon ja sen kon-

serttiin niiden teknisten haasteiden vuoksi.

Oletamme, ettd sovituksia kantele-kitara -duolle on vahan siitd syysta, etta sovittajan
tulee tietda todella paljon soittimien ominaisuuksista ja myds omata soittokokemusta.
Olemme myds havainneet, ettd esim. kitarasavellyksia ja -sovituksia tekevat yleensa
juuri kitaristit. Myds kanteleen savelvaihtomekanismi, josta kerromme enemman seu-
raavassa luvussa, oli haaste sovitustytssa. Mielestdmme vahvuutenamme oli yhteisty6
sovitustydssa. Oli hyvin tarpeellista ja tarke&d, etta kumpikin tunsi soittimensa ja sen

mahdollisuudet.

Produktiossa sovitettavia ja esitettvia teoksia valitessamme yritimme valttda kansan-
musiikkia, joka on tyypillista, jopa leimaavaa ohjelmistoa kanteleelle. Halusimme ni-
menomaan laajentaa kamarimusiikkiohjelmistoa muihin musiikin tyyleihin. Samanaikai-
sesti emme olleet varmoja, mink&lainen musiikki sopisi parhaiten talla kokoonpanolla

esitettavaksi. Aiomme jatkaa tutkimus- ja sovitustydtd myos tulevaisuudessa.
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Produktiokonserttia varten valitsimme ja sovitimme kantele-kitara -duolle seuraavat

kappaleet: Granados Enrique, Danza Espanola Nr. 1 Minueto; Danza Espanola Nr. 2
Oriental Dance, Albeniz Isaac, Cordoba, Glinka Mikhail Nocturne La Separation, Slo-
nimsky Sergey, The Chechen Rhapsody. Granadoksen, Albenizin ja Glinkan teokset
ovat alun perin savelletty pianolle ja Slonimskyn harpulle. Kadytimme apuna Sibelius-

nuotinnusohjelmaa.

Teoksia valitessamme ideana oli kokeilla sovittaa taidemusiikin eri aikakausien musiik-
kia. Glinkan teoksen valinta oli helppo ja luonnollinen. Espanjalaisen kitaramusiikin
osalta (Granados) halusimme kokeilla, miltd kyseinen musiikkityyli kuulostaisi kahdelle
kielisoittimelle sovitettuna. Albenizin Cordobasta olimme kuunnelleet levytyksen, jossa
teos soitetaan kitaralla katedraalissa. Siin& sointi muistuttaa paikoin kanteleen huiluda-
nia ja siten saimme idean ko. sovitukseen. Slonimskyn teos on savelletty alun perin
harpulle. Kanteleella soitetaan usein harpulle savellettya tai sovitettua musiikkia ja
soittimissa on samankaltaisuutta, joten ajattelimme teoksen soveltuvan hyvin sovitetta-

vaksi duollemme.

3.2 Kanteleen savelvaihtomekanismi

Kantele kuuluu Suomen vanhimpiin soittimiin. Se ei kuitenkaan ole alkuperaltdén suo-
malainen, vaan samantyyppisia kielisoittimia tavataan kaikkien itAmerensuomalaisten

ja Baltian kansojen keskuudessa.*®

Nykyajan konserttikantele on pitk&n kehityksen tulos. Sen historia alkaa Baltian maiden
pienkanteleesta ja jatkuu useampikielisen diatonisen lautakantelevaiheen jalkeen Paul

Salmisen tayskromaattiseen konserttikanteleeseen.™®

18 Smolander - Hauvonen, 1998, 9.
19
Eml.
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Kuva 1 Kanteleen savelvaihtomekanismi. Katja Laidinen.

Nykyajan kantele on siten tulos monien sukupolvien jatkuvasta yhtamittaisesta soitti-
men kehitystydsta. Uudenaikaisen konsertti- ja taidesoittimen kehittdminen on Inkerista
Suomeen muuttaneen muusikko Paul Salmisen ansiota. Han suunnitteli kanteleen-
soiton opetusmetodin ja sille sopivan opetusmateriaalin. Hanen elamantyénsa on vai-
kuttanut ratkaisevasti siihen, etté kanteleesta on tullut nykyajan vaatimukset tayttava

klassisen musiikin monipuolinen taidesoitin.?°

Harpusta saadun idean mukaan Salminen kehitti sévelvaihtokoneiston, minka avulla
mahdollistuu kaikkien savellajien kaytto.** Konserttikantele on perusluonteeltaan diato-

ninen ja modaalinen soitin. Kromatiikan mahdollisuudet siihen tuo vipukoneisto.?*

Diatonisissa kielisoittimissa, kuten kanteleissa ja harpuissa kaytetaan kielikohtaisia
puoliaskelvaihtajia. Niilla on mahdollista saada aikaan nopea puoliaskeleen kokoinen
viritysmuutos vaikka kesken kappaleen. Nain saadaan toteutettua séavellajin vaihdoksia

ja tilapaisia savelmuunnoksia ilman varsinaista uudelleen virittamista.?®

Savelvaihtomekanismiin kuuluu seitseméan kanteen kiinnitettya vaihtotankoa, seitse-
man soittimen vasemmassa ylakulmassa sijaitsevaa savelvaihtovipua eli vipua seka

niitten vastavoimana toimivat, kopan sisalla sijaitsevat kevennysjouset.?*

20 Smolander - Hauvonen, 1998, 9.
21
Eml.
22 Kankaanranta, 2010, 97.
z Soitinrakentajat AMF 2013.

24 Kankaanranta, 2010, 97.
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Sévelvaihtovivut sijaitsevat vaihtotankojen paahan kiinnitettyjen vipuvarsien paalla.
Jokaisessa vivussa on kolme tasopintaa eli vaihtotasoa, jotka ohjaavat mekanismin

viritysliikeratoja.

Vaihtotasojen kolme sdveltasoihin vaikuttavaa asentoa ovat perusasento eli tasoitus
seké puolisavelaskeleen korotus ja puolisdvel-askeleen alennus. Saveltason muutos
tapahtuu vipua kadantédessé portaattomasti liukuen. Vivun kd&ntdminen saa aikaan vaih-

totangon liikkeen, jolloin tahkoon kieliruuvilla kiinnitetty kieli jannittyy tai I('jystyy.25

Kielet kiinnittyvat vaihtotankoihin siten, etta eri oktaavialojen samannimiset kielet kiin-
nittyvat samaan vaihtotankoon, jolloin esimerkiksi c-kielet kiinnittyvat c-tankoon, d-
kielet d-tankoon jne. Jokaista diatonisen C-duuriasteikon sdvelta kohden on siis yksi
vipu, jonka kdantaminen vaikuttaa yhtéaaikaisesti kaikkien oktaavialojen samannimisten

kielten jannitteeseen ja saveltasoon.?®

Jokaista diatonisen C-duuriasteikon savelta vastaa yksi vaihtovipu ja vivun kdantami-
nen vaikuttaa vastaavasti kaikkien tangossa kiinni olevien savelten saveltasoon. Ke-
vennysjouset sijaitsevat kaikukopan sisalla, vivuston alapuolella. Ne keventavat kielien
vetoa, mink& ansiosta vipuja voidaan kayttaa riittdvan kevyesti ja nopeasti. C-, d-, e-, f-
ja g-tangoilla on kullakin viisi oktaavi-kerrannaista ja a- ja h-tangoilla kuusi, jonka vuok-
si a- ja h-vipujen kd&ntdminen ylennykseen on aavistuksen raskaampaa muihin vipui-

hin verrattuna.?’

3.3 Sovitukset

3.3.1 I. Albeniz: Cordoba
Yhteensa Isaac Albeniz sévelsi 300 teosta. Teos Cantos de Espafia Op. 232 (1886)
lukeutuu hanen tuotantonsa tunnetuimpiin ja soitetuimpiin. Han omisti teoksensa koti-

maansa eri alueille.

"Cantos de Espafia”
1.Prélude

2.Orientale

25
Eml.

26
Eml.

27 Kankaanranta 2010, 44.
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3.Sous le palmier (1892)
4.Cérdoba?®
5.Seguidillas (1898)

Chants d'Espagne on sarja, joka koostu alun
perin kolmesta ja mydhemmin viidesta kappa-
leesta pianolle. Prelude, Orientale ja Sous Le
Palmier julkaistiin vuonna 1892, ja vuonna
1898 sarjaan liséttiin Cordoba ja Seguidillas.

Yksi Albenizin lempikaupungeista oli historial-
lisesti merkittdva Cordoba, joka sijaitsee
maantieteellisesti keskella Andalusiaa. Kau-
pungilla on rikas seka kristittyjen ettd maurien
historia ja kulttuuri. Tarkein muistomerkki on
700-900-luvuilla rakennettu entinen moskeija,
La Mezquita, joka 1200-luvulta l&ahtien oli kris-
tittyjen hallussa, ja joka sittemmin muutettiin

katedraaliksi. Albenizin tunnelmat ja tuntuma

Kuva 2. La Mezquita. Lahde: Spainonli-
ne 2013.

lempikaupungista heijastuu Cordoba-
savellyksessa.

Seka savellyksen etté soittimien ominaisuuksien perustella meidan mielestamme tama

savellys sopi hyvin kantele-kitara -duolle. Savellys koostu kolmesta jaksosta.
Ensimmaisessa jaksossa saveltja kuvaa liturgiaa katedraalissa "La Mezquita”.
Séavellyksen alussa basso imitoi katedraalin kirkonkellojen soittoa. Oli heti selvaa, etta

kantele soittaisi alun bassoaanet, koska sen sointi on kirkkaampi ja teravampi kitaraan
verrattuna ja muistuttaa kirkonkellojen soittoa.

28 Albéniz 1929.



19

Andantino

i JU

Guitar

QCSSND

Andantino [Db Eb Ab BY

Y
ML)

QQSSiD

Kantele

[0 - [ A ¥ [ A~

N
A
o JU

- . - . O 0 S . - =

10 rp

Nuottiesimerkki 1. Albeniz: Cordoba. Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit 1-9.

Kitaran stemmassa melodia imitoi liturgista laulua, jossa saveltgja kaytti falsobordone-

tekniikkaa?® korostaakseen kirkon tunnelmaa.

Jatkossa kun kirkonkellojen aani haipyy, alkaa kantele soittaa melodiaa kirkkaalla, sille

tyypillisella sointivarilla kuvaten liturgian jatkoa.
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Nuottiesimerkki 2. Albeniz: Cordoba. Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit 36-43.

Cordoban toisessa jaksossa karakteri muuttuu jyrkasti: dynamiikka vahvenee ja rytmi

nopeutuu.

Albeniz kayttaa tassa kohdin savellyksessa perinteista andalusialaista kansanmusiikin
tyylilajia flamencoa. Paattelimme, ettd todennakdisesti han jakson alussa kuvittelee
perinteisten flamenco-soittimien soittoa, joten itse sovitimme tdman kohdan vain kitaral-

le.

29 falsobordone-tekniikka perustuu rinnakkaisesti liikkuviin sekstisointuihin
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Nuottiesimerkki 3. Albeniz: Cordoba. Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit 52-56.

Liséksi vertailukohdaksi taman kohdan originaalin nuottiesimerkki:
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Nuottiesimerkki 4. Albeniz: Cordoba, tahdit 53-57.

Jatkossa kitara ja kantele soittavat melodiaa ja séestysta vuorotellen. Otimme huomi-

oon soittimien aanialat ja tekniset mahdollisuudet seka savellyksen muotorakenteen.

Kitara soittaa melodiaa ja kantele saestaa:
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Nuottiesimerkki 5. Albeniz: Cordoba. Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit 57-61.
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Kantele soittaa melodiaa ja kitara sdestaa:
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Nuottiesimerkki 6. Albeniz: Cordoba. Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit 77-81.
Seuraavissa kohdissa halusimme kiinnittdd huomiota soittimien soinnillisiin erityispirtei-
siin. On teknisesti helpompi ja tyypillisempi soittaa kitaralla staccatoa samoin kuin kan-

teleella legatoa, mika on tarkeda ottaa huomioon sovitusten tekemisessa.
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Nuottiesimerkki 7. Albeniz: Cordoba. tahdit 85-90.
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Nuottiesimerkki 8. Albeniz: Cordoba. Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit 87-91.
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3.3.2 E. Granados: Spanish dances
Granados savelsi pianosarjan "12 espanjalaista tanssia”, joka julkaistiin vuonna 1890.
Alun perin h&n savelsi tanssit pianolle, mutta sittemmin niitd on sovitettu runsaasti eri

instrumenteille ja mm. klassiselle kitaralle.

Espanjalaiset tanssit eivat ole teknisesti vaikeita pianolle ja niitd soittavat seka amatdo-
rit ettd ammattilaiset. TA&ma on osaltaan vaikuttanut niiden nopeaan ja laajaan levityk-

seen.

Ei ole epailystdkaan siitd, ettd Granadoksen tanssit auttoivat ulkomaisia muusikkoja
tutustumaan Espanjan kansanperinteeseen. Espanjalaiset tanssit ovat hyvin monipuo-

liset.

Espanjalainen tanssi nro 1 Minueto 3°(G-duuri), on eraanlainen bolero®. Teoksen Gra-
nados on omistanut vaimolleen. Ensimmainen osa on Allegro, joka moduloi rauhalli-

seen keskiosaan ja palaa alkuperdiseen osaan.

Kappale on karaktaariltddn monipuolinen. Tulisen alkusoiton tanssillisuus vie heti mu-

kanaan.

Allegro
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Nuottiesimerkki 9. Granados: Spanish dances, Minueto. Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 1-5.

30
Granados a.

31 Bolero on 3/4 -tahtinen tanssi ja siihen perustuva musiikin tyylilaji. Se kehittyi Espanjassa 1700-luvun
lopulla. Tanssi on hidas tai keskitempoinen ja sitd saestetdan laululla, kastanjeteilla ja kitaralla.



23

38-kielisen konserttikanteleen &aniala on A1 — c4. Transponoimme soittimien &&nialan
mukaan A-duuriin. Tavoitteena oli sailyttdd bassolinja kanteleen stemmassa, mika on

erityisen merkittavaa savellyksen alussa. Kitara sdestaa tyylin mukaan.

Kitara ja kantele soittavat melodiaa koko kappaleessa vuorottelen savellyksen raken-

teen ja soitinten teknisten mahdollisuuksien mukaan.
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Nuottiesimerkki 10. Granados: Spanish dances, Minueto. Sovitus Laidinen&Mustonen,

tahdit 6-11.

Kitaran pehmea sointi sopii paremmin tdssa kohtaa melodian tulkintaan. Vaikka kitaral-
la on teknisesti hankalaa soittaa tata kohtaa ylarekisterissa, oli kuitenkin paatavoitteena

ilmaista melodian kauneutta.
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Nuottiesimerkki 11. Granados: Spanish dances, Minueto. Sovitus Laidinen&Mustonen,

tahdit 30-36.

Seuraavassa kohdassa halusimme tuoda esiin sointivarien kontrastin. Melodia siirtyy

kanteleelle, koska kanteleen sointivari sopii hyvin nimenomaan tahan kohtaan melodi-

aa.
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Nuottiesimerkki 12. Granados: Spanish dances Minueto Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 51-56.

Espanjalainen tanssi nro 2 (c-molli), Oriental 32l itamainen tanssi. Tanssissa savel-
taja kayttaa perinteisen kansanmusiikin melodioita espanjalaisesta ja katalonialaisesta
kulttuurista. Ensimmainen osa on Andante, jossa sdestys mukailee surumielistd melo-

diaa. Keskiosa on tarkoitettu soitettavaksi sangen hitaasti eli lento assai tempossa.

Sovituksessa halusimme korostaa alkuperaisen savellyksen tyypillisia rytmeja, melodi-
oita ja harmonioita. Ja erityisesti kitaran stemma mukailee mahdollisimman paljon al-

kuperdista teosta.

Vaihdoimme savellajin c-mollista kitaralle ja kanteleelle paremmin soveltuvaan h-
molliin. Kanteleen bassokuvio on alkuperdiseen ndhden muuttumaton. Tasséa sovituk-

sessa olemme pyrkineet sailyttim&&n sovituksen mahdollisimman lahelld alkuperaista.
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Nuottiesimerkki 13. Granados: Spanish dances, Oriental. Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 11-15.

82 Granados b.
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Emme transponoi oktaavia ylospain, mika mielestamme on tassa hyva ratkaisu, vaikka

originaalin sailyttdminen ei aina kuulosta hyvalta.
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Nuottiesimerkki 14. Granados: Spanish dances Oriental Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 21-25.

Kanteleen &éaniala antaa mahdollisuuden soittaa melodiaa oktaavia korkeammalle siir-
tamatta, mutta tdssa tapauksessa melodia kuulostaa paremmalta, kun sen transponoi
oktaavia alemmaksi. Talla tavalla on mahdollista sailyttd&d duon sointivarien tasapaino

ja myds aani on talléin kauniimpi.

Kanteleella ylemmassa rekisterissa kielten pituus on hyvin lyhyt, niin ei tunne painoa
aanessa. Nama aanet kuulostavat teravalta, ikdan kuin metalliaanilta, eivatka vastaa
teoksen luonnetta. Soittamalla seka kanteleella ettd kitaralla melodiaa samassa oktaa-
vissa kuulostaa erilaiselta. Kanteleen danessa on korkeat ylasavelet suhteessa kitaran

sointiin. Vastaavasti kanteleen savelet kuulostavat korkeammilta.

Meidan mielestdmme huiludanet toivat sopivaa kontrastia tdssé kohdassa.
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Nuottiesimerkki 15. Granados: Spanish dances, Oriental. Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 43-47.
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Toisessa osassa ajatuksena oli, etta kitara soittaa melodiaa ja kantele soittaa saestys-

ta.
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Nuottiesimerkki 16. Granados: Spanish dances Oriental Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 48-50.

Naihin tahteihin emme keksineet muuta ratkaisua, jottei saveltajan ajatus merkittavasti

muuttuisi. Kromatiikka aiheutti sen, ettd kantele vaihtoi sooloon.
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Nuottiesimerkki 17. Granados: Spanish dances Oriental Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 55-57.

Mielestamme tamankaltainen kontrasti kahden instrumentin valilla kuulostaa hyvalta.

3.3.3 M. Glinka: La Separation Nocturne
Glinkan musiikki sopii hyvin kanteleelle ja kitaralle. On olemassa paljon sovituksia ja
savellyksia 7-kieliselle kitaralle, jossa usein on metalliset kielet ja nylonkielista kirk-

kaampi sointi, ja se myds muistuttaa kanteleen sointia.
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Glinka savelsi f-molli nocturnon pianolle vuonna 1839. Tydssamme kaytetdan kahta
tadman teoksen nimed, ranskan ja vengjan kielilla, jotka molemmat esiintyvat myos

Glinkalla. Se oli varsin luonnollista siina ymparistossa, jossa Glinka eli ja toimi siind
aikana.

Transponoimme tdmén savellyksen e-molliin, koska tdmé& savellaji on tyypillinen kitaral-
le.

Joidenkin l&hteiden mukaan Glinka savelsi Nocturnon omalle siskolleen Elizaveta Fle-

rinille. La separation *on kypsan taiteilijan luomus. Glinka on antanut suuren ja arvok-
kaan panoksen Vengjan pianokulttuuriin.

Vaikka pianolle kirjoitetut isot soinnut sopivat kanteleelle erinomaisesti, niin tassa alku-
soitossa jacimme pianostemman niin, ettd seka kantele etté kitara soittaisivat sointuja.
Kantele soittaa melodiaa oktaaveissa, mika on sille hyvin tyypillisia ja teknisesti hel-

pompaa kitaraan verrattuna. Kantele ja kitara soittavat vuorotellen melodiaa ja séestys-
ta.
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Nuottiesimerkki 18. Glinka: La Separation Nocturne Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit
1-5.

Verrattuna espanjalaisiin savellyksiin, joissa kitaralle [6ytyi luonteenomainen tapa soit-
taa, teimme tassa savellyksessa sovituksen soittimien &&nialojen ja teknisten mahdolli-
suuksien seka teosten muodon perustella. Teoksen luonteen mukaan ei ole sellaisia

paikkoja, joista voidaan varmasti sanoa, etté jonkun kohdan voi soittaa pelkastaan kita-
ra tai kantele.

33 Glinka 2008.
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Nuottiesimerkki 19. Glinka: La Separation Nocturne Sovitus Laidinen&Mustonen, tahdit
17-22.

3.3.4 S. Slonimsky: The Chechen Rhapsody
TSetSenia eli TSetSenian tasavalta on Vendajan federaatioon kuuluva tasavalta. TSetSe-

nia sijaitsee Kaukasiassa, Vengjan eteldisessa liittopiirissa.

TSetSenialaiselle musiikille on ominaista diatoninen muoto, kvartti-kvintti, sekunti- kvintti
intervallien kayttd seka 2-3 -4&ninen kuoro- ja instrumentaalimusiikki. Yleensa kromaat-
tisuus ja ylinousevat sekunnit eivat ole melodiassa. Terava rytmiikka ja triolien selkeat

iskulliset savelet ovat tyypillisi& tanssimelodiassa, erityisesti Iezginkassa.34

Lezginka on vanha, nopea kau-
kasialainen tanssi. Tanssin tahti-
laji on 6/8, melodia selked, dy-
naaminen ja nopeatempoinen.
Tanssissa on kaksi kuviota. Poi-
ka tanssii esittavan "kotkan”
kuviossa. Han liikkuu valilla hi-
taassa ja valilla nopeassa tem-
possa. Tyttd liikkuu esittavan
tanssin "joutsen” kuviossa. Ty-

toén on nopeutettava oma liik-

keensa pojan tanssin peraan.

Kuva 3 Lezginka. Lahde: MUHUCTEepPCTBO KYMNbTYpbl

YeyeHckon Pecnyonukmu 2013.

34 YeyeHckas My3blkanbHas KynbTypa 2013.
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The Chechen rapshody *teoksessa oli suuria haasteita sovituksessa. Slonimsky séa-
velsi savellyksen alun perin harpulle. Ta&ma teos on virtuoosinen ja kuuluu harppukilpai-
lun ohjelmaan. Jaocimme harpun stemman kahdelle soittimelle, mik& teknisesti hieman
helpottaa savellyksen soittamista. The Chechen rapshody -teosta ei ole mahdollista

soittaa vain kanteleella tai kitaralla.

Ensimmaisesséd osassa nopeat kohdat ovat kitaralle sopivia juoksutuksia, aksenttia,

jotka tulevat triolin ensimmaiselle iskulle.
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Nuottiesimerkki 20. Slonimsky: The Chechen Rhapsody Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 13-15.

Nama aksentit nopeissa kohdissa ovat tyypillisia Kaukasian musiikille, ja liséksi kroma-
tilkkan haastavuus estaa soittoa kanteleella. Jaoimme stemman niin, ettd kitara soittaisi

virtuoottisia kuvioita. Talla tavalla tempo ei hidastu ja lezginkan karakteri sailyy.

Harppumaiset laajat arpeggio-soinnut ovat kanteleelle hyvin tyypillisia kulkuja.
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Nuottiesimerkki 21. Slonimsky: The Chechen Rhapsody Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 67-71.

Glissando olisi vaikeampi soittaa muilla instrumentilla, mutta kanteleelle on tyypillista

myo6s sdvelesté toiseen liukuminen.

35 Slonimsky 2002.
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Nuottiesimerkki 22. Slonimsky: The Chechen Rhapsody Sovitus Laidinen&Mustonen,
tahdit 136-141.

3.4 Paatelmia sovitustyosta

Sovittajalla on oltava riittavasti tietoa sovittamisesta ja teoksista. Sovitustyd muistuttaa
suurelta osin historioitsijan ty6ta. Jos historioitsijalla ei ole riittdvasti tietoa tydssaan
kirjoittaa tapahtumista, jotka tapahtuivat todellisuudessa, on vaarana, etta han alkaa
keksia omia tarinoitaan, jolloin tuloksena ei olisi tarkkaa historiaa ja tapahtumien krono-
logia. Tarkeiden faktojen huomioimatta jattdminen on myds vaarin. Pahimmassa tapa-
uksessa meilla on erittéain huono kasitys tutkimuskohteesta, mika tuottaa vaaristyneen

kuvan tilanteesta. Sovituksen tekeminen on itse asiassa samanlainen prosessi.

Ensinnakin sovituksen tekemisessé lahestymistavan pitaisi olla mahdollisimman objek-
tiivinen, jotta lopputuloksena saadaan sovitukset lahentymaan alkuperéaista séavellysta.
Meidan mielestdmme sovituksen arvo on suurempi silloin, kun se ei meneté originaalin
aitoutta eik& vaarista sen perusideaa ja luonnetta. Sovitusprosessissa on tarkeda olla
huolellinen ja tarkka. Sovituksessa voidaan paasta lahemmaéksi alkuperaista savellysta,
kun taustaksi analysoidaan alkuperaisté teosta huolellisesti ja tutkitaan historiallisia

tosiasioita.

Yleisesti ottaen on selvaa, etta sovituksissa voi ilmeté joitakin puutteita ja eroavaisuuk-
sia alkuperaiseen savellykseen nahden, koska alkuperéisesti teos on savelletty toiselle
instrumentille eri sointivarien ja eri luonteen mukaan. Mutta voidaan yrittdd vahentaa
kaikki muut eroavaisuudet mahdollisimman minimiin. Tietenkin tama edellyttaa tiettyja
ominaisuuksia sovittajalta: oppineisuutta, perusteellisuutta, pikkutarkkuutta ja suurta

huolellisuutta. Sovittaminen on kaiken kaikkiaan hyvin vakavaa ja vastuullista tyota.
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4 PRODUKTIOKONSERTTI

Produktiokonsertin esiintymispaikkaa suunnitellessamme paatimme, ettd esityspaikan
tulisi olla korttelimuseo. Olimme aikaisemmin esittédneet sielld soolokappaleita seka
duon sovituksia. Valitsimme paikan sen erityisesti soittimillemme soveltuvan hyvan
akustiikan takia.

Aloitimme sovitettujen teosten harjoittelemisen kesélla 2012. Harjoitteluprosessin ede-
tessa teimme muutoksia sovituksiin. Sovitimme my6s TSaikovskin Valssin, mutta em-
me esittaneet kyseista teosta konsertissa. Valssi on teknisesti vaativa savellys, emme-
k& ehtineet harjoitella sita tarpeeksi. Siksi pdatimme jattaa sen pois konsertin ohjelmis-
tosta.

Nauhoitimme konsertissa esitetyt sévellykset etukateen studiossa. Tallenne on ty6n
litteend (Ks. Liite 1). Korttelimuseon tiloissa ei olisi ollut mahdollista aanittaa, koska
kyseisten instrumenttien kuuluvuus ei olisi ollut riittdva aanittdmista ajatellen. Suunnit-
telimme ja toteutimme itse konsertin julisteen ja kasiohjelman. Veimme julisteita Kuopi-
on kaupungin kirjastolle ja korttelimuseolle. Juliste ja kasiohjelma ovat tyon liitteind (Ks.
Liitteet 2-3).

Kantele ja kitara duo -opinnaytekonsertti jarjestettiin Kuopion korttelimuseon kahvilassa
torstaina 4.10.2012 klo 12. Vaikka julisteita oli mielestamme tarpeeksi, oli yleisda pai-
kalla vain vahan. Paikalla olivat lautakunnan lisdksi opettajamme Silja Kallio (kantele)
ja Markku Laakso (kitara). He myds antoivat omalta osaltaan palautetta, mika oli meille

tarkeaa.
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5 YHTEENVETO

Opinnaytetyolle asetettu paatavoite toteutui. Onnistuimme laajentamaan kantele-kitara
-kokoonpanon kamarimusiikkiohjelmistoa ja hyédynsimme soitinten teknisia mahdolli-
suuksia laajasti, luovasti ja monipuolisesti sovituksissamme. Kanteleen perinteisen
kansansoittimen roolin sijaan sovituksissa korostuivat sen nykyaikaiset ja ilmeikkaat

ominaisuudet.

Olimme nauhoittaneet konsertissa esitetyt teokset etukateen studiossa, silla kyseisten
instrumenttien &anittAminen korttelimuseon tiloissa ei olisi onnistunut. Emme ehtineet
aanittaa hyvin, koska aika oli rajoitettu Kotkankallion studiossa noin kahteen tuntiin.
Mielestdmme olisi parempi danittda Kuopion Musiikkikeskuksen kamarisalissa, akustii-

kan takia.

Konsertti onnistui hyvin ja me olimme tyytyvaisia esityksiin. Tunnelmaltaan rauhallinen

kamarikonsertti soveltui hyvin kahvilaymparistoon.

Esityksen jalkeen saimme palautetta lautakunnalta. Lautakuntaan kuuluivat orkesteri-
ja kamarimusiikin lehtori Rauno Tikkanen ja tydn ohjaaja Hanna Turunen. Lehtori Pek-
ka Toivanen ei ollut paikalla konserttitilaisuudessa, vaan hanen arviointinsa perustuu
aanitteelle. Lautakunnassa palautetta olivat lisdksi antamassa tyon taiteelliset ohjaajat,
Kuopion konservatorion opettajat Silja Kallio (kantele) ja Markku Laakso (kitara).
Saimme positiivista palautetta varsinkin siita, etta sovitustydssdmme olimme innovatii-
visesti onnistuneet laajentamaan kantele-kitara -kokoonpanon kamarimusiikkiohjelmis-
toa seka olimme tehneet tyylikkaita kappalevalintoja. Lopputuloksena syntyi tasapai-

noinen esitys. Lautakunta totesi, ett produktio oli kokonaisuudessa onnistunut.

Produktion aikana opimme paljon sovittamisesta sek& saimme paljon kokemuksia yh-
teismusisoinnista. Olemme tyytyvaisia, ettd valitsimme opinnaytetydksemme produkiti-
on tekemisen. Tulevaisuudessa voimme kayttad sovituksiamme opetuksessa ja omas-
sa kamarimusiikkiesityksessa. Haluaisimme myds jatkaa sovittamista kantele- kitara-
duolle ja muille kokoonpanoille sek& sovittaa myds soolokappaleita kanteleelle ja kita-

ralle.
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