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ABSTRACT
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written sources of information, which allow me to compare and contrast my own thoughts against those of
others.

One of the key topics in my study is creativity, which | discuss on the basis of my own thoughts and
experiences as well as discussions with other musicians. | also describe my experiences of getting to
know many (non-western) musical cultures. | reflect on some of the challenges and insights these
experiences have given me as a pianist. | focus on my experiences in Arabic music.

| have been dealing with improvisation in a variety of contexts. In my study | introduce a few, perhaps
diverging perspectives on improvisation. | also discuss the role my music studies have played in my
process of becoming a creative artist. All the topics discussed in my study as well as the descriptions of
my experiences with many different musical cultures finally relate to my current goals as a music maker.

All'in all my aim was to raise questions rather than to give answers. However, | ended up finding new
connections between my background, my experiences as a musician and my current musical self. In my
study | discuss many topics that are essential to a musician or anybody involved in creative work. The
writing process helped me to clarify and focus my own way of thinking. In addition | discovered some new
perspectives on my musicianship, for example, the relationship between beauty and music making.

Writing this thesis made me more aware of myself as a musician. It was challenging but yet rewarding to
create a synthesis of my thoughts of musicianship, identity and creativity.
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1 JOHDANTO

“Mikaan ei ole mielenkiintoisempaa tai jannittavampaa kuin uusien tyylien muovaaminen.
Suurin viehatys on siiné, ettd on salaperainen.””Egyptilainen pianisti/saveltaja Fathy Sa-

lama he-lehdessa, kevaalla 2003.

Opinnaytetyossani kirjoitan niista 1) kokemuksista ja asioista, jotka ovat musiikinopiske-
lussa ja muussakin eldmdssa antaneet minulle eniten tyékaluja ja vaikutteita itsendiseen
luovaan tydskentelyyn. Monet naistd kokemuksista, kuten arabialaisen musiikin opiskelu,
ovat muuttaneet pysyvasti ajattelutapaani ja suhtautumistani musiikkiin. Liséksi tuon esille
oman 2) muusikkouteni taustalla vaikuttavia asioita sekd sen, misté saan ideoita télla het-

kella musiikin tekemiseen ja 3) mitka vaikutteet omassa musiikissani ovat I4sna.

Opinnaytety6ni ensimmaiselld puoliskolla pohdin, mitka seikat minussa ja ymparistdssani
ovat muovanneet musiikillista kehitystani. Kasittelen myds sitd, milla tavoin opiskelu on
edesauttanut 4) kehittymistani luovaksi taiteilijaksi. Lisdksi kuvaan tutustumistani erilaisiin
musiikkikulttuureihin, etupéaéssa arabialaisen musiikin kautta. Niin kauan kuin muistan,
minulla on ollut kiinnostus erilaisia ihmisid, kulttuureita ja ndiden musiikkia kohtaan. Ker-
ron kokemuksistani siitd nakékulmasta, mitd uutta ne ovat tuoneet musiikilliseen ajatte-
luuni ja milla tavoin ne ovat haastaneet minut pohtimaan omaa 5) muusikonidentiteettia-
ni. Havainnollistan saamiani musiikillisia oivalluksia useiden konkreettisten esimerkkien
kautta. Opinnaytetyoni jalkimmaisella puoliskolla tuon esille erilaisia ndkdékulmia impro-
visointiin. Liséksi kokoan yhteen ajatuksiani omasta muusikkoudestani sek& annan esi-

merkkejd omasta savellystydskentelystani.

Annan seuraavassa esimerkkeja joistakin keskeisistéa tekstissd kayttdmistani termeista.
Luovuustutkimuksessa puhutaan seka "raskaan sarjan luovuudesta,” jollakin alalla aidosti
uutta synnyttdvastad toiminnasta, ettd ihmisten arkisesta, hiljaisesta luovuudesta (Koski
2004, 28). Opinnaytetytssani kaytan termia /uovuus viittamaan lahtokohtaisesti ensin
mainittuun, "raskaan sarjan" luovuuteen. Pidan molempia luovuuden muotoja arvokkaina.
Naiden kahden luovuuden muodon ero on kuitenkin se, ettéd niin sanottu "raskaan sarjan"
luovuus vaatii aina joko tiedostettua tai tiedostamatonta oman luovuuden ja luovan ajat-

telun kehittdmstd (Koski 2004, 31). Opinndytetydstéani 10ytyy esimerkkejd molemmista
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edelld mainituista. Muita tekstissa esiintyvia, maarittelya kaipaavia termejd ovat muun

muassa arabialainen musiikki sekd maailmanmusiikki.

Termi arabialainen musiikki kasittaa tekstissani seka perinteisen ettd modernin, etupadssa
sellaisten maiden musiikin, joiden paékielen&d on arabia. Olen konsultoinut useita eri taho-
ja etsiessani hyvaa termid kuvaamaan tdman alueen musiikkia. limeisesti tata aihetta on
tutkittu Suomessa toistaiseksi melko vahan. Siispa tassa kayttamani termi ei viittaa edelli-
siin, aiheesta tehtyihin tutkimuksiin. Maailmanmusiikki on termi, johon olen usein térméan-
nyt soittaessani erilaisissa bandeissa. Siltikin sitd tuntuu olevan vaikea madritella. Voisin
siteerata norjalaista laulajaa/saveltajaad Mari Boinea (katso lahteet), joka kuvailee musiik-
kiaan nain: "yleismaailmallista musiikkia universaalista sydamesta.””Kasittelen tydsséani
useita eri aihepiireja, ja muodoltaan tyoni on melko vapaa. Tekstin eri aihepiirit liittyvat

vahvasti toisiinsa, vaikkakin lukuja voi lukea myds erillisind kokonaisuuksina.

Henkilokohtainen tarve kirjoittaa kokemuksistani on opinndytetydni pdéllimméinen 1&hto-
kohta. Haluan myds ilmaista kiitollisuuteni kaikille niille, ennen kaikkea muualta Suomeen
muuttaneille muusikoille, jotka ovat ainutlaatuisella tavalla jakaneet omaa musiikkiperin-
t6aan. Naen opinnaytetydprosessin myo6s mahdollisuutena jakaa kokemuksiani muiden
kanssa. Olen tatd opinnaytety6ta varten lukenut joitain luovuutta eri ndkdkulmista kasitte-
levid kirjoja. Naiden kirjojen sekd muiden muusikoiden kanssa kaymieni keskusteluiden
avulla olen oppinut ymmartamaan paremmin omaa taustaani sekd luovan tydskentelyn
erityispiirteitd, sen rytmid, suvantoja ja karikkoja. Toivon, ettd kokemusteni jakamisesta
on iloa tai hydtya (tai molempia) muille muusikoille ja kaikille tassa kasittelemistani aiheis-

ta kiinnostuneille.



2 AJATUKSIA LUOVUUDESTA JA MUUSIKKOUDESTA

Olen pitkdan miettinyt sitd, mikd merkitys luovuudella on minulle muusikkona ja muuten-
kin elaméssani. Tutustuttuani joihinkin luovuudesta ja siihen liittyvista aihepiireista kirjoi-
tettuihin kirjoihin olen pystynyt tarkastelemaan itse&ni myds "ulkopuolisena™ ja ndkemaan
ne moninaiset seikat, joista luovuus ja luova ajattelu syntyvat. Enda en mieti sitd, olenko
luova vai en, tai sitd olenko rifttdvén luova. Itse asiassa koko taméa kysymyksenasettelu
tuntuu absurdilta. Pyrin vain /uomaan itselleni sellaiset toimintaedellytykset, joissa voi syn-
tyd uusia ajatuksia ja oivalluksia. Olen kdynyt muutamia luovuusaiheisia keskusteluja val-
misteltujen kysymysten pohjalta opettajieni sek& muiden muusikoiden ja musiikinopiskeli-
joiden kanssa, padasiassa ollessani vaihto-opiskelijana Gentissa Belgiassa. Viittaan téssa

luvussa yleisella tasolla naihin k&ymiini keskusteluihin.

2.1 Olen miké olen —Itsetuntemus ja luovuus

On mahdotonta maaritella kaikkia niitd osatekijoitd, joista minuus ja muusikkous koostu-
vat. Tassé alaluvussa tuon esille joitain niistd asioista, jotka ovat muovanneet minusta
sellaisen muusikon ja ihmisen, joka nyt olen. Viittaan useasti Stephen Nachmano-
vitchin teokseen Free Play —Improvisation in Life and Art. Tama kirja, joka kertoo "spon-
taanin luomisen sisaisista lahteistd,” on ollut minulle merkittava teos ja apuvaline omaan

pohdintaani.

2.1.1 Taustastani

Jossain vaiheessa opiskeluaikaani kysymys siitd, kuinka henkilokohtainen suhde minulla
on siihen musiikkiin, jota teen, alkoi muodostua tarkeéksi. Vastaus téhan kysymykseen
littyy vahvasti itsetuntemukseen. Pidan itsetuntemuksen kehittamista tarkeana myos riip-
pumatta sen yhteydestd musiikin tekemiseen. Eras asia, jota minun on myds taytynyt ar-
vioida, on lapsuuteni kasvuymparistd ja sen vaikutus persoonani kehittymiseen. Ajattelen

niin, ettd lapsuudessani minulla oli paljon mahdollisuuksia my6s luovaan ilmaisuun. Aloitin
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pianonsoittoharrastuksenkin jo varhain. Kuitenkin jokin minussa tai ymparistéssani (tai
molemmissa) sai minut etenkin koulun alettua toimimaan mieluummin hyvéksyttavaa ja
kiitosta saavaa lopputulosta hakevalla kuin uusia ja luovia ratkaisuja etsivalla tavalla. Ta-
ma liittyi myds pianonsoittoon, vaikkakin muistan jo hyvin varhain soitelleeni kotona pia-

nolla muutakin kuin mité pianotunneilla oli opeteltu.

Kenties johtuen siitd, ettd lapsuus- ja varhaisnuoruusian ajan olin niin sanottu "ylisuoritta-
ja," ainakin mitéa opiskeluun tulee, jouduin lukioikédisena tekemaan hyvin radikaalin suun-
nanvaihdon ja paatin lahted etsimdan toisenlaisia tapoja toimia elamassa. Tuolloin paa-
dyin joksikin aikaa teatterin pariin, ja musiikki jai hieman taka-alalle. Kiinnostus musiikkiin
kuitenkin séilyi, ja lopulta aloitinkin ammatilliset opinnot Helsingissa Pop & Jazz Konserva-
toriossa syksylla 2001. Tuolloin, ja etenkin mydhemmin ammattikorkeakouluopintojen
alettua syksylla 2005, alkoi my6s pitka tie kohti sitd, millainen muusikko ja ennen kaikkea
ihminen olen nykyaan. TallA matkalla eniten olen oppinut musiikista ja itsestani muusik-
kona monien minulle tarkedksi muodostuneiden muusikoiden ja ystéavien kautta. Vaikeinta

tassa prosessissa on kuitenkin ollut itseni hyvaksyminen.

2.1.2 "Lohikdarmeen tappaminen”

Neuvostoliittolainen ja vendldinen teatteriohjaaja ja naytelmékirjailija Mark Zakharov
ohjasi vuonna 1988 elokuvan Lohikdédrmeen tappaminen (Ubit drakona, Neuvostoliitto
1988). Tama Evgeniy Shvartsin romaaniin Lohikddrme perustuva elokuva kertoo sym-
bolistisesti diktaattorin vallasta ja siitd, kuinka kukaan ei pitkdan aikaan noussut vastus-
tamaan tata valtaa, koska jokaiseen oli jo syntymastd asti sisddnrakennettu ajatus siita,
kuinka yhteiskunta toimii ja kuinka siind taytyy elda. Kaikki olivat valmiita esittdméaan tyy-
tyvéistd turvatakseen oman henkensa ja tulevaisuutensa. Tama lohikdarme-allegoria ku-
vastaa mielestéani hyvin sitd tapaa, jolla ihmiset yleensa toimivat. Niin kauan kuin meilla
on jotain menetettdvad, emme halua riskeerata liikaa. Miten tdma sisdanrakennettu pelko
sitten on ilmennyt omassa elamassani? Jalkikateen ajateltuna myds lapsuudessani ja nuo-
ruudessani kokemani "menestys” ja menestymisen paine olivat aika tarkoin ulkoapéin oh-
jailtuja. Oli siis hyva, ettd menestyy, mutta kuitenkin tietyissa, yleisesti hyvaksytyissa ra-
joissa. Tasta voi syntyd sisdinen pelko siitd, ettd jos tekee asioita omalla, kenties poikkea-

valla tavalla, ei enda saakaan ympariston hyvaksyntaa.
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Olennaisempaa kuin nédhda ne tekijat ymparistossani, jotka kenties ovat joskus rajoitta-
neet luovuuttani, on mielestani ndhda ne omat ajattelumallini, jotka kaikista tehokkaim-
min voivat olla luovuuteni tiella tai jopa lamauttaa kokonaan toimintani.
Naiden ajattelumallien metsastaminen ei olekaan ihan helppoa. Ensin taytyy tiedostaa,
mitk& "omista" ajatuksistani ovat oikeasti omiani ja mitka taas muilta tulleita ja sittemmin
sisdistettyja ajatuksia. Tarke& johtolanka minulle on ollut se, etta itse asiassa monet aja-
tukseni saavat alkunsa vain yhdestd léhteestd ja tdma l&hde on pelko. Kuten Nach-
manovitch tuo esille, meitd ohjailee oma "tuomitseva aaveemme," joka ruokkii itse itsedan
pelollamme. Tama pelko leviaa kaikkialle meissa riippumatta siitd, mitka ulkoiset olosuh-
teemme ovat. (Nachmanovitch 1990, 138.) On myds tarkeda huomata, ettd seka epaon-
nistuminen ettd menestyminen voivat paastda taman "tuomitsevan aaveemme” valloil-
leen. Menestys, kuten Nachmanovitch toteaa, voi aiheuttaa meille paineen lisimenestyk-
sesta. Siispa helpoin tapa tehda taidetta onkin luopua kokonaan menestyksesta ja epaon-

nistumisesta ja vain tehd4. (Nachmanovitch 1990, 135.)

Olen ollut muusikkona ja musiikinopiskelijana montaa kertaa tilanteessa, jossa olisin voi-
nut niin sanotusti lydéda hanskat tiskiin saatuani huonoa palautetta tai koettuani itse epa-
onnistuneeni. Uskon ettd silla, mitd muut toiminnastamme ajattelevat, voi olla meille suur-
takin merkitysta. Etenkin silloin, kun saamme positiivista palautetta oikeaan aikaan ja oi-
keassa paikassa. Vield tirkedmpéana pidan kuitenkin sitd, mitd itse ajattelemme itsestam-
me. Siispa yritéankin tunnistaa my@s itsessani taman "tuomitsevan aaveen" jottei se paasisi
hallitsemaan minua. Nain tapahtuu vaikkapa silloin, kun alan kayda lapi mennytta ela-
maéani ja pohtia loputtomiin, olenko tehnyt oikeita valintoja. Olisinko voinut ollakin jotain
muuta? Ja mitd minun pitdisi muiden ihmisten mielesta olla? Pelkokin voi vallata meidat
hyvin monella tapaa. Tata hyvin kuvaava esimerkki on buddhalaisten ajatus viidesta pe-
losta: kuolemanpelko, eloisuudenmenetyksen pelko, maineenmenetyksen pelko, epénor-
maalin mielentilan pelko ja joukon edessa puhumisen pelko (Nachmanovitch 1990, 135).
Minulle pelko aiheuttaa harvoin varsinaista lavakammoa, paljon suuremmassa roolissa

ovat taman listauksen muut pelon alalajit.

Pelolla voi olla my6s oma tarked tehtavansa silloin, kun se syntyy aiheesta ja auttaa meita
toimimaan oikealla tavalla. Luovassa prosessissa siitd ei kuitenkaan ole meille apua. Siséal-
lamme asuva "tuomitseva aave" tahtda ainoastaan eloonjdamiseen, kilpailuun ja ylpey-
teen (Nachmanovitch 1990, 138). Jos siis toimimme pelon vallassa, suljemme itsestamme
pois ne osat, joita tarvitaan luovuudessa. Itse olen vasta viime aikoina alkanut suhtautua

vakavammin kysymykseen siitd, kuinka pelko vaikuttaa toimintaani. Pahimmillaan silla voi
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olla katastrofaalisia seurauksia ja vahintédankin pelko vie minulta sellaista energiaa, jonka
voisin kdyttdd muuhun toimintaan. Nyky&an yritdn tunnistaa erilaiset musiikin tekemiseen
littyvat pelosta kumpuavat tunteet. Esimerkiksi harjoitellessani pyrin paasemaan irti Kii-
reen- ja pakon tunteista. Namakin saavat alkunsa aina jostain pelosta. Harjoitellessani
pyrin vain keskittymaan siihen, mité olen tekemassa. Kysymys pelon vaikutuksesta liittyy
mielestéani laajemminkin taiteen tekemiseen. Niin kauan kuin taiteilijat taistelevat vain
omien "demoniensa" kanssa, ei heiltd jad aikaa taisteluun yhteiskuntamme todellisia de-
moneja vastaan. Naitd ovat, kuten Rollo May tuo esille, muun muassa vanhoillisuus,
apatia ja materialismi (May 1975, 30). Traagisin asia siind, ettd annamme pelon ohjata
toimintaamme, on kuitenkin mielestani se, ettd silloin saatamme jattdd monta tarkeaa
asiaa tekematta ja tavoitetta asettamatta. Tai lakkaamme kuuntelemasta omaa sisaista

aantamme.

2.1.3 Oma aani

Oma &aani, mitd se on? Onko se kuiskausta vai huutoa? Mista sen tunnistaa? Minulle paras
keino lahted etsim&an tatd omaa &aantd on ollut hiljaisuus. Kuten May osuvasti toteaa,
usein pAdamme ei itse asiassa ole tyhja tai vailla ideoita, pdinvastoin se on taynna potas-
kaa (May 1975, 67). Siispa paras keino siihen, ettd paddsemme kuulemaan omaa sisdista
aantamme, on etta ensin itse katoamme, tai kadotamme Jitsemme. Tassa tilassa, Nach-
manovitchin sanoin, mielemme ja vaistomme ovat hetken vangittuina, taysin uppoutunei-
na kokemukseen. Kaikki ympérillamme muuttuu uudeksi, tuoreeksi ja yllatykselliseksi.
(Nachmanovitch 1990, 51.) Tallaisessa kokemuksessa piilee oman 4anen kuuntelemisen ja
mielestani myds luovuuden ydin. Tall6in myds raja oman minan ja sen valilla, mita olen

tekemassa, haviaa.

Olen alkanut viime aikoina ajatella musiikin tekemistad yhd enemman leikkind. Kun lahden
liikkeelle tallaisella "leikkimielelld," voin saman tien heittdd mielestani myo6s perfektionis-
min, joka vaistamatta johtaa vain aiotun toiminnan viivyttelyyn tai koko ajatuksesta luo-
pumiseen, kuten Nachmanovitch kirjassaan toteaa (Nachmanovitch 1990, 136). Han myds
jatkaa, etté kaikki todellinen luovuus syntyy puuhastelusta (Nachmanovitch 1990, 137).
Kun omaksun lapsenomaisen suhtautumistavan musiikin tekemiseen, voin toteuttaa va-
paasti saamiani ideoita huolimatta taustalla hailyvista epdvarmuudentunteista. Enaa silla,
mita valineitd minulla on kayttssa ideoideni toteuttamiseen, (mukaan luettuna oma itseni)

ei olekaan niin suurta merkitysta.



2.2 Monenlaista luovuutta

Keskusteltuani opettajieni ja muiden muusikoiden kanssa, olen tullut siihen tulokseen etta
monet heistd ovat analysoineet pitkalle luovuuden merkitystd omassa tydssdan. Luovuus
voi musiikissa olla vaikkapa se "asia, joka saa muut ainekset toimimaan," vdhadn samoin
kuin hyva kokki saa loihdituksi maistuvaa ruokaa aineksista kuin aineksista. Itse ajattelen
luovuudesta samansuuntaisesti. Minulle se nayttaytyy jonkinlaisena luonnonvoimana, joka
esiintyy silloin kuin tilanne ja olosuhteet ovat suotuisia. Luovuuden tyhjentdva maaritta-
minen tuntuu kuitenkin hankalalta, kenties se on tarpeetontakin. Luovuus voi olla jotain
samantapaista kuin mita naytelmakirjailija Samuel Beckett on todennut musiikista, eli

samalla "tdysin ymmarrettavaa mutta kuitenkin taysin selittimatonta.”

2.2.1 Luova, villi ja vapaa?

"Luova ihminen on alan tutkimuksen mukaan tyypillisesti avoin uusille kokemuksille, epéa-
sovinnainen, hyvan itseluottamuksen omaava, itsensa tunteva, itsensd hyvaksyva, tyo-
honsa motivoitunut, kunnianhimoinen ja hallitseva" (Koski 2004, 76). Pitadk6 tama paik-
kansa? Suhtaudun melko kriittisesti tallaisiin maaritelmiin, silla varmasti jokaisessa ihmi-
sessé on luovuutta, vaikkei han tayttaisikddn kaikkia naitd "kriteerejd.” Sen sijaan voin
hyvin yhtyd ajatukseen siitd, ettd luova ihminen hyvaksyy ristiriidat itsessdan ja voi sa-
manaikaisesti olla sek& ujo ettd ulospdin suuntautunut, realisti ja haihattelija, aikuinen ja
lapsi (Koski 2004, 76). Tunnistan itsessanikin téllaisia keskendan hieman ristiriitaisia omi-
naisuuksia. Uskon myds, ettd jokaisen luovan ja ennen kaikkea luovaa ty6ta tekevan ihmi-
sen taytyy kyeta sietdmdaan ristiriitoja ja epavarmuutta. Kuten kaikki ihmiset, myds luovaa
tyota tekevat ihmiset ovat yksil6ita, siispa mitdan yleispatevaa maaritelmad on mahdoton-
ta antaa. Siksipa hyva ohjenuora meille kaikille voisi olla tama: "Al4 ole sellainen, jollainen

luovan ihmisen oletetaan olevan, ellet halua olla. Ole oma itsesi.” (Koski 2004, 77.)

Puhuttaessa luovan ihmisen ominaispiirteisté esiin ovat nousseet kunkin oman taustan ja
kasvuympariston merkitys. Toisin sanoen se, kuinka me opimme lapsuudessa reagoimaan
ymparistdoon ja kuinka meihin reagoidaan, vaikuttaa hyvin pitkélle mygs siihen, kuinka ai-
kuisina toimimme. Joillakin ihmisill& tuntuu my6s olevan taipumus jo pienesta pitden etsia
uusia tapoja tehda asioita. Liséksi keskusteluissa nousi esiin sana visionddri. Ylipaataan

mielestani luovuuteen voi liittdd kyvyn katsoa tulevaisuuteen ja nédhda elamd jatkuvana
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prosessina, jossa me muutumme ja ymparistomme muuttuu. Musiikkiin viitaten tdma voi
tarkoittaa vaikkapa sita, ettd kenties tulevaisuudessa aivomme hahmottavat musiikin eri
tavoin kuin nykydan, kuten erés opettajani totesi. Toki tietyt elementit (rytmin- ja harmo-
niantaju) sailyvat ennallaan, silla ne ovat jo osa geneettista perintédmme. On myos tarke-
a4 nahda jonkinlainen jatkumo musiikin kehittymisessa historiasta nykypaivaan ja edel-
leen tulevaisuuteen. Mielesténi luovaan asenteeseen kuuluu usein myds optimismi. Niinpa
vaikka koko luomakunnan tulevaisuus ajoittain ndyttdd hyvinkin synkaltd, luova ihminen
toimii kuten Juice Leskinen runoili kappaleessa Myrkytyksen oireet ja “iStuttaa viela

omenapuun vaikka tuli jo tukkaa nuolee...””

Varmuudella luovuuteen kuuluu mielestani ainakin kyky néhda asioiden valisia yhteyksia,
ja myo6s niiden "sisdinen luonto." Tassa seka taide etté tiede jakavat samansuuntaisia
paamaaria. Kuten Elaine Scarry toteaa Platonin Dialogeista: Ne, kuten muukin tiede ja
taide, pyrkivat joko antamaan selkeyden havaittavissa oleville asioille tai tuomaan naky-
vaksi meille ndkymattomat asiat. (Scarry 2006, 8.) Luovuuden pohtimisella on ollut minul-
le se merkitys, etté olen lakannut pitdmasta luovuutta itsestdanselvyytena. Olen alkanut
antaa enemman arvoa kaikelle sellaiselle ympéristossani, jossa néen luovuuden vaikutuk-
sen. Uudet ajattelumallit ovat saaneet minut myds kokeilemaan entistd rohkeammin uusia
lahestymistapoja pianon soittamiseen, niin harjoittelun kuin yhtyesoitonkin puitteissa.
Olen huomannut, ettd luovuus voi musiikinteossa merkitd vaikkapa sitd, etté etsinkin uu-
den sijasta vanhaa (kuten vanhaa musiikkia inspiraationlahteeksi) tai I16ydan uudelleen

jonkin jo kertaalleen unohtamani asian.

2.2.2 Kiireen ja luovuuden mahdoton yhtalo

Mista johtuu, ettd yllattaen kesalla ja syksylla 2008 minulle tuli tunne, ikdan kuin olisin
uudestisyntynyt, ja suorastaan tdynna uusia luovia ajatuksia? Olinko kokenut jonkun hen-
gellisen heratyksen? En usko. Luulen, ettéd satuin vain olemaan niin onnellisessa tilantees-
sa ettei minun tarvinnut en&a stressaantua liiallisen kiireen tai muiden asioiden takia. Siina
tilanteessa todella oli aikaa ja tilaa my6s luovuudelle. Sittemmin, kun minulla on ollut ai-
kaa ajatella, on elaméani ja musiikin tekemisen hahmottaminen kokonaisuutena muodos-
tunut entistéd tarkedmmaksi. Toisin sanoen koen, ettd musiikki jota tuotan, kumpuaa ensi-
sijaisesti omasta kokemusmaailmastani, olkoonkin etté siind on vahvasti mukana myo6s
ympaéristosta tulleita vaikutteita. Myds kaikki muut elaman térkeat asiat ja jopa ne "oheis-

toiminnot" joita jatkuvasti suoritamme, kuten sydminen, liikkuminen paikasta toiseen ja
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niin edelleen, voivat saada oman merkityksellisyytensa ja tilansa elaméan kokonaisuudessa.

Valilla taytyy vain pysahtya...

"Kun ajattelet enemman, sinun tarvitsee tehdda vahemman. Kun teet vAhemmaén, saat
aikaan enemman” (Koski 2004, 110). Mista sitten johtuu, ettd vaistamatta jokainen jos-
sain vaiheessa tuntuu ajautuvan jatkuvaan kiireentunteeseen, joka useimmiten myds ika-
va kylla vastaa todellisuutta? Havittelemmeko jotain sellaista, mitd meidéan ei ole mahdol-
lista saavuttaa? Vai puuttuuko meiltéq luottamusta siihen, ettd oma panoksemme riittaa,
vaikkemme tekisikddn miljoonaa asiaa samanaikaisesti? Vastauksia on varmasti monia.
Tunnistan itsessani paljon syvaan juurtunutta tydmoraalia, joka sanoo etta tyo on sellaista
jonka tulee nékya jossain. Pelkka asioiden miettiminen ei useinkaan nayta tyolta. Juuri
taméa osa kuitenkin vaatii aikaa. Kyse onkin tasapainottelusta sen kanssa, etté toisaalta
kehittéda aktiivisesti "tyOkalujaan” eli osaamistaan ja toisaalta antaa tilaa uusille ajatuksille.
Kaiken kaikkiaan aika voi tehda siis ihmeitd oman kokemukseni perusteella. Omaa aikaa

tulee arvostaa, samalla tavalla kuin meidan tulee antaa arvoa myds toisten ajalle.

2.2.3 Luovasta prosessista

Mistd luomisessa sitten lopulta onkaan kyse? Ja mik& ajaa minua luomaan jotain uutta, oli
se sitten musiikkia tai jotain muuta? Niin kauan kuin muistan, on minulla ollut mielessani
ajatus siita, ettd tahdon sanoa jotain, tehda jotain jota en vield osaa muotoilla, mutta jon-
ka tiedan olevan olemassa. Luovaan ty6hon liittyy mielestéani aina ajatus keskeneraisyy-
destd. Kuten Nachmanovitch toteaa, juuri tama keskenerdinen luomuksemme tai tydmme,
on se mihin rakastumme. Tdma rakkaus puolestaan saa meidat tekemdan ty6ta rea-
lisoidaksemme syntyméattoman luomuksemme. (Nachmanovitch 1990, 167.) Minulle on
kaynyt niin, ettd kun olen alkanut ajatella musiikkia enemman sisdisen maailmani ilmen-

tyman, samalla suhteeni omaan instrumenttiini, pianoon, on alkanut syventya.

Soittamiseenhan kuuluu myds paljon "kasityotaitoa,” ja nyt minua ovatkin alkaneet kieh-
toa aikaisempaa enemman itse valineet (instrumentti) ja kaikki muukin musiikissa, jonka
voin mieltda tyovalineeksi. Olen jollain lailla uudelleenlytéanyt ja rakastunut sek& musiik-
kiin ettd instrumenttiini. Tassa piilee myo6s yksi luovan prosessin lahtokohdista. Kysymyk-
sessé on suhteeni omaan ty6honi. Kuten Nachmanovitch kuvaa, tatd suhdetta koetellaan
aivan kuin ihmisten valista rakkaussuhdetta. Koen l6ytamisen riemua, mutta myos illuusi-

oiden katoamisen tuomaa turhautumista. Saatan myds tehda ikavia 10ytoja itsestani, jol-
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loin joudun kayttdmaan kaikki fyysiset ja henkiset voimavarani, jotta karsivallisyyttani ja
kestokykyni sailyisivat. (Nachmanovitch 1990, 166.) Haluankin antaa itselleni aikaa ja
mahdollisuuden I6ytéda aina uusia puolia pianonsoitosta ja musiikista. Kun minulla on riit-
tava maara sisdistd motivaatiota ja innostusta, jaksan myoés tehda tyota tAman "suhteen”

yllapitamiseksi.

Minulle luova prosessi on mygds "keskustelua™ alitajuntani kanssa. Mielestani ideoiden syn-
tymista kuvaa hyvin Mayn kayttdma esimerkki siitd, etta yleenséa ideat tulevat mieleemme
silloin kun emme end4 aktiivisesti keskity johonkin. Olemme saattaneet kdyttaa tuntikau-
sia keksigdksemme ratkaisun johonkin ongelmaan, ja yllattden saammekin idean matkalla
bussipysakille. (May 1980, 62.) Useimmiten minulle k&y juuri niin, ettd saan ajatuksen
vaikkapa kappaleen saveltamiseen aivan "yllattden." Totuus on kuitenkin se, ettd ideat
syntyvat harvemmin itsekseen. Saattaa olla jopa niin, kuten Koski toteaa; "ldeat ovat
usein palkinto vuosien tytsta. Idean ilmestyminen néenndisen helposti, silmanrapaykses-
sé, kestda tosiasiassa vuosikausia ja vaatii taustakseen ideoita synnyttavan elaméantavan
ja asenteen. Ja paljon tyotd, asiaan perehtymistd, kurinalaisuutta ja rutiineja.”(Koski
2004, 192.) Ja kun olen saanut hyvan idean, siitdhan varsinainen luova tyd, ja idean ke-
hittdminen vasta alkaa. Tama kehittAmisvaihe onkin juuri se, missé oman kokemukseni

mukaan tarvitaan eniten karsivallisyytta.

2.2.4 Ajattelemisesta

Mik& merkitys ajattelemisella on muusikontytssa? Kysymys saattaa kuulostaa idioottimai-
selta. Kyllahdn me kaikki ajattelemme, koko ajan. Mielestéani tdméa on kuitenkin yksi olen-
naisimpia kysymyksia. Mitd mind ajattelen silloin, kun soitan pianoa tai savellan? Mutta
ennen kaikkea mita ajattelen silloin kun olen kotona, koulussa, linja-autossa? Annanko
ajatusteni vain harhailla sinne tanne, vai pyrinkd keskittdméan ne johonkin? Kun paatan
ajatella jotain asiaa, alan |0ytaa ympariltani ajatteluani tukevia virikkeitd. Tall6in, kuten
Koski toteaa, mieleni on virittynyt luovuuteen. (Koski 2004, 159.) Minun taytyy siis tehda
tyota sen eteen, ettd mieleni sdilyisi valmiina ottamaan vastaan uusia ideoita. Itse asiassa,
kuten Koski ilmaisee, ajattelemisen opiskelu on luovuuden opiskelua. Se vaatii ponnistelu-
ja, eivatka tulokset nay helposti. (Koski 2004, 168.) Tama on kuitenkin taito, jota voin ke-
hittdd. Ja aivan kuten mikd muu tahansa intensiivinen toiminta, myds intensiivinen, uutta
etsiva ajattelu vaatii palautumista. Usein olen siina tilanteessa, etten kerta kaikkiaan jaksa

ajatella mitdan, ja sekin taytyy hyvaksya.
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Suhtaudun ajatteluun térkedna osana tyontekoani. Ajattelutydsta saatavat palkinnot, uu-
det ideat ja oivallukset ovat merkittdva kannustin ja moottori kaikelle luovalle toiminnalle.
Ajattelu on minulle asioiden havainnointia, joskus myés niiden kyseenalaistamista. Ajattelu
on mya0s sitd, ettd pysahdyn miettimaan eldmani ja musiikinteon kannalta olennaisia asioi-
ta. Ajattelu on jo itsessdan palkitsevaa. Ajattelu- ja keskittymiskyvylld on my6s merkittéava
rooli silloin, kun alan muokata saamiani ideoita.
Aivan kuten kirjailija John Steinbeck on todennut: “Fdeat ovat kuin kaniineja. Ensin si-
nulla on muutama. Sitten opit kasittelemaéan niitd. Eika aikaakaan kun ne alkavat lisdantya

ja pian sinulla on niitd kymmenid.~TKoski 2004, 9.)

2.2.5 Opiskelua ja luovaa opiskelua

Olen etenkin viime aikoina haastanut monia kasityksiani musiikinopiskelusta ja hakenut
selvyyttd siihen, mité itse asiassa ajattelen opiskelun olevan. En esimerkiksi koe, ettd on
olemassa valmiita musiikillisia malleja, jotka minun tulee opetella ja sisdistda. On toki
olemassa valtaisa méaara tietoa ja erilaisia perinteita, joista voi aina ammentaa. Minun tay-
tyy kuitenkin antaa oman estetiikantajuni ja kiinnostukseni ohjata sitd, mitd omaksun ja
milla lailla. Aikaisemmin olen pyrkinyt sisdistamaan erilaisia musiikillisia malleja liiankin
"mustavalkoisesti,” esimerkiksi jazzmusiikin puitteissa. Ndin on kdynyt vaikkapa harjoitel-
lessani kurssitutkintoja varten. Sittemmin, harjoitellessani "vain" itsedni varten, olen huo-
mannut, kuinka harjoitteluprosessi etenee ennen kaikkea uusien oivallusten - ei niinkaan

etukateen maariteltyjen pddmaarien ja niiden saavuttamiseksi tyoskentelyn - kautta.

Annan nyt esimerkkeja oivalluksista, joita olen saanut omasta soitostani ja harjoittelun
merkityksesté ollessani vaihto-opiskelijana. Aloin silloin pianotunneilla pohtia, mitd minun
muusikkona tulee tietdd ja ymmartaad kyetékseni soittamaan improvisoitua musiikkia, jos-
sa on sisdisté eheyttd ja sellaisia elementteja joihin kuulija kykenee tarttumaan. Eréas asia,
johon térmasin, on ettéd mikali itse ajattelen monimutkaisesti soittaessani, myds musiikista
tulee monimutkaisen kuuloista. Sama patee myds soiton- ja improvisoinnin harjoitteluun.
Minun on parempi keskittyd johonkin yksinkertaiseen musiikilliseen elementtiin, oli se sit-
ten rytminen, harmoninen tai melodinen. Téalldin pddsen tutkimaan perusteellisesti tdman
"mikroelementin” kayttdmahdollisuuksia. Olen kylla jo aiemminkin kayttanyt tata lahesty-
mistapaa soitonharjoittelussa. Oivalsin pianotunneilla kuitenkin sen, ettd minun ei tarvitse
soittaessani tdhdata aina johonkin tyylillisesti tai muutoin "ehjaan” kokonaisuuteen. Toi-

nen esimerkki yksinkertaisista harjoittelumetodeista on melodisten aiheiden/motiivien k&-
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sittely improvisoidessa. Joskus on vaikeaa tietdd, mistd nama motiivit kussakin tilanteessa
paadhan palkdhtavat. On kuitenkin hyva tietdd, mitd niiden kanssa voi tehda. Jo pelkka
saman aiheen transponointi toiseen savellajiin voi tuoda paljon uusia luovia mahdollisuuk-
sia. TAmakin asia tuntuu jotenkin itsestaan selvaltd, mutta vasta viime aikoina olen alka-

nut kiinnittda vastaaviin asioihin enemman huomiota.

Monta kertaa musiikinopiskelun aikana olen huomannut, ettd kestédd aikansa ennen kuin
sisdistdn monia jalkikateen todella yksinkertaiselta tuntuvia asioita. Yksinkertaisissa asiois-
sa on se vaara, ettd sivuutamme ne joskus lilan helposti. Kuten Koski tuo esille, saatamme
ajatella, ettd tdmdédn mind jo tiesin, vaikka kdytanndssa toimimmekin toisin. Se, mika teori-
assa kuulostaa yksinkertaiselta, voikin kaytdnnossa olla hyvin hankalaa toteuttaa. (Koski
2004, 20.) Kuitenkin luovuudessa on viime kadessa kysymys juuri yksinkertaisista asioista.
Eras esimerkki tastd on belgialaisen piano-opettajani kommentti eraalla pianotunnilla, kun
han totesi: *Jos haluat soittaa hyvid, musikaaliselta kuulostavia linjoja, sinun taytyy etsia
niitd.”*Voisiko tatd endld yksinkertaisemmin sanoa? Pohjimmiltaan asiassa on mielesténi
kyse siitd, ettd improvisoidessamme kaytdmme juuri niitd musiikillisia aineksia, joita
olemme “Rerénneet varastoon”*uosien saatossa. Jotta naistad aineksista syntyisi musiik-
kia, tarvitsemme omaa vaistoamme ja musiikillista makuamme ohjaamaan niitd valintoja,

joiden tuloksena kokonaisuus (musiikkiesitys) syntyy.

Kuinka sitten luovuus ja soitonharjoittelu ylipdataan sopivat yhteen? Mielestani meidan

tulee kehittda jatkuvasti sisdista dialogiamme, eli kykya tuottaa musiikillista vuoropuhelua,
aivan yksin. Tahan on tietysti monia keinoja. Minulla on tapana kayttéaa paljon mielikuva-
harjoituksia, saatan vaikkapa kuvitella mielesséni jonkun maiseman tai tunnetilan, jota
lahden tavoittelemaan. Soitonharjoittelussa, kuten kaikessa /uovassa toiminnassa, luova
ihminen tarvitsee ennen kaikkea kahta asiaa. Nama ovat, kuten Koski maarittelee: 1) kiin-
nostus jotain asiaa kohtaan ja 2) aikaa ja halua pohtia sitéa (Koski 2004, 64). Toisin sano-
en pelkka asioiden mekaaninen toistaminen ja ulkoa opettelu ei johda hyvaan lopputulok-
seen, myodskaan soitonharjoittelussa. Ennen kaikkea kyse on mielestani tasapainosta sen
valilla, ettd tekee paljon toistoa vaativia harjoituksia (kuten asteikkojen, sointuhajoitusten
ja vastaavien harjoittelu) mutta kykenee samalla ruokkimaan omaa luovuuttaan ja l0yta-
maan myos uusia ndkokulmia harjoitteluun. TallGin joutuu my6s todella keskittymaan sii-

hen, mitd on tekemassa.

Kun pystyn paremmin keskittymaan omaan tekemiseeni nden myés sen, miten vahvasti se

mita itse teen, linkittyy ympéaristooni ja kaikkiin niihin opettajiini ja muihin muusikoihin,
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jotka ovat vaikuttaneet minuun musiikillaan ja ajatuksillaan. Annan nyt entistd enemman
arvoa ndille vaikuttajille ja vaikuttimille. Monesti juuri sieltd tulee kimmoke my®ds omaan
tyoskentelyyn. Jokainen artistihan jatkaa jotain perinnettda, my6s musiikki itsessdan ei ke-
hity tyhjiossa. Nailla vaikutteilla ja vaikuttajilla on aivan olennainen merkitys myds omassa
tyoskentelyssani. Pelkkd muiden jaljittely ei kuitenkaan misséan tapauksessa riitd, vaikka
sillakin on oma roolinsa oppimisprosessissa. Se mihin soitonharjoittelussa keskityn, lahtee
ennen kaikkea omasta tavastani luoda musiikkia ja kiinnostuksen kohteistani. Nykyaan
pyrin asettamaan itselleni entista selvemmin pitkan ja lyhyen tdhtdimen tavoitteita soiton-
harjoittelussa. Pyrin myf@s pitdmaan tavoitteeni riittavan realistisina. Soittotekniikkaa esi-
merkiksi voi kai kehittédd loputtomiin. Tarkeaé on sailyttda koko ajan avoin ja utelias asen-

ne ymparistoa kohtaan.

Mitd musiikinopiskelu minulle sitten lopulta on, ja mita se voisi myds tulevaisuudessa olla?
Kun pohdin sité, miksi olen halunnut opiskella juuri niiden opettajien ja muusikoiden kans-
sa, joiden kanssa tdéhdn mennessa olen tydskennellyt, on minun &akkiseltdan vaikea 10ytaa
kaikkia naitd henkil6itd yhdistavaa tekijaa. Ehka kyse onkin ollut enemmaén siita, etta va-
lintojani ovat ohjanneet kulloisetkin musiikilliset kiinnostukseni. Kuitenkin taustalla on
varmasti myos ylipdatédan uusien asioiden etsintda. Kuten Scarry hienosti toteaa koulutuk-
sen merkityksesta yleisesti: "Halu jatkuvasti tarkistaa ja korjata omaa sijaintiaan pysyéak-
seen kauneuden polulla on koulutuksen taustalla oleva on impulssi.” Han jatkaa viela
kayttamalla seuraavaa vertausta: "Henkild antautuu toisten (opettajien) ajatuksille sen
toivossa, ettd sattuisi katsomaan oikeaan suuntaan silloin kun komeetta pyyhaltaa taivaan
yli." (Scarry 2006, 7.) Tama vertaus kuvastaa mielestani hyvin /uovaa oppimisprosessia.
Usein kuitenkin kdy niin, ettd etenkin isoissa kouluissa (organisaatioissa) sellainen asia
kuin kauneus, niin hauras kuin se on, saattaa jadda keveydessaan kaiken sitd ympardivan

painavuuden jalkoihin.
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3 MUU MAA MANSIKKA —Kokemuksia erilaisiin mu-

siikkikulttuureihin tutustumisesta

Minulle tdhan asti antoisin osa musiikinopiskelua on ollut I6ytoretkeily useiden eri musiik-
kikulttuurien parissa. Olen paassyt tutustumaan niin afrokuubalaiseen, lansiafrikkalaiseen
kuin arabialaiseen musiikkiin, unohtamatta mydskaan pohjoisamerikkalaista jazzia ja blue-
sia. Liséksi olen tutustunut hieman suomalaiseen ja ruotsalaiseen kansanmusiikkiin, intia-
laisiin musiikkitraditioihin ja jopa flamencoon. Tassa luvussa kerron ennen kaikkea niista
vaikutteista, joita olen saanut opiskellessani alun perin kairolaisen saveltajan ja luutunsoit-
tajan Aladin Abbasin johdolla sekda hdnen musiikkiaan ettd arabialaista perinnemusiikkia.
Kaytannon kokemusta edella mainittujen musiikkien soittamisesta sain esiintyessani, yh-
dessé muiden musiikinopiskelijoiden kanssa, Abbasin johtamassa Aladin Dreams -
yhtyeessa (katso lahteet.) Taméa kokemus muutti ajattelutapaani myds suhteessa muihin
musiikkikulttuureihin. Tutustuminen kaikkiin edella mainittuihin musiikkikulttuureihin on
saanut minut usein pohtimaan musiikin kokonaisvaltaisuutta, ja musiikin ja tanssin tiivista

suhdetta. Kerron tasséa luvussa my6s naista havainnoistani.

3.1 Melodian pé&ihdyttdvéa voima

Minulla on ollut erinomainen mahdollisuus tutustua arabialaisen musiikin perinteeseen ja
nykypaivaan Aladin Abbasin johdolla. Aladinin oman musiikin lisdksi tutustuin l&ahinna
egyptildiseen perinnemusiikkiin, ja siind kaytettaviin soittimiin. Aloin ymmartad myos lau-
lajan roolia ja merkitystd arabialaisessa musiikissa. Aihepiirind arabialainen musiikki on
kuitenkin valtavan laaja, ja kaikki siitéa tehtavat yleistykset ovat hieman vaarallisia, eivatka
valttamatta pida paikkaansa. My6s arabialaisen musiikin perinne ja nykypaiva ovat paikoi-
tellen hyvin kaukana toisistaan. Tassa alaluvussa en kerro omaa mielipidetténi tai "totuut-
ta" siitd, mitd arabialainen musiikki on. Enemmankin kerron niista vaikutteista, joita olen

saanut omaan musiikin tekemiseen.
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Once a King asked a Sage:
KING: O sinless One! Be good enough to teach me the methods of imagemaking.

SAGE: One who doesn Fknow the laws of painting can never understand the laws
of imagemaking.

KING: Be then good enough, O Sage, to teach me the laws of painting.

SAGE: But it is difficult to understand the laws of painting without any knowledge of the
technique of dancing.

KING: Kindly instruct me then in the art of dancing.
SAGE: This is difficult to understand without a thorough knowledge of instrumental music.
KING: Teach me then, O Sage, the laws of instrumental music.

SAGE: But the laws of instrumental music cannot be learned without a deep knowledge of
the art of vocal music.

KING: If vocal music be the source of all art, reveal to me, then O Sage, the laws of vocal
music.

INDIAN TALE. (Karolyi 1998, 95)

3.1.1 Lauletun melodian merkityksesté arabialaisessa musiikissa

Olen alkanut ymmartaa perusteellisemmin melodian ja ennen kaikkea lauletun melodian
merkitysta vasta opiskeltuani sellaista musiikkia, joka ei perustu lansimaiseen harmonia-
tai rytmikasitykseen. Tallaisesta musiikista esimerkkind on myds arabialainen musiikki.
Islamilaisessa maailmassa laulettu musiikki on kaiken musiikin perusta (Kérolyi 1998, 67).
Tama vaikuttaa perustavalla tavalla koko musiikkikulttuuriin, aina musiikin melodisesta ja
rytmisesta luonteesta sen esittdmiskaytantoihin. Puhuimme Abbasin kanssa paljon egypti-
laisen perinnemusiikin esittdmiskaytanndista ja siitd, kuinka taméa musiikki on kehittynyt
vuosisatojen varrella. Minun huomioni kiinnittyi siihen, kuinka merkittavan roolin laulaja
sai erilaisissa kokoonpanoissa. Han oli useimmiten se, jota muut muusikot seurasivat, ja
jonka kanssa he muodostivat jatkuvan vuoropuhelun. Joskus muusikko saattoi my6s suo-
raan imitoida laulajaa instrumentillaan. Siispa muusikko, soitti hdn mita instrumenttia ta-

hansa, ei voi tulkita tallaista musiikkia olematta perilla laulutraditiosta.

Minua kiehtoo arabialaisen musiikin historiassa uskonnollisen ja maallisen musiikin suhde.
Hyva esimerkki uskonnollisen ja maallisen musiikin kytkeytymisesta toisiinsa islamilaisessa
maailmassa on koraanin tulkitseminen ja sen yhteys maalliseen musiikkiin. Eras islamilais-

ten lainsdatajien keksimé keino erottaa koraanin tulkinta musiikista on viittaaminen ko-
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raanin tulkitsijaan /ukijana tai resitoifana, muttei laulajana (Karolyi 1998, 89). Kaytannos-
sd, kuten Karolyi tuo esille, koraanin tulkitsija hyddyntda kuitenkin samoja magam-
asteikkoja, jotka muodostavat perustan kaikelle maalliselle arabialaiselle musiikille. Koraa-
nin tulkitsijan tulee olla myds eteva laulaja, joka hallitsee arabiankielen lausumisen ja in-
tonaation (Karolyi 1998, 89.) Myds maallisessa arabialaisessa musiikissa voi kuulla hyvin
hienovireista laulua, jonka monia vivahteita voi oppia kuulemaan jopa ymmartamatta ara-
biankieltéd. Yhtyeessdmme Aladin Dreams ei ollut laulajaa, ja musiikki oli joko Abbasin it-
sensa saveltamad instrumentaalimusiikkia tai arabialaista perinnemusiikkia. Kuitenkin

taustalla oli aina ajatus lauletun melodian merkityksesta.

3.1.2 Melodian, rytmin ja harmonian valinen suhde

Kuten Kéarolyi mainitsee, Lahi-idan ja Pohjois-Afrikan musiikkikulttuureissa on yhteisia, lan-
simaisesta poikkeavia piirteitd. Naitd ovat esimerkiksi musiikin perustuminen modaalisuu-
teen, quasi-improvisatorinen, magamiin (moodi tai asteikko) perustuva tyyli ja lahtokoh-
taisesti /ineaarinen lahestymistapa musiikkiin. (Karolyi 1998, 57.) Kuinka arabialainen mu-
siikki sitten eroaa lansimaisesta melodioiltaan, rytmiikaltaan ja harmonialtaan? Tahan ky-
symykseen vastaamaan tarvittaisiin varmasti joku minua patevampi musiikkiteoreetikko. Ei
ole mydskdan kovin hedelmallistéd |ahted vertaamaan arabialaista musiikkia ja vaikkapa
lansimaista klassista musiikkia, silla ndma kaksi ovat kehittyneet varsin erilaisilla tavoilla.
Haluan téssa kuitenkin tuoda esille joitain nédkyvimpid eroavaisuuksia ja kenties myos yh-

talaisyyksia lansimaisen ja arabialaisen musiikkikulttuurin valilla.

Rytmistd puhuttaessa on kaksi asiaa, joista arabialaisen musiikin teoreetikot ovat kautta
aikain olleet samaa mielta. Nama ovat, kuten Karolyi kertoo, musiikillisen ajan jakaminen
Iyhyisiin ja pitkiin aikayksikdihin sekd musiikillisen ajan (rytmin) joko tdsmallinen tai vapaa
kasittely. (Karolyi 1998, 64.) Kaytdnndssa tasmallinen rytmi tarkoittaa saanndllisesti tois-
tuvia, tietyn maaran iskuja sisdltavia rytmisia jaksoja (tahtilajit.) Nain syntyvat tahtilajit
voivat olla sdanndllisia tai epasaanndllisia, ja niiden alajaot voivat myoés vaihdella. Esimer-
kiksi kuusi iskua voidaan jakaa joko 3 + 3 iskua sisaltavaksi tahtilajiksi tai 4 + 2 iskua si-
saltavaksi tahtilajiksi. Tasmallisia rytmeja kuullaan useimmiten tanssimusiikissa tai tanssiin

linkittyvassa musiikissa. (Kérolyi 1998, 64.)

My@s kielella on oma musiikillinen rytminsa, ja erityisesti runoudella. Arabialaisen musiikin

rytmiikka on paljon velkaa arabiankieliselle runoudelle. Sieltéd juontavat juurensa, kuten
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Karolyi mainitsee, monet nykyddn myds instrumentaalimusiikissa kaytdssa olevat epa-
saanndlliset tahtilajit. (Karolyi 1998, 68.) Runollisuus voi ilmetd musiikissa my6s muuten.
Kuten Karolyikin tuo esille, arabialaiseen musiikkiin kuuluu myos rytmin vapaa kasittely.
Talléin rytmiikka ilmenee ennakoitavien tahtilajien sijaan pitkina ja lyhyina epasaanndllisi-
na rytmising jaksoina (patterneina.) Tallainen rytmin kasittely soveltuu hyvin sooloesityk-
siin, ja on luonteeltaan hyvin yksildllista. (Kérolyi 1998, 65.) Luonnollisesti télldin ollaan jo
aika lahella rubatomaista soittoa. Minuun on tehnyt suuren vaikutuksen monien arabialais-
ta musiikkia soittavien muusikoiden taito kasitella musiikillista aikaa eri tavoilla esimerkiksi
heidan improvisoidessaan. Tama tuo musiikkiin aina myo6s liséd jannitettd. Kaiken kaikki-
aan on ollut mielenkiintoista opetella arabialaisessa musiikissa esiintyvia rytmeja. On kieh-

tovaa soittaa musiikkia, jossa rytmit ovat jo itsessdan tavattoman ilmaisuvoimaisia.

Arabialaisessa musiikissa rytmi ja melodia kulkevat useimmiten kéasi kadessa. Aivan kuten
rytmit ovat monesti hyvin ilmeikkaitd, myos arabialaisessa musiikissa kaytettavat magamit
ovat enemman kuin asteikkoja tai "luurankoja.” Ne asettavat lahtokohdan instrumentaali-
improvisaatiolle (fagsim) tai soololaululle. N&in syntyvat tietylle magamille perustuvat
qguasi-improvisaatiot ovat yksi tyypillisimpia arabialaisen musiikin ilmenemismuotoja.
(Karolyi 1998, 67.) Toisin kuin lansimaiset yhden oktaavin mittaiset asteikot, magamit le-
vittaytyvat usein kahden oktaavin alueelle. Tyypillisida naille magameille ovat tietysti myos
mikrosavelintervallit. Arabialainen musiikki ei ylipdatdan perustu tasavireiseen jarjestel-
maan, kuten Karolyi toteaa. (Kéarolyi 1998, 67.) Tassa onkin yksi haaste "lansimaiselle”
korvalle, joka ei ole tottunut kuulemaan naitd mikrointervalleja ja sitd, mité niilla musiikis-
sa voidaan ilmaista. Myds magamien madara on sen verran valtava, ettd olen vasta alku-
vaiheessa niihin tutustumisessa. Uusien asteikoiden ja moodien opetteleminen on kuiten-
kin kiehtovaa, silla kaikki ne voivat rikastaa mahdollisuuksiani ilmaista tunnetiloja musiikis-

sa.

P&aéapaino arabialaisen, etupédssa egyptildisen perinnemusiikin, kuin myds Abbasin oman
musiikin opiskelussa oli rytmiikassa ja melodioiden opettelemisessa sekd melodioiden va-
rioinnissa esimerkiksi ornamentoinnin keinoin. Tahan on syynsa, silla rytmi ja melodia pai-
nottuvat arabialaisessa musiikissa harmoniaan verrattuna. Tastakin asiasta on kuitenkin
hankala tehda kaikenkattavia yleistyksia. Esimerkiksi Abbas yhdistelee musiikissaan perin-
teisia arabialaisen musiikin elementteja sekd enemman lansimaiseen musiikkiin yhdistet-
tavia harmonioita. Yksi kiehtovimmista asioista arabialaisessa musiikissa kokonaisuutena

on ollut se, ettd sen rytmit ja asteikot ja moodit kertovat jo itsessdan tarinoita. Naita yh-
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distelemalla syntyy musiikillisia kokonaisuuksia joissa jokainen elementti tdydentaéa tois-

taan ollen kuitenkin jo itsessdan kiehtova.

3.1.3 Improvisointi ja ornamentointi

Abbasin instrumentti, luuttu, on yha nykyaankin yksi tarkeimmistd, ellei tarkein, arabialai-
sesta musiikista puhuttaessa. Siitd kaytetaankin islamilaisissa maissa nimitysta “soitinten
sulttaani,” kuten Kéarolyi mainitsee (Karolyi 1998, 78). Abbasia lukuunottamatta yhtyeem-
me Aladin Dreams kokoonpano koostui arabialaiselle musiikille "epéatyypillisista" soittimis-
ta, kuten saksofoni tai piano. En kuitenkaan kokenut tata rajoitteena. Pikemminkin néen
asian niin, ettéd kun etsin pianistille luontevaa roolia uudenlaisen, tédssa tapauksessa ara-
bialaisen musiikin parissa, voin samalla 10ytaa ylipaatédan uusia soittotapoja. Ja tata kautta
voin laajentaa ilmaisuani myds muun musiikin osalta. Pidan kuitenkin tarkeand ymmarta-
mysta myds arabialaiselle musiikille tyypillisten soitinten funktioista. Minua kiehtoo luutun

liséksi myds monien muiden arabialaiselle musiikille tyypillisten soitinten &&nimaailma.

Tapa, jolla tutustuin arabialaiseen, etenkin perinteiseen musiikkiin, oli levyjen kuuntelu ja
soiton imitoiminen. Imitoiminen oli kaikista suorin tapa omaksua uudenlaista musiikillista
kielta, ja on sitd edelleen. Varsinkin alkuvaiheessa en ollut kuullut vield juurikaan (moder-
neja) pianisteja, kuten egyptilaista Fathy Salamaa. Tuolloin keskityin kaikkien muiden
instrumenttien kuuntelemiseen ja imitoimiseen. Pianistina haaste oli esimerkiksi sen kom-
pensoiminen, ettei tasavireiselld instrumentilla voi soittaa arabialaisessa musiikissa mones-
ti hyvin olennaisia mikroséavelid. Minun taytyi siis 16yt muita tapoja esimerkiksi melodian
koristeluun, eli ornamentointiin. Mielestéani ornamentoinnilla ja improvisoinnilla on se yh-
teinen piirre, ettd ne molemmat tahtdavat jonkin musiikillisen aiheen potentiaalin esiin-
tuomiseen (katso neljas luku.) Arabialaista musiikkia kuunnellessani kiinnitdn mydés paljon
huomiota ornamentointiin. Se lisdd musiikkiin valtavasti tunnevoimaa, ehka jopa samoin

kuin harmonia tekee joskus lansimaisessa musiikissa.

Minkalaisia havaintoja olen sitten tehnyt improvisoinnista arabialaisessa musiikissa? Minua
kiinnostaa se, kuinka paljon taitava muusikko voi ammentaa yhdestéd melodiasta ja yhdes-
t& rytmistd. Monet muusikot, joihin olen itse tai levyjd kuuntelemalla tutustunut, ovat
mestareita improvisoimaan kayttaen erilaisia asteikkoja ja hyédyntaen kulloistakin rytmia
tulkiten sitd omalla tavallaan. Kuitenkin he osaavat myo@s aina palata kappaleen alkuperai-

seen melodiaan ja tunnelmaan. Yleensa viitteitd melodiasta esiintyy aina siella taalla im-
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provisaation edetessd. Tama taito voisi tuntua jostain ndkdkulmasta jopa vahapatoiselta,
mutta juuri se tekee musiikista mielestani jannittavaa, silla kuulija voi kokea muusikon
olevan koko ajan tietoinen kappaleen alkuperéisesta tunnelmasta, kavi han sitten kuinka
kaukana tahansa siitd improvisoidessaan. Se, kuinka muusikko paattdd improvisaationsa
littyy mielestéani myods kaikkialla 1&sn& olevaan ajatukseen "laulusta.” Taitavan muusikon

tulee osata paattda soittonsa luontevalla tavalla, ikdan kuin han olisi "sakeistén" lopussa.

Oman melodisen ajattelun kannalta on ollut mielenkiintoista soittaa musiikkia, jossa pitay-
dytadéan yhdessa tai muutamassa tonaalisessa keskuksessa, ja jossa improvisointi perustuu
vertikaalisen asteikkoajattelun sijaan horisontaaliseen melodian kehittelyyn tietyn (pedaa-
libasso)danen paalla. Tallaisen musiikin kuuntelukokemus poikkeaa my@s varsin paljon
harmoniaan ja harmonisiin purkauksiin pohjautuvan musiikin kuuntelusta. Toki myds pe-
daaliddnen paalla tapahtuvassa improvisoinnissa tapahtuu harmonisia purkauksia, mutta
siind korostuvat enemman erilaisten asteikkojen ja moodien kayttd sekd monenlaiset hie-
novaraiset vivahteet, jotka liittyvat muusikoiden kykyyn tulkita naitd magameja ja rytmeja
(kenties samoin kuin koraanin tulkitsija tulkitsee pyhaa tekstia.) Eras kaytannon oivallus,

jonka olen saanut, liittyy improvisointiin pedaalibassoddnen (magamin pohjasavel) paalla.

Magamit sisaltavat bassodanen lisdksi myods toissijaisia "satelliitti" keskuksia. N&ita voisi
verrata lansimaisen musiikin toonikaan ja subtoonikaan. (Karolyi 1998, 68.)

Jotta pystyn ajattelemaan horisontaalisesti improvisoidessani, on minun valttamatonta
pystya ndkemdaan erilaisia mahdollisuuksia improvisointiin pedaalibassodénen paalla.
Useinkaan ne muusikot, joita olen kuunnellut, eivat pitdydy vain yhdessa asteikossa tai
moodissa improvisoidessaan. He saattavat omassa soitossaan siirtyd toiseen tonaaliseen
keskukseen pedaalibassodénen pysyessa kuitenkin samana. Tasta syntyy jannite, jonka he
purkavat esimerkiksi palaamalla asteittain takaisin alkuperdiseen magamiin. Toki jannite
voi syntya myos rytmisesti, tai rytmiikkaa ja melodiaa yhdistamalla. Minkéalaisia eroja ja
yhtélaisyyksia tallaisella improvisoinnilla ja improvisoinnilla esimerkiksi bebop-aikakauden
jazzmusiikissa sitten on? Eroa on varmasti ainakin siind, kuinka melodioiden merkitys ko-
rostuu arabialaisessa musiikissa my6s improvisaatiossa. Toinen merkittava ero on rytmii-
kassa ja sen kasittelyssa improvisoidessa. Mieleeni tulee kuitenkin myos joitain yhtélai-
syyksia. Vaikka musiikin kieli on erilainen, improvisointi ndissd molemmissa tapauksissa
tarvitsee onnistuakseen ennen kaikkea hyvan balanssin erilaisten musiikin osatekijdiden,

kuten rytmin, melodian ja harmonian valilla.
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3.2 Musiikin kokonaisvaltaisuus

Musiikki linkittyy vahvasti muihin taidemuotoihin kaikissa kulttuureissa. Aivan kuten Karo-
lyi toteaa, musiikki on olennainen osa seka tanssia etta runoutta, silla rytmi on kaikkien
naiden kolmen taidemuodon hermokeskus. Han jatkaa vield, etté seka tanssi ettd musiikki
ovat non-verbaalista, jarjesteltyd ajan ja paikan tutkimista. (K&rolyi 1998, 66.)

Téssa alaluvussa kerron niista kokemuksista ja asioista, joiden kautta olen alkanut néhda
musiikin kokonaisvaltaisuutta ja monimerkityksellisyytta. Kaytannon tasolla viittaan muun
muassa kokemuksiini lansiafrikkalaiseen ja afrokuubalaiseen perinnemusiikkiin tutustumi-
sesta. Annan myo6s esimerkkeja tanssin ja musiikin linkittymisesta néissé musiikeissa seka

omassa muusikontydssani.

3.2.1 Musiikin monet muodot

Mitd merkityksia musiikki saa suomalaisessa kulttuurissa, ja kuinka nama eroavat musiikin
merkityksistd muissa kulttuureissa? Usein minusta tuntuu silta, ettd musiikilla, ja varsin-
kaan elavalla musiikilla, ei ole kovin vahvaa yhteytta ihmisten arkeen suomalaisessa kult-
tuurissa. Kenties totumme jo pienesta pitden suhtautumaan musiikkiin joko jonain tavalli-
sen elaméan ylapuolella olevana "taiteena™ tai sitten jonkinlaisena kulutushyddykkeena.
Tahan on varmasti myos paljon poikkeuksia. Onhan tunnettua, ettd Suomessa valtaisat
maarat ihmisid harrastavat musiikkia, monissa eri muodoissa. Minua kiinnostaa musiikissa
kuitenkin sen yhteisollisyys, ja juuri tdm& musiikin aspekti nousee vahvasti esille monissa
musiikkikulttuureissa, joihin olen tutustunut. Usein musiikin yhteisollisyys korostuu ennen
kaikkea uskonnollisissa tai hengellisissd seremonioissa, mutta musiikilla on merkittava roo-

linsa myos ihmisten arkielaméassa.

Olen opiskellut lansiafrikkalaiselta Malinké-heimolta perdisin olevaa, etupdassa djembe-
rummuilla soitettavaa perinnemusiikkia Pop & Jazz Konservatoriossa ja myds Metropolias-
sa opettavan Aviv Ben-Yehudan opastuksella. Liséksi olen soittanut hanen workshopis-
saan niin ikaan lansiafrikkalaisen Ewe-heimon hyvin omalaatuista ja rikkaasta rumpukult-
tuurin perinteestd kumpuavaa musiikkia. Ewe-heimon musiikkia soitetaan pienehkadilla,
puisilla "tynnyrimaisilla" rummuilla joko kasin tai kepeilld. Kuvaavaa talle musiikille on, etta
rummut on nimetty aivan kuin perheenjasenet. Tastda rumpuperheesta 16ytyvat esimerkiksi

kagan, "lapsi" seka kidi, "aiti." Jokaisella rummulla on omanlaisensa rooli musiikin kudok-



22
sessa, toisilla aktiivinen (lyhyitd aika-arvoja sisaltavd) ja toisilla passiivinen (pitkia aika-
arvoja sisaltava.) Pitaydyimme Ewe-workshopissa rumpujen soitossa, mutta Ewe-heimon
musiikki siséaltdd toki myo6s laulua ja linkittyy vahvasti tanssiin. Pianistina minulle on tar-
joutunut mahdollisuus kaikissa lansiafrikkalaisen musiikin workshopeissa paasta keskitty-
maéan rytmiin ja ennen kaikkea polyrytmeihin aivan uudella tasolla. Jostain syysta vieh&-

tyin aivan erityisesti Ewe-heimon musiikista.

Niin Ewe- kuin Malinké-heimojen musiikissa on vahvasti lasna afrikkalaiselle musiikille tyy-
pillinen hemiola-rytmikaava, jossa kolmijakoinen ja kaksijakoinen tahtilaji esiintyvat lomit-
tain. Juuri ndiden paallekkaisten rytmisten kerrosten havaitseminen ja niiden tuottaminen
itse soittamalla on ollut sek& Malinké- etta Ewe-workshopien suurin anti.

Malinké-workshopin yhteydessa opettelimme djembensoiton lisdksi myds joitain téhan pe-
rinnemusiikkiin kuuluvia lauluja. Laulujen kautta sain hieman kasitysta siitd, kuinka kieli
maadrittelee vahvasti myos lansiafrikkalaista musiikkia. Saman asian toteaa Kéarolyi yleisesti
afrikkalaisesta musiikista. Han tuo esille sen, kuinka afrikkalainen musiikki on kehittynyt
afrikkalaisten kielten intonaation ja onomatopoeettisten ilmaisujen pohjalta. Musiikki ja
kieli ovat vahvasti sidoksissa toisiinsa. (Karolyi 1998, 48.) Laulujen opettelemisellakin on

siis oma merkityksensa, vaikkei kielta tuntisikaan.

Hemiolan liséksi erés tyypillinen piirre afrikkalaiselle musiikille, sallittakoon nyt tallainen
yleistys, on my6s rytmin painottuminen musiikissa melodiaan verrattuna. Musiikki voi
koostua vain ja ainoastaan rytmistd. Kuten Kérolyi tuo esille, melodian sijasta afrikkalai-
sesta musiikista puhuttaessa voitaisiin usein kayttaa termid motiivi tai melodinen motiivi.
Tama siitdkin syysta, ettd usein ndma melodiset motiivit syntyvat eivat niinkéan asteikko-
jen vaan - muutaman savelen pohjalta. (Karolyi 1998, 19.) Tassékin kielella on jélleen vai-
kutuksensa musiikin muotoon. Kuten Kérolyi kertoo lauletun ja soitetun musiikin suhtees-
ta, afrikkalaiselle musiikille on tyypillista laulun ja soiton ndkeminen toisiinsa kytkeytyvina
toiminnanmuotoina. Usein musiikkiesitykseen tuo spontaaniutta se, ettd laulaja saattaa
kayttdd puheenomaista laulutapaa, aivan kuin lausutut sanat auttaisivat tuomaan esiin

musiikkia ja painvastoin. (Kéarolyi 1998, 20.)

Olen péaéssyt kerran osallistumaan Helsingissa jarjestettyyn, monissa afrikkalaisissa kult-
tuureissa tarkedan parannusseremoniaan. Tassa seremoniassa yhdistyvat niin laulu, tanssi
kuin rumpumusiikkikin. Paapaino niisséa seremonioissa, joihin itse osallistuin, oli kuitenkin
lauluissa, niiden kertomissa tarinoissa, ja vahvassa yhteisollisyyden kokemuksessa. Tassa

rituaalissa jokainen oli vuorollaan ihmisringin keskelld, kuvaten laulun tai liikekielen avulla
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jotain kokemusta tai tunnetta. lhmisrinki puolestaan reagoi tdhan joko aanella tai liikkeella
tai molemmilla. Kyseessé saattoi olla myds joku perinnelaulu, joka toteutettiin kysymys-
vastaus-periaatteella. Rituaalissa oli siis kyse vuoropuhelusta yksilon ja yhteison valilla. Ja
kuulemani mukaan monet ihmiset saattavat vaipua syvaan transsitilaan tallaisessa sere-
moniassa. Kokemus parannusseremoniaan osallistumisesta oli minulle vaikuttava, silla en
ollut koskaan aiemmin kokenut mitddn vastaavaa. Olen kylla usein pohtinut musiikin pa-
rantavaa voimaa, ja sitd miksi monet téhan liittyvat perinteet, kuten Jitkulaulu, ovat ladhes

kadonneet suomalaisesta kulttuurista.

Toinen minua kiinnostava yhteisollinen musiikinmuoto on sufilaisten uskonnollinen sere-
monia. Sufilaiset ovat muslimeja, mutta muodostavat oman yhteisonsa islamilaisessa
maailmassa. Heidan tavoitteenaan on saavuttaa mystinen yhteys Allahin kanssa ekstaatti-
sen palvonnan kautta (Karolyi 1998, 91). Merkille pantavaa sufilaisessa seremoniassa on
se, etta aivan kuten musiikin esittiminen ja tanssiminen, myds musiikin kuuntelu on eks-
taattista. Siispa seremoniassa niin "esiintyjilla" kuin kuulijoillakin on aktiivinen rooli. Kuten
Karolyi kertoo, tassd kontekstissa musiikki voidaan néhda hetkellisena muistumana (tai
muistutuksena) aarettomasta (Kérolyi 1998, 66). Karolyi tuo esille myos, ettd kenties tal-
laisessa seremoniassa musiikin maallinen ja hengellinen aspekti kohtaavat. Sufien lahes-
tyminen musiikkiin osoittaa h&dnen mukaansa perustavanlaatuista ymmartdmysta naita
molempia musiikin aspekteja kohtaan. Heille musiikki on keino pdasta transsitilaan, josta

kasin he uskovat padsevansa suoraan yhteyteen Allahin kanssa. (Karolyi 1998, 66.)

3.2.2 Tanssi ja musiikki

Kumpi oli ensin, tanssi vai musiikki? Vai oliko kumpaakaan toisesta riippumatta? Téhan
lienee mahdotonta saada vastausta. Yhta hyvin voisi kysya, kumpi oli ensin, &ani vai mu-
siikki? Minulle sanasta tanssimusiikki tulee mieleen jotain muuta kuin kenties monelle
muulle suomalaiselle muusikolle. Tanssimusiikki on ollut minulle pddasiassa sellaisten kult-
tuurien musiikkia, joissa tanssia ei voi erottaa perinnemusiikista. Lansiafrikkalaisen musii-
kin lisaksi tallaista "tanssimusiikkia” on ollut ainakin aiemmin mainitsemani arabialainen
musiikki sek&a afrokuubalainen musiikki. Hiljattain tdhan listaan on tullut mukaan viela fla-
mencomusiikki. Kaikissa ndissa musiikki- ja tanssikulttuureissa sekd muusikot etta tanssi-
vat elavat ja hengittavat samaa rytmid. Juuri tastéa syysta on ollut erittdin nautinnollista

soittaa esimerkiksi salsayhtyeissa tai vaikkapa flamencotanssijoiden kanssa.
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Afrokuubalaisen musiikin kohdalla olen ollut erityisen onnekas siitd syysta, etta olen tutus-
tunut hyviin perkussiosoittajiin, joiden kanssa olen tatd musiikkia opiskellut. Naista tar-
kein, afrokuubalaisesta perinnemusiikista puhuttaessa, on kuubalainen perkussionisti ja
perkussio-opettaja Tomas Jimeno. Olen osallistunut héanen bata-rumpu-workshopiin, ja
soittanut hanen kanssaan myds latin jazz-yhtyeessa. Olen ollut hamillani, my6s Kuubassa
kayneen4, siitéd kuinka valtava kuubalainen musiikkikulttuuri on. Onkin ollut hienoa paasta
soittamaan seka perinteistéa (rumpu)musiikkia ettd modernia salsaa ja timbaa. Vaikka tie-
tysti pianistina on mahtavaa paastéa soittamaan montunoja hyvassa groovessa, saan pal-
jon inspiraatiota kuuntelemalla esimerkiksi lansiafrikkalaisperdisen Yoruba-heimon musiik-
kia ja muutenkin afrokuubalaista musiikkia hyvin laaja-alaisesti. Ja kdytannossa, vaikkakin
kuuntelen paljon latin jazzia ja pidan siita, on mielestéani hyva soittaa myds "perinteista,"

tanssittavaa salsamusiikkia. Ainakin silloin, kun siihen tarjoutuu mahdollisuus.
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4 DAADA-DAADASTA DADAAN - Nakokulmia impro-

visointiin

Ajatus improvisoinnista, etenkin vapaasta sellaisesta, herdttdd minussa joskus kauhua,
mutta useimmiten uteliaisuutta, seikkailunhalua kuten my6s halun testata omia musiikilli-
sia rajojani. Mistd ndma reaktiot improvisointiin syntyvat ja kuinka tarkedna ylipaataan

pidan improvisoinnin roolia musiikinteossa?

4.1 Taidetta ja tyovéline

Improvisointi on minulle seké taidemuoto itsessaan ettd tytvaline. Improvisoimalla paésen
hyvin kasiksi erilaisiin tunnetiloihin soittaessa. Jos improvisoin jonkin minulle entuudes-
taan tutun materiaalin pohjalta, saatan I6ytaa aivan uusia musiikillisia ratkaisuja.

Improvisointi ja séveltdminen ovat mielestani hyvin lahella toisiaan, kuin saman kolikon
kaksi eri puolta. Kuten Nachmanovitch toteaa, kaikki taide on tietyssd mielessa improvi-
saatiota. Yleensa idea savellykseen tai muuhun taideteokseen syntyy "improvisoimalla.”
Tamén jalkeen taiteilija saattaa tytstédd ideaansa kayttden apunaan teoriaa ja erilaisia
tekniikoita. Taméan "matkan” lopputuloksena syntyy itse taideteos. (Nachmanovitch 1990,
6.) Onkin mielenkiintoista ajatella, ettda mit esimerkiksi runoilijan improvisointi on, tai tai-
demaalarin. Voiko vaikka kokonainen runo syntyd improvisoimalla? Luulisin, etté voi. Mu-
siikin kohdalla néin ainakin voi tapahtua. Voimme todistaa tapahtumaa, jossa taideteoksen
ideointi, sdveltaminen, harjoittelu ja esitys tapahtuvat yhtdaikaisesti. Tallin emme ole
vain yleisbnd katsomassa tai kuuntelemassa valmista taideteosta, vaan Nachmanovitchin

sanoin "paasemme osallisiksi matkanteon tunteesta" (Nachmanovitch 1990, 6).

Miten tdma improvisoinnin moniulotteisuus sitten nakyy kaytannon tasolla? Minulla on ko-
kemusta improvisoinnista niin jazzin, afrokuubalaisen, lansiafrikkalaisen kuin arabialaisen
musiikin parissa. Improvisoinnin rooli ja merkitys ndissd musiikkikulttuureissa voi olla hy-
vin erilainen. Kuitenkin on olemassa tietty periaate, jota improvisointi, tapahtui se missa
musiikkikulttuurissa tahansa, noudattaa. Se on aina, kuten Karolyi asian ilmaisee, jonkin

musiikillisen aiheen - olkoon se motiivi, fraasi, kokonainen lauseke tai laajempi musiikilli-
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nen muoto - potentiaalin "esiintuomisen” taidetta. Tama esiintuominen voi tapahtua joko
rytmisia, melodisia tai harmonisia keinoja kayttéden. (Karolyi 1998, 50.) Tama patee seka
yksin ettd muiden kanssa improvisoidessa. Musiikillinen aihe, jonka potentiaalia tuon esiin

improvisoimalla, voi olla yhtd hyvin savellys kuin toiselta muusikolta saamani impulssi.

Improvisoinnissa on kyse pitkalti kommunikaatiosta. Juuri tdméa onkin ollut haaste silloin,
kun olen tutustunut minulle uusiin musiikkikulttuureihin ja improvisoinut uudessa musiikil-
lisessa ymparistossa. Jos joku puhuu minulle arabiaa, vastaanko hénelle suomeksi tai eng-
lanniksi? Yleensd my6s improvisointi on tullut sitd nautittavammaksi, mitd enemman olen
paéassyt sisélle uuteen musiikilliseen "kieleen." Ja musiikinkuuntelun liséksi juuri improvi-
sointi itsessaan on ollut myds keino opetella tata uutta kieltd. Vaikka improvisointi uuden-
laisessa musiikillisessa maisemassa on tuottanut paljon hammennysta ja my6s turhautu-
mista silloin talldin, on se ollut ennen kaikkea rikkaus ja saanut silméani (ja korvani) avau-
tumaan sille, mitd improvisoinnin keinoin musiikissa voidaan ilmaista. Useinkaan kyse ei
ole oman persoonan tai taitojen esiintuomisesta. Monissa musiikkikulttuureissa improvi-
sointi onkin itse asiassa lahempana variointia. Tasta hyvana esimerkkind on improvisoin-
nin ja ornamentoinnin laheinen suhde, jota kasittelen opinnaytetyoni kolmannessa luvus-

sa.

4.2 Improvisointi ja automatismi

Improvisointi on siitd mielenkiintoinen aihepiiri, ettd se on samalla jotain jokaista ihmista
koskettavaa, ja kuitenkin hyvin henkil6kohtaista, varsinkin musiikissa. Jokaisella on var-
masti omia ajatuksia siit4, mité improvisointi musiikissa on. Ja nain pitaa ollakin, mielesta-
ni tdhan ei 10ydy mitédan yksiselitteistd vastausta. Minulle yksi avain improvisoinnin ym-
martadmiseen on sen linkittyminen musiikin lisdksi kaikkiin muihin taidemuotoihin, ja ela-
maén ylipdataankin. Itse asiassa improvisointi, kuten Nachmanovitch tuo esille, laajentaa
musiikin rajoja ja merkitysta niin, ettd lopulta keinotekoinen raja taiteen ja elaman valilla
haviad (Nachmanovitch 1990, 6). Minulle improvisointi musiikissa linkittyy vahvasti esi-
merkiksi kuvataiteisiin. Minulla on samantyyppinen usko alitajunnan voimaan kuin 1900-
luvun alussa itsedén surrealisteiksi kuvailleilla taiteilijoilla ja tiedemiehilla. Surrealismi, joka
syntyi Pariisissa vuonna 1919 dadaismin jalkimainingeissa, asetti tavoitteekseen hengen

vallankumouksen ja etsi uudenlaista todellisuutta, unenomaista sellaista. Ranskalaisen
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kirjailijan, surrealismin perustajan ja johtohahmon André Bretonin maalailemassa tule-
vaisuudessa "uni ja todellisuus...yhdistyvat toisiinsa ja muodostavat uudenlaisen absoluut-
tisen realiteetin, surrealiteetin” (katso lahteet). Minua kiehtoo erilaisten raja-aitojen rik-
kominen, olivat ne sitten rajoja unen ja todellisuuden tai taiteen ja elaméan valilla. Dadais-
tit kayttivat monenlaisia tekniikoita taiteessaan naiden rajojen rikkomiseen. Heidan kei-
noinaan toimivat niin sattuma, huumori kuin sanaleikitkin. Mygds surrealistit omaksuivat
vastaavia tekniikoita. Naista eréds on automatismi. Se on menetelma, jossa “"taiteilija antaa
sattuman maaritella joko osittain tai kokonaan lopputuloksen. Harjoittaessaan automatis-
mia taiteilija sallii alitajuntansa ilmentyvan sattuman tai improvisaation avulla." (Wikipe-
dia.)

En n&e improvisointia mindan sattumanvaraisena prosessina, enemmankin sarjana esteet-
tisia valintoja, joita teemme reaaliajassa. Koska kaikki kuitenkin tapahtuu tassa ja nyt,
emme voi tietoisesti ohjata kaikkia niitd valintoja joita teemme. Nachmanovitchin sanoin,
improvisaatio onkin intuitiota toiminnassa (Nachmanovitch 1990, 41). Improvisaatiossa
tapahtuu kaikkea "sattumanvaraista™ ja alitajunnallakin on nappinsa pelisséa. Kuinka sitten
voin harjoitella improvisointia? Ja ennen kaikkea vapaata improvisointia? Minulle luonteva
tapa tdhan on loytaa jokin asia tai esine, joka synnyttdd minussa reaktion. Taman asian
tai esineen ei tarvitse liittyd suoraan musiikkiin. Itse asiassa jonkin yksittédisen aanen, tai
vaikkapa asteikon, kuuleminen harvoin synnyttaa tallaista reaktiota. Sen sijaan esimerkiksi
ihmisen ndkeminen kadulla voi sen synnyttaa.

Tietylla tavalla annan siis sattuman ohjata toimintaani. Vastaavasti alitajuntani varmasti
madrittelee pitkélle sitd tapaa, jolla reagoin tdéhan arsykkeeseen. Lopulta se, mité ilmaisen
musiikillisesti, riippuu niisté esteettisistéa valinnoista, joita teen, ja niistd tytkaluista, joita
minulla on kaytdssani. Voin kuitenkin opetella tekem&an useammanlaisia esteettisia valin-

toja, ja kayttamaan erilaisia tyokaluja.

Mik& sitten taas voi aiheuttaa pelkoreaktion improvisointiin? Téhan liittyy varmasti moni
opinnaytetydni toisessa luvussa kasittelemani asia. Naiden lisdksi luulen, ettd kyseessa on
juuri tdma improvisoinnin moniulotteisuus, ja sen linkittyminen séveltdmiseen. Onhan im-
provisointi myds "omalla &anellda puhumisen opettelua,” kuten Nachmanovitch toteaa
(Nachmanovitch 1990, 41). Joskus voi olla aika pelottavaa kuunnella omaa aantaan, ja
puhua muille talla a&nella. Minulle tulee mieleen erds kommentti, jonka kuulin kerran
omasta soitostani improvisoidessani. Kuulijan mielesta soitostani puuttui "l&apikuultavuut-
ta." Mietin pitkdan tata asiaa, ja tulin siihen johtopaatokseen, ettd mikali kuulija ei saa

"kiinni* soitostani, silloin minulta itseltdnikin todenn&kdisesti puuttuu punainen lanka. Ken-
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ties yritdn sanoa enemman, kuin mitd oikeastaan ajattelen. Luulen, ettd tata tapahtuu
paljon muusikoille silloin kun he improvisoivat. Ei pida pelatd olevansa liian "yksinkertai-

nen.

Kaiken kaikkiaan improvisointi ei ole minulle itsetarkoitus musiikissa. Musiikki voi olla erit-
tain hyvaa ja koskettavaa ilman, ettd siind on improvisaatiota. Kuitenkin tdmé& on aihe-
alue, joka kiehtoo minua suuresti. Koen myds, ettd se on yksi suurimmista haasteistani
muusikkona. Oppia puhumaan omalla kielellani, ja hioa ja kehittéda tata kieltéd yha ilmaisu-

voimaisemmaksi.
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5 ARKISTA JA PYHAA —Muusikonprofiilini pohdintaa

Mitd tulee muusikonidentiteettiini, on ajattelutavassani tapahtunut suuri muutos opiskelu-
aikanani. Myo6s vaihto-opiskelu Gentissé, Belgiassa kevaalla 2009 vaikutti nykyiseen muu-
sikon “rhindkuvaani”’aikalailla. Uudessa ymparistossa ollessani minun ei tarvinnut samalla
lailla pohtia omaa muusikonrooliani kuin tdalla Suomessa. Ymmarsin, ettd iso osa siitd,
mitd ajattelin, oli itse asiassa aika turhaa. Talla hetkella keskityn eniten itse musiikin te-
kemiseen ja kokonaisvaltaisen itsetuntemuksen kehittdmiseen.

Téssa luvussa kokoan ajatuksiani muusikonidentiteetistéani, ja annan esimerkkeja omasta

savellystydskentelystani.

5.1 Minusta muusikkona

Vuosien varrella musiikin tultua yha tarkeammaksi osaksi elamaani, se on samalla arkipai-
vaistynyt mutta saanut myo6s yha syvempia merkityksia. Ennen kaikkea musiikista on tullut

pysyva osa minua ja tapaani kommunikoida ymparistoni kanssa.

"Musiikki, sana jota kdytdmme jokapdivéisessd puheessa, ei ole vdhdisempad kuin kuva

Rakastetustamme. Koska musiikki on kuva Rakastetustamme, me rakastamme musiikkia."

Hazrat Inayat Khan (Nachmanovitch 1990, 163).

Eras lahtokohta taméan opinnaytetytn kirjoittamiselle oli sen pohtiminen, mitd oma muu-
sikkouteni itse asiassa on, ja mitkd ovat niitd taitoja, joita minun tulee jatkossakin kehit-
taa. Olen havainnut, ettd monet muusikot ja muut taiteilijat Suomessa kokevat paineita
siitd, ettd heidan tulee jatkuvasti “Reksid”’tsensd uudelleen saadakseen pidettyd yleistn
mielenkiintoa ylla. Negatiivinen puoli tdssd voi olla se, ettei heille jaa aikaa keskittya sii-
hen, mitéa ovat tekemdassa ja vieda pidemmalle esimerkiksi yksittaista projektia. Tallaisessa
tilanteessa entistakin tarkedmmiksi asioiksi taiteilijuuden kannalta muodostuvat itsensa
tunteminen ja sen tietdminen, mihin kykenee ja mihin ei. Aikaisemmin yritin maaritella
itseani muusikkona vaikkapa sen kautta, minkalaista musiikkia kulloinkin eniten soitin. Et-

sin samaistumiskohteita myds muista *Samanhenkisistd” artisteista. Totuushan on kuiten-
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kin se, etté voin vain kuvitella, keitd nama artistit todellisuudessa ovat ja mita he ajattele-
vat. Nykyaan en enda koe mielekkaana maaritelld itseani jonkun musiikillisen suuntauksen
kautta. En myoskaan pida tarkedna rajanvetoa sen valilla, mita itse teen ja mitd muut te-

kevat.

Mielestani kyky ottaa itselleen oikeanlaisia haasteita on yksi olennaisimpia muusikkona
kehittymisen kannalta. Opiskeluaikanani olen paassyt testaamaan omia rajojani (ja myos
rikkomaan niitd) useissa eri bandeissa ja muissa projekteissa. TAma on lisdnnyt itsetun-
temustani ja samalla tuonut lisda itsevarmuutta ja kykya heittaytyd mukaan uusiin koke-
muksiin. Olen alkanut luottaa enemman kykyyni kommunikoida muiden muusikoiden
kanssa musiikillisesti ja myds musiikinteon ulkopuolella. Mielestani paras lopputulos musii-
killisesti syntyy silloin, kun muusikot eivat keskity omaan itseensa vaan juuri siihen mu-
siikkiin tai kokonaisuuteen, mitd ollaan tekemd&sséa. Lisdantynyt itseluottamus ja ennen
kaikkea itsetuntemus on antanut minulle my6s paremmat mahdollisuudet olla aidosti I&s-

na soittotilanteessa.

Luulen, ettd taustani useiden eri musiikkikulttuurien parissa on lisdnnyt tarvettani musiikil-
liselle itsetutkiskelulle. Vaikken pidakaan tarkeana itseni maarittelya jonkin yhden musiik-
kityylin- tai kulttuurin edustajana, koen joskus erdanlaista juurettomuuden tunnetta tasta
taustasta johtuen. Minulle ei ole kehittynyt lapsuudesta saakka mitdan pitkakestoista suh-
detta johonkin tiettyyn musiikkiin, joskin jazz on ollut kuvioissa jo teini-iasta asti. Moniin
minulle nykyaan tarkeisiin musiikkikulttuureihin olen tutustunut vasta aikuisialla.

Kuitenkin nekin ovat tulleet osaksi minua, aivan kuin ihminen jonka kerran tapaat etka
unohda en&d koskaan. Ja aivan kuten kaikki elamé&ni merkittavat henkildt, myo6s uudet
musiikkikulttuurit ovat aina kertoneet minulle jotain myo6s itsestani. Minun on lopulta kui-
tenkin vaikea maaritella itseani kokonaisvaltaisesti muusikkona. Kenties muut muusikot
osaisivat tehdd sen paremmin. Minulle tarkeAmpaé on oppia tuntemaan itsedni ihmisena,

ja sité kautta my6s muusikkona.

5.2 Musiikin muovaamisesta

Saveltaminen on muodostunut minulle tarkeaksi sekd musiikki- ettda instrumenttisuhteeni

kehittymisen kannalta. Usein soitonharjoittelussa pyrin tekemdan harjoituksista mahdolli-
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simman yksinkertaisia, jotta pystyn keskittymaan yhteen aihealueeseen - kuten rytmiikka
tai melodialinja - kerrallaan. Saveltédessa taas pddsen miettimaan suurempia kokonaisuuk-
sia, rakenteellisia ratkaisuja, soundeja ja sita, miten kaikki musiikin elementit liittyvat toi-
siinsa. Ennen kaikkea paasen kuitenkin paneutumaan siihen, mita itse asiassa haluan mu-

siikinteon kautta valittda muille ihmisille.

5.2.1 Opiskelun suhde musiikillisiin vaikuttimiini

Keskityn opinnaytety6ssani kuvaamaan niitd vaikutteita, joita olen saanut musiikin tekemi-
seen padasiassa opintosuunnitelmassani olleiden kurssien ulkopuolella. Olen saanut paljon
hyvia tyokaluja musiikin tekemiseen myds lukuisilta musiikinteorian kursseilta, pianotun-
neilta sekéd bandi-workshopeista. Nama tiedot ja taidot ovat toimineet erdanlaisena peilind
tassa tekstissa kuvaamilleni kokemuksille. Usein minusta on kuitenkin tuntunut silta, etten
ole Ioytanyt paikkaani opiskelijana tassa oppilaitoksessa. Talla tarkoitan 1&hinnd sitd, etten
ole l6ytanyt riittavasti haasteita, etenkin luovuuteen liittyvia.

Kenties omat musiikilliset kiinnostukseni ovat olleet sellaisia, ettei opiskelu ole tarjonnut
kovin paljon niihin liittyvia mahdollisuuksia. Tai on tarjonnut, mutta valillisesti.

Koen, etté koulussa saamani tiedot ja taidot eivat tee minusta mielenkiintoista muusikko-

na. Téahan on toki my6s poikkeuksia, esitdn asian nyt hieman Kkarjistetysti.

Haluan erityisesti tuoda esille monien opettajieni merkityksen. Heidan kauttaan olen 16y-
tanyt uusia nakokulmia soittamiseen, improvisointiin ja saveltamiseen. On kaynyt niinkin,
ettd olen l6ytanyt uudelleen vaikkapa innostuksen klassisen musiikin soittamiseen. Koen
kuitenkin ristiriitaa sen valilla, kuka itse koen olevani ja millaista musiikinopiskelu on valilla
ollut. Toki taiteilijuuteen ja muusikkouteen kuuluu ennen kaikkea vastuu omasta tydsken-
telysta ja kehittymisestd. Tama on ollut erittéin tarkeassa roolissa ainakin omalla musii-
kinopiskelijan *drallani.” Minusta on tullut jo varhaisessa vaiheessa oma opettajani, ja ndin
tulee ollakin. Monta kertaa opiskelu on kyllakin edennyt yritysten ja erehdysten kautta.
Mutta mika sitten tekee minusta muusikkona mielenkiintoisen? Téhan tarvitaan varmasti

ainakin oma persoonani, kokemusmaailmani, tunteeni, herkkyyteni ja kauneuteni.

5.2.2 Songbird - Lauluja ilman sanoja

Olen alkanut saveltada aktiivisesti vimeisen puolentoista vuoden aikana. Tydstan talla het-

kella savellyksiani nelihenkisen Songbird-yhtyeeni kanssa (katso liitteet.) Opinnaytetyds-
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sani olen kasitellyt paljon musiikin ja kielen suhdetta. Olen ollut jo hyvin nuoresta saakka
kiinnostunut runoudesta. Kenties olen aistinut musiikin ja runouden laheisen suhteen. Ny-
kyaan saan paljon inspiraatiota musiikin tekemiseen juuri runoja lukemalla. Monta kertaa
mieleeni tulee myos joku melodia, johon liittyy yksi tai useampi lause. En kuitenkaan ajat-
tele naité4 lauseita runoutena, tai laululyriikkana. Kenties joissain tapauksissa voisin my6s
kirjoittaa sanoja savellyksiini. Minulle ndma sanat ovat ennen kaikkea lahtdkohta savellyk-
selle, joka voi sitten kehittyd moneen suuntaan. Minua kiinnostaa lauletun- ja instrumen-
taalimusiikin suhde. Mietin my6s usein sita, kuinka eri soittimet imitoivat laulugéanta. Ken-
ties tasta syysta pidan erityisesti kaikenlaisista puhallinsoittimista, ja usein kirjoitan melo-

dian juuri niille.

Laulunomaisten melodioiden lisdksi musiikissani voi kuulla myds paljon rytmisia, lyhyita
melodisia motiiveja. Nama kertovat varmastikin kiinnostuksestani tdssa opinnaytetyssa
kuvaamiani moninaisia ei-lansimaalaisia musiikkikulttuureja kohtaan. Talla hetkella koen,
ettd arabialainen musiikki on minulle erityisen merkittdva inspiraation |ahde. Se onkin
saanut myos tassa tekstissa paljon sijaa. Minua kiinnostaa arabialaisessa musiikissa muun
muassa lineaarisuus ja erilaiset asteikkovarit. Itse asiassa nama ovat asioita, jotka yhdis-
tavat useaa musiikkikulttuuria joihin olen tutustunut. Arabialaisen musiikin vaikutus omis-
sa savellyksissani nakyy mygs joissain rytmeissa seka vaikkapa siirtymisessa yhdesta tem-
posta tai tahtilajista (ja tunnelmasta) toiseen useita kertoja saman savellyksen aikana.
Toki naitéa elementtejd esiintyy kaikenlaisessa musiikissa, mutta minulle tallaiset musiikin
“tehokeinot””ovat tulleet erityisen tutuiksi juuri arabialaisen musiikin kautta. Musiikissani
olevien monien erilaisten vaikutteiden vuoksi koen vaikeaksi sen maarittelyn. On muiden
paatettavissa, onko musiikki jazzia, kansanmusiikkia vai maailmanmusiikkia. Tai kaikkia

naitd yhdessa.

Minkalaisia pyrkimyksid minulla sitten on musiikintekijana? Musiikki ei mielestéani vaadi
mitdan ulkoista tarkoitusperdd. Tunnistan itsessani kuitenkin halun ainakin kertoa tarina
musiikin kautta. Talla tavoin, yhdesséa muiden muusikoiden kanssa, pyrin siirtymaan yksi-
I6n ilmaisusta kohti yhteisdlflistd ilmaisua. Musiikki voi kuvastaa erdanlaista kaaosta, josta
edetdén kohti harmoniaa. Musiikki edustaa minulle my6s hyvalla tavalla *dlkukantaisuut-
ta.” Minua inspiroivat musiikin tekemiseen monet myytit ja kertomukset. Toivon, ettd mu-
siikki voi vahvistaa ihmisissé olevia tunnetiloja niin, ettd ne paasevat pintaan. Haen lopulta
musiikillani my0s ekstaattisuutta, ja ylipdatdédn kaikenlaisia tunnetiloja maan ja taivaan

vélilla. Kuten tekstissani olen aiemmin todennut, musiikki linkittyy vahvasti muihin taitei-
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siin. Minulla on musiikintekijand myds kiinnostus 10ytéda aitoja vuoropuheluntapoja musii-

kin ja muiden taiteiden valilla.

5.3 Kauneus, kauneus, kauneus!

Musiikinopiskelu ja muusikkona toimiminen ovat pitdneet minut tiiviisti monien keskeisten
kysymysten aarelld, kuten kuka olen? Mik& on roolini yhteiskunnassa? Miksi teen niitd asi-
oita, joita teen? Naiden liséksi olen usein miettinyt estetiikkaan liittyvid kysymyksia, kuten
miksi pidan juuri téllaisesta musiikista mutta en jostain muunlaisesta? Yleisemmalla tasolla
olen kysynyt itseltédni myo6s, mitéd ylipdataan pidan esteettisena tai kauniina? Ja mista tama
kauneus muodostuu? Mitka ovat niitd kauniita asioita, jotka saavat minut haltioitumaan
niin paljon nakemastéani tai kuulemastani, ettd haluan sailyttdd tdman kokemuksen ja

myo6s jakaa sen muiden kanssa?

Eras kauneuden ominaisuus, kuten Scarry toteaa, on juuri se, etta se synnyttaa ihmisissa
halun kauniina koetun asian tai esineen “Ropioimiseen”ai uuden luomiseen kauneuden-
kokemuksen innoittamana. liman tatd ominaisuutta emme voi edes kasittda jotain asiaa
kauniina. Halu sailyttdmiseen ja kopioimiseen voi kuitenkin ilmeté niinkin yksinkertaisena
asiana kuin esimerkiksi tilanteena, jossa jddmme tuijottamaan jotain kaunista ja kiehtovaa
asiaa. (Scarry 2006, 9.) Kauneuden ei tarvitse olla "sievad" tai "puhdasta.” Enemmankin
se on jotain uutta ja ennenngdkematdntd. Kaunis asia voi olla samalla konkreettinen ja ar-
kinen, kuten lintu tai puu, mutta myds selittdmatén. Kuten Scarry toteaa, kauniit asiat ja
esineet tuovat meille aina viesteja foisista maailmoista. Samalla kauneuden kokija alkaa
katsoa maailmaa entista avarakatseisemmin. (Scarry 2006, 47—48.) Nyt, kun olen alkanut
itse my6s saveltdd, nden savellysprosessin juuri téllaisena kauneudenkokemuksen toista-

misena. Sama patee mygds improvisointiin siind merkityksessa, kuinka sen itse ymmarran.

On kuitenkin huomionarvoista, ettd koemme kauneuden nimenomaan yksittdisten esi-
merkkien kautta. Tama patee niin kauniisiin puihin ymparistéssamme kuin myds siihen
musiikkiin, mitd totumme kuulemaan. Mikali meille on tarjolla tietynlaisia esimerkkeja jou-
koittain, alamme nopeammin pitda niitd kauniina. On kuitenkin myés totta, kuten Scarry
huomauttaa, ettd yhden asian kauniina pitdminen ei vdhenna vaan pikemminkin lisda

myos toisten asioiden pitdmistd kauniina. Eika aivoissa tiettavasti ole etukateen rajattua
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tilaa kauniille asioille. (Scarry 2006, 18.) Kaiken kaikkiaan pidan kauneudenkokemusta ja
sen ymmartamistd yhtena olennaisimmista asioista taiteellisessa tydskentelyssa ja ihmi-
syyden ymmartadmisessa laajemminkin. Kauneudenkokemuksesta syntyy mielestani poh-
jimmiltaan my0s soittamisen ilo. Taman ilon sailyttAminen ja ruokkiminen on juuri sitd
muusikon jokapdivaistad tyota. Ja kauneutta ei voi mielestéani pitda itsestaanselvyytend,
aivan kuten ei luovuuttakaan. Jos elamastani havidisi kauneus, ei siind olisi enda salape-
raisyyttdkdan. Ja kuten kirjailija Salman Rushdie on todennut, salaperaisyyden puute
synnyttda rakkauden puutetta. Tama patee yhtélailla ihmissuhteisiin kuin suhteeseeni mu-
siikin tekemiseen. Uskon kuitenkin, ettd tulen jatkossakin 16ytimaan yha uudelleen kau-
neuden, kuin myds itse musiikin. Musiikki itsessdéan on avain sen l6ytamiseen. Ja mina

olen vasta alkutaipaleella sekd musiikin ettd kauneuden l6ytamisessa.

Taman opinnadytetydn kirjoittaminen sai minut pohtimaan syvemmin suhdettani musiikkiin
ja musiikin tekemiseen. Oivalsin myds joitain uusia asioita itsestani, ja siitd miksi koen
asioita niin kuin koen. En pelkdd tarkastella elam&ani useasta eri ndkodkulmasta, vaikka
nama tuntuisivat keskendan hieman ristiriitaisilta. Niinpa tdmankin opinndytetydn eras
tavoite oli peilata elaméni ja musiikin tekemisen erilaisia alueita toisiinsa. Kenties olen
my6s oppinut hyvaksymaan enemman erilaisia puolia itsesséani ja eldaméassani, jossa ilo ja
suru, kunnianhimo ja tyytyvaisyys, pelko ja rohkeus, ovat kaikki jatkuvasti lasnd. Eras
merkittava oivallus oli myds kauneuden lasnédolon ymmartaminen kaikilla eri elaménalueil-
la, erityisesti kuitenkin yhteydessé luovuuteen ja luovaan prosessiin. Sain vastauksia sel-

laisiin kysymyksiin omaan tydskentelyyni liittyen, joita en ollut vield edes ehtinyt esittaa.

Mielestani jokaisen muusikon on aika ajoin hyva pysahtya miettimaan, mitkd ovat hanen
elamansé ja musiikin tekemisen kannalta olennaisia asioita. Suosittelen myos tutustumista
esimerkiksi luovuudesta ja improvisoinnista kirjoitettuihin teoksiin. Ne voivat auttaa keta
tahansa itsetuntemuksen kehittdmisessa, joka mielestéani on avainasemassa taiteilijuuden
kasvamisessa. Niin, ja dlkdédmme unohtako kauneutta. Ranskalainen filosofi Simone Weil
kirjoittaa kirjassaan Jumalaa odottamassa (Attente de Dieu, 1950); *Maailman kauneuden
rakastaminen...on kaikkien niiden todella arvokkaiden asioiden rakastamista, jotka huono
onni voi tuhota. Todella arvokkaat asiat ovat niitd, jotka muodostavat tikapuita kurkotta-
maan ja avautumaan maailman kauneutta kohti.”{Scarry 2006, 8.) Mitk& ovat sinun ela-
massani téllaisia arvokkaita asioita? Onko musiikin opiskelu yksi niistd? Mielestéani sen tuli-

si olla.
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LIITE 1. DVD-taltiointi Songbird-yhtyeen konsertista Arabia-salissa 3.12.2009

Siséllys

. Ikava (Prologue)
. Letters

A Call

. To Mothers

. Who We Are

. Sunmoon

. A New Beginning
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. Take Back the Tears (Epilogue)
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