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This bachelor’s thesis is a report on making a piece of children’s music, and the song
itself that is called “Inkkarikesd”. The song was commissioned by the record company
AXR Music Oy. The objective of the thesis is to study and demonstrate song writing in
terms of creativity, ideas and practicality. The thesis also narrates the history and pre-
sent situation of children’s music, the commercial use of the item song, as well as the
studio work.

The objective of this bachelor’s thesis was reached. The song commissioned by AXR
Music Oy was published on a compilation CD called Intiaanikesd. AXR Music Oy
might devise other uses for the song in the future. Albatrossi Kustannus Oy signed a
publishing contract for the song.

This report mostly focuses on the composition, the lyrics and the arrangement. The
technical implementation of the song was carried out in accordance with the education
given to me at Tampere University of Applied Sciences, and only the basic points of
that are described.
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1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyo kasittelee Inkkarikesa-nimisen lastenmusiikkikappaleen tekoproses-
sia. Kerron aiheesta séveltdjana, sanoittajana, sovittajana, seka &aanittdja-miksaajana,
sill4 tein itse kaikki tyovaiheet. Valotan my6s lastenmusiikin historiaa, nykyisyytta,
lastenmusiikin kaytt6a seka sen kaupallisuutta. Aanityksessa ja miksauksessa keskityn
l&hinna niihin asioihin ja keinoihin, jotka saattavat poiketa normaaliolosuhteista tai tuo-

da niihin lisda nakokulmia, padéosassa ovat kappaleenteon henkinen ja teoreettinen puoli.

Tavoitteenani oli tehda populaarimusiikin omainen lasten kesdkappale, joka julkaistaan

AXR Music Oy:n Intiaanikesa vol. 3 —kokoelmalla. Minulla on runsaasti kokemusta
pop-kappaleiden tekemisestd, josta kappaleen elokuisen tunnelman ammensin. Koska
kyseessa oli ensimmainen kappale, jonka teen ulkopuoliselle kaupalliselle taholle, en
halunnut ottaa turhia taiteellisia riskejd, vaan tarjota osaamisestani viihdyttavén ja hy-

vantuulisen paketin.

Ainoa varsinainen riski tydssa oli lastenmusiikin konsepti, josta minulla ei ollut aikai-
sempaa kokemusta. Otin kuitenkin haasteen vastaan, halusin tietdd sujuuko minulta

pop-kappaleen teko lapsille.



2 VIHTEKEHYS

Opiskelujeni harjoittelujakson jélkeen tydharjoittelupaikkani AXR Music Oy ehdotti
yhteistyon jatkamista. Heilld oli pulaa lastenmusiikista tulevilla kesamusiikkikokoelmil-
laan, ja sévellystaitoisena tdhan ehdotukseen suostuin. Tein AXR Music Oy:lle yhteensa
kolme kappaletta, kaksi néisté oli uusversioita vanhojen piirrossarjojen tunnussavelmis-
t4, yksi oli oma teokseni Inkkarikesd, jonka luomisprosessia tdma raportti kasittelee.
Saveltaminen, sanoittaminen ja sovittaminen sijoittuivat helmikuun ja huhtikuun vali-

selle ajalle vuonna 2012 ja aanitin ja miksasin kappaleen saman vuoden toukokuussa.

Inkkarikesa syntyi hyvin samaan tapaan kuin kappaleeni yleensékin. Vahiten sitd odot-
taessani alkoi paéssani pyoria melodia, jonka tiesin sopivan lasten kesédkappaleeseen,
josta llkka Vainio oli minulle puhunut. Tapailin sdvelmén nopeasti kitaralla, ettei se
unohtuisi. Inkkarikesén pohja oli valmis. Té&sta siirryin lahipéivina tavanomaiseen soit-

teluhyrailyyn, edesséni vihko johon kirjasin mieleeni juolahtavia sanoitusideoita.

Kun kappale oli valmis, siirryin tietokoneiden pariin, ja tydstin taustan Pro Tools LE -
ohjelman siséltdmid Xpand2-aanindytekirjastoa, Boom-rumpukonetta seka Vacuum-
syntetisaattoria kayttaen. Inkkarikesan lauluosiot nauhoitin Karivox Adnitysstudiolla
Kokkolassa, ja koko paketin miksasin Tampereen ammattikorkeakoulun Virtain toimi-

pisteessd, pienessa tarkkaamossa.



3 LASTENMUSIIKKI

3.1 Lastenmusiikin historiasta

Musiikkitieteen tohtori Pekka Jalkanen on tutkinut lastenmusiikin historiaa teoksessaan
Pohjolan yossd: suomalaisen kevyen musiikin séveltdjia Georg Malmsténista Liisa
Akimofiin. Lastenmusiikista on vaikea l0ytaa tutkimuksia ja kirjoja ottaen huomioon
kuinka paljon sitd kuunnellaan. Suomalaisessa lastenmusiikissa on kolme paasuuntaus-
ta: vanhanaikaiset laulut, jotka on sévelletty vuosisadan vaihteessa, ja joista tehd&én
jatkuvasti uusia versioita. Folkloristinen suuntaus, joka on syntynyt 1960-luvulla, sek&
jazzin, rockin ja taidemusiikin piirissd vaikuttanut modernistinen suuntaus. Myds mu-
siikkisadut, musikaalit ja lastenoopperat ovat olleet osa modernistista suuntausta. (Jal-
kanen 1992, 193.)

Lastenmusiikin kansanperinnettd on myods avannut Henna Kapiainen pro gradu- tut-
kielmassaan Ti-Ti Nallesta Hevisaurukseen. Samoin kuin aikuisten musiikkikulttuuris-
sa, jossa laulut ovat liittyneet esimerkiksi tyohon ja juhlahetkiin, on lasten musiikkipe-
rinne aina ollut osa lasten arkea. Musiikin kulutuksen tilanteet ovat kuitenkin muuttu-
neet. Perinteisesti lauluilla on ollut selked kayttoéyhteys. Nykyaan néin ei valttamétta
ole, vaan kulutettavan musiikin halutaan vastaavan eri tilanteiden tunnelmaa. (Kapiai-
nen 2010, 5.)

Lastenmusiikkia on Suomessa ollut aina, alun alkujaan kehto- ja tuutulauluina, sekéa
leikkilauluina. Kun koululaitos perustettiin, tarvitsi se musiikkia oppimateriaaliksi, ja
tdhan lastenlaulut sopivat oivallisesti. Syntyi uusi lastenmusiikin muoto. Kapiaisen ja
Jalkasen mukaan opetuskayttoon valittiin suomalaisia kansanlauluja sek& koululauluja
eri maista. Koululaitos tilasi uusia lastenlauluja, joita sévelsivat esimerkiksi Oskar Me-
rikanto, Erkki Melartin ja P.J. Hannikainen. Heidan tydssaan olivat 1&asné valistukselli-
suus ja kansallisromantiikka. Koti, isdinmaa, Jumala, luonto ja el&dimet olivat laulujen
keskeisia teemoja. Moni tuon ajan lastenlauluista on kasvanut klassikkoasemaan, ja nii-
t& lauletaan edelleen. (Kapiainen 2010, 5; Jalkanen 1992, 190.)
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Lastenmusiikin modernistinen suuntaus on syntynyt 1920-luvulla, esittdd Kapiainen.
Ulkomainen viihdemusiikki inspiroi lastenmusiikkia esittavida suomalaistaiteilijoita.
Kéyntiin polkaistu danilevyteollisuus sai jalkansa oven véliin ihmisten kodeissa, yhtei-
sOissé ja toi kaupallisen tuulahduksen kansanlauluperinteeseen. Modernistisen suunta-
uksen merkkiteokset elavat esimerkiksi lasten musiikkikirjoissa. Vuosikymmenten ku-
luessa raja kansanperinteen ja kaupallisuuden vélilla hamartyi, ja 1950-lukuun mennes-
sé (ja siita eteenpdin) oli kaupallinen lastenmusiikki kaikkialla. Amerikkalainen lasten-
laulu- ja viihdemusiikkiperinne vaikuttivat yhd enemman suomalaisten séavellyksiin.
Walt Disney alkoi julkaista elokuviensa laulunumeroita levyilld. Klassikoiksi muuttu-
neet lastenlaulut ja Disney-musiikki ovat edelleen ahkerassa kulutuksessa, ja sité kierra-
tetadn sukupolvesta toiseen. (Kapiainen 2010, 6.)

3.2 Lastenmusiikki nykyaan

1980-luvulta eteenpdin on populaarimusiikki tunkeutunut yha nuorempien lasten maa-
ilmaan. Vlilla onkin vaikeaa sanoa onko jokin kappale lastenmusiikkia vai populaari-
musiikkia. Lastenmusiikista on tullut musiikkimarkkinoilla merkittdvampéé. Kuten
muussakin teollisuudessa, myds musiikin tuotekehittelyssa lapset ovat selkedmmin oma

uusi kuluttajaryhménsa. (Kapiainen 2010, 63.)

Kuluttajien kysyntd lastenmusiikille on kasvanut, ja tarjontaa on tullut lisad. Omat mu-
siikkituotteet l16ytyvat jopa vauvoille ja syntymattomille lapsille. Kaikkein nuorimmat
lapset eivat kuitenkaan nde hyddykkeitd samoin kuin aikuiset, eivatka tuotteet kosketa
heité siind mielessd, ettd he arvostaisivat tuotteita vanhempien lasten tapaan, tai kokisi-

vat itsensé niiden kuluttajina. (Kapiainen 2010, 63.)
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Padpaino lastenmusiikin markkinoinnissa on modernistisessa suuntauksessa ja pop- ja
rockmusiikissa. Kyseisid musiikkityyleja tehdaan paljon, mik& on osaltaan syyna niiden
suureen markkinaosuuteen. Lapsille suunnattu jazz ja kansanmusiikki jaavéat taloudelli-
sista syistd usein vahemmalle huomiolle, vaikka myo6s niitd tehd&éan runsaasti. Suurten
levy-yhtididen julkaisema lastenmusiikki ei juuri poikkea teini-ikaisille tai nuorille ai-
kuisille suunnatusta valtavirran popmusiikista. Pienten levy-yhtididen, tai musiikkinsa
omakustanteena julkaisevien taiteilijoiden tuotokset yltdvat harvoin samankaltaiseen

huomioon kuin suurten levy-yhtididen markkinointikoneistot. (Kapiainen 2010, 63.)

Lapsi voi pitdd minkalaisesta musiikista tahansa, mikali musiikin osatekijét vaikuttavat
lapsesta tarpeeksi mielenkiintoiselta. Musiikin ulkoiset tekijat ovat hyvin merkitykselli-
sid, kun lapsi alkaa ymmaértaa kuuntelevansa musiikkia. Musiikkituotteiden paallim-
maéisten Kerrosten on siis oltava mielenkiintoisia, jotta lapsi kokee ne vetovoimaisina.
Lastenmusiikki, jota suuret levy-yhtiot markkinoivat, hyodyntavat tat4 seikkaa. Selkeét,
hauskat piirrokset, kirkkaat varit ja yksinkertaiset hahmot saavat lasten mielenkiinnon

herddmé&én kuin kaupan karkkihylly. (Kapiainen 2010, 64.)

Musiikkituotteen on saatava osakseen nakyvyyttd, mikali sen halutaan olevan kannatta-
va. Medioiden huomio tulisi kiinnittd4 laadukkaisiin lastenmusiikkituotteisiin. Lasten-
musiikin olisi siis saavutettava radiosoittoa, televisiojulkisuutta, internetmainontaa ja
lehtijuttuja.. Toistaiseksi suuret levy-yhtiot ovat keskittyneet enemman aikuisten musii-
kin markkinointiin, ja esimerkiksi lastenmusiikkia koskevia lehtiartikkeleita julkaistaan
harvoin. (Kapiainen 2010, 66.)

Lastenmusiikin suhdetta varhaiskasvatukseen on tutkinut Johanna Mékinen opinnéyte-
tyossdadn ja tutkielmassaan Musiikki péivakodissa. Paivékotien oppimisymparistd pyri-
tdan musiikkikasvatuksen avulla luomaan sellaiseksi, ettd lapsi voisi kokea musiikillisia
elamyksid, sekd onnistua ja oppia musiikin kautta. Musiikki voi toimia yhdistavana ja
tasoittavana tekijan erilaisista taustoista varhaiskasvatukseen tuleville lapsille, ja kotien
kasvatustehtdvaa voidaan avustaa musiikilla. (Mékinen 2012, 14.) Makisen tutkimustu-
lokset osoittivat, ettd musiikki oli lasnéd kaikkialla varhaiskasvatuksen piirissa, mutta
vain harvoissa péivakodeissa sille annettiin eritystd painoarvoa. (Makinen 2012, tiivis-

telma).
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Psykologi Kimmo Lehtonen on sitd mieltd, ettd toimiva musiikkikasvatus voi synnyttaa
ihmiselle koko eldman kestavan suhteen musiikkiin. Musiikin avulla ihminen voi lap-

sesta saakka kasitelld vaikeitakin tunteitaan. (Makinen 2012, 14.)

Padosin nykyinen lastenmusiikki tuotetaan samalla tavoin kuin teini-ikaisille ja nuorille
aikuisille suunnattu musiikki. Varsinkin musiikkipedagogit ovat ilmaisseet huolensa
kaupallisen lastenmusiikin vahvasta asemasta kunnianhimoisesti tehdyn kotimaisen
lastenmusiikin rinnalla. Pieni lapsi ei musiikkia kuunnellessaan ajattele sen pedagogi-
suutta, kaupallisuutta tai muita hédnen kehitykseensa vaikuttavia tekijoita. Késite lasten-
musiikki voi olla vaikea ymmartad, ja lapsi ei erottele tai kategorisoi kuulemaansa. (Ka-
piainen 2010 32-33.)

Kaupallisen lastenmusiikin suurin kysymys on ajetaanko julkaisuilla lasten vai levy-
yhtididen etua. Myds musiikintekijat ovat alkaneet vastustamaan musiikkia, joka aliar-
vioi lapsiyleisoé ja jota tehddin jonkun muun kuin lasten ehdoilla. Jos lastenmusiikkia
ei tehdd lasten ehdoilla, onko se lastenmusiikkia? “Lastenmusiikkia, jota aikuisetkin
jaksavat kuunnella” —periaate saattaa hd&mértaé rajaa lastenmusiikin ja aikuisille suunna-

tun musiikin vélissa. (Kapiainen 2010, 39.)

Kaikkien aikojen myydyin lastendénite Suomessa on Smurffien Tanssihitit vol. 1, selvi-
&a sivustolta ifpi.fi. Perdssa seuraavat Frobelin Palikat — Sutsisatsi, sekd Pikku G — R&-
jahdysvaara. Muita hyvin kaupaksi kdyneita lastenlevyja ovat Robin — Koodi, Rolli-
peikko — Rolli seikkailee 1, sekd Rolli-peikko - Rolli seikkailee 3. Albumeista kaikki
paitsi viimeksi mainittu ovat myyneet yli 100 000 kappaletta. (Musiikkituottajat Ry
2013.)

Luvut kertovat tarinaansa laadukkaan lastenmusiikin tarpeesta ja kdytosta Suomessa.
Listalta [6ytyy myos runsaasti lasten ja nuorten populaarimusiikkilevyja. Téallaisia ovat
esimerkiksi Gimmel - Lentoon, TikTakin monet albumit, sek& Idols-kakkosen, Anna
Abreun, nimed kantava debyyttialoumi. (Musiikkituottajat Ry 2013.)
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4 |IDEA

4.1 ldeasta yleisesti

Mité ideat ovat? Ideoita tarvitaan joka paikassa, ja varsinkin laulunteossa. Mielenkiin-
toisia mééaritelmid tarjoavat Jussi T. Koski ja Saku Tuominen kirjassaan Kuinka ideat
syntyvat.. Luovaa on nahda itsestaan selva, jota muut eivat ole ennen néhneet. Luovuus
on tyotd, joka ei nayta tyolta. (Koski & Tuominen 2004, 34-36.)

Alitajunnan ja luovuuden prosesseja kummastelee myos filosofian tutkija Lauri Jarvi-
lehto blogissaan ajattelunammattilainen.fi. Kysymys alitajunnan luonteesta pakenee
vastausta hyvin tehokkaasti. Kannattavampi kysymys voisi olla mita alitajunta tekee?

Alitajunta tuottaa jatkuvasti uusia ajatuksia. (Ajattelun ammattilainen 2013.)

Kun Inkkarikesan kertosée alkoi pyoria paassani helmikuisena iltana 2012, innostuin
oitis, silla tiesin ettd se sopisi “’kesédsingleen” jota AXR Music Oy:n tuotantopéallikko
llkka Vainio oli minulle ehdottanut. Kyseinen yritys julkaisee vuosittain kesamusiikki-
kokoelmaa nimelt4 Intiaanikesd, jolle he halusivat my6s lastenmusiikkia. Kertosékeeni
melodia syntyi pitkélti itsesuggestion menetelmin. llkka Vainion mietteet kesdkappa-
leesta, Intiaanikesé-kokoelman levynkansien taide, seka henkilokohtaiset muistot elo-
kuiden auringonpaisteesta olivat syovyttdneet mieleeni kuvan, jota kohti aioin saveltaen
edetd. Siséistd ndkymaani ruokin katselemalla kesdisia kuvia tai videoita, kuuntelemalla
muiden tekemid kappaleita, ja kuten usein tuntiessani inspiraation tarvitsevan jonkin-
laista henkista polttoainetta, koostin parhaasta 16ytamastani materiaalista tietokoneelleni
portfolion. Tall4 tavoin aloin kiinnittdm&an huomiota asioille jotka asuvat ideamaailma-

ni keséalle varatussa siivessa.

Luovuutta on tutkinut myds Scott Thorpe kirjassaan Ajattele kuin Einstein. Nerokkaan
ratkaisun keksiminen vaatii uusia ajatuksia, ja useimmat niista kuulostavat todella type-
riltd (Thorpe 2000, 45). Kuten johdannossa esitin, en aikonut ottaa riskeja. Tarkoitukse-
ni oli vain esitelld osaamiseni lastenkappaleen muodossa, joten ruokkiessani alitajuntaa
en valinnut taustamateriaaliksi mitd&n, mika olisi saattanut vieda huomioni pois polulta

jota olin kulkemassa.
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Itselleni vaikeinta laulunteossa on aina ollut nk. tielld pysyminen. J. Karjalainen on ku-
vannut tielld pysymista seuraavasti Rock - Suomen haastattelussa: ”Ennen kuin on ideaa
tai sanoja misté laulu kertoo, ei ole yksinkertaisesti mitaan. Pelké&stdan mielettoméat mie-
likuvat ja tunteet kappaleesta vilistavat paassa. Se on kuin vetéisi kimaltelevalla merella
kohti aurinkoa ilman minkéénlaisia merimerkkeja”. Tunnistan ndissa sanoissa paljon
omaa lauluntekotapaani. Heti perd&n Karjalainen kertoo tunteesta, joka itsellenikin
usein tulee kun ideasta on kehkeytynyt jotain valmista, tai kappale on saanut lopullisen
muotonsa: “Joskus tuntuu siltd, ettd vaikka sanat olisivat miten hyvat, tulee tunne ettd en
kuitenkaan saanut sinne sitd kaikkea, mitd kappaleessa alun perin nidin.” Sama péti
my0s Inkkarikesan esiasteen kohdalla. Vaikka kappaleen perusajatus séilyi hyvin sa-
manlaisena kaikkien tyovaiheiden lapi, idea kehittyi ja vaihtoi muotoaan luomisen ja
harkinnan seurauksena. Taman laulun tekemisen yhteydessd olen kuitenkin oppinut
portfolioiden, varien ja kuvien merkityksestd ideoiden tdsmentdamisessd, ne voivat toi-

mia Karjalaisen mainitsemina “merimerkkeind” laivareitilla aurinkoon. (Yle 2013.)

Teoksessaan Eldaman lapsi terapeutti Tommy Hellsten puhuu ihmisen ainaisesta tavoitte-
lun ja kilvoittelun tarpeesta, ja siitd mita syntyy jos emme tavoittelekaan mitdén. Hanen
ajatuksiaan seuraten opin myos sen, ettd onnistumiseen johtaa alitajunnassa sijaitsevan
sisdisen tien” seuraaminen, ei tdmén tien vangitseminen kuviin ja portfolioihin. ”Mie-
likuvitus on tietoa tirkedmpi”, toteaa myds tiedemies Albert Einstein, ja Inkkarikesan

yhteydessd ndma kaikki lausumat pitavat paikkansa.

Lopulta vietettyani aikaa loppukesédn mielikuvissa, levollisen hetken koittaessa tuotti
alitajunta melodian, joka vastasi portfolioni kuvallista aineistoa. Olin jo lahes unessa,
kun séavelma péassani lahti soimaan. Nousin ylds ja soitin sen kitaralla, jotta muistijalki

melodiasta vahvistuisi, ja kappale voisi joskus konkretisoitua mekaaniseksi tallenteeksi.

Kuten kaikilla ihmisill&4, minulla on jonkinlainen késitys siitd milt4 lastenmusiikin tulee
kuulostaa, ja uskon késitykseni olevan perdisin 90-luvun europop-kappaleista, Smurffi-

en Tanssihitit -levyiltd, sekd esimerkiksi koululauluista.
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Kun seuraavana paivéana tutkin keksiméani savelméé uudestaan, havaitsin sen sopivan
menneiden vuosikymmenten europop- tyylisen diskokompin péélle. Dr. Bombay,
Smurffien Tanssihitit, Mr. President, Los Del Rio, ynnd muut viime vuosituhannen lo-
pun europop -—artistit toimivat projektin suunnannéyttdjind. Jonkin aikaa kappaletta
tyGstettyani ymmarsin, ettd koska kysymys on nimenomaan lastenmusiikista, tein lapsil-

le sellaista kappaletta jollaisia olin itse lapsuudessani kuunnellut.

Heikki Salo on pohtinut luovaan tyéhon liittyvaa aloittamisen haasteellisuutta kirjassaan
Kahlekuningaslaji: Laululyriikan kasikirja. Aika jota et kdyta tehtavén suorittamiseen,
on vaivalloista lisdaikaa, tyd on kuitenkin tehtava. (Salo 2006, 10). Tat4 ongelmaa mi-
nulla ei ollut, kappaleen olemus kehkeytyi omanlaisekseen kuin itsestaan.

4.2 Sointivarin hahmotus

Néen erilaiset ddnensévyt usein véreind, joten minulle on luontevaa ajatella sévellysta ja
muuta kappaleen rakenteeseen liittyvaa vérien ja kuvien kautta. Inkkarikesan jokaisella
sévelelld on oma véri. P4&asiassa nuotit ovat vaaleanvihreitd, kirkkaankeltaisia, valkoi-
sia, Kiiltavan sinisia ja oransseja. Savellyksen varimaailmoille uskollisena halusin samp-
lesoitinten soivan samaa “varia” kuin melodia. Poikkeuksen tdhan muodostavat basso ja
bassorumpu, jotka jyskyttavét kaikkia tummia vareja tasapuolisesti. Kellertava” danen-
sévy oli se mité lahdin hakemaan.

Siitd kuinka sdveltdja voi nahda teoksensa vareina, on erilaisia teorioita, mutta itsellani
musiikin vérit tulevat luonnosta ja oikeasta eldmastd. Kirkkaat varisavyt kuvaavat me-

lodisuutta ja korkeita 4&ni&, tummat savyt taas rytmid ja matalia savelia.
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4.3 ldea ja taidekokonaisuus

Halusin tehd& asiakkaan toiveita vastaavan kappaleen, ja ottaa julkaisuformaatin huo-
mioon. Inkkarikesa sopii nimed myoten Intiaanikesa-musiikkikokoelmalle. Tdma ko-
koelma sisaltad runsaasti kesdista populaarimusiikkia ja oma kappaleeni ei tasta méaéri-

telmastd poikkea.

Talla levykokoelmalla on myds mukana runsaasti 90-luvun europop-artisteja, eli juuri
niitd joista vaikutteita Inkkarikesdan hain. AXR Music Oy on viime vuosituhannella
lisensoinut suuria maaria ulkomaisia tanssihittejd, ja tasta niiden runsas edustus koko-

elmalevylla johtuu. Inkkarikesa siis paéasi omaistensa luokse.

Inkkarikesdn esittdjén taiteilijanimen, “Kesdpoika”, keksi AXR Music Oy:n tuotepdil-
likkd Pekka Komulainen. Nimi juontuu siité ettd todellakin olin AXR Music Oy:lla ty6-
harjoittelussa kesélld 2011, mutta harjoittelu jatkui saman vuoden marraskuun loppuun.
Aluksi taiteilijanimeen kuului etuliite ”DJ” mutta se putosi pois jossakin vaiheessa. Ke-
sépoika on oiva hahmo téllaisiin kappaleisiin, ja ilomielin soin kappaleeni “hdnen” esi-

tettavakseen.

Internet-myyntid, sekd mahdollista singlejulkaisua varten tilasi AXR Music Oy Kesépo-
jan kappaleelle myos kansikuvan. Kansikuvassa on lainelaudan, jaatelon ja kesakiharoi-

den kanssa poseeraava piirretty poika.



Inkkarikesa-singlen kansitaide, tehnyt Timo Honkanen © AXR Music Oy
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5 SAVELLYS

5.1 Inspiraatio ja ensimmaiset savelet

Dick Weissman on koonnut kattavan paketin laulunteon ohjeista kirjaansa Songwriting:
The Words, The Music, The Money. Lauluntekijat ja saveltajat kayttavat erilaisia tapo-
ja, ja tyyli 16ytyy kokeilemalla. Kun hyvé tapa loytyy, sitd kannattaa kéyttdd kunnes
sévelmasi alkavat kuulostaa tylsilta ja itseddn toistavilta. (Weissman 2001, 38.) Itse kdy-

tan kitaraa apunani kappaleiden teossa, myos saveltédessani Inkkarikesaa.

Yleisesti saveltdjat suosivat joko pianoa tai kitaraa. Kummallakin soittimella voi soittaa
sointuja ja melodiaa, vaikka tahan tarkoitukseen piano on luultavasti soveltuvampi inst-
rumentti. (Weissman 2001, 38.) Pianolla ei ollut osuutta Inkkarikeséssd, mutta sovitus-
ja aanitysvaiheissa koskettimet paasivat oikeuksiinsa, juuri Weismanin mainitsemalla

tavalla.

Keksin kappaleeseen usein ensimmaéisend kertosakeen. Keksin melodioita paljon kaiken
aikaa. Joskus voi kdyda niin, ettd vuosia sitten saveltdmani sakeistd sopii juuri keksi-
maani kertosédkeeseen ilmiomaisen hyvin. Inkkarikesan saveltdminen tapahtui hyvin
Iyhyen ajan sisélla. Koska kyseessa oli tilaustyd, puuttui teoksen luomisesta se tietty

kunnianhimo, joka on l&sn& kun lauluja tehd&én vain tekemisen ilosta.

5.2 Kappaleen osat

Inkkarikesdssd on yhteensa viisi osaa. Ndma osat toistuvat jarjestyksessd, joka on popu-
laarimusiikille tavanomainen. C/Intro/A/Bridge/B/Intro/A/Bridge/B/C/B on kappaleen

osien jarjestys.

Intro on suurin vastakohta kappaleen muuhun siséltdon nédhden. Saroisella syntetisaatto-
rilla soitettu rock-henkinen sévelkuvio yrittda luoda tunnelmaa, mutta latistuu kuitenkin

kappaleen muiden osien alle.
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Sakeistd on kappaleen turvallisin osa. Se on koko kappaleen lempeé pohjavire, joka ei
haasta kuulijaa milldén tavalla. "Téamén taytyy olla mukava osa, mutta ei niin innokas

kuin kertosde”, oli padajatus sakeistod tehdesséni.

Bridgen avulla voidaan kappaleesta tehd&d monipuolinen. Se voi tarjota toisen nakokul-
man kappaleen siihenastiseen tunnelmaan nahden. (Weissman 2001, 14.) Inkkarikesan
bidgen en halunnut siséltdvan mitdén ihmeellista. Kappaleeseen tarvittiin pituutta, joten

siihen oli keksittava bridge.

Koska Inkkarikesa on nimenomaan kesakappale, halusin kertosakeestd riemukkaan.
Laulun korkeimmat sdvelet 16ytyvéat kertosakeesta.

Kappaleessa on vield yksi osa, joka toistuu kahdesti. Se on ensimmaisend esityksen
alussa, sekd C-osana ennen viimeisté kertosdettd. Koska Inkkarikesé on tdynnéd harmo-
nioita ja sdvellajimuutoksia, tarvitsi se mielestani vield jotain, jonka aikana ei juosta
minnek&an, vaan pysytaan rauhallisesti paikoillaan. Tamé osa ei siséltynyt alkuperdi-
seen savellystyéhon. Se syntyi MIDI- raitoja tehdessa, kun ymmarsin kappaleen olevan

lilan levoton.

5.3 Valmis savellys

Valmis savellys kertoo kesan tarinaa jo ilman sanoitustakin, ja osat ovat tasapainossa.
Savellys syntyi yhtenaisesti. Yhtddn osaa en joutunut hylkdamaan, vaan kaikki rakentui
kertosékeen perusajatuksen paalle. Pidin tarkasti huolen, ettd koko teoksessa ei ole yh-

tdan epduskottavaa nuottia suhteessa lastenmusiikkigenreen.

Ennen sanoitus- ja danitysvaihetta kappale oli rauhallisemman tuntuinen. Tamé johtuu
paitsi sdestyssoittimestani kitarasta, mutta myds sanojen ja tavujen rytmeista, jotka pu-
kevat sdvelet omanlaiseensa asuun. Tietokoneohjelmien valmiilla sampleilla on sével-

lyksiini usein tdm& sama vaikutus.
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Valmiissa savellyksessé kuuluu alkuperéinen idea, mutta matkan varrella mukaan on
tarttunut muutakin. Inspiraation hetkelld maailmassa ei tunnu olevan muuta kuin lyhyt
mielikuvissa soiva musiikinpatkd, joka haluaa tulla luoduksi. Kappaleen eri osien paris-
sa vietettyjen tyotuntien jalkeen kuulen siind myos kaikki olemassa olevat musiikilliset

asiat ja tunnelmat, jotka jotenkin liittyvét luomaani teokseen.

Se, kun kappale tulee valmiiksi, on itselleni tunnetila. Kappale tuntuu kuin sanovan mi-
nulle: “kunnioita luomustasi, dldkéd kajoa minuun endd.” Joskus tdma olotila on véliai-
kainen, ja tunnelman niin salliessa palaan kappaleen tyovaiheisiin, tai esimerkiksi refe-
roin vanhaa kappaletta uudessa kappaleessa. Koska musiikki on minulle ikuista sévelten
ja sanojen jatkumoa, on parempi todeta ettd kappale on valmis téll& eréa.

Joskus kasittaméattomilla tavoilla vuosikausia sitten keksiméni, huonona pitdmani melo-
dia voi herété henkiin uuden oivalluksen yhteydessa. Arvelen, ettd Inkkarikesén sével-
lystd ei tulla muuttamaan en&d. AXR Music Oy saattaa kuitenkin keksid kappaleelle
uusia kayttotarkoituksia, joten palaaminen kappaleen muihin ty6vaiheisiin on mahdol-

lista.
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6 SANOITUS

6.1 Uskottava kielenkayttd

Inkkarikes&ssa ainoa asia, joka ei sovellu 90-luvun europop-teemaan, on sanoitus. Halu-
sin sanoituksen olevan perinteinen runon kaltainen lastenlaulu-sanoitus. Monille Kirjoit-
tajille lauluntekstit ovat huonoja runoja, kertoo Heikki Salo. Jos, jatkaa Salo, laulunteks-
teja analysoi ilman musiikkia paperilta tai tietokoneen ruudulta, ne usein vaikuttavat
tylsiltg, laiskoilta ja varittomilta. Salon mielestd hyvan lauluntekstin tulisi olla kuin elo-
kuvatahti. Paperilla tyls& ja arkinen, mutta musiikin kanssa elinvoimaa tdynna kuin ka-

rismaattinen nayttelija lavasteissa kameran edessa. (Salo 2006, 35.)

Kovinkaan moni ei tunnu miettineen, mitd laulunteksti todellisuudessa on. Salon mie-
lestd se on oma Kirjoittamisen tyylilajinsa. Silld ei ehkd ole runojen tai Kirjallisuuden

kanssa mitaan tekemistd, vaan se on oma genrensé, laululyriikkaa. (Salo 2006, 35.)

Inkkarikesan sanoitus on sekoitus runoa ja Salon laululyriikkaa. Siind rakastutaan, nau-
titaan lammostd ja auringosta, sekd@ haikaillaan mennyttd kesdd. Koska kyse on yksin-
kertaisista perusajatuksista, en halunnut mukaan murteita, slangia, uusia lainasanoja tai
anglismeja. Toinen syy on se, ettd mikali kappale 16ytaa kuluttajaryhmansa, toivon hei-
dén oppivan sen kautta mahdollisimman “puhdasta” suomenkieltd. Sanoituksen tyyli on
enemman ajaton kuin trendikds. 1800-luvulla eldanyt suomalainen ymmartéa tekstista

saman verran kuin 2000-luvulla elava.

Padasiallinen syy suomen kielen ”puhtaaseen” kayttdon ja lainojen valttdmiseen oli me-
lodian kaksisuuntaisuus. Melodia yksin kitaralla soitettuna on todella tyylipuhdas las-
tenlaulu. Koska taustan diskorummutus liittd4 kappaleen populaarimusiikkiin, halusin

sanoituksen edustavan lastenlauluperinnetté.
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6.2 Sanoitus-analyysi

6.2.1 Kertosae

Rannalla voi rakastuu, jaa mielesta kaikki muu
linnunlaulu hel&@a, nyt on inkkarikesa
auringossa ruskettuu, disin loistaa taysikuu

saan huoletta elaa, nyt on inkkarikesa

Inkkarikesan kertosae on sanallisesti perusajatus ja mielikuva, jonka kappale ilmaisee.
Kuten tdman raportin aikaisemmista osioista kdy ilmi, pohdin lauluntekoa mieli- ja kie-
likuvin. Mikali kertosakeen melodia on kappaleen luuranko, on kertosékeen sanoitus
kuin kappaleen sydan. Heikki Salon mukaan pop-laulun persoona ja syvin olemus ovat
kertosdkeessa tarkoituksenmukaisesti eniten lasnd. Hanen mukaansa biisin alun jélkeen
kertosakeisto on toiseksi Kriittisin kohta laulussa. ’Jos kuulijan mielenkiinto ei sen koh-

dalla lisdanny, koko laulun vaikutus alkaa hiipua.” (Salo 2006, 75.)

Kertosédkeen merkitystad pop-kappaleessa on pohtinut myos lauluntekijé Esa Nieminen
kirjassa Sina olet tdhti — matkaopas pop-tahteyteen. ”Suunnilleen neljdén sanaan taytyy
tiivistaa ajatus, jonka ihminen l6ytda omasta elamastaan. Parhaimmillaan just Kun kat-
soit minuun — aivan loistava otsikko ja huukkirivi - se tilanne on ollut joka ikiselld, kai-
kissa ikdluokissa.” (Kostiainen & Takalo 2004, 73.)

Minulle siis selvisi vasta sanoituksen ensipoltteen hiivuttua sanan intiaanikesd” merki-
tys. Sana on alkuperéltddn amerikkalainen. Tama johti pieneen paradoksiin, silla olin-
paattanyt olla kayttamatta anglismeja. Nyt kappaleen nimeksi tulisi anglismi. Tamé kui-
tenkin minulle sopi, silla tarkoitukseni ei ollut sulkea kappalettani tyhjioon, vaan antaa
sen virrata maailmassa muiden tekstien ja kappaleiden kanssa. Kun aloin tyostéa sékeis-

t0j4, paatin ottaa kesén jalkeisen lampimén kauden teeman paremmin esille.
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6.2.2 1.Séakeistd

Ensimmaisen sakeiston 1. sée kertoo kuitenkin Suomen vaihtelevasta kevéatsaasta:

Ei ilma viel’ oo ldmmin
kun lumessa ma rammin
ma kaipailen eteldan

en loskaan vetelaan

Tama osa sanoitusta ilmaisee hyvin kappaleen hengen. Sanat ovat myds ensimmaiset,

jotka kappaleessa kuullaan. Kyse on suorasta kommunikaatiosta, melko yksityiskohtai-
sesta asioiden kuvailusta, seka sadntdjen mukaisista perinteisista riimeista. Sanat myos
muistuttavat runolauluja, ovat hieman naiivit, sekd ovat kaukana Robinin ja Pikku G:n

sanoitusten tyylisestéd varhaisnuoruuden aikaistamisesta.

Vaan kun muuttolinnut saapuu
ja vihreimpaan kaapuun
taas verhoutuu luonto taa

en lahtisi minnekaan

Ensimmaéisen sakeiston jalkimmaisessa puolikkaassa menndan negatiivisuudesta posi-
tiivisuuden puolelle. Sanoituksen suhde sévellykseen tulee esiin jo néissd kahdessa sé&-
keessd. Ensimmadinen sakeistd laulaa tata teemaa sekd melodisesti ettd sanallisesti.

Myaos sakeistdssa siirrytddn melankoliasta toiveikkuuteen.

Ei kes& oo ikuinen
joten siitd joka hetkisen

otan irti ma nauttien

Sanoituksen tehtévéana bridge-osassa on vain sisaltaa jotakin, jotta melodia tulee laule-
tuksi.. Kaksi ensimmaista sdettd paattyvat musiikin puolella Am-sointuun, ja lyyrisesti
ensimmainen niist4d on surullinen toteamus. Toisen sékeen surullinen loppusointu on
kuitenkin enemman kysyvad, ja kolmas sde muuttaa tunnelman omituisen sointukuvion

séestyksella.
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6.2.3 2. Sakeistd

Toisessa sdkeistossa eletdan jo syksya.

Kun syksy lehdet riipii
ja talven halla hiipii
niin muistoissa kesan oon

ja tahdon taas aurinkoon

Kuten ensimmaisessakin sakeistdssa, tdssakin aloitetaan pimean vuodenajan kuvailulla.
Toisessa sakeistossd kertoja vain haaveilee menneesta kesastd, ei niinkaan etelan aurin-

koisista maista.

Vaan kesken kaiken harmaan
ma [&mmon tunnen armaan
se minulle viestin tuo,

taas hellettd luonto suo

Tama kohta sanoitusta on intiaanikesan kuvaus. Viimeisessa sakeessa kuulija palaute-
taan kesan lampoon, ja peréén tulevat toinen bridge ja kertosde. Namé yhdessa paketoi-

vat kappaleen sanoituksen tunnelman.
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6.2.4 Valmis sanoitus

Kappaletta sanoittaessani, ja sitd analysoidessani havaitsin, ettd vaikka koetin kovasti
valttad mihink&éan tiettyyn alueeseen tai pienkulttuuriin liittyvaa puhetyylia tai murresa-
noja, on keskipohjalainen kansanlauluperinne ldsnd suomenkielisessé sanoituksessani.
Tama4 johtuu siitd ettd olen Kokkolasta kotoisin. Kansanlauluperinnetté tekstissa kuvas-
taa erityisesti sen positiivisuus. Keski-Pohjanmaalta on l&htenyt siirtolaisia Pohjois-
Amerikkaan, ja kulttuurivaihtoa on tapahtunut puolin ja toisin. Hyvéna esimerkkina
positiivisesta keskipohjalaisesta laulusta kdy ”Kotimaani ompi Suomi”, jonka on savel-
tanyt Kalvialla syntynyt amerikansuomalainen pappi Jooseppi Riippa. (Vield kerran
2005.)

Helsinkil&isen tai kuopiolaisen késitys kesasté ja siihen liittyvasta aani- ja sanamaail-
masta on toisenlainen, ja he olisivat sanoittaneet erilaisen Inkkarikesan. Jokainen ihmi-
nen késittelee asioita omasta perspektiivistaan, ja tdstd muodostuu osa taiteen ja musii-

kin persoonallisuudesta.

Sanoitus ei syntynyt yhdelld kertaa, vaan jouduin pohtimaan sitd useana iltana. Eri ker-
roilla korjasin jo syntyneitd sanoja, keksin uusia, vaihdoin sanojen jarjestysta. Kertosde
pysyi synnyttydan samanlaisena koko ajan. Inkkarikesan sanoitus on kuin savellyksen-

sékin; riskitont4 osaamisen esittelyé laatutarkastuksen lapdisevassé paketissa.
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7 SOVITUS

Kirjassaan Haluatko pop-tahdeksi Kostiainen ja Takalo muistelevat populaarimusiikin
sovittamisen historiaa. Kaupallinen populaarimusiikki on syntynyt rahan vaikutuksesta.
1950-luvulla Yhdysvalloissa pop-kappaleen pituus vakiintui kolmeen minuuttiin. Tuo-
hon aikaan musiikkia myytiin ainoastaan singleind, albumikokonaisuutta ei ollut viel&
syntynyt. Levyautomaattien omistajat halusivat lyhyita kappaleita, silla lyhyet kappaleet
tuottivat enemmaén rahaa. Pop-kappaleen perinteinen sovitusrakenne on a-a-b-a-b-b. A-
osa tarkoittaa sakeistdd, b-osa tarkoittaa kertosdettd. Kappaleissa on usein myds alku-
soitto eli intro, ja bridge eli kertosédkeeseen johtava osa sakeiston ja kertosdkeen vélissa.
Perusrakenne on pysynyt samana jo kohta vuosisadan, ja siihen on sovellettu tuhansia
eri ideoita. Hittikappaleen teko on haastavaa, vaikka kaava itsessaan on yksinkertainen.
Lauluntekijoiden mukaan hitteja voi olla vaikea aavistaa. Kova tyonteko ei takaa onnis-

tumista, toisaalta ei hyva tuurikaan. (Kostiainen & Takalo 2004, 68-69.)

Inkkarikesan sovitus ei poikkea muiden pop-kappaleiden sovitustyylistd. Omaperéisinta
laulun sovituksessa on rauhallisen C-osan sijoittaminen alkuun ennen introa. Toinen,
vahemman omaperéinen sovitustekninen seikka on kertosakeen yhdenkertainen toisto

kappaleen loppupaassa, populaarimusiikin yleisen kahden toistokerran sijaan.

Suurin savelten vélinen kontrasti 10ytyy kappaleessa sékeiston ja kertosédkeen valilta.
Sakeiston ja kertosédkeen valinen soinnillinen erottelevuus ei kuitenkaan ole kappaleen
suurin, silld halusin ottaa osien sukulaisuussuhteen huomioon myds sovituksessa. Mo-
lemmissa osissa on rytmi voimakkaasti lasnd, ja lauluraidat ovat toiminnallisen kuuloi-
sia. Sévelkorkeuden liséksi tarkeimmat erottelevat tekijat, joita naiden kahden osan va-
lilla useasti kaytetddn ovat soitinten maaré ja adnenvoimakkuus. Koska europop-genren
tarkoitus ei ole olla hirvedn dynaamista, painottuu kappaleen osien vélinen sovitukselli-

nen suhde eniten juuri soitinten maaraan.
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Kappaleen tunnelma-akseli on rauhallinen — levottoman pirted. Akselin &aripaita edus-
tavat alun C-osa, seké kertosée. Sovituksellisessakin mielessa C-osa on rauhallinen, ja
kertosde voimakkaampi.. Osien vélinen tasapaino on térkea sovituksellinen seikka. C-
osaan ja kertosakeeseen verrattava, huomattavasti maltillisempi yhdistelma loytyy séa-
keistOsta ja bridgestd. Ne ovat selkeydessadn ja alakulossaan kumpikin l&hempéna kap-
paleen yleistunnelman keskikohtaa, mutta suhteessa toisiinsa yhta erilaisia kuin C-osa ja
kertosée ovat kesken&an. Samanlaista tasapainon hakua esiintyy kautta kappaleen, ja

sovituksessa otin tata puolta kaikkein eniten huomioon.

Inkkarikesassa soittimet ovat eurodance-tyylilajin mukaisia. Kappaleen alla tahtia anta-
vat diskokomppi sekd konebasso. Kuoron ja syntetisaattorin sekoitus 16ytyy matalalta
sékeistostd. Kertosdkeessa ja sakeistdssa soittaa syntetisaattori myos arpeggiota. Ker-
tosakeen aikana pad- samplet soittavat ylasévelid antaakseen yleistunnelmaan lisaa te-
hoa. Soitinten osalta C-osa on kappaleen suurin siséinen poikkeus. Sen taustalla soi ma-

talahko pad. Panhuilulla soitettu teema tuo osaan lisd4 luontohenkisyytta.

Sovitus noudattaa alkuperdisen idean sdéntéja. En halunnut koko kappaleessa ottaa ih-
meempid riskejd, ja se kuuluu myos sovituksessa. Toivon ettd tdma tekee kappaleesta

sen kohdeyleisolle helposti l&hestyttavan.
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8 AANITYS JA MIKSAUS

Inkkarikesa on padosin konemusiikkia, joten taustan teko sisélsi aikaa Pro Toolsin, MI-
Dl-ikkunoiden, ja MIDI-pianon kanssa. Kaikki soittimet, joita kappaleessa kaytetaan,
Ioytyivat Pro Toolsin mukana tulleista syntetisaattoriohjelmistoista. Xpand2 on Pro
Toolsin syntetisaattoreista eniten soittimia sisaltdvé, joten suurin osa l0ytyi siitd. Rum-
puraitaa soittaa Boom-rytmikone. Naiden lisdksi kappaleessa on mukana Vacuum-

niminen syntetisaattori, joka soittaa arpeggio-kuvioita.

Lauluraidat nauhoitin Karivox Aanitysstudiolla Kokkolassa. Kaytin laulaessa AKG
414-merkkistd mikrofonia, ja Neve-merkkista laulun &anitykseen soveltuvaa etuastetta.
Neve antoi lauluun Kirkkaat ylasévelsarjat. Lauluraitoja on Inkkarikesédssa véahan, ja ne
ovat “tdynnd elamda”. Lead voc- raita kulkee Iapi biisin, stemmalaulua on toisessa sé&-

keist0ssé ja kertosakeissa.

Miksasin kappaleen Tampereen ammattikorkeakoulun Virtain toimipisteessa, pienessa
tarkkaamossa. Miksauksessa kévin raita raidalta 1api instrumenttien taajuusvasteet, ja
korjasin niité paikoissa, joissa korjattavaa oli. Ideana oli antaa soitinten soida siell& mis-
S& ne soivat, ei siirtdd sointeja taajuusvastetta avuksi kayttaden, vaan pitda kaikki niin
yksinkertaisena ja luonnollisena kuin konesoitinten kanssa pystyy. Kappaleen bassoalue

on 60 hertsissa.

Kéytin kappaleessa kaikua ja delayta, erityisesti lauluraidoissa, mutta myds kirkkaissa
syntetisaattoreissa. Lauluraidat on kaikki viritetty Autotune-liitannéiselld, lukuun otta-
matta toisen sékeiston stemmalauluraitaa. K&ytin lauluraidoissa myds kompressoreita.
Master-kanavassa minulla oli myds kompressori, ei niink&an kappaletta masteroidakse-

ni, vaan sitoakseni kaikkia raitoja enemman osaksi kokonaisuutta.
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9 KAUPALLINEN KAYTTO

VOL. "% MLINGO JERRY 2 ssjfciA LOONA * 6@
q * GG ¢ ARAVANZIAXEL Eéﬁll An.lAN * THITTIA!

" 1, 3¢D
/

\

y %
Ii';} TELO % SUINRISE AVENLIE *
)NE * KIRK‘A * ATTACK *

Inkkarikesa-kappale julkaistiin Intiaanikesa vol. 4-kokoelmalla. Kansitaiteen tehnyt
Timo Honkanen © AXR Music Oy

Kappaleeni julkaistiin yll4 olevan nékoiselld kesamusiikkikokoelmalla. AXR Music Oy
mietti aluksi kappaleen julkaisua Lasten Inkkarikesa- kokoelmalla, mutta paatyi lopulta
“viralliseen” Intiaanikesddn. Olen tehnyt kappaleesta kustannussopimuksen Albatrossi
Kustannus Oy:n kanssa, ja on mahdollista, ett4 se saa uuden eldman jossakin toisessa

muodossa.
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10 POHDINTA

Inkkarikesa-kappaleen ja tdman raportin teko oli minulle opettavainen kokemus. Opin
pystyvani omaehtoisesti tekeméén kappaleen, joka tdyttaa tilaajan asettamat raamit.
Tekemani kappaleen analysointi ja siita kirjoittaminen oli minulle jo ennestéén tuttua,

mutta akateeminen lahestymistapa antoi siihen uuden ulottuvuuden.

Osa-alue, jonka kanssa en aikaisemmin ollut joutunut tekemisiin, oli suomenkielinen
sanoittaminen. Olen aikaisemmin tehnyt rap-musiikkia suomeksi, mutta en laulun sanoi-
tuksia. Katson onnistuneeni tdssé tehtavéssa, silld omasta mielestdni sanoituksesta ei
kuule, ettd se on ensikertalaisen tekeméa. Tassé auttoi se, ettd sain tehda ensimmaiseksi

lastenlaulun, iskelmat ja pop-kappaleet olisivat tuntuneet huomattavasti vaativammilta.

Sanoituksen liséksi kappaleen tekoprosessi ei juurikaan poikennut tavanomaisesta lau-
luntekotavastani. Kaikki toisti tuttua kaavaa; ensiksi kertosakeen melodia ja siihen tart-
tuva sanoitusidea, sen pohjalta kappaleen muut osiot omalla painollaan. Lastenlaulu-
konsepti oli virkistavan erilainen. Kappale syntyi muiden koulutehtévien tygstamisen
alla, jonka vuoksi itse kuulen siind jalkeen péin jonkinlaista ylipirteyttd ja syvyyden

puutetta. Tein kappaleen lyhyen ajan sisalla.

Kuulemani perusteella pikkuvaki on laulusta pitanyt, joka saattaa tarkoittaa paluuta Ke-
sépojan pariin jossakin vaiheessa. Muiden musiikkiprojektien ohella  Smurffit-
henkinen, huumoripitoinen, lasten populaarimusiikkia edustava Kesépoika-albumi ei ole
tulevaisuudessa pois suljettu vaihtoehto. Lastenmusiikin ja raportoinnin yhdistelméasta ei

tullut ylintd ykkdssuosikkiani, mutta tulipa kokeiltua!
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LITTEET

Liite 1. Inkkarikesa-sanoitus

Ei ilma viel’ oo lammin
kun lumessa méa rammin
ma kaipailen etelaan

en loskaan veteldan

Vaan kun muuttolinnut saapuu
ja vihreimpaén kaapuun
taas verhoutuu luonto taa

en lahtisi minnekaan

Ei kesé oo ikuinen
joten siita joka hetkisen

otan irti ma nauttien

Rannnalla voi rakastuu, jaa mielesta kaikki muu
linnunlaulu helda, nyt on inkkarikesa
auringossa ruskettuu, 6isin loistaa taysikuu

saan huoletta elaa, nyt on inkkarikesa

Kun syksy lehdet riipii
ja talven halla hiipii
niin muistoissa kesan oon

ja tahdon taas aurinkoon

Vaan kesken kaiken harmaan
ma lammaon tunnen armaan
se minulle viestin tuo

taas helletta luonto suo
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