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Tiivistelma
Opinndytetydkseni suunnittelin ja taitoin virkkausohjekirjan
nimeltd Virkkuri yhteistyossé kirjailijan sekd valokuvaajan kanssa.
Suunnittelin kirjan formaatin, layoutin, typografiset ratkaisut,
materiaalit sekd kannen.

Kirjallisessa osassa kdyn ldpi suunnittelun vaiheita ja perustelen
tekemidni ratkaisuja kirjasuunnittelu- ja typografiakirjallisuuteen
pohjaten.

Avainsanat
kirjasuunnittelu, typografia, taitto

O |

Abstract
As my graduation project I created the design for crochet book
Virkkuri, with collaboration of the author and the photographer.

I designed the book including layout, format, materials, typo-
graphy, book cover, binding and printing materials. In written part
I review the stages of the process and argue the solutions made
based on book design and typography literature.

Keywords
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To make a book larger,
heavier, more expensive,
than it needs to be, is

to indulge in display
behaviour, in the aftificial

enlargement of given form.

Jost Hochuli (1996, 28)



Aluksi

Johdanto ja lahtokohdat

Virkkuri-kirjan tekstisisdllon ja virkkuumallit on tuottanut

Mari Leppdld, taiteilijanimeltdén Molla Mills, maisterityonéddn Aalto
Yliopiston taideteollisen muotoilun koulutusohjelmaan. Syksylld
2012 oli koossa virkkuumallit, valokuvaaja sekd kustantaja kirjalle.
Virkkuri-projektin tarkoituksena oli selvittdd, onko mahdollista p&i-
vittdd vanha kisityotekniikka ja saada siitd kaupallisesti kiinnostava.

Projekti oli 1dhtdkohdiltaan mielenkiintoinen, silld minulla oli
graafisena suunnittelijana mahdollisuus ndhdd suunnittelu-, paino-
ja julkaisuprosessi alusta loppuun ja padstd tyoskentelemiddn tiiviisti
osana ryhmii kirjailijan, valokuvaajan, kustantajan ja kustannustoi-
mittajan kanssa. Liséksi halusin syventdd omia taitojani kirjasuun-
nittelun parissa.

Kyseessd oli kaupallinen projekti ja kdsitydtekniikan kaupallis-
taminen. T4std johtuen my0s kirjan tekoprosessi asettui tiettyihin
raameihin. Kirja oli tehtdvéd nopeassa aikataulussa sekd kustantajan
hyviksi ja kdytdnnollisiksi toteamista edullisista materiaaleista.
Kirjan taiton, sekd sisdllon suunnittelussa meitd kehotettiin jatku-

vasti ajattelemaan mahdollisimman laajaa késitySharrastajien ja

mahdollisten uusien virkkausintoilijoiden kohderyhmai.

Aloitimme loka-marraskuussa tapaamiset, joissa selvitimme
yhteisid tavoitteita ja kirjan visuaalista maailmaa mood boardien
ja keskustelujen avulla. Valokuvamateriaalia kuvattiin vield ldhes
jouluun asti. Joulukuussa aloin suunnitella taittopohjaa ja tammi-
kuussa sain osan teksteistd, sekd osan kuvista. Niin taittoty6 pdisi
kunnolla alkuun.




Virkkuri uudistaa ja edistaa kasityokulttuuria

Virkkurin tavoitteena on uudistaa ja edistdd suomalaista virkkaus-
kulttuuria, sekd tuoda vanhaan késityotekniikkaan uutta ilmett&.
Miksi kdsityokulttuuria sitten pitdisi erityisesti edistdd? Ensinnékin
vaikuttaa siltd, ettd kdsityond valmistetut esineet ovat tarkedmpid
kuin teolliset massatuotteet. Niihin niyttdd kiinnittyneen viitteitd
esineen valmistajasta ja hinen sekd tuotteen ja kdyttdjdn suhteesta.
Késityot siirtyvit usein ihmiseltd toiselle eikd niitd hivitetd kovin
helposti. Toiseksi kisitydssd on oleellista ihmisen luova panos, joka
johtaa ainutlaatuiseen kokemukseen tai tuotteeseen. Joskus tuote
voi olla immateriaalinen kun prosessi johtaa ennen kaikkea taidon
oppimiseen tai eldmykseen eikd niink&dn materiaaliseen tuotteeseen
(Luutonen 2007, 49).

Virkkuri liittyy suurempaan vallitsevaan trendiin, tee-se-itse-
kulttuuriin tai DIY-kulttuuriin (do it yourself -kultturi). DIY:n
sanansaattajia Suomessa ovat ainakin Ravintolapdivd, Wark:fest,
Outi Pyyn Trashion-kirja, kaupunkiviljely, polkupyorien korjaaminen
ja kaikenlainen tuunaaminen. Pirkko Kotiranta (2012, viitattu:
3.10.2013) kirjoittaa Helsingin Sanomien verkkolehdessd ruotsalaisen
kisityoyhdistyksen ennennidkeméttdmén menestyneestd niyttelystd
Hemsl6jden pa Liljevalchs.

”Kisityon suosion nousu on sukua kokkailun megatrendille ja puutar-
hakuumeelle, ldhiruoalle ja luomulle, leppoistamiselle ja mietiskelylle,
kierrétykselle ja kotoilulle. Késilld tekemisen konkretia tuo vastapainoa
ruudun dérelld nokdttdmiselle ja digimaailman ykkdsille ja nollille ...
Designopettaja Otto von Busch esimerkiksi kirjoittaa nuorten suunnitte-
lijoiden ’vastarintaliikkeest#’. Aikaa vievdn kdsitydn tekemiseen ryhty-
minen ei endd johdu vélttiméttomyydestd vaan aktiivisesta padtoksestd.
Sen voi késittdd mielenosoitukseksi kaikennielevid ja maapallon upotta-
vaa loputonta kulutuskulttuuria vastaan.”

Kuitenkin nimenomaan internet on tehnyt DIY-kulttuurista niin
hedelmallistd. Jokaisen on helppo 16ytdd julkaisutilaa tekemisilleen,
etsid tietoa, ohjeita ja verkostoitua muiden samanhenkisten kanssa.
Markkinointi on helppoa sosiaalisissa kanavissa.



Inspiraatiota. Monet japanilaiset kdsityokirjat

osoittautuivat kauniiksi ja inspiroiviksi. Ylh&&lld
Yuko Omorin kirja For a Girl ja alla Koko Yamasen
Cut Up Couture.
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stiteh-by-stitch instructions so cheer omyane con
leam to crachet-even o knitter! @ 40 fresh,
wiginal potteres @ teols, tips, techaicuss

Y @ voules-vous crochet ovee moi?

debbie stoller

7 the wushen of the M Tark Times bastraliess Saricn % Bovc:

virkkausta

Jotain muuta. Virkkurin on tirke#i erottua muista
alan tekijoistd ja kédsityojulkaisujen kirjavista
maailmasta.



Suunnitteluprosessi

Kirjan mittasuhteet

Koska painokustannukset eivit saaneet nousta liiallisesti oli
jarkevintd valita kirjalle helposti toteuttava ja yleisesti kdytossd
oleva koko (Mitchell & Wightman 2005, 29). Koska painoarkit
ovat standardikokoisia, tuli kirjan formaatti suunnitella niin, ettd
yhdelle painoarkille mahtui jarkevésti mahdollisimman monta
sivua. Painoarkit tdyttdvd sivukoko on myds ekologinen ja kustan-
nustehokas, silld turhaa leikkuujitettd ei synny. On aina hyodyllistd
olla yhteydessd painoon ja varmistaa valitsemansa koon sopivuus.
Jo muutaman millin poisto sivukoosta voi saada sivut mahtumaan
arkille paremmin ja vihentdd kustannuksia (Mitchell & Wightman
2005, 399).

Virkkurissa on yli 250 valokuvaa, joista suuri osa esiintyy pieniko-
koisina ohjekuvina. Lisdksi kirjassa on kuvia selittdvid tekstinpdtkid
ja pidempid tekstejd. Téllaisen kirjan koko on kompromissiratkaisu.
Se ei voi olla niin pieni ja helposti kisiteltdva kuin pelkkad tekstid
sisdltdviltd kirjalta toivoisi, muttei mydskddn niin suuri kuin kuvat
todella vaatisivat. (Hochuli 1996, 66) Selailtavaa kuvakirjaa varten

jarkevintd olisi valita hieman suurempi formaatti, jotta kuvat todella

pédsisivit oikeuksiinsa. Ensisijaisesti Virkkuri on kuitenkin ohjekirja.
Jos kuvien funktio on enemminkin informatiivinen kuin taiteellinen,
ei niitd ole syytd painaa suurempaan kokoon kuin tarpeellista, silld
silloin kirjaa on suuren kokonsa vuoksi vaikeampi kisitelld. (Hochuli
1996, 27, 66) Kirjailijankin toiveena oli laukkuun mahtuva teos, eli
kirjan koko oli pidettdvd maltillisena. Ndin sitd pystyy kuljettamaan
mukana ja palaamaan ohjeisiin aina tarvittaessa.




Tutustuin Hochulin (1996, 39) esittelemiin kirjojen mittasuhteisiin ja
tulin silmidmédriisesti sekd eri kirjoja vertailemalla siihen tulokseen,
ettd suhde 3:4 voisi olla kdyttokelpoinen. Ensimmiiset luonnokset
olivatkin suhteessa 3:4 (180 mm x 240 mm). Lopulta kuitenkin
pdddyin ehdottamaan téti 1dhelld olevaa DIN-sarjaan menevéd kokoa
1: V2 (1:1.414) B5 (176 mm x 250 mm).

Kirja ilmestyi lopulta muutaman millin pienemmisséd formaatissa
172 mm X 245 mm. Vaikka olin yrittinyt valita kirjan mittasuhteet
mahdollisimman helpoksi my6s painolle pysymadlld standardeissa, se
ei kuitenkaan osoittautunut toimivaksi. Paino ei pystynyt toteutta-
maan tdyttd B5-kokoa. Tdmi johtui painokoneen mahdollisuudesta
ottaa sisddn vain Bz-arkkeja, joille el mahdu téyttd méadrdd kokonaisia
Bs-sivuja leikkuuvaroineen. Niin sivuja typistettiin vield pdivdd en-
nen painoaineiston Ighetystd. Viime hetken sekoilu olisi voitu vilttdd
paremmalla kommunikoinnilla painon ja suunnittelijan vilill4.

Gridi

Formaatin valinnan jdlkeen suunnittelin kirjan gridin. Tekstien
paikat, palstojen leveydet ja kuvien paikat eivit ole sattumanvaraisia,
vaan nojaavat pysty- ja vaakalinjojen méiérittimddn ruudukkoon eli
gridiin (Nickel 2011, 99). Paljon kuvia tai kuvituksia sisiltdvddn kir-
jaan on parasta suunnitella gridi, jossa vaakalinjat helpottavat kuvien
nopeaa asettelua paikoilleen ja pitdvdt sommitelman yhtendisend
(Hochuli 1996, 46). Miiller-Brockman (1996, 87) suosittelee kuvakir-
joissa kaytettdviksi 32:een ruutuun jaettua jarjestelmdd, mutta en
kokenut niin montaa ruutua tarpeelliseksi kirjassani. Oikean ohje-
gridin I6ytdminen oli tasapainoilua liian suureksi paisuvan si-
vumidrin ja ohjeiden luettavuuden vililld. Testattuani erilaisia
vaihtoehtoja huomasin 8-ruutuisen gridin sopivan kirjaan parhaiten
ja ohjekuvien siilyvin siind vield katsomiskelpoisina. Gridi oli myos
helppo ja selked kayttds.

Suunnittelin gridipohjan siis perustuen ohjevalokuvia sisdltéviin
sivuihin. Kuvien vaivaton asettelu oli erityisen tdrkedd, silld pohjal-
taan samanlaisia ohjesivuja oli kirjassa runsaasti. Toisaalta systeemi
mahdollisti riittdvin liilkkumavaran, kun jokin kuva tuli nostaa muita
suuremmaksi.

Alkuperdisessd formaatissa olevat valokuvat eivit sopineet valit-
semaani 8-ruutuiseen gridipohjaan. Valokuvaaja Salmi ei kokenut
asiaa ongelmalliseksi, vaan pikemminkin kehoitti rajaamaan kuvaus-
tilanteessa viljdsti rajaamiaan kuvia entisestdin, jotta tdrkedt asiat
nousisivat paremmin esiin. Kirjan kuvilla oli kuitenkin ensisijaisesti
ohjeistava arvo taiteellisen arvon sijaan.
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FITSIMATTO

in, 12 pybetas.

22 tuplupybriaty, vileis kakod ketjerd-
e,

T Rrs . Pyblierren, Virkins lben s 5.

Ohjesivujen kehitysti. Yldvasemmalla virkkaajien kiusaksi aivan
liian pienid ohjekuvia. Alavasemmalla selked, mutta liikaa tilaa vievd
sarjakuvamainen asettelutyyli. Siind kuvien ja tekstin molemmin
puolin oli jdtettdvi tilaa, jolloin kuvia mahtui aukeamalle vain 12.
Ylh&illd lopulliseen muotoonsa asettunut gridipohja, jolle mahtuu
jopa 16 kuvaa aukeamalle.
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Sommittelun kehitystd. Gridiin pohjaavia kokeiluja
erilaisista tavoista sommitella virkkaustdiden alku-
aukeamat. Alaoikealla lopullinen sommitelma.



Marginaalit

Marginaaleilla on Bringhurstin (2012, 165) mukaan kolme tarkoitus-
ta. Ensiksi ne ja médrittelevit palstojen paikat, kehystévit palstan
kirjaan sopivalla tavalla ja suojaavat palstaa ja kirjan sisdltod jdttden
tilaa lukijan sormille.

Mielesténi yksi huomattava puute useissa kisityokirjoissa on niiden
huomattavan kapeat tai jopa olemattomat marginaalit. TAimi tekee
suorastaan hengistyttdvén ahtaan ja epétyylikkddn vaikutelman.

Virkkurissa halusin sdilyttdd jonkinlaisen ilmavuuden kuitenkaan
liioittelematta marginaalien kokoa, silld se kasvattaisi jilleen kerran
sivumddrdd ja materiaalikustannuksia. Valitsin Tschicholdin The
Form of the Book -kirjassaan esittelemén kultaiseen leikkaukseen
perustuvat marginaalit. Sekd Bringhurst (2012, 173), ettd Hochuli
(1996, 40) esittelevit tyylin kirjoissaan. Ainakin omat peukaloni
mahtuvat oikein mukavasti pitelemdin kirjasta kiinni.

Tschicholdin 1955 kirjassaan Villard de Honnecourt

esittelemi perinteinen tapa marginaalien tekoon.

Toimii kaikissa mittasuhteissa. (Bringhurst 2012, 173)
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Kirjaintyyppien valinta

Aloitin formaatin valinnan ohella suunnitella kirjan typografiaa.
Suunnittelun pohjana minulla oli luonnostelma muutaman ohjesivun
tekstistd. Lisdksi tiesin kirjaan tulevan myos hieman pidempii tari-
nallista ja esittelevdd tekstid. Minun téytyi suunnitelmassani ottaa
huomioon, ettd kirjassa tulisi olemaan useamman tasoisia otsikoita,
kuva-, ohje- ja leipdtekstid.

Halusin valitsemieni tekstityyppien heijastavan kirjailijan tyylid.
Mills on pukeutumisessaan ja kdsitydssddn selvisti inspiroitunut
menneistd vuosikymmenisti ja varsinkin 40- ja 5o-lukujen pukeutu-
mistyylistd. Lihdinkin hakemaan inspiraatiota vanhoista késitytleh-
distd, muun muassa Stitchcraft nimisesté julkaisusta.

Monissa lehdissi oli yhdistettynd groteskikirjaintyyppi otsikoihin
ja padtteelinen kirjaintyyppi pidempiin teksteihin. Useimmiten
otsikoissa oli kdytdssi joko Futura tai Gill Sans.

Groteskin ja antiikvan yhdistdminen tuntui hyviltd ndiden histo-
riallisten vaikutteiden takia, mutta se oli myds turvallinen tapa luoda
luomaan riittdvé typografinen vaihtelu ja kontrasti.

”Muotokontrastiin tarvitaan kaksi toisistaan selvdsti poikkeavaa
kirjaintyylid ... Paljon vahvempi kontrasti syntyy, kun antiikvan tai
antiikvan kursiivin parina kiytetdin lihavaa groteskia” (Itkonen

2007, 77)-

Kuvassa 1 Molla Mills, kuvissa 2-4 yksityis-
kohtia vanhoista kisitySlehdistd ja
Stitchcraft-lehden kanssi vuodelta 1941.

“for cuff turn-back. With G croche

COLLAR (Size 1314). Ch 61. Row 1: Thread o
hook, insert hook in 2d st from hook and pull I
thru, thread over hook, insert hook in 3d st from he
and pull loop thru (5 sts on hook), thread over he
and pull thru 5 sts. Ch 1, forming an eye. * Ins
hook in eye and pull loop thru. Insert hook in sidc
of scallop just made and pull loop thru, insert he
in next st of ch and pull loop thru, insert hook in n
st of ch and pull loop thru, thread over hook and
thru the 5 sts. Ch 1. Repeat from * to end of ch (
scallops) . End off. Cut yarn leaving 6” for fastenii
(All work is done from right side with each r
started from same edge.) Row 2: Insert hook at |
outermost edge of 1st scallop and pull loop thru. P
short end to front and work over for 8 sts. Ch 1. *
in next st, sc in eye of scallop. Repeat from * acr
row. End, leaving 6”. Row 3: (This row increases
picking up st at base of scallop) . Insert hook in 1s!
and pull loop thru. Work over short end as befo
Ch 3, pull loop thru 2d st from hook, thru 3d st fre
hook, thru st at base of ch, thru next st of previc
row (5 loops on hook). Thread over hook and p
thru the 5 loops. Ch 1 forming eye. * Insert hook
eye and pull loop thru, insert hook in side st of sc

lop just made and pull loop thru, insert hook at bi

cuffed spencer
continved from page 68

same time for 4 (4-4%)”. Bind of]
loosely.
Finishing: Note: When joining pieces
unravel lengths of Astrakan ya
and weave edges together, then ths
sides to back of neck, easing in to fit
Join underarm seams and 5%” o
sleeve edges (measuring from un
derarm) on wrong side; the remain
ing piece is joined on the right sidd

‘hook and right side facing, work J
rows of sc around cuffs, front edge.
collar and bottom of shortie.
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Otsikot

Otsikoissa pdddyin kdyttdm&in Brandon Grotesque —-nimistd kir-
jaintyyppid. Se on Hannes von DShren vuonna 2009 suunnittelema
padtteeton kirjaintyyppi, joka on lainannut paljon 20- ja 30-lukujen
geometrisilta groteskeilta. Hieman luonnollisimpine kirjain-
muotoineen se tipahtaa johonkin geometristen ja humanististen
groteskien vdlimaastoon. Suuraakkosin kirjoitetuissa sanoissa
vaikutelma on samantyyppinen kuin Futuran Heavy-leikkauksessa,
mutta kuitenkin modernimpi ja pehmeé@mpi, ja siind on hieman
enemmadn paksuusvaihtelua. Virkkurin sisdltdmiin geometrisiin
virkkausohjeisiin halusin geometriaan pohjaavan kirjaintyypin, jossa
on voimakkaita vivahteita menneisyydestd vanhojen virkkauslehtien
tyyliin, mutta silti selkedsti nykyaikaisella otteella.

Halusin kidyttdd kédsitydlehtiesikuvieni tavoin otsikoissa suur-
aakkosia ja vieldpd tehokeinona harventaa niitd runsaasti. Itkonen
(2007, 96-100) toteaa molempien keinojen olevan tietyin varauksin
kayttokelpoisia, kunhan otsikkotekstit ovat lyhyitd, eivitkd missddn
nimessd lauseen pituisia. Virkkurin pisin otsikko on kolmen sanan
mittainen, joten uskalsin ldhted yrittdmadn tité ratkaisua.

Virkkurin otsikkohierarkiassa on pddasiassa kolmen tasoisia otsi-
koita. Kirjan eri osioita erottelevat otsikot, osiot luvuiksi erottelevat
ja lopulta kunkin tydohjeen omat otsikot. Kolme otsikkotasoa on
rakenteeltaan monimutkaisessa kirjassakin maksimi, silld useampi
otsikkotaso ei endd helposti avaudu lukijalle. (Itkonen 2007, 101)

Muutamilla virkkauksen perustekniikoita kisittelevilld sivuilla on
poikkeuksellisesti erilaiset otsikot ja neljds otsikkotaso. Perus-
silmukoita esittelevit ohjeet ovat paikoitellen vain kahden tai
kolmen kuvan mittaisia. Koska sivumiérdd ei ollut jarkevid kasvattaa
puolityhjien sivujen vuoksi, oli useampia silmukanteko-ohjeita tai-
tettava samalle sivulle ja ne oli pakko erottaa toisistaan vield yhden
kokoisilla otsikoilla. Ndin sain tiivistettyd kirjaa hieman alkupédstd.

Halusin pitd4 jokaisella otsikkotasolla saman kirjasinleikkauksen

ja -tyylin. Kuvittelin, ettd eri otsikkotasojen yhtendisyys auttaisi
pitdmadn kirjan visuaalisesti paremmin hallinnassa. P4dtds kuitenkin
aiheutti ongelmia eri tasoisten otsikoiden kannalta, silld ne eivit
erottuneet toisistaan riittdvésti. Otsikot eivit useinkaan olleet edes
samoilla sivuilla, jolloin eri tasojen hahmottaminen tuli entistd vai-
keammaksi. Tdmi johti otsikoiden suuriin kokovaihteluihin, eivétkd
ne ole missddn loogisessa suhteessa toisiinsa. Otsikoista on yritetty
saada riittdvdn suurella koon vaihtelulla visuaalisesti toisistaan
erottuvia, vaikka esimerkiksi eri kirjainleikkausten kdyttdminen
olisi ollut viisaampaa. Niin jilkikdteen ajateltuna néen eri tasoisten
otsikoiden epéloogisuuden ja visuaalisten erojen riittdmittomyyden
yhtend kirjan suurimmista ongelmista.



Leipateksti

Ohje- ja leipédteksteihin Brandon Grotesquen pariksi valitsin muu-
tamien kokeilujen jilkeen kirjaintyypiksi Freight Text Pro:n. Se on
Joshua Darderin vuosina 2005-2009 suunnittelema kirjaintyyppi.
Freightissd on joitakin siirtyméakauden antiikvoille tyypillisid piirteit4,
hieman enemmaén kontrastia kuin renessanssiantiikvoissa, lihes
suora akseli ja loivat pddtteiden liitokset. Sitd on kuitenkin vaikea
liittdd suoraan mihinkddn tyylikauteen persoonallisen otteensa
vuoksi. Freight Text Pro on suunniteltu nimenomaan erilaisten
painettujen julkaisujen haasteita silmilldpitden. (Font Shop 2013.
Viitattu: 1.10.2013) Itkonen (2007, 32-36) suosittelee renessanssi- ja
siirtymékauden antiikvoja kirjasuunnitteluun niiden hyvén luetta-
vuuden takia.

Leipitekstin valinnassa oli otettava myds huomioon Virkkurin
ominaispiirre, paljon numeroita siséltdvit ohjetekstit. Paljon nu-
meroita sisdltdvissd tekstissd on parasta kdyttdd gemenanumeroita,
silld versaalinumerot pomppaavat usein epdmiellyttévésti ja rumasti
leipdtekstin joukosta. (Itkonen 2007, 134) Freightissd on saatavilla
gemenanumerot.

Virkkurin ohjeteksteistd oli tarpeen korostaa kohtia, joissa vir-
kattava kierros vaihtuu. Perinteisesti antiikvoiden kanssa kiytetddn
korostuksena kursiivia. Lihavoitua tekstid kdytetddn enemminkin
groteskien parina. (Itkonen 2007, 108-109) Mielestdni kursivoidut
kierrosten vaihdot eivét kuitenkaan erottuneet tarpeeksi tekstistéd
ja pdddyin kdyttdmédn vaihtokohtien korostamiseen lihavointia,
silld se on nikyvidmpi korostustapa. Lihavointi on kidyttokelpoinen
tehostustapa tieto- ja oppikirjoissa, siind missd kaunokirjallisuuteen
se ei kuulu. (Itkonen 2007, 110)

Chaparral Pro

Century
Schoolbook

ITC Clearface

Freight
Text Pro

Kokeilemiani leipatekstityyppeja.

Langan kierteisyys on tirkei omi-
naisuus. Valitse kovaan kulutukseen
tuleviin tuotteisiin tiiviskierteinen
lanka, jolloin pinnasta tulee siisti ja
yksittaiset siikeet eivit 1ahde katkei-
lemaan kaytossa.

Langan kierteisyys on tarked omi-
naisuus. Valitse kovaan kulutukseen
tuleviin tuotteisiin tiiviskierteinen
lanka, jolloin pinnasta tulee siisti

ja yksittiiset sidikeet eivat lahde

katkeilemaan kaytossa.

Langan kierteisyys on tiarkeda ominaisuus.
Valitse kovaan kulutukseen tuleviin
tuotteisiin tiiviskierteinen lanka, jolloin
pinnasta tulee siisti ja yksittdiset saikeet
eivit lahde katkeilemaan kaytossa.

Langan kierteisyys on tdrked ominaisuus.
Valitse kovaan kulutukseen tuleviin
tuotteisiin tiiviskierteinen lanka, jolloin
pinnasta tulee siisti ja yksittdiset sdikeet

eivit ldhde katkeilemaan kéytdssd.



Handgloves MERIMIESKASSI M
Handgloves ee

KOKO lev. 45 cm, kork. 52 cm
KOUKKU nro 2.0
PAINO 200g

LANKA Liina-kalalanka 12-sdikeinen

Virkkaa alkuun 160 ketjusilmukkaa ja
yhdisté ne renkaaksi piilosilmukalla. Virkkaa

Freight Text Pro ja Brandon Grotesque. Kirjainten ketjusilmukkarenkaaseen 8o pylvisruutua

perusmuoto on melko samanalainen tdysin erilaisista Merimieskassi S:n ohjeella, sivu 243. Virkkaa

kirjaintyypeistd huolimatta. Brandon Grotesquella on tyohon yhteensd 36 ruutukierrosta. Vahvista

pienempi x-korkeus ja geometrisiin muotoihin perustuvat kassin yldreuna virkkaamalla kuusi kierrosta

o- ja e-kirjain, sekd g:n yldosa. Viereiselld sivulla kirjain- kiinteitd silmukoita. Viimeistele reuna

tyypit kdytossa. piilosilmukkakierroksella, katkaise ja pédttele
langat.

Téssé kassissa hihnat kiinnitetddn 13 cm:n
pidhén reunoista.Pujota kassin alareunaan
puuvillanydri, kiristd nyori tiukalle ja solmi piit.
Kiinnitd hihnat yldreunaan Merimieskassi S:n
ohjeella.



Kirjaimesta palstaksi

Kirjoissa leipdtekstin pistekoko on tavallisesti 9-12 pistettd. Sitd
pienemmaét koot muuttuvat usein x-korkeudesta riippuen vaikea-
lukuisiksi ja suuremmat kuuluvat otsikoihin. (Itkonen 2007, 83)
Asetin leipdtekstin pistekooksi 9, joka oli mielesténi riittdvin selked
luettavaksi, muttei liioitellun suuri. Ihanteellinen rivin pituus

on 55-60 merkkid, jonka tulisi taata miellyttdvi lukukokemus ja
siistit sanavilit suomenkieliseen tekstiin. Minimind pidetddn 35-40
merkkid ja yldrajana 9o merkkid, jonka jidlkeen luettavuus alkaa jo
merkittdvisti kirsid. (Itkonen 2007, 84)

Rivivilin avulla puolestaan helpotetaan lukemista ja sdddellddn
sitd, kuinka tummalta tai vaalealta tekstipalsta ndyttdd. Rivivililtddn
viljemmit tekstipalstat koetaan usein houkuttelevammiksi lukea.
Leipdtekstissd rivivdlin suuruus tulisi olla 1-4 pistettd suurempi kuin
kirjainkoko. Mitd enemmaén rivilld on merkkejd, sen enemmén vil-
jyyttd tulisi rivivdleissd olla. My0s kirjainten x-korkeus ja marginaa-
lien suuruus vaikuttavat rivivéleihin. (Itkonen 2007, 85) Virkkurin
leipétekstin riviviliksi valitsin testitulostusten pohjalta 11 pistettd.

Palstan muotoja on nelji, tasapalsta, oikea liehu, vasen liehu ja
keskitetty. Ndistd tasapalsta ja oikean reunan liehu sopivat pitkiin
teksteihin. (Itkonen 2007, 94) Virkkurin kaksipalstaiseen layouttiin
mahtui alle 50 merkkii riville, joten palstat jdivdt melko kapeiksi.
Oikeasta reunasta liehuva palsta on yleinen kapeapalstaisessa
leipétekstissd ja sen etuna on, ettd tekstiin ei synny ylisuuria sana-
vilejd. Siksi liehupalsta sdilyy tasaisen vdriseni, eikd sanavileistd
kasva liian suuria aukkoja. (Itkonen 1997, 94) Sopusuhtainen liehu-
palsta vaatii kuitenkin tekemistd, silld ihanteellisen lichupalstan
rivien pituus ei saa vaihdella liikaa, palstan reunaan ei saa syntyd
sdadnnollistd kuviota, pitkén rivin pddhén ei saa jdddd yksindistd
lyhyttd sanaa, perdkkiisid tavutukseen paityvid rivejd ei saa olla

lilkaa eikd huonoja tavutuksia ei saa jaddd. (Itkonen 2007, 94)

Sopusuhtainen palstavili on yhtd suuri tai mieluiten hiukan suurempi
kuin tekstissd kdytetty rivivdli. Jos 1 pt = 0,3528 mm (Itkonen 2007, 95),
saadaan suositeltu palstavili laskemalla 11 kertaa (Virkkurin rivivéli on
11 pt) 0,3528 mm, josta saadaan tulokseksi 3,88 mm. Virkkurin gridiin on
pyoristetty mukava tasaluku, ja palstojen véli on 4 mm.

En antanut Indesignin lisdtd lainkaan merkkivilejd, silld Itkosen
(2007, 89) mukaan teksti juoksee liechupalstaisessa kirjapalstassa
oikein hyvin muutenkin.

Kielelld on ylldttdvan suuri vaikutus tekstin yleisilmeeseen.
Suomen kielessd sanat ovat pitkid ja hyotyvit enemmaén hieman
suuremmista sanavileistd kuin esimerkiksi englanninkielinen teksti,
joka saattaa alkaa ndyttdd reikdiseltd. Suomen kielessd nyrkki-
sddntond voisikin pitdd r:n levyistd sanavilid ja englannin kielessd
imn levyistd. (Itkonen 2007, 91) Ylisuurten tai aivan liian pienten
sanavilien kanssa ei tullut ongelmaa liehupalstan kanssa, mutta
méiritin silti sanavileille hieman liikkumavaraa minimin ollessa 95%
ja maksimin 110%. Jos sanaviliasetuksissa optimiarvona on 100%,
ohjelma kiyttdd sanavilid juuri niin kuin kirjaintyypin suunnittelija
on halunnut. (Itkonen 2007, 91)

Painotekstissd kdytetddn kappaleiden erottamiseen mieluiten sisen-
nystd, eikd monista arkielimén dokumenteista tuttua yliméddrdisten
vililyontien kéyttdd, joka tekee tekstistd reikdisen. Normaali sisennys
on kirjainkoon tai rivivélin suuruinen, eikd ensimmadistd kappaletta
otsikon tai viliotsikon jdlkeen sisennetd. (Itkonen 2007, 93)



Materiaalit
Nemo Kustannuksen Nina Karjalaisesta tuli ehdottomasti toinen
ohjaajani télle projektille, vaikkei hin virallisesti sitd ollutkaan.
Ninalla oli hyvin kdytdnnonldheinen asenne kirjojen tekoon. Mistdin
“taidekoululaisten hapatuksista” oli turha haaveilla kun vuosien
kokemus puhui vastapuolelta pdytédd. Karjalainen oli mielipiteissdén
erittdin suora ja perusteli kaiken hyvin. Hénelld oli selvit ajatukset
muun muassa sen suhteen, mistd materiaaleista kirjoja kannattaa teh-
dd kustannustehokkaasti ja kestdvasti. Keskustelimme myos paljon
siitd, miltd ndyttdd aikaa kestdvi kirja ja karsimme pois kirjassa aluksi
olleita ylim#ardisid koristelevia viivoja ja muita turhia elementtejd.
Paperivalintaan vaikutti kirjan siséltd. Siind on sekd kuvia, ettd
tekstid. Pelkdstddn tekstid sisdltdville kirjalle edullisempi ja luetta-
vuudeltaan parempi paperivaihtoehto olisi péddllystdmiton, eikd tdy-
sin vitivalkoinen paperi. (Hochuli 1996, 100) Piillystetyilld papereilla
on kuitenkin tasaisempi pinta ja ne pystyvét paremmin toistamaan
nelivédripainettuja kuvia. Siksi niitd suositellaankin kirjoihin, joissa on
paljon valokuvia. (Mitchell & Wightman 2005, 399) Hyvin kiiltdvid
paillystettyjd papereita on jarkevdd kdyttdd vain jos kirjassa on hyvin
vihin tekstid ja paljon kuvia, silld niihin syntyy helposti lukemista
hiiritsevid kiiltoja. (Hochuli 1996, 100)

Paperin véri vaikuttaa my0s kirjan ominaisuuksiin. Vitivalkoinen
paperi toistaa tarkimmin ja parhaiten nelivdripainetut valokuvat,
mutta siltd ei ole helpointa lukea pitkid tekstejd paperin ja tekstin
muodostaman suuren kontrastin takia. Luonnonvalkoiselta paperilta
on helpompi lukea pitkid tekstejd. (Mitchell & Wightman 2005, 401)

Padllystdmaton paperi oli ensimmadinen ajatukseni kirjaan, koska
olisin halunnut miellyttdvin haptisen, rouhean sormituntuman ja
kasityohon sopivan fiiliksen kirjaan. Kustantajan suosittelusta ja
valokuvien parhaaksi pddtimme kuitenkin valita pdillystetyn kirjaan

padllystetyn paperin. Lisdksi minun piti valita paperi, jota oli jo val-
miiksi Otavan kirjapainossa Keuruulla. Kirjaan valittiin keskivahvasti
pédllystetty mattapintainen G-Print paperi 130 g-paperi.

Kirjaintyyppivalintoja tehdessd suunnitelmissa oli vield pdillys-
tdmaton paperi ja tein testiprinttaukset my0s pdillystdmittomaille
paperille. Pidin siitd, kuinka Freightin ohuet viivat hieman levisivat
vdrin imeytyessd pddllystdméttomille paperille. Tekstin yleisilme
pehmeni ja tummeni Freightin kontrastin vdhentyessi ja otsikkojen
Brandon Grotesquen pehmeys korostui entisestdidn. Lopullisessa
kirjassa padllystetty paperi vaikutti merkittdvisti tekstin ilmeeseen.
Freightin ohuet viivat sdilyivit tarkkoina ja ohuina. Tekstin yleisilme
muuttui kliinisemmiksi, vaaleammaksi ja terdvimmaksi.

Kuten paperikin, kansimateriaalit valittiin kirjapainolla olevista
materiaaleista. Kansipahvi on 2,5 mm paksuinen ja ylivetona on Lumi
Art Gloss 130 g -paperi. Lisdksi kansi on mattalaminoitu. Matta-
laminointi on kestdvd, se ei naarmunnu helposti, eikd siihen tartu
sormenjilkid.



Kansi

Kannen suunnittelussa minulla oli kirkas visio hyvin graafisesta
kannesta, jossa olisi suojapaperit pdilld. Mills ehdotti kanteen kol-
mioista koostuvaa kuviota, mutta ei halunnut kirjalle suojapapereita.
Hahmottelimme lopulta kluuttiselkdisen kolmiopatternista koostu-
van vaihtoehdon ajatuksenamme erottua kisityokirjojen massasta
erikoisella ja graafisella kannella.

Kustantaja ei suostunut tédllaiseen versioon, vaan kehotti mietti-
midn uudestaan. Jo kannessa tuli olla esilld maistiaisia kirjan toistd
ja pientd kiusausta lukijalle. Esimerkeiksi myyvistd kansista hdn
ndytti mm. Arnen ja Carlosin juuri ilmestyneitd kirjoja. Kansissa oli
kuvasilppua hdystettynd kehyksilld ja heittovarjoilla. En kokenut
tdlldistd ldhestymistapaa hyviksi, vaan halusin luonnollisemman ja
aidomman vaihtoehdon. Lopulta pdddyimme kuvaamaan valokuvan,
jossa on on kirjan toitd aseteltuna Millsin tyShuoneen pdydaille.

Kédytimme nyt kannessa Virkkurin logoa, joka oli suunniteltu aikai-
semmin blogia varten. Logossa Virkkuri sana on keskeltd katkaistu
ja kirjaimet ovat varsin tasapaksuja ja hentoja. Liséksi logon alla ja
padlld on yliméddrdiset viivat, joiden poistaminen kuitenkin hajotti
tekstiasetelman tdysin.

Logon hentous muodostui ongelmaksi kannen jédlkikasittelyn
kannalta. Keskusteluissa Nina Karjalaisen kanssa tulimme siihen
tulokseen, ettd kanteen olisi hyvd saada logoa korostava efekti.
Pdddyimme tekemidn mustan folioinnin sen kohdalle, jotta olisimme
saaneet kannen otsikon erottumaan hieman paremmin.

Folioinnit menivit painossa tdysin pieleen. Meille tuli kirjoja,
joissa ei ollut foliointeja lainkaan, oli epdkohdistuneita foliointeja
ja foliointeja, joista puuttui paloja. Paino kuitenkin otti vastuun
tdstd virheestd. MyShemmistd painoksista poistin folioinnin, silld en
halunnut ottaa en#d riskeji.

Likatitteli ja tittelisivu
Hochulia (1996, 87) mukaillen, jos tittelisivu on ovi kirjan maail-
maan, on likatittelisivu on puutarhan portti. Likatittelilld ei ole
nykyddn endd kidytdnnon merkitystd, vaan sitd kdytettiin suojaamaan
kirjablokkia kun ne ldhetettiin painoista muualle sidottavaksi.
Likatitteli on kuitenkin edelleen yleisesti kidytossd ja halusin ottaa
sen mukaan Virkkuriin ja tehd4 siitd vihédn anarkistisen. Virkkurin
likatitteli ei sanallisesti kerro mitéddn itse kirjasta tai kirjailijasta,
mutta kenties merimieslipputeemasta ammentava virkkaussymboli
kertoo. Varsinainen tittelisivu noudattelee perinteisempdd linjaa.

Sidos

Virkkuri on lankasidottu. Lankasidos on pelkk#d liimasidosta
kestdvampi vaihtoehto. Selkd on pyored, silld se auttaa pitdimaddn
kirjan paremmin auki. Virkkurin on pysyttivi itsestddn hyvin auki
pOydilld jos lukijan molemmat kiddet ovat virkkaustyon kimpussa.
Kirjan tydtelidimmit virkkuuohjeet eivét valmistu yhdessi illassa.
Siksi kirjaan lisdttiin vield lukunauha, jotta virkkaaja voi my6hemmin
helposti palata kohtaan johon on jddnnyt.
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ARNE & CARLOS YRSI GHJE, 55 MALLLA
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Jotakin tdltd vililtd. Vasemalla luonnosajatus graafisesta
kannesta (ilman logoa tai kirjailijan nimed - ne olisi toki
lisdtty). Se ei kerro paljoakaan kirjan siséllostd, vaikka
olisikin ollut kiva. Oikealla Arnen ja Carloksen esimerkki.

Mella Mills
Virkkuutaiti kotiin ja kiyttasn

MOLLA MILLS VIRKKURI

A
Lopullinen kansi. Kannen suunnittelussa on otettava
huomioon taitteiden viem4 tila ja ylivedot. Lisdksi
takakannessa on viivakoodi ja kirjastoluokka.



Lopuksi

Projektin lopputulos, opit ja ajatukset

Kirja ilmestyi lopulta virallisesti huhtikuussa 2013. Nyt marraskuussa
2013 on otettu kolmas painos. Kirja oli esilld Masters of Artissa 2013
ja Mills sai paljon ndkyvyyttd erilaisissa sisustus- ja naistenlehdissd,
sekd on ehdolla Noste-palkinnon saajaksi. Noste-palkinto jaetaan
tdnd vuonna ensimmadisen kerran. Sen voi saada toimija, joka tuo
uutta nostetta tuotteisiin, markkinointiin, kehitykseen tai kauppaan
kédentaidon alalla.

Mini opin uusia asioita kantapdin kautta. Suurimmat opit olivat,
ettd kannattaa luottaa enemmén omaan nikemykseensi ja vaatia
projektille selkedmpéd aikataulua johon kaikki sitoutuvat. Liian
kiireinen ja tiukka aikataulutus oli alusta alkaen projektin heikko

kohta. Loppuaikoina ty&skentelin ymparipydreitd pdivid, koska en

saannut taitossa tarvittavia materiaaleja ajoissa. Vaikka materiaalit
viivéstyivitkin, positiivisena puolena oli kaikkien halu tehdd mah-
dollisimman hyvi jédlked niissd raameissa, jotka meille oli annettu.
Koska tydskentelimme tiiviisti yhdessd, oli mahdollista kuvata vield
kirjasta puuttuvaa materiaalia ja paikoin jopa muokata tekstejd
kirjaan sopivaksi.

My®ds graafisen suunnittelijan rooli jonkinlaisena duunarivélikap-
paleena sai vahvistusta. Kun kustantajan ja kirjailijan taiteelliset ja
kaupalliset ambitiot olivat tormédyskurssilla, minulle jdi jonkinlainen
sovittelijan ja suodattimen rooli, jossa koetin parhaalla mahdollisella
tavalla unohtaa oman egoni ja yrittdd vain tehdd kaiken mitd tehta-
vissd on molempia asiakaita miellyttdvan lopputuloksen aikaansaa-
miseksi.

Kokonaisuutena olen jédlkikdteen Virkkurin prosessiin ja tiimiin
tyytyvdinen. Olemme edelleen vileissi ja kirja menestyi hyvin. Mill-
sin tie tdhtivirkkaajaksi on alkanut ja kustantaja on valmis tekemién
samalla tekijaryhmilld uuden kirjan. Virkkuri ei ole missédn mielessd




tdydellinen, mutta sen tekoprosessi opetti valtavasti. Ndin jélkika-
teen nden myos opinndytetyoprosessini venymisen positiivisena
asiana. Aika on tasannut pahinta kirjan “ensisynnyttdjan” jarkytystd,

joten pystyn ajattelemaan projektia huomattavasti objektiivisemmin.

Kirjan ldpikdynti uudestaan tuorein silmin opetti valtavasti. Huoma-
sin tydskentelyprosessissani selkeitd heikkouksia ja epdloogisuuksia,

joihin tuskin tulen uudestaan lankeamaan. Koko kirjaprosessin

lapivienti auttaa hahmottamaan vastaavien projektien aika- ja
tapahtumajdnnettd, josta on varmasti hyotyd tulevaisuudessa. Olen
huomattavasti valmiimpi aloittamaan seuraavan kirjan tekoa, ja
tieddn nyt paremmin mihin keskittdd huomioni, jos aikataulusta
tulee yhtd tiukka.

Kirja onnistui kaupallisuusnidkokulman lisdksi myds oikeassa teh-
tdvissddn, eli ohjeiden vilittdmisessd. Olen ndhnyt késityoblogeissa
lukuisia kirjan mukaan tehtyjd toitd, joissa on siis onnistuneesti
toistettu kirjaan painettuja ohjeita. Ohjeiden selkeydestd on ainakin
omiin korviini kantautunut pelkédstddn positiivista palautetta.
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