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Klassisen laulajan ty0 vaatii jatkuvasti vieraskielisten laulujen k&antamisté laulajan aidinkielelle, silla
laulujen tulkinta edellyttdad tekstin ymmartamista. Yleisena laulukddnnoksen ihanteena on pidetty
mahdollisimman tarkasti runon sisadllon kohdekielelle siirtdavaa kokonaisuutta, jossa ei tartuta
muotoseikkoihin. Opinnaytetydni syventyy kuitenkin runojen laulettavaksi kaantamiseen. Tyon ydi-
najatus on, etté laulaja voisi tehostaa oppimisprosessiaan tuottamalla riimikaanndksia itsendisesti ja
itsedan varten. Lahestyn esittelemé&én tydmetodia omakohtaisesti analysoimalla Franz Schubertin
Winterreise-laulusarjasta tekemaéani laulettavaa suomennosta. Olen laajentanut ndktékulmaa aihee-
seen haastattelemalla runokaantéja Pauli Tapiota, laulumusiikinprofessoria tenori Seppo Ruohosta

ja oopperoita laulettavaksi kaantanytta tenori Jirimiko Orasta.

Menetelman oppimista edistava potentiaali perustuu laulettavaksi kaantamisen haasteellisuuteen,
silla ennen kuin laulun melodiaan ja runon tyylilajiin sopivan kdanntksen fraasi fraasilta keksii, on
usein kaytava lapi monia mahdollisia tapoja ilmaista alkukielinen ajatus. Riimikaanndsta pohtimalla
voi hahmottaa laulettavan tekstin sisaltoja syvallisemmin ja vahvemmin omaan kokemusmaailmaan
kytkeytyen. Kokemukseni perusteella se myds edistdd musiikin rakenteiden jasentamista ja laulun
sanojen ulkoa opettelua. Opinnaytetydni kohderyhmana ovat oopperalaulajat, klassisen laulun opis-
kelijat ja laulupedagogit. Tyémenetelman hyddyt eivéat ole laulajan aidinkielesta riippuvaisia. Siksi en
otsikoi tyoténi laulettava suomennos, vaan nimenomaan laulettava k&&nnds klassisen laulajan

tyévalineena.

Avainsanat Laulettava kaannos, laulettavaksi kdantaminen, Winterreise,
tavoitteellinen harjoitteluprosessi, oppimismenetelmat
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The work of a classical music singer demands continual translation of foreign language songs, for
the interpretation of the songs assumes understanding of the text. As a common ideal for the trans-
lation of the song, has to be considered, as exactly as possible, the contents of the poem, the totali-
ty of the language object in transferring the whole where the facts of the form do not matter. The
showpiece of my study work concentrates, however, in the translation of the poems to be sung. The
core idea of my work is that the singer could enhance his learning process by producing rhyme
translations independently for his own purpose. | approach the use of rhyme as the tool for learning
personally by analysing the singable translation of the Franz Schubert’'s Winterreise — a series of
songs done by myself. | have enlarged the vision to the topic by interviewing poetry translator Pauli
Tapio, professor of song music, tenor Seppo Ruohonen and tenor Jirimiko Oranen, who has trans-
lated operas to be sung.

The potential of the method, which enhances learning, is based on the challenge of the translation
to be sung before one realises the translation, phrase by phrase, which is suitable for the melody
and the type of poem. One has to go through many possible means of expression to express the
original thought in the language. While pondering on the translation of the rhyme, one can shape
the contents of the text to be sung, deeper and stronger, connected to one’s own world of experi-
ence. Based on my experience it also enhances the organisation of the structuring of the music and
learning of the words of the song by heart. The object group of my study work are opera singers,
students of classical singing and singing pedagogs. The benefits of the work method are not de-
pendent on the mother tongue of the singer. For that reason | do not give my work the title of trans-
lation into the Finnish language, but namely of a translation to be sung as a working tool by a clas-

sical music singer.

Keywords Singable translation, translating for singing, Winterreise,
the process of practice with a goal, learning methods
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1 Johdanto

Tarkastelen laulumuusikon tutkinnon paattavassa opinnaytetydssani laulettavien kaan-
ndsten merkitysta lied- ja oopperakappaleiden harjoittelun apuvdlineena. Kartoitan
omien kokemusteni, musiikin oppimista tutkivan teorian ja tyéta varten tekemieni haas-
tattelujen kautta sita, voiko laulettavien kaanndsten itsendinen tuottaminen edistaa uu-
den vieraskielisen ohjelmiston omaksumista laajemminkin kuin vain itseni kannalta.
Pyrin opinnaytetydssani avaamaan sita, miten menetelma toimii ja miksi se toimii. Koh-
deryhma télle opinnaytetydlle ovat klassisen laulun tulevat opiskelijasukupolvet, jo alal-
la tydskentelevét laulajat ja uudenlaisista opetustekniikoista kiinnostuneet laulupeda-
gogit. Esimerkkitapauksena menetelman kaytosta tarkastelen Franz Schubertin Winter-
reise-laulusarjasta laatimaani laulettavaa suomennosta, jonka tekemisté ja kehittdmis-
prosessia valotan opinnaytetyén kannalta keskeisistéa nakokulmista. Olen valinnut tyos-
sani esiteltavaksi tasta 24-osaisensarjan kdannoksestani niiden seitsemén kappaleen
laulettavat kaannokset, joita paddyimme opinnaytetydprosessin aikana pohtimaan
myds yhdessa opinnadytetydn ohjaajien kanssa.

Idea tahan opinnaytetydhtn syntyi luontevana jatkumona syksylla 2012 Metropolia
Ammattikorkeakoulun toteuttaman Taikahuilu-produktion suomennostython osallistu-
miselle ja talvella 2012-2013 pitamieni Winterreise-konserttien ohjelmalehtista varten
aloittamalleni kd&dnnosurakalle. Naiden téiden kautta saamani oppimiskokemukset sai-
vat minut oivaltamaan, ettd vieraskielisten oopperoiden tai yksinlaulujen sommittelu
omalla kielella laulettavaan muotoon voisi olla muillekin alan opiskelijoille ja ammattilai-
sille osa oppimista tehostavaa prosessia. Laulurunouden ja runouden kaantaminen
ylipaatansa on kaikissa muodoissaan erittdin haastava laji. Uskon kuitenkin, etta klas-
sinen laulaja voi riimittelyyn heittaytymalla oppia monenlaisia laulun kannalta hyddylli-
sid asioita. Ja mik& parasta, kukaan ei tuomitse tai arvostele kaannostyon yksilollista
lopputulosta, jos menetelmasta kiinnostunut laulaja leikittelee lauluja opetellessaan

runouden kielella vain itse&én ja omaa oppimistaan varten.

Pianisti Maija Weitzin kanssa pitamiamme Winterreise-konsertteja valmistellessa aloitin
laulusarjan kaantadmisen konserttien kasiohjelmalehtista varten ja jasentddkseni itselle-
ni laulujen siséltéja. Tyon edetessa keksin asettaa itselleni haasteen laatia suomennos
totutun tarkkasanaisen kaannoksen sijaan melodioiden rajoissa pysyvaksi laulettavaksi

k&&nnokseksi. TAhan kokeiluun uskalsin [Ahted aiemmista positiivisista kokemuksistani



rohkaistuneena. Kokemukseni laulettavaksi kdantamisesta liittyivat yksittaisten harjoit-
telemieni aarioiden suomeksi riimittelyyn ja edella mainittuun Metropolian stadin slan-
gilla toteuttamaan Mozartin Taikahuilu -produktioon. Produktion harjoituskauden jo
kaynnistyttya oli k&&nndstyon suurten haasteiden edessa rohkaistu myos meita pro-
duktiossa laulaneita esiintyjia hiomaan omien roolihahmojemme laulukohtia ja suomen-

tamaan alusta pitden muutamia vield kdantamatta jaaneitd joukkokohtausten osia.

Itse sain tehda roolihahmoni Taminon osioihin paljon kaanndsratkaisuja ja mukauttaa
muidenkin osien kieltd oman kasitykseni mukaan ”stadilaisittain” luontevampaan suun-
taan, silla olin kaantamisesta kiinnostunut, Helsingista kotoisin ja asunut paakaupun-
gissa suurimman osan elamastani. Kaansin tyéryhman kanssa yhteistydssa Taminon
aarian "Dies Bildnis ist bezaubernd schon”, jonka paketoin valittua tyylilajia mukaillen
helsinkildiseen muottiin alkusanoin: "Taa’ mimmi térkeen kaunis on”. Osallistuminen
Taikahuilun kéantdmiseen heratti kiinnostukseni perehtya tarkemmin laulettavien
kdannosten tekemiseen ja siksi ryhdyin tydstamaan Winterreise-esityksiakin varten

riimitelty& suomennosta.

Kaantaessani Wilhelm Mullerin (1794-1827) kirjoittamia Winterreisen runoja lauletta-
vaan riimiin havaitsin laulujen tekstisisaltdjen, musiikillisten taitteiden ja kappaleiden
erilaisten emootioiden selkeytyvan itselleni, aivan kuten ne olivat selkeytyneet ja vah-
vistuneet myos Taikahuilun kdannostyon aikana. Winterreisen kaannettyéani kokeilin
samaa menetelmaa paikoitellen myés Metropoliassa oopperan erikoiskurssilla valmis-
tamaani Rodolfon rooliin Puccinin La Bohéme -oopperasta. Siindkin huomasin oppivani
fraaseja nopeammin ja tehokkaammin ulkoa ja kytkevani musiikkiin perustellumpia

emootioita suomenkieliseksi riimittelyn avulla.

Klassisen musiikin esitystraditioissa nakyy nykypaivana vahva alkukielisyyden ihanne.
Yleensd suomeksi esitetaan vain tiettyja jo kd&nndsversioiksi vakiintuneita oopperoita
ja erityisesti teoksia, joissa on laulun ohella paljon puhuttuja repliikkejd — malliesimerk-
kina jalleen Taikahuilu. Naista teoksista tehdaan kielen eldessa ajan mukana aina uu-
sia, paremmin ajan henkeen sopivia laulettavia kaannoksia. Muuten taidemusiikkia
esitetaan mieluummin alkukielella ja kdantamisen trendina ovat nykyaén laulurunouden
tai libreton sisallon mahdollisimman uskollisesti kielesta toiseen siirtavat tarkkasanaiset
kdannokset. Naita kaannoksia on saatavilla kirjastoista ja erilaisista tietokannoista, ku-
ten Sibelius Akatemian Laura-suomennostietokannasta. On toki mainittava, ettd muu-

tama vuosikymmen sitten lahes kaikki oopperat esitettiin suomeksi ja tdman vaiheen



ansiosta kirjastojen arkistoista I6ytyy valtava maara vanhoja laulettavia librettoja. Vie-
raskielisissa oopperaproduktioissa libreton k&dénnos heijastetaan katsojien nahtaville
nayttdmaolla minka lisaksi tekstia voi halutessaan seurata painetusta kirjasesta. Yleisen
kaytannon mukaan myos klassisen musiikin konserteissa painetaan kasiohjelmiin lau-
lajien tekemat tai muualta lainatut k&d&nnokset konsertin ohjelmistosta. Ohjelmalehtisiin
tulevien k&&nndsten miettiminen on yksi ammattiin liittyva tehtava, jonka kautta monien
kielten rakenteisiin ja sanastoon on jatkuvasti perehdyttava ja samalla kielitaito karttuu
myd6s huomaamatta. Lauluopintojen ohella jatkuvan kielenopiskelun tarkeytta ei kuiten-

kaan ole syyta vahatella.

Ooppera- ja liedlaulajan ammatti vaatii tekniikaltaan terveelle pohjalle rakennetun, kor-
keaa sointikvaliteettia edustavan laulutavan lisaksi kykya valittda kuulijoille laulettavien
tekstien savyja, sisaltoja ja tunteita. Laulunopiskelijat ja ammattilaulajat eivat kdanna
ohjelmistoon ottamiansa vieraskielisid lauluja ensisijaisesti kasiohjelmien takia, vaan
siksi, ettd niiden tekstisisaltd todella avautuisi kirkkaana jo mahdollisimman varhaises-
sa vaiheessa harjoitusprosessia. Kaantamistyd kuuluu monella tapaa erottamattomana
osana laulajan tydhon. Opinnaytetydssani haluan kuitenkin tarkastella, voisiko kaan-
ndsten itsendinen jatkokehittely riimiteltyyn ja melodiaan istuvaan muotoon edesauttaa
laulun hallitsemiseksi vaadittujen asioiden oppimista. Voisiko laulettavaksi kdéntaminen
esimerkiksi vieda laulajaa kohti tekstin syvallisempaa ymmartamista, tehokkaampaa
ulkoa oppimista tai omakohtaisempaa tulkintaa? Peilatakseni tdman tekniikan kaytta-
mista muiden asiaa miettineiden kokemuksiin seka saadakseni mahdollisimman ajan-
tasaista ja kaytannollista kasitysta tyoni aihepiireistd, valitsin keskeiseksi aineiston
hankkimistavakseni teemahaastattelut, joissa haastattelen eri tavoin aiheeseen pereh-

tyneita asiantuntijoita.

Suomalainen laulaja ja pedagogi Kyllikki Solanterd (1908-1965) teki urallaan suuren
tyon kaantaessaan suosittuja lied-kappaleita laulettavaan muotoon kokoelmassaan
"100 kuuluisaa yksinlaulua”. Kartoittaessani sopivia haastateltavia opinnaytetyotani
varten sain huomata, ettd Solanterén veroiset laulettavien liedkdanndsten tekijat ovat
ainakin Suomessa melko harvassa. Lopulta 16ysin kuitenkin haasteltaviksi kolme eri
nakokulmista runouden kaantamiseen perehtynyttd ammattilaista, joiden ndkemykset

laajensivat ja jasensivat kayttdmani tydtavan hyotyja ja rajoitteita.

Haastattelin tyotani varten tenori Jirimiko Orasta, joka on kadantanyt useampia ooppe-

roita laulettavaksi suomeksi, Tuli&Savun toimittajaa, runokaantaja Pauli Tapiota ja lau-



luopettajaani, tenori Seppo Ruohosta, joka on toiminut urallaan esiintymisten ohella
jatkuvasti myos aktiivisena laulupedagogina. Lisaksi haastattelin tydhon liittyen lyhyesti
Sibelius-Akatemian Laulumusiikin osaston johtajaa, professori Petteri Salomaata, jonka
arvokkaat huomiot ohjasivat minua tarkastelemaan esittelemaani menetelméa alusta

pitaen terveen kriittisesti.

Kartoitan opinnaytetydssani muun muassa sitd, ovatko haastateltavani kokeneet oppi-
vansa kappaleita tehokkaammin teksteja riimittelemalla ja millaisia haasteita he ovat
kohdanneet kdannostdissdén. Analysoin opinnaytetydssani oman oppimiseni nakokul-
masta myds Winterreisen kaantamista laulettavaksi suomeksi. Havainnollistan laulu-
sarjan kaantamiseen kuuluneen prosessini vaiheita ja solmukohtia nuottiesimerkein,
joihin olen lisdnnyt riimikaanndksistani opinnaytetydprosessin aikana hiotut versiot.
Tyon liiteosioon oheistan seitseman valitun laulun osalta Maija Weitzin kanssa pita-
miemme konserttien ohjelmalehtisessa olleet riimikdaannodsten ensimmaiset versiot,
joiden rinnalle nostan laulun- ja fonetiikanopettajan Juha Karvosen ja musiikinteorian
opettajan Kai Lindbergin antamien kehitysideoiden pohjalta hiomani lopputulokset. Py-
rin asettamaan laulettavien kdanndsten laatimisen lauluharjoittelun tydvalineena myos
osaksi tutkimustiedon kautta syntynyttd kasitystd musiikin oppimisen prosessista ja
mietin, onko ilmidlle I6ydettavissa selityksid musiikin oppimista tutkivasta kirjallisuudes-
ta. Tyoni lopuksi kokoan yhteen riimittelevan kaantdmisen ohella kayttamiani ja opinto-
jen aikana kohtaamiani lauluoppimista tehostavia tydtapoja ja harjoittelutekniikoita, joita
haastattelemani oopperalaulajat Jirimiko Oranen ja Seppo Ruohonen ovat tydssaan
hyddyntaneet.

2 TyoOn tavoitteet ja menetelmét

Opinnaytetyoni kannalta keskeiset tutkimuskysymykset ovat:

1. Mité opin Schubertin Winterreise-laulusarjan kaantamisesta laulettavaan muotoon ja
millaisia vaiheita kaanndstydssa oli?

2. Voiko laulettavien kdanntsten omaehtoinen tuottaminen tarjota laulajille laajemmin-
kin hyodyllisen tavan hahmottaa musiikin eri osa-alueita?

3. Miten laulurunouden tai oopperoiden kdantaminen riimimuotoon vaikuttaa haastatel-

tavien kokemusten perusteella laulun oppimiseen?



4. Onko luovalla kdantamisella laulunoppimista tehostavia vaikutuksia? Voiko tata yksi-

I6llista prosessia selittdd myos yleisten oppimisteorioiden kautta?

Pyrin vastaamaan ensimmaiseen kysymykseen esittelemalla tahan opinnaytteeseen
valituista Winterreise-laulusarjan lauluista tekeméani k&&nndsten alkuperéiset ja opin-
naytetydprosessin aikana hiotut versiot. Menetelman avulla saavuttamaani oppimista
lahestyn analysoimalla k&&nnosprosessini vaiheita ja oivalluksia, joita kaantamisty®
herétti laulujen teemoista. Havainnollistan kuvailemiani k&&ntdmisen solmukohtia ja

samalla tarkeimpia oppimisen paikkoja my6s nuottiesimerkein.

Toinen esittamani tutkimuskysymys edellyttaisi periaatteessa laajan haastatteluaineis-
ton keraamista laulajilta, jotka ovat kadanténeet lauluja riimimuotoon. Vaihtoehtoinen
aineiston keraadmisen tapa voisi olla sellainen, jossa tutkimukseen osallistuvat laulajat
riimittelisivat parhaillaan tyén alla olevia kappaleitaan laulettaviksi ja kertoisivat sen
jalkeen oppimiskokemuksistaan. Uskon kuitenkin, etta tata opinnaytetyota varten haas-
tattelemieni kolmen alan ammattilaisen ajatuksista voi jo muodostaa jonkinlaisen yh-

teenvedon riimikd&nndsmenetelméan hyodyista.

Kolmanteen kysymykseen pyrin vastaamaan analysoimalla haastatteluaineistosta
nousseita teemoja laulukaannosten nékokulmasta. Vastausta neljanteen tutkimusky-
symykseen etsin jo opinndytetydni seuraavassa kappaleessa, jossa valotan yleisten
oppimisteorioiden suhdetta musiikin oppimista tehostaviin menetelmiin. Etsin oppimista
selittévista teorioista myds yhteytta tyoni keskitéssa olevan tyémenetelman toimintaan
ja pohdin, voisiko teoriamallien avulla selittdd riimikdanndésmenetelméassa havaitse-

maani oppimispotentiaalia.

Liséksi kartoitan lyhyesti, millaisia muita lauluharjoittelua tehostavia menetelmid nou-
see esiin haastatteluista ja opinnaytetyon aineistosta. Téallaisen sivujuonteen haluan
ottaa opinnaytety6hdni mukaan, jotta tavoitteellinen lauluharjoitteluprosessi nayttaytyisi
selvemmin monia mahdollisia ty6tapoja sisaltdvana kokonaisuutena, josta jokaisen
laulajan on loydettava itselleen sopivimmat tavoitteellisen harjoittelun menetelmaét. Lau-
luharjoitteluun péatevat samat lainalaisuudet kuin mihin tahansa oppimiseen, eli laula-
jatkin ovat erilaisten kognitiivisten musiikin- ja tekstin hahmottamistapojensa takia eri-
laisia oppijoita. Laulajan oman kokemuksen kautta syntyy hiljalleen kasitys siita, mitka
ovat hanelle itselleen luontevimmat tavat oppia musiikkia, tekstia ja &anenkuljetusta

parhaalla tavalla. Silti ei liene pahitteeksi kerétd yhteen muutamia hyviksi havaittuja



harjoittelutekniikoita, joiden avulla laulajat voivat helpommin I6ytad mahdollisia tapoja

tehostaa harjoitteluprosessiaan.

Runoilija Wilhelm Mdllerin (1794-1827) Winterreise-tekstit eivat sellaisenaan suoraan
kaanny laulettavaksi suomeksi, mutta aiheeseen paneuduttuani huomasin, etta oikean-
laisilla kompromisseilla tekstien siséltd ja tunnelma voidaan suurelta osin saada mu-
kaan kadannokseen laulettavuuden karsimatta. Miller kayttda oman aikansa kielikuvia
ja hanen runollinen tyylinsa ja monet runoissa kaytetyt sanat ovat taman paivan nako-
kulmasta vanhakantaisia, vaikkakaan niiden syvasti tunteva sisalt6 ei helposti tuhoudu
ajan hampaissa. Suomeksi kaantaessa pyrin kuitenkin avaamaan tekstien sisaltéa ny-
kyperspektiivista helpommin ymmarrettavaksi ja olen kayttanyt tarvittaessa puhekielisia

tai murreperaisia sanoja riimin ehdoilla.

Olen pyrkinyt kayttamaan kaannoksissa itselleni luontevaa kielta, jotta ymmartaisin
paremmin kappaleiden sisalt6ja. Tahan periaatteeseen haluaisin rohkaista my6s muita
laulettavaa kaannostekniikkaa kokeilevia, silla oma murre tai slangi voi tuoda tekstin
teemat ja ajatukset lAhemmaéksi ja tehda niista ymmarrettdvampia. Parhaimmillaan
k&antdessa syntyy oivalluksia tekstin syvemmista tasoista ja hienovireisemmista piir-
teistd. Opinnaytetyoprosessin aikana tyostimme ohjaajieni kanssa laulusarjan riimitel-
tya kadannosta eteenpain. Pohdimme valintojani kielten rakenne-erojen sanelemissa
kdannoskompromisseissa ja sitd, kuinka laulutekstien sisaltja voisi parhaalla tavalla

taivuttaa luontevaksi suomenkieliseksi lyriikaksi.

Hypoteesini on, ettd ehdottamani laulettavat suomennokset voisivat toimia musiikin
rakenteita ja sisaltdja jasentavana tyovalineend. Ja etta niiden laatiminen ja kehittely
voisi parhaimmillaan olla osa kappaleen taitavaan ja korkeatasoiseen hallitsemiseen
vaadittavaa prosessia. Tydprosessia edistdessd suomennosten tekemisen tavoitteet
olisi asetettava ennen kaikkea laulajan oppimisen tukemiseen, jotta ne tuottaisivat

mahdollisimman luonnollisia ja ymmarrettavia ajattelumalleja laulajalle itselleen.

Menetelman kaytt6a helpottaa maailmanlaajuisen laulajayhteison vuosikymmenien
aikana tekema pohjatyd, jossa eri kielialueiden lauluja, oopperalibrettoja ja monen
muotoisia klassisen musiikin mestariteoksia on kaannetty ja ladattu verkkoon alalla
tydskentelevien iloksi. Myos Sibelius-Akatemian yllapitama laulujen suomennostieto-
kanta Laura on hyddyllinen tietopankki suomalaisille klassisen laulun opiskelijoille. Tie-

tyn kappaleen runotekstissa esiintyvia vieraita sanoja sanakirjasta tarkistamalla ja ver-



kosta loytyvid englanniksi, ruotsiksi ja muilla laulajan hallitsemilla kielilla tehtyjd suo-
rasanaisia kaannoksia vertailemalla voi saavuttaa melko selkean kasityksen uuden
kappaleen siséllosta. Taman jalkeen voi halutessaan ryhtya ideoimaan, miten tekstin
sisallon ja muotorakenteen voisi omien taitojen puitteissa kaantdd myos laulettavaan

muotoon.

Lauluopinnoissa ja klassisen laulajan tydssa kaanndsten tekeminen on yksi keskeinen
osa esityksiin valmistautumista. Kaéannoksia lauluista tuotetaan itsenaisesti ohjelmaleh-
tisiin, laulukursseille ja -seminaareihin seka lahtokohtaisesti kappaleiden ymmartami-
sen ja runotekstien jasentamisen takia. Monesti laulajien taitotaso, lauluohjelmiston
tarve ja kiinnostus eri saveltajien musiikkia kohtaan kehittyvat nopeammin kuin pitkallis-
ta kielenopiskelua edellyttava, klassisessa laulussa tarkeiden kielten syvempi hallinta.
Laulajaksi kasvamisen eri vaiheissa kiinnostus itselle vieraammillakin kielella savellet-
tyja mestariteoksia kohtaan herdd nopeammin kuin kielenopiskelun ja kielen kayttéko-
kemuksen kautta syntyva osaaminen. Kielta huolellisesti sana sanalta kaantamalla,
k&énnettavaa kieltd pidempaan opiskelleilta ja runoutta kaantavista tekstipankeista
epdaselvia paikkoja tarkistamalla, voi kuitenkin saavuttaa melko tarkan kuvan lauletta-
van kappaleen runotekstistd. My6s laulettavien suomennosten tuottaminen voi mahdol-
listaa klassisen laulun opiskelijoille aikaharppauksia uusien kielialueiden musiikkiin,
silla tekstin syvempi tarkastelu jasentda ajatuksia kappaleen sisallsta ja ohjaa laulu-

tulkintaa luontevampaan suuntaan.

Varsinainen laulettavien suomennosten ammattimainen tuottaminen esityskayttéén on
erittéain haastavaa, paljon tutkitun runokaantamisen piiriin kuuluvaa ty6ta. Se vaatii se-
k& kdannettavan kielen etté kohdekielen osalta erittdin laajaa sanavarastoa ja monen-
tasoista musiikin rytmi-, tavu- ja muotoseikkojen hahmottamista. Liséksi taidemusiikin
kaantajalta edellytetadn kaannettdvan kielen lukemattomien nyanssien tiedostamista,
vankkaa musiikillista tietAmysta ja kielialueella tietyssa historiallisessa viitekehyksessé
kaytetyn sanasymboliikan tuntemista, jotta vertauskuvia ja tekstin eritasoisia vihjeita ei
tulkittaisi vaarin. Ammattimaiseen runokdantamiseen vaaditaan jo lahtotilanteessa ai-
van omanlaistaan osaamista ja runon erilaisten muotojen seka tyylilajien hallintaa. Op-
pimisen apuna kaytettavalle laulukdannokselle ei kuitenkaan tarvitse asettaa néin vaa-
tivia tavoitteita. Uskon, ettd oppimisen tyovélineena laulettava kddnnds saa pikemmin-
kin olla itseironinen, ilotteleva ja vakavia runofraaseja leikkimielisen riimittelyn avulla

vapauttava tekniikka.



3 Erilaiset laulunoppijat oppimista jasentavien teoriamallien valossa

Musiikin oppimisen tutkimus on lansimaisen musiikinhistorian kehityskaareen verrattu-
na aloitettu verraten lyhyen aikaa sitten. Tama johtuu paljolti siita, ettd ennen musiikin
oppimisen ajateltin  kytkeytyvan lahes yksinomaan synnynnaiseen lahjakkuuteen.
(Ahonen 2004, 9-10). Vain harvoilla ja valituilla ajateltiin siis ylipaansa olevan resursse-
ja saavuttaa soitossa, laulussa tai saveltamisessa tuloksia. Taitavaksi muusikoksi kas-
vun syita etsittiin lahtékohtaisesti perimésta. 1900-luvun aikana yleinen oppimisen me-
kanismien tutkimus on kuitenkin ollut niin vilkasta, etta my6s musiikin oppimisen peri-
aatteista on alettu kiinnostua uudella tavalla. Oppimisen tutkiminen on avannut n&ko-
kulmia siihen, miten monitahoisesta prosessista oppimisessa on kysymys ja miten eri

tavoin suuntautuneita ihmiset ovat oppijoina. (Hakkarainen 2007, 2-5.)

Opinnaytetytssa kasittelemieni musiikin oppimista tehostavien tekniikoiden toimivuus
selittyy yllattavan paljon jo pelkastdén tarkastelemalla yleisid teoriamalleja, joita oppi-
mispsykologisen tutkimuksen piirissd on viime vuosisadalla ehdotettu. Uskon, etta nii-
den kautta myos empiirisesti havaitsemani riimikaannésten tuottamisen oppimispoten-
tiaali voi saada jonkinlaisen selityksen. Esittelen seuraavaksi musiikin oppimisen nako-
kulmasta kolme yleisten oppimisen teorioiden padkategoriaa, jotka ovat behavioristi-
nen, kognitiivinen ja situatiivinen. Oppimismallit auttavat lukijaa sijoittamaan opinnayte-
tydssa esittelemani menetelméan paremmin osaksi oppimismekanismeihin liittyvaa teo-
riapohjaa ja tietokokonaisuutta, johon menetelma linkittyy. Nakokulma naiden teorioi-
den patevyydestd myds musiikin oppimiseen mukailee aihetta tutkineen dosentti Kari
Ahosen esittelemid ajatuksia vuonna 2004 julkaistussa teoksessa "Johdatus musiikin

oppimiseen”.

Venalaisen tutkija lvan Pavlovin (1849-1936) koirakokeen tuloksia voidaan pitda yhtena
behavioristisen oppimistavan selitysmallina. Kun kellon soitto yhdistettiin ruokatarjoi-
luun, pelkka kellon soiminen sai toiston jatkuessa koiran kuolaamaan. (Ahonen 2004,
17-18). Musiikin opiskelun kannalta behavioristinen mallin mukainen oppiminen on to-
dennékdisesti oltava ainakin osittain mukana musiikin harjoittelussa ja opettamisessa.
Viulistin kadet vaativat loputtoman maaran toistoja, jotta erilaisten linjakkaiden ja komp-
leksistenkin savelkulkujen soittaminen tulee mahdolliseksi. (Ahonen 2004, 5). Opettaja

taas voi palkitsemalla kehuilla ohjata oppilasta oikeanlaiseen suoritukseen.



1950- ja 60 -luvuilla behavioristisen mallin vastareaktiona syntyi kognitiivinen malli, joka
korosti oppimisen olevan tiedon ymmartamista ja omakohtaista omaksumista. Teorian
mukaan opettaja ei siis voinut sellaisenaan siirtdéd omaa ajatteluaan ja tietojaan oppi-
laan paahan. (Ahonen, s 21.) Oppilaan ymmarrettiin olevan omien kokemustensa, ha-
vaintojensa ja tietopohjansa kautta ympardivaéd maailmaa jasentava autonominen tie-
don konstruoija, joka vastaanottaessaan tietoa jatkuvasti prosessoi siitd omat tulkintan-
sa. Kuitenkin nahtiin, ettd opettaja saattoi suunnata oppijan konstruointiprosessia ja

auttaa hanta kehittamaan ajatteluaan. (Ahonen, s 20-23.)

Yksil6llisen oppijan ideaa korostava konstruktivistinen selitysmalli kdynnisti oppimisen
tutkimuksessa kognitiivisen vallankumouksen. Sen johtohahmona toimi sveitsilainen
Jean Piaget (1896-1980), joka sanoutui irti ulkopuolelta sydtettavaa tietoa suoraan ko-
pioivasta selitysmallista ja korosti oppijaa yksilona, joka konstruoi kasitteita aktiivisen
havainnoinnin ja empiirisen kokemuksensa perusteella. (Ahonen, s 21.) Mallin mukai-
sesti oppija nousee tarkkailijan osasta aktiiviseksi tiedon prosessoijaksi, joka jatkuvasti
luo omaa oppimistaan. Tallin opettajan on my0ds pyrittdva ohjaamaan oppilaan musii-
killista kasvua hanen tietorakenteidensa kautta. Tietorakenteita ei tietenk&an nae, mut-
ta niiden muotoja voi paatella tavasta, jolla oppilas kuuntelee, muistaa, luo ja esittda

musiikkia seka sen kautta ymmarta& musiikillisia kokonaisuuksia. (Ahonen, s 22).

Kolmas keskeinen oppimisen selitysmalli on situatiivinen nakdkulma, jossa korostetaan
koko ympardivan yhteiskunnan, sosiaalisten suhteiden ja jo aiempien sukupolvien
muokkaaman kulttuurin vaikutusta yksilon tapaan hahmottaa tietoa. Situatiivisesta kat-
santokannasta oppiminen tapahtuu aina jossakin kontekstissa, ja yksilon mentaaliset
prosessit ovat jatkuvasti sidoksissa kulloiseenkin historialliseen, kulttuuriseen ja institu-
tionaaliseen ymparistoon. Situatiivisessa oppimismallissa sosiaalisen vuorovaikutuksen
nahdaan jasentavan tietoa toiminnan valitykselld, eiké tietoa taman nakokulman kautta
VOi erottaa siitd toiminnasta, jossa sitd omaksutaan ja kaytetddn. Taman selitysmallin
pohjamuoto on musiikin opetuksessa vallalla oleva mestari—kisalli -ajattelu, jossa oppija
voi hahmotella ja saada kosketuspintaa taitavaan suoritukseen ja hiljalleen siirtya ko-
keilemaan omien siipiensa kantavuutta. (Ahonen, s 24-25.) Tassa teoriassa koroste-
taan my0s oppimismotivaatiota ja tyydytysta tuottavaa vuorovaikutusta toimintaympa-
ristdn kanssa, jotta positiivinen ja tehokas oppimisen kierre voisi kaynnistya. Musiikilli-
sen kasvun osana voidaan nahda myo6s oppimisen jakautuminen implisiittiseen, eli tie-

dostamatta opittuun musiikin muotojen, tyylilajien ja lainalaisuuksien hahmottamiseen,



10

ja eksplisiittiseen, eli tietoisella tasolla musiikkiin perehtyen saavutettuun osaamiseen.
(Ahonen, s 27-28.)

Musiikin oppimisessa korostuu mielestani naiden kolmen teorian yhtaaikainen vaikutus
aidon oppimisen toteutumiseen. Musiikin opiskelu on siind mielessa erityinen tiedon ja
taidon alue, ettd sen mekanismeja olisi hyvin vaikeaa kahlita vain yhden oppimisteorian
sisélle. Tavoitteelliseen ja eteenpain vievaan musiikinopiskeluun kuuluu mielestéani piir-

teita jokaisen oppimista selittavan teorian alueelta.

Kuitenkin opinnaytetyoni keskidssa oleva laulettavien kaannosten tuottaminen linkittyy
vahvasti konstruktiiviseen malliin, jossa oppija voi jasentaa tietoa oman sisaisen tiedon-
jasennysmallinsa kautta. Toisaalta vieraskielisen runouden kaantamisessa tuntuu ko-
rostuvan myds situatiivinen malli, silla kieli on aina sidoksissa kayttajansa ympéaristoon,
asuinpaikkoihin ja sosiaaliseen verkostoon, jonka piirissa ihminen kommunikoi. (Ylinen
2008, 8-9). Itsenaisesti tuotettu oppimisaineisto auttaa ottamaan kasilla olevan musiik-
kikappaleen harjoitteluun viela aktiivisemman roolin. Se voi ohjata musiikin oppimista

kohti itselle parhaiten hahmottuvia ajattelumalleja.

4 Lyhyesti Schubertista ja Winterreisen taustoista

Franz Schubert (1797-1828) edusti saveltajand seka romantiikan etta klassismin ihan-
teita. Han oli oman aikakautensa suuri saveltajanero, joka hallitsi muun muassa melo-
diankuljetuksen ja tunteiden sitomisen musiikin linjoihin verrattomalla otteella. Han tuot-
ti urallaan valtaisan maaran monenmuotoisia savellyksia ja osasi myos yksittaisissa
savellyksissdan heittaytya taidokkaasti ja rohkeasti monenlaisiin tyylilajeihin. (Ringer
2009, 5-6.) Itavaltainen poikkeuslahjakkuus otti pianon ja viulun hallintaansa hyvin nuo-
rella ialla ja loihti kypsyytta osoittavia savellyksia jo 17 vuoden idssa. Han sai varhai-
sessa vaiheessa musiikillista uraansa oppia mm. Wienin hovikappelissa, jossa hanen
opettajaan toimi saveltdja Antonio Salieri. (Burrows 2005, 175.) Schubert keskitti ela-
mansa savellystyolle ja musiikin opettamiselle. Schubertin musiikillinen tuotanto kattaa
yhteenséa 1009 teosta. 580 liedia, 147 pianoteosta, 70 kamarimusiikkiteosta, 10 ooppe-
raa ja 9 sinfoniaa. Schubertin uskomaton tuotteliaisuuskaan ei tarjonnut hanelle talou-
dellisesti turvattua asemaa ja viela kuollessaankin han oli huomattavasti velkaantunut.
(Burrows, s 177-178.)
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Schubertin ehka tunnetuin ja vaikuttavin laulusarja Winterreise syntyi, kuten hanen
aiemmin sdveltamansé Die Schone Millerin -sarja, runoilija Wilhelm Millerin (1794-
1827) runokokoelman Gedichte aus den hinterlassenen Papieren eines reisenden
Waldhornisten runoihin. Winterreisen muodostavissa runoissa matkamies lahtee aluksi
uskottoman rakkaansa luota yon turvin ja muistelee pitkédn vaelluksensa monen vai-
heen aikana rakastaan mielensisaisissa, vertauskuvallisissa ja todellisissa ymparistois-
sa. (Burrows, s 178-179.) Tekstit heijastelevat lumen keskella padmaarattémasti tarpo-
van kertojan yksinaisyytta, vertauskuvallisia nékyja, luonnon symboliikkaa ja monenlai-
sia risteilevia tunteita. (Ringer, s 106-107.) Matkanteko jatkuu l&pi koko sarjan seka
henkisella etta fyysisella tasolla. Myos Schubertin pianistille asettama, laulajan kanssa
tasavertainen rooli musiikin kuljettajana oli teoksen syntyaikoina edistyksellisen radi-

kaali savellystapa. (Ringer, s 122-123.)

Schubertin 24 kappaletta kasittdvassa sarjassa Winterreisen tekstit saavat ajattoman
koskettavan ja monitasoisen muodon. Kappaleet kulkevat kahta poikkeusta lukuun
ottamatta paasavellajiltaan mollissa ja tunnelman melankolisuudessa on jaljitteleméat-
toman vaikuttava ote. Schubert on kahlinnut teokseensa myods Millerin teksteihin piilo-
tettua ironiaa, symboliikkaa ja elamanviisautta nerokkaalla tavalla. Teoksen osissa pai-
koitellen naennéisen yksinkertaisetkin harmoniakuljetukset vaikuttavat voimakkaasti
kuulijan tunteisiin. Musiikki liikuttaa tunteita

(Ringer, s 105-107.)

Schubert savelsi Winterreise-sarjan alun perin ajatellen Wienin hovioopperassa laula-
nutta ystavansa Johann Michael Voglia (1768-1840). Baritoni Vogl oli Schubertilta sar-
jan ensiesityspyynndn saadessaan jo mainetta niittdnyt oopperalaulaja. Schubert tiesi
ystavansa yltavan sarjan aanelliseen vaatimustasoon, silla han oli antanut Voglille en-
simmaista kertaa esitettavaksi monia muitakin laulujaan, jopa uransa suurimpiin mesta-
riteoksiin kuuluvan Der Erlkdnig:in. Vogl oli ensimmaéinen laulaja, joka esitti koko Schu-

bertin kahdessa vaiheessa syntyneen laulusarjan alusta loppuun. (Clark 2011, 6-7.)

Voglia ja Schubertia yhdisti myos séveltdminen. He debytoivatkin Winterreisen ensim-
maiseksi valmistuneen 12-laulun syklin yhteisille ystavilleen epamuodollisessa konser-
tissa Schubertin luona. (Clark, s 9.) Kaveripiiriltd saatu ensivastaanotto oli kuitenkin
melko tyrmistynyt, kun kaikkien laulujen tunnelmasta valittyi niin vahva synkkyys. T&-
han palautteeseen Schubert iski napakasti: "Itse pidan naista lauluista enemman kuin

mistaan muista, ja niin tulette tekin pitdamaan.” (Burrows, s 179.) Ennustus onkin ajan
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saatossa kaynyt vahvasti toteen, eikd Schubertin tuotannossa liene tdndk&aéan paivana

teosta, jota olisi yht& paljon esitetty, kuunneltu ja tutkittu. (Ringer, s 106)

5 Laulettavaksi riimittely Winterreisen harjoittelun tyévalineena

Tassa kappaleessa keskityn analysoimaan seitseman Winterreise-sarjasta lahempééan
tarkasteluun valitsemani laulun osalta niiden kaantamisesta saavuttamiani hyotyja.
Kuten jo johdannossa mainitsin, kehittelimme opinnaytetydohjaajieni Juha Karvosen ja
Kai Lindbergin kanssa laulettavia k&d&nnoksia eteenpadin siitd pisteesta, johon olin ne
edellistalven konserttieni ohjelmalehtisia varten tyostanyt. Havainnollistaakseni mene-
telman kayttdéd annan jokaista laulusarjan osaa kasittelevan alaluvun aluksi lukijan ver-
tailtavaksi riimikaannosteni alkuperaiset ja opinnaytetydprosessin aikana hiotut versiot.
Tekstejd katsellessa kannattaa kiinnittdd huomiota alkuperaiskd&nnoksen ja hiotun
version eroavaisuuksiin, jotka kuvastavat samalla lapikaymaani ajatusprosessia fraasi-
en sisaltojen jasentamisessa. Kaannoksia vertailemalla tyoni lukija voi kenties parem-
min ymmartad kaannosprosessin aikana pohtimiani asioita. Kddnnosversioiden vertailu
antaa myos yleisemmin kuvaa riimikaantamisen edellyttamistéa kompromisseista ja siita
valtavasta maarasta vaihtoehtoja, joilla jokainen ajatus on mahdollista muotoilla. Kai-
ken voi ilmaista niin monella tavalla, ettd kaanndstydssa on joka hetki kasilla valtava

maara mahdollisuuksia.

Opinnaytetydprosessin aikana kehittelin Winterreisen laulettavia esimerkkikdannoksiani
monella tavalla. Muotoilin niita aluksi luontevammin Schubertin melodioihin istuvia sa-
noja ja lauserakenteita etsimalla. Taman jalkeen pohdin fraasi fraasilta, miten ne voisi-
vat vield kirkkaammin kiteyttdd alkukielisen ajatuksen. Lopuksi viimeistelin kaan-
nosesimerkit eheyttamalla k&anndsriimien loppusointuista periaatetta parhaani mu-
kaan. Kuten alkuperéisia kdannodsversioita katsomalla voi huomata, ne eivat viela juuri-
kaan seurailleet Mullerin alkuperéisrunojen loppusointuisuutta, vaikka niistékin 16ytyy

satunnaisia vuoropuhelua kayvia riimirakenteita.

Loppusoinnullisuuden yhdistaminen sarjan osien kaannoksiin vei niiden kehittelyn ai-
van uudelle vaikeusasteelle. Silti p&atin ottaa haasteekseni kaanndsten muotoilun
Schubertin melodialinjoihin sopivaksi Miillerin riimia kunnioittaen. Halusin selvittaa,
olisiko téllainen tavoite ylipdatddn mahdollista saavuttaa ja toisaalta minua kiinnosti

tietdd, syventdisikod tallainen alkukielista riimia vahvemmin seuraileva kaantamistapa
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entisestddn menetelman oppimista tehostavia vaikutuksia. Ainoat poikkeukset tdhan
loppusoinnun periaatteeseen I0ytyvat sarjan osista Wegweiser ja Rickblick. Edellises-
sé otin nakokulmakseni tulkinnan vahvistamisen hiomalla k&&nndksen sanavalinnat
itselleni mahdollisimman luonnollisiksi ja konkreettisia mielikuvia herattaviksi. Jalkim-
maisessa esittelen idean jasentaa melodiavarioinneissa samanlaisina toistuvia alkukie-

lisia tekstinpatkia kaannosversiossa vaihtuvalla tekstilla.

Jos joku opinnaytetyoni lukija painiskelee parhaillaan tamén laulusarjan tai sen osien
kimpussa ja kiinnostuu suomennokseni luettuaan my6s muiden sarjan osien kaannds-
ratkaisuistani, voin pyynndsta antaa nekin luettavaksi. Kaannosten kayttdmiseen ka-
siohjelmissa toivon kuitenkin laulajien pyytavan minulta luvan. Kaannoksia lukiessaan
voi ehka aistia, ettd ne ovat olleet osa luovaa ongelmanratkaisuprosessia. Mllerin ru-
nojen kaantadminen laulettavaksi vaati lahes jokaisen fraasin kohdalla ensimmaisen
mieleen juolahtaneen idean jatkokehittelya. Usein vieldpa niin, etta kehittelyprosessin
lapikdyneessa versiossa kaannos oli muuttanut taysin muotoaan niin sanojensa, raken-

teidensa kuin ilmaisutapansakin puolesta.

Tekstivertailun jalkeen valotan kunkin laulun osalta Winterreisen kaantamisen kautta
saavuttamiani oppimiskokemuksia. Olen oheistanut jokaista laulua kasittelevan osion
alkuun myés nuottikatkelman jostakin kappaleen oppimisen tai kddnnoksellisen haas-
teen takia mieleen painuneesta kohdasta. Analysoin esittelemieni riimikdannésten ty6s-
toprosessia ja sita, miten yksittaiset oppimiskokemukseni syntyivat jotakin tiettya kaan-
noksen solmukohtaa pohtiessani. Liséksi esittelen kappaleiden yhteydessa joitakin
ajatuksiani, jotka eivat suoraan liity itse kaantamisen ongelmiin, vaan kaantamistyon
herattamiin oivalluksiin kappaleiden teemoista. Olen kokenut téllaisten ajatusketjujen
kuvailemisen perustelluksi, silla laulujen aihepiirien jasentaminen on ollut yksi keskei-
simmista osista k&d&nnostydstd saamaani hyotya. Pyrin siis seuraavaksi hieman valot-
tamaan sitd, miten laulettavaksi kaantaminen kaytanndssa monella tasolla edisti oppi-

mistani Winterreise-laulusarjan harjoittelussa.



14

]:ra nz ‘ >
5chubcr‘c ‘L‘ F

Winterreise

Kuvio 1: Winterreise-konsertteja varten suunnittelemani juliste

5.1 Gute Nacht — Hyvaa yota

Laulun teksti alkukielell&: Laulettavan kdénnoksen lahtétilanne: Prosessin lopputulos:

I. GUTE NACHT

Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh' ich wieder aus.

Der Mai war mir gewogen

Mit manchem Blumenstraul3.
Das Madchen sprach von Liebe,
Die Mutter gar von Eh', -

Nun ist die Welt so tribe,

Der Weg gehtillt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen
Nicht wahlen mit der Zeit,

MuR? selbst den Weg mir weisen
In dieser Dunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten
Als mein Geféahrte mit,

Und auf den weiRen Matten
Such' ich des Wildes Tritt.

Was soll ich langer weilen,
Daf3 man mich trieb hinaus ?
Laf irre Hunde heulen

Vor ihres Herren Haus;

Die Liebe liebt das Wandern -
Gott hat sie so gemacht -
Von einem zu dem andern.
Fein Liebchen, gute Nacht !

Will dich im Traum nicht storen,
War schad' um deine Ruh'.
Sollst meinen Tritt nicht hoéren -
Sacht, sacht die Tlre zu !
Schreib im Vorubergehen

Ans Tor dir: Gute Nacht,

Damit du mogest sehen,

An dich hab' ich gedacht.

HYVAA YOTA

Kuin vieras tdnne saavuin,

ja niin my6s lahden pois.
Tuuditti mua toukokuu,

ja kukkakimput sen.

Suu lemmest virkkoi tyttosen,
- haimakaupoista aitinsa.

Nyt lohduton on maailmani,
tie umpihangessa.

En aikaani saa maarata,
mun milloin mentava on.

Itse saan olla oppaanani,
kun yélle antaudun.

Kuun varjo vain mua saattaa,
ain’ seuraa mulle suo,

ja paalta lumipeitteen,

haen riistan jalkii’ vain.

Vielako pitéis oottaa,

et ulos ajettais?

Uliskoot narrikoirat,

iséntais pihamaal’;

On rakkaus luotu kulkuriks —
sen Herra péaétti niin.

Yhden luota, syliin toisen.
Hyv’ y6ta, kultani!

En untas’ tahdo hairita,
en rauhaas’ vieda pois.
Nain hiljaa luotas hiivin -
hys-hys, ovellasi vain!
Viel’ ohimennen kirjailen:
"Hyvaa yo6ta” porttiisi sun.
Sa huomata siita saatat,
sua ajatellut oon.

HYVAA YOTA

Kun saavuin olin “joku muu” —
viel' vieras mennessain’.
Taas keinui mulle toukokuu,
sen kukkaloistos’ nain.

Ol lemmes’ mieli siippani,

- anopin avioss’.

Vaan synkaks’ muuttui maailmani,

tiell’, jaisessa ahjoss’.

En tiennyt matka-aikaani,
nyt [&ht66n havahdun.
Saan itse olla oppaani,
kun yo6lle antaudun.
Kuun varjo turvan antaa,
sen seuraan viela jaan,
ja paalla lumipeitteen,
vain peuran jaljet ndan’.

Miks’ odottamaan jaisin,
ett’ pois mut’ ajettais’?
Isantain’ pihoill’ Gisin
ulvoa rakit sais’;

On rakkaus aina kulkuri —
sen Herra péaatti niin.
Taas kulta I8ytyi uusi —
Hyv’ y6ta, armahin!

En untas’ tahdo hairita,
en rauhaas’ vieda vois’.
Et kuulla millaan voi sita,
niin hiljaa lahden pois.
Viel’ ohimennen kirjailen:
"Hyv’ y6ta” porttiis’ sun.
Jos muistaa siita voisit,
ett’ olit joskus mun.
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(Isantain’ pihoill’ [sisin])
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[Barenreiter (2009) Winterreise op.89, nuottijulkaisu (orig.)] . l

Kuvio2: Nuottikatkelma Winterreise-laulusarjan ensimmaisesta osasta: Gute Nacht

Winterreisen ensimmaéinen osa kuvaa laulusarjan kertojahahmon laht6a yonselk&éan
rakkaansa talolta. Laulu alkaa sisallén kautta kaannettynd: Muukalainen olin saapues-
sani ja muukalainen olen vield lahtiessanikin. Toukokuun valossa kukoistanut rakkaus,
tytdn lemmen kuiskutukset ja anopin roolista haaveilevan aidin avioliitto-odotukset ovat
laulun kertojan mielessa vaihtuneet synkedan apeuteen ja toiveeseen lahtemisesta.
Kertoja on valmistautumassa lahtemaan hanta pettdneen lemmityn luota ja pui ajatuk-
siaan miettimalla rakkauden liikkuvaista olemusta. Han on huomannut, ettd rakkaus
etsiytyy aina sylista toiseen ja arvelee, etta itse Jumala on saatanyt nain tapahtuvaksi.
Yll& nékyvastad esimerkista (kuviol) voi hahmottaa, miten olen ratkaissut haastavan
fraasin "..von Einem zu dem Andern..” Ensimméainen mieleeni tullut versio oli: "Yhden
luota toisen luokse”, mutta se ei nuottiarvoja jakamatta mahdu Schubertin melodiaan.
Kavin mielesséani lapi todennakoisesti suurimman osan vaihtoehtoisista ilmaisutavoista.
Yksi harkitsemani versio oli "sylistd syliin toiseen”, mutta rytmiikan takia sana olisi
k&antynyt kiusallisesti syyliin pain. Lopulta paadyin nuottikuvassa nakyvaan kaannos-

malliin: "Taas kulta 10ytyi uusi”.
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Kaannostyon tulkinnallisen puolen kannalta oli hyvin mielenkiintoista perehtya teoksen
ensimmaisen osan sisallolliseen maailmaan, josta avautuu kerros kerrokselta uusia
tasoja. Gute Nacht vaikuttaa danellisesti siihen tutustuessa ja nuottikuvansa perusteel-
la kuuluvan sarjan laulullisesti helpoimpaan p&ahan. Kappaleeseen tarkemmin syven-
tyessdan saa kuitenkin huomata sen olevan lopulta tulkinnan kannalta jopa sarjan
haasteellisin laulu. Melodian kauneus ja linjakkuus edellyttavat taydellisesti istuvaa
aanellista fokusta ja luonnollisen rehellista ilmaisua. Kappale ei kesta paamaaratonta
revittelya. Laulun koskettavuus herda mielestani tulkinnasta, joka on lahempana korut-
toman kuulasta ja sisdisesta tunnemaailmasta lahtevaa puhtautta. Tallainen yksinker-

taisen kaunis ilmaisu kysyy laulajalta teknista ja tulkinnallista taituruutta.

Teoksen ensimmaisen osan kdantaminen laulettavaksi oli jo itsessé&én suuritdinen pro-
jekti. Kappaleen teksti sisaltda niin voimallisia kielikuvia ja luontevasti immaavia fraa-
seja, etta niitd ei tohtisi tuhota huolimattomasti kaantaen. Tekstin sisaltd on yleisinhimil-
lisen koskettava, eivatka runoilija Muillerin kappaleessa esittdmat ajatukset rakkauden
vaihtuvista kasvoista liene meidan aikamme ihmisille ainakaan vieraampia, kuin runoili-
jalle hanen elinaikanaan. Myos Schubertin puhutteleva musiikillinen vuoropuhelu teks-

tin teemojen kanssa tekee kappaleesta ajattoman vaikuttavan.

5.2 Auf dem Flusse — Purolla

Laulun teksti alkukielella:
7. AUF DEM FLURE

Der du so lustig rauschtest,
Du heller, wilder Fluf3,

Wie still bist du geworden,

Gibst keinen Scheidegruf3.

Mit harter, starrer Rinde
Hast du dich Uberdeckt,
Liegst kalt und unbeweglich
Im Sande ausgestreckt.

In deine Decke grab'ich

Mit einem spitzen Stein

Den Namen meiner Liebsten
Und Stund' und Tag hinein:

Den Tag des ersten Grul3es,
Den Tag, an dem ich ging;
Um Nam' und Zahlen windet
Sich ein zerbroch'ner Ring.

Laulettavan kdannodksen lahtotilanne:
PUROLLA

Niin iloisesti solisit,

sa kirkas, villi virta.

Nyt hiljaiseks’ oot kaynyt,
Et edes hyvasteja jattanyt.

Kovalla roudan kuorel’
oot itses peittanyt.

Niin liikkumaton, kylma,
oot hiekkaan paennut.

Kanteesi jaiseen raavin
kivella teravalla

nimen mun rakkaimpani
ja hetket, paivéat nuo:

Sen jolloin kohtasimme,
sen jolloin [&hdin pois;
ja nimen, luvut ymparéi
keha sulkeutumaton.

Prosessin lopputulos:
PUROLLA

Oi kuule sa villi puronen,
sa kirkas virran vuo.

Miks’ oot’ noin vaitonainen,
etka hyvasteja mulle suo.

Kovalla routakuorell’
oot pintais’ peittanyt.
Niin liikkumaton, kylma,
jaall’ hiekkaa kyntanyt

Kanteesi hyiseen raavin —
ja kiven avull’ luon —

nyt rakkaimpani nimen

ja hetken, paivén tuon:

Kesdisen paivan kauniin,
myds [ahdon tuulta péin;

ja kaiverrukset kiertavalla
kehall’ saroén nain.



Mein Herz, in diesem Bache
Erkennst du nun dein Bild ?
Ob's unter seiner Rinde

Wohl auch so reiRend schwillt ?

Sydéamein, tdssa puros
jo tunnistatko kuvasi?
Tuon jaisen kuoren alla,
kai viel kasvat raastaen?

(..rakkaimpani nimen ja [hetken])
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Sydan, jo tédssa puross’
kai itses’ tunnistit ?

Kun itsekin tuon kuoress’,
niin kylméaks’ jahmetit?
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Kuvio3: Esimerkki sarjan 7. osan Auf dem Flusse hankalasti kdantyvasta fraasista.

Jokaisessa Winterreisen laulussa toérmasin suomeksi riimitellessani tilanteisiin, joissa
oli keksittava tapa korvata prepositioille rakentuvat fraasit sijamuotoiseen kieleen. On-
gelmapaikkoihin tormaa jatkuvasti sommitellessaan suomenkielisen kddnndsvastineen
sanapainoa istumaan alkukielen sanelemiin kohtiin. Toisaalta se pakotti miettimaan
aina tietyn preposition merkitysta fraasissa ja miettimaan mista kohdasta uusi sana
ylipdataan voisi luontevasti alkaa. Valilla oli tehtava kompromisseja kokonaisten sano-
jen tiputtamiseksi pois, vaikka periaatteessa sanaa olisi tarvittu kokonaisen alkukielisen
ajatuksen taltioimiseksi. Tiputettavien sanojen miettimisesta kay erityisen hyvana esi-
merkkina sarjan seitsemannesta osasta Auf dem Flusse — Purolla, valitsemani katkel-

ma. (kuvio3)
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Nuottiin laulettavaksi k&dantdmani kohdan alkukielinen teksti kuuluu: "Den Tag des ers-
ten Grul3es, / Den Tag, an dem ich ging; / Um Nam' und Zahlen windet / Sich ein zer-
broch'ner Ring”. Fraasi padattyy musiikillisesti merkittdvaan taitteeseen, josta alkaa
harmonioiltaan uudentyyppinen teema alkusanoin Mein Herz, in diesem Bache..” T&-
man taitteen teksti osoittautui itselleni ehkd koko sarjan vaikeimmin ehyeksi suomen-
kieliseksi riimiksi kdantyvaksi ajatukseksi. Sankarimme on raapustanut jatyneen joen
pintaan rakkaimpansa nimen, sen paivan ja hetken, jolloin han rakastettunsa kanssa
ensikertaa kohtasi ja paivan, jolloin han lahti taman luota. Yhtakkia kertoja nakee uni-
kuvajaisen, jossa hanen hetki sitten jadhan raapimiensa paivamaarien ja nimen ympari
kiertdd sarkynyt rengas. Myos musiikki kulkee arvoitukselliseen taitteeseen kohtalok-

kaasti, kun monia tulkintamahdollisuuksia herattava ympyra ei sulkeudukaan.

Taman ajatuksen ensimmainen kiteytysversioni sai muodon: "Paivan jolloin kohtasim-

me, / sen jolloin lahdin pois; / ja nimen, luvut ympéardi / kehéd sulkeutumaton.” Rimmaa-
maton laulettava versio fraasista syntyi nopeasti, vaikka siinakin jai kaihertamaan sano-
jen paiva ja Tag valille syntyva sanapaino-ongelma. Kuitenkaan tama ei ollut viela mi-
taén siihen verrattuna, kun yritin tiivistdd kyseisen Mullerin fraasin siséllon rimmaavaksi
suomeksi, jossa lopputavut pelaisivat samalla tavalla yhteen, kuin runoilijan alkuteks-
tissa. Lopulta paadyin muotoon "Keséisen paivan kauniin, / myos [&hdon tuulta pain; /
ja kaiverrukset kiertavalla / kehéll’ saron nain.” Tassa ajatus ikimuistoisesta kesapai-
vasta tuo mielikuvaa ensikohtaamisesta ja tuulta péin tarpominen lahtemista uskotto-

man puolison luota. Tassa versiossa "tuulta pain” ja "sarén nain” myos rimmaavat.

5.3 Rickblick — Vilkaisu

Laulun teksti alkukielell&: Laulettavan kdannoksen lahtdtilanne: Prosessin lopputulos:

8. RUCKBLICK VILKAISU VILKAISU

Es brennt mir unter beiden Sohlen,
Tret' ich auch schon auf Eis und

Schnee,

Ich moécht' nicht wieder Atem holen,
Bis ich nicht mehr die Tirme seh'.

Hab' mich an jedem Stein gestoRen,

So eilt' ich zu der Stadt hinaus;

Die Krahen warfen Ball' und SchloRen
Auf meinen Hut von jedem Haus.
Die Krahen warfen Ball' und SchloRen
Auf meinen Hut von jedem Haus.

Wie anders hast du mich empfangen,

Du Stadt der Unbesténdigkeit !

Na&in polttaa jalkapohjani,
vaik’ juoksen jaas’ ja
lumessa,

Voin sitten vasta hengéhtaa,
kun tornit vihdoin jaavat taa.

Ma joka kiveen kompastelin,
niin kiire kaupungista pois;
Raahkalinnut viskoi rakeita,
hatulleni joka katolta.
Raahkalinnut viskoi rakeita,
hatulleni joka katolta.

Kuin toisin otit minut vastaan,
S& kaupunki niin oikukas!

Kuin’ polttaa jalkain’ alla maa,
vaik’ juoksen jaas’ ja
lumessa?

En ennen tohdi hengéhtaa
kuin tornit viimein jatan taa’.

Ma joka kiveen kompastelin,
niin kiire kaupungista pois;
Nuo raéhkat viskoi rakeita,
hatulleni joka katolta.
Varikset heitti rakeit’ paalleni
mun nyt joka katolta

Niin toisin otit minut vastaan,
oi kaupunki s& oikukas!



An deinen blanken Fenstern sangen
Die Lerch' und Nachtigall im Streit.

Die runden Lindenbdume bluhten,
Die klaren Rinnen rauschten hell,
Und ach, zwei Madchenaugen glih-
ten. -Da war's gescheh'n um dich,
Gesell !

Kommt mir der Tag in die gedanken,
Mdcht' ich noch einmal riickwarts
seh'n.

Mdcht' ich zurlicke wieder wanken,
Vor ihrem Hause stille steh'n.

(M4 joka kiveen kompastelin, niin..)

Sun kirkkail’ ikkunoillas kilvan,
niin lauloi kiuru, satakiel’.

Kukkivat runsaat lehmuksetkin,
ja solis’ kirkkaat purotkin,

mut ah’, nuo saihkysilmat
neidon, ol’ tuhosi, oi

nuori mies!

Kun nytkin mietin tuota paivaa,
jo taakse alan

vilkuilla,

taas horjahdella sinne mielin,
taas talons’ edes huojua.
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Sun kirkkail’ ikkunoillas lauloi,
ain’ kiuru, satakielikin.

Siell’ kukki runsaina puut lehdon,
ja solis’ kirkkaat purot tuoll’,

mut ah’, nuo saihkysilmat neidon,
ol’ tuhosi, oi miehenpuol’!

Tuon kes&paivan muisto sievin
taas houkuttaa

vilkaisemaan.

Niin luoksensa méa yha mielin,
viel' verannalle huojumaan.
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Kuvio4: Winterreise osa 8. Rlckblick. Kappaleen tahdista 19 alkava laulullisesti haas-

tava fraasi leikittelevan laulettavan suomennoksen avulla jasennettyna.

Winterreisen 24 laulun joukosta erottuu mielestani muutama muita haastavampi pul-

lonkaulakappale, joiden opetteluun on varattava enemman aikaa. Yksi niista lienee nro.

8 Ruckblick, josta olen poiminut ylle pienen variointinsa takia kiperan kohdan nuotti-

esimerkiksi. Taman kohdan harjoittelussa laulettavan suomennoksen tekeminen osoit-
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tautui minulle hahmottamista helpottavaksi apukeinoksi, silla alkukielella melodiavari-
aatio toteutetaan tekstin kohdassa (..und Schlof3en auf meinen Hut von jedem Haus...)
samoilla sanoilla. Suomeksi on kuitenkin mahdollista riimitella melodiavariaatioihin hiu-

kan poikkeavat sanat, jolloin fraasien rakenne on helpompi hahmottaa.

Ruckblick sisaltaa luultavimmin koko laulusarjan kappaleista eniten tekstia ja erityisesti
taman kappaleen kohdalla huomasin selvasti, kuinka laulettavan suomennoksen kautta
tekemani sisallon jasentdminen helpotti minua oppimaan tekstin ulkoa. Yleensékin on
paljon vaikeampaa muistaa laulettavaa materiaalia, jota ei ymmarra tai jonka merkitys-
ta ei ole kokonaisvaltaisesti sisdistanyt. Ymmartamattomyys verottaa tulkintaa ja sita
kautta suoraan myds kuulijoille valittyvaa kokemusta laulun tunnesisallosta. On hyodyl-
lisempaa ja tehokkaampaa ottaa lauluun mukaan myds emotionaalinen taso tai ainakin
tiedostava, aktiivinen taso jo varhaisessa vaiheessa uuden laulun opiskelua. Eika sii-
hen mielestani johda pelkdstaén runotekstin summittainen silmaily, vaan tekstia pitaisi
rauhassa analysoida ja miettia, mitd laulun runossa sanottavat asiat todella voisivat
merkité tai symboloida. Muistamista helpottaa, jos tekstin sisaltdd saa kytketyksi myoés
omiin kokemuksiin ja ajatteluun. Laulettavaksi kd&ntdmisen suurena etuna on nimen-
omaan se, ettd kdannostyo helpottaa sillan rakentamista laulajan oman kokemusmaa-
ilman ja laulun rajaaman runomaailman vdlille. Laulun tekstiin heittdytyminen ja elay-
tyminen tulevat mahdollisiksi, kun tekstin ymmartad syvallisesti ja voi seisoa sen taka-

na.

Usein laulajat paradoksaalisesti menettavat tdman kappaleen kohdalla ja haastavissa
lauluissa yleisemminkin mahdollisuuksiaan teknisesti puhtaaseen suoritukseen siksi,
ettd heidan ainoa fokuksensa on yrittaa tavoittaa oikea tekniikka. Laulutekniikan miel-
taminen tulkinnan ja jarjen ulkopuoliseksi asiaksi tekee oman instrumentin haltuun ot-
tamisesta paljon vaikeampaa. Kun tekstin sisalttd aidosti puntaroidaan ja siihen kayte-
taan aikaa esimerkiksi juuri laulettavaa suomennosta tydstdmalld, vaara irrottautua

aidosti laulajasta itsestaan lahtevasta tulkinnasta pienenee ratkaisevasti.

Laulajilla voi oman kokemukseni mukaan olla erilaisia suhtautumistapoja my6s suh-
teessa laulun "kertojaan”. Monet laulajat ja laulunopiskelijat tulkitsevat liedkappaleiden
tekstia lahtokohtaisesti ikdan kuin nayttelija teosta jonkin roolihahmon kautta. Laulun
rajaamaan maailmaan astutaan sisaan kuin naytelman kohtaukseen. Joskus laulajan
voisi kuitenkin olla hyédyllistéa ottaa laulun sanoma lahemmaksi hanta itseaan, ikdan

kuin omaksi sanomakseen. Eli sen sijaan, ettda pohtisi, miksi laulun kertoja — vaikka
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Winterreisen mystinen vaeltajamme — ajattelee tai sanoo nain, miettisikin sitd, mit&

tama asia voisi omassa elaméassani symboloida. Mink& konkreettisen muiston naméa

sanat tuovat mieleeni ja millaisia tiloja ja asioita runon teksti muistuttaa mieleen laula-

jan omasta elamanhistoriasta. Tallaisten ajatteluketjujen kautta kappaleen tulkinta voi

saavuttaa uudenlaisia tasoja, koska silloin niiden emotionaalinen siséltd voi valittya

laulun tulkintaan my0ds laulajan elamassaan kokemien asioiden ja aitojen tunteiden

painoarvolla.

5.4 Einsamkeit — Yksinaisyys

Laulun teksti alkukielella:
10. EINSAMKEIT

Wie eine triibe Wolke
Durch heit're Lufte geht,
Wenn in der Tanne Wipfel
Ein mattes Luftchen weht:

So zieh ich meine StralRe
Dahin mit tragem Ful3,
Durch helles, frohes Leben
Einsam und ohne Grul3.

Ach, daB die Luft so ruhig !
Ach, dal die Welt so licht !
Als noch die Stiirme tobten,

War ich so elend, so elend nicht.

Laulettavan kdannoksen lahtotilanne:

YKSINAISYYS

Yks’ harsopilvi kuinka,

tuol’ kulkee kirkkaas’ saas,
Kuin’ latvas kuusen kieppuu
tuulenpyorre havunpaas.

Niin kuljen katuani,
raskain jaloin matkaa teen,
Elon, riemun, ilon halki,
hylattyna, yksin meen’.

Voi, kuinka tyynté onkaan!
Voi, kuinka kirkasta!
Viel myrskyn raivotessa,

Na&in kurja ollut, en ollut lain’.

Prosessin lopputulos:
YKSINAISYYS

Kuin’ pilvi yksin kulkee

tuoll’ ylhaall’ kirkkaass’ saass’,
ja tuuli kuinka leikkii

taas kuusen havupaass’.

Niin kuljen katuani,

jaloin raskain matkaa teen:
Ohi riemun, ilon, eldaman,
hylattyna yksin meen’.

Voi, miten tyynta onkaan!
Voi, kuinka valoisaa!

Kun tuuli, myrsky riehui’,
en kurja ollut, en ollut lain’.
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Kuvio5: Esimerkki laulusarjan 12. osan Einsamkeit avaavista fraaseista.

Yksindisyys on Schubertin sarjassa yksi esimerkki nerokkaan pelkistetyksi rakennetun
melankolisen sévelkudoksen voimasta. Laulun kertoja kokee jaaneensad maailmassa
kaiken ulkopuolelle ja pukee sanoiksi yksindisyyden viestin, joka nousee muutenkin
esiin yhtena sarjan vahvimmista teemoista. Yksindisyyden monet kasvot ovat my®s
korpivaellustaan tekevalle sankarillemme tutut. Vaikka klassinen musiikki, lied ja oop-
pera ovat meidan aikoinamme sailyttdneet asemansa arvostettuina ja eldvina taide-
muotoina, on silti huvittavaa ajatella sarjasta paistavassa yksinaisyyden teemassa jo-
tain tuttua myds klassisen musiikin kentdn kannalta. Mielestéani myés laulusarjan kerto-

ja tuntuu jollakin tasolla valinneen yksinadisyytensa, ellei jopa suoranaisesti etsivan sita.

Sijamuotojen ja muiden erilaisten paéatteiden takia monet suomen kielen sanat ovat
melkoisen pitkia verrattuna saksankielisiin vastineisiinsa ja usein se pakottaa keksi-
maan ensimmaisen mieleen tulleen idean sijaan jonkin vaihtoehtoisen tavan ilmaista
fraasin ajatus. Taman kappaleen alussa olennaisia sanoja ovat esimerkiksi tuuli ja pilvi,
jotka ovat onneksi lyhyita suomeksikin. On silti todettava, etta kdanndstydssa saksan
sanajarjestyksen verbiloppuisuus tuo jokaiseen kddnntkseen oman mausteensa. Esi-

merkiksi tamén laulun katkelmassa (kuvio5) Muller paattaa fraasinsa verbeihin geht ja
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weht, jotka k&ansin lauluriimissani muotoon "kulkee” ja "leikkii”. Alkukielessa pilvi men-
na viipottaa ja tuuli puhaltelee lauseen lopussa, mutta suomeksi verbeja ei oikein voi
luontevasti sijoitella samalla tapaa. Kappaleen tekstilliset vertauskuvat yksinaisyyteen
on kuitenkin varsin helppo ymmartaa myos kaannettyina. Kirkkaalla saalla taivaalla
likkuvaa yksinaista harsopilvea tai kuusenlatvassa kieppuvaa tuulenhaiventa tuskin

kukaan huomaa tai niista valittaisikaan.

Nuottiesimerkin toiselle systeemille asettuva ”Niin kuljen katuani” -fraasi oli puolestaan
muotoiltava siten, ettd katuani asettui nousevalle savelkululle, silla sanan kaksitavuinen
perusmuoto katu ei istu luontevasti riimin suomenkieliseen rakenteeseen. Ei vaikka
periaatteessa kohdan voisi ahtaa muotoon On kuljettava tama katu. Silloin térmaéttaisiin
kuitenkin rytmiikan sanelemaan ongelmaan: hitaassa tempossa pisteellisen kahdek-

sasosan takia pitkittyva "kaa-aa-tu” (Straf3e) ei ole suomeksi enaa luonteva.

5.5 Die Post — Posti

Laulun teksti alkukielell&: Laulettavan kédannoksen lahtdtilanne: Prosessin lopputulos:

13. DIE POST POSTI POSTI

Von der StralRe her ein Posthorn Kadult’ postintorven kuulla voin. Taas postitorvi tiella soi.
klingt. Was hat es, dal3 es so hoch S& sydan, miksi kiihdyt noin Vaan miksi sydan kiihdyt noin,
aufspringt, Mein Herz ? O’ hoi’ ? o’ hoi’ ? O’ hoi’ ?

Die Post — bringt keinen Brief fir dich. Posti — ei tuonut kirjetta. Ei pos — ti tuonut kirjetta.

Was drangst du denn so wunderlich, Miks’ kummast’ taot pumppusein, Sydan miks’ ootit ihmetta,
Mein Herz ? Mein Herz ? sydan, sydan? o’ hoi’ ? O’ hoi’ ?

Nun ja, die Post kommt aus der Stadt, Posti kaupungist’ jo saapuukin, Kylast’ jo posti saapuvi,

Wo ich ein liebes Liebchen hat, Mis’ asuu mulle rakkahin, miss’ asui mielitiettyni,

Mein Herz ! Oi voi ! 0’ hoi! O’ hoi!

Willst wohl einmal hintiberseh'n Mielisit kai sinne uudestaan Kai tahdot sydan palata.

Und fragen, wie es dort mag geh'n, Mit& kuuluu, kdyda urkkimaan, "Kuink’ voitte?” — neidilt’ tivata.
Mein Herz ? Mein Herz ? sydan, sydan? O’ hoi ? O’ hoi !

(*variaatio kertaukseen)

*Willst wohl einmal hinliberseh'n Kai takaisin viel' halajat,
Mein Herz, Mein Herz? ohoi, ohoi?
Und fragen wie es dort mag geh’n Miks kuulumises’ salajat,

Mein Herz? Mein Herz ohoi, ohoi?
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Kuvio6: Esimerkki laulusarjan osasta 13: Die Post.

Winterreisen kappaleet seilaavat paaosin mollissa, mutta mukaan mahtuu myds muu-
tama duurikappale. Naista toisen 12 kappaleen jakson kaynnistava Die Post — Posti, on
ehké tarttuvin. Kappaleessa talvisella matkallaan kaipuuta entiseen poteva kertoja
odottaa houreissaan entiselté rakastetultaan Kirjettd, jota posti ei tietenkéan tuo. Kap-
paleessa kertoja nuhtelee sydantaan ja kummastelee sen akillisia liikkeitd postitorven
soidessa. Posti saapuu kaupungin suunnasta, jossa hédnen rakkaansa asui. Han kyse-
lee sydameltaan, etté haluaisitko vielékin palata kaupunkiin neidon luokse kyselemé&én
kuulumisia. Mein Herz, sydameni, toistuu kappaleessa lukuisia kertoja erilaisin melo-
diavarioinnein. Kaannosta pohtiessani mielessani jasentyi ajatus, etta kappaleen yhte-
né ideana voi nahda matkaa tekevan hahmon mielessa risteilevien tunteiden henkil6i-
tymisen sydameksi. Tunteet ovat sydan tai sydan on ihmisen itsensa ohella erillinen
toimija, jolla on oma tahtonsa.

Laulun teksti muodostaa jalleen yleiset ongelmat sanapainojen hakemiseen. Teks-
tiosuuksien toistuessa uusi rytminen hahmo pyrkii kd&ntdmaan sanapainotukset ympari

ja vaarin pain, eli painolliselle iskulle tulee suomeksi helposti sanan lopputavu. Taman
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laulun kohdalla keksin ratkaisuksi kayttéda alkukielisen tekstin toistuessa uutta suomen-
kielista, nuottiesimerkkiin (kuvio6) kirjoittamaani kd&annosta: "Kai takaisin viel halajat,
ohoi, Ohoi! Miks’ kuulumises’ salajat, ohoi, Ohoi !?” Uuden suomenkielisen kaanndstul-
kinnan avulla, alkukielisen tekstin toistovaiheessa esiintyvd uusi melodia voi olla hel-
pompi muistaa ja istuttaa kohdalleen. Vaikka on ehka todettava, ettd taman laulun me-

lodia tuntuu jo itsellaén varsin hyvin mieleen tarttuvalta.

Tahan liittyva olennaisin asia musiikin tulkitsemisen kannalta ei kuitenkaan ole se,
muistaako toistettavan teeman, vaan se, miten osaa varittda toistuvia teemoja lauluis-
sa. Die Postin ohella lahes kaikissa liedeisséa ja musiikissa ylipdatansa on miltei aina
joitakin toistuvia elementteja. Laulajan haasteena on l6ytaa toistuviin osiin erilaisia,
kiinnostavia karaktaareja. Kerrattavien osien erilaisten savyjen kautta laulun tulkinta
sdilyy elavaisena, ja taitavasti savyja kayttavan laulajan voi kokea jopa leikittelevan
toistamallaan ajatuksella eri ndkdkulmista. Se, milla tavalla tietyn fraasin jasentaa ja
milla tunteella sen varittdd, muuttaa koko kappaleesta valittyvan vaikutelman. Siksi ei
juuri koskaan ole kysymys siita mita lauletaan, vaan miten lauletaan ja miksi teksti ha-
lutaan kuulijoille valittaa. Jos laulaja ei ole tehnyt tyétaan huolellisesti, eikd osaa itse
vastata naihin kysymyksiin, ollaan todennakaoisesti myds tulkinnan kannalta hakoteill&.
Jos kappaleen tematiikka ja fraasien suunnat eivat ole avautuneet laulajalle, tonkén,

irrallisen tai yhdentekevén tulkinnan vaara kasvaa merkittavasti.

Die Post -kappaleesta valitsemaani katkelmaan (kuvio6) liittyy kertausten ohella toi-
nenkin esimerkki, jossa laulukd&nnoksen miettimisesta oli hydtyd. Ensimmaisen sa-
keiston b-osa alkaa pettyneesti sanoilla: Die Post (tauko) bringt keinen Brief fur dich.
Keksin, etta suomeksi ongelmallisen Posti-sanan, jossa paino tulisi ti-tavulle, voi itse
asiassa kaantada eduksi jattamalla "Ei pos- - -ti” sanan valiin tauon. Itse ainakin koen,
ettd sanan katkeaminen voi toimia voimistavana tehokeinona kuvaamaan runon hah-
mon lannistuneisuutta. Kehittelin fraasin suomenkieliseksi vastineeksi: "Ei pos - - -ti

tuonut kirjettd, sydan miks’ ootit ihmetta?”

5.6 Der Wegweiser — Tienviitta

Laulun teksti alkukielell&: Laulettavan kdannoksen lahtdtilanne: Prosessin lopputulos:
20. DER WEGWEISER TIENVIITTA TIENVIITTA
Was vermeid' ich denn die Wege, Miksi kartan noita teita, Miksi vieroksun ma teita,

Wo die ander'n Wand'rer geh'n, joita toiset askeltaa, joita toiset vaeltaa,



Suche mir versteckte Stege,

Durch verschneite Felsenhéh'n ?

Habe ja doch nichts begangen,
DalR ich Menschen sollte scheu'n, -

Welch ein térichtes Verlangen

Treibt mich in die Wistenei'n ?
Treibt mich in die Wistenei'n ?

Weiser stehen auf den Straf3e
Weisen auf die Stadte zu.

n,

Und ich wandre sonder Mal3en

Ohne Ruh' und suche Ruh',
und suche Ruh'.

Einen Weiser seh' ich stehen
Unverriickt vor meinem Blick;
Eine Strale muR3 ich gehen,
Eine Strale muR3 ich gehen,
Die noch keiner ging zurick.

Nytpa viitan yhden huomaan,
jota en voi vastus[taa]...)

etsin piilopenkereita,
halki lumen ponnistan?

Eih&n syita liene sille,
etta muita pelkaisin. —
Mika hulluus sielussain’
vie mut korven katkdoihin,
tyéntaa korven katkoéihin?

Ohjaa viitat teidenvarsil’,
kaupunkeihin opastaa.
Min& maaraténna kuljen,
rauhatonna harhailen,
ma harhailen.

Nytpa viitan yhden huomaan,
jota en voi vastustaa;

Tama tie mun taytyy ottaa,
tama tie mut’ minne johtaa,
jolta ei ole paluuta?
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etsin piilopenkereita,
halki lumen ponnistan?

Eipa syyta liene sille,
miksi muita pelkaisin. —
Mik& hulluus sielussani
vie mut’ korven katkoihin,
tydntaa korven katkoihin?

Seisoo’ viitat teidenvarsill’,
kaupunkeihin opastaa.
Min& maaraa vailla kuljen,
rauhatonna harhailen,

ja harhailen.

Nytpa viitan yhden huomaan,
jota en voi vastustaa;

Tama tie mun taytyy ottaa,
tama tie mut’ minne johtaa,
jolta ei ole paluuta?
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Kuvio7: Winterreise osa 20. Der Wegweiser. Lopun coda tahdista 60 eteenpain.

Laulusarjan ehka voimallisimpiin kuuluva, hypnoottisesti paamaéaraa vailla kulkevan

vaeltajan tuntemuksia luotaava osa 20: Die Wegweiser oli mielenkiintoista muuttaa

laulettavan suomennoksen muotoon. Tavupainojen kannalta yksi hankaluus saksasta

suomeen kaannettaessa liittyy tAmankin laulun kohdalla siihen, ettd saksankieliset sa-



27

nat ovat usein lyhyempié kuin suomessa. Tahdin ensimmaiselle iskulle tulevan painon
saaminen suomenkieliseen vastineeseen vaatii usein paljon miettimista ja kdantaessa

sita ei aina voi toteuttaa taysin alkuperéisen fraasin sisallon ehdoilla.

Oli hyodyllista mietti&, miten muotoilisin kappaleen alun (kuvio7) tahdit suomeksi. "Mik-
si vieroksun ma teitd, / joita toiset vaeltaa. / Etsin piilopenkereitd, / halki lumen ponnis-
tan ja ponnistan..” Tata laulun kohtaa riimimuotoon k&éntéessani ajatus lumen halki
ponnistamisesta tuli minulle mielikuvatasolla lahemmaksi. Oivalsin, ettd Schubertin
kirjoittama melodia nousevine ja laskevine savelkulkuineen: Suche mir versteckte Ste-
ge, / durch verschnei- (ylos) te (ylos) Fel- (ylés — ja alas putoava melodia) senhéh'n? /
ja sama uudestaan symboloi ainakin itselleni mielikuvaa siitd, kun astuu syvaan han-

keen ja hetken kuluttua jalat uppoavat lumenpinnan lapi.

Kokemukseni mukaan tallaisten mielikuvien muodostaminen voi auttaa laulajaa tulkin-
nallisen syvyyden etsimisessa. Mielikuvia talvesta voi ajatella myds kulttuuritaustan
mahdollistamana voimavarana laulajalle. Esimerkiksi etelaeurooppalaisten laulajien on
varmasti vaikeampi muodostaa Winterreisen kappaleista samalla tapaa konkreettisia ja
voimakkaita mielikuvia kuin pohjoisen ankarat talvet kokeneiden laulajien. Talven py-
sahtyneisyys ja armottoman saan melankolia on suomalaisillakin Winterreisen laulajilla
varmasti yksi tulkintaa syventava voimavara, jos sitd osaa ja ymmartad kayttaa apu-
naan. Pohdin Wegweiser-kappaletta konsertteja edeltdvind viikkoina muutamaan ot-
teeseen mahtavassa lumipyryssa. Yhdella tallaisella talvisella kavelylenkilla paatin
kappaleen innoittamana kulkea lumihankea uhmaten joitakin kesalla kulkemiani pol-
kuosuuksia. Silloin muistin, millaista lumessa tarpominen oikeastaan onkaan ja milta

tuntuu, kun valitsee laulun tavoin kulkureitikseen piilopenkereet valtavaylan sijaan.

Otin nuottiesimerkiksi kappaleesta (kuvio7) codan, silla sen hypnoottinen teksti, jossa
sankarimme huomaa vastustamattoman tienviitan, kuuluu koko laulusarjan kosketta-
vimpiin ja vaikuttavimpiin savellyksellisiin taitteisiin: Einen Weiser seh' ich stehen un-
verrickt vor meinem Blick; Eine Stral3e muf3 ich gehen, eine Strafe mul3 ich gehen,
die noch keiner ging zuriick. Kaansin kohdan laulettavaksi muotoon: "Nyt tienviitan
yhden huomaan, jota en voi vastustaa; TAma tie mun taytyy ottaa, tdma tie mut’ minne
johtaa, jolta ei ole paluuta?” Kdantdmisen kautta sain codan sykahdyttavan lopullisuu-
den tunnelman tuoduksi tunnetasolla lahemmas itseéni. Mihin kyltin osoittama tie joh-
taa - on hyytdva kysymys. Tata laulua sarjassa seuraava osa: Das Wirtshaus — Majata-

lo antaa jonkinlaista osviittaa. Siina laulun kertoja astelee jo hautausmaalle, jossa han



28

kyselee uupuneena tilaa "kalmistojen majatalosta”. Sankarimme Kkuitenkin torjutaan

my06s hautausmaan porteilla. Hanen on siis vasymatta nostettava uskollinen vaellus-

sauvansa tuekseen ja jatkettava eteenpain paamaaratonta kulkuaan.

5.7 Der Leiermann — Posetiivari

Laulun teksti alkukielella:

24. DER LEIERMANN

Driiben hinterm Dorfe
Steht ein Leiermann
Und mit starren Fingern
Dreht er was er kann.

Barful? auf dem Eise
Wankt er hin und her
Und sein kleiner Teller
Bleibt ihm immer leer.

Keiner mag ihn horen,
Keiner sieht ihn an,
Und die Hunde knurren
Um den alten Mann

Und er laRt es gehen,
Alles wie es will,

Dreht, und seine Leier
Steht ihm nimmer still.

Wunderlicher Alter !

Soll ich mit dir geh'n ?
Willst zu meinen Liedern
Deine Leier dreh'n ?

Laulettavan kdannoksen lahtétilanne:

POSETIIVARI

Kylan laidal’ ukon
posetiivi soi,
kampiliiraa kiertaa
kankein sormin noin.

Jaalla avojaloin,
huojuu ees sun taas.
Ain’ on tyhjana vain,
pieni vati maas’.

Hanelt’ suljet korvat,
silméat ummistat,
vain murisevat koirat
hanet huomaavat.

Han antaa kaiken menna,
kuin on mennakseen,
veivaa soitintansa —
vaikene se ei.

Ihmeellinen vanhus,
otathan mukaasi?
Laulut sydameni
esiin veivaisit?

Prosessin lopputulos:
POSETIIVARI

Kylan laidal’ ukon
posetiivi soi.
Kampea sen kiertda
vasymatta voi.

Jaalla avojaloin,
huojuu ees sun taas.
Ain’ on tyhjana vain,
pieni vati maass’.

Ukolt’ suljet korvas’,
silmas’ ummistat.
Kulkukoirat vain nyt
h&net huomaavat.

Mailman antaa han kai
mennd menojaan,
kampeansa veivaa
ikuisesti vaan.

Ihmeellinen vanhus,
huolitko seuraasi?
Lauluni jos vaivan-
palkaks’ kelpaisi?
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Kuvio8: Katkelma laulusarjan paattavasta osasta Der Leiermann.

RRt

Sarjan paattava pelkistetyn monumentaalinen osa Der Leiermann — Posetiivari huipen-
taa suureksi taideteokseksi kohoavan laulusarjan sen arvoisella ja monella tapaa arvoi-
tuksellisella tavalla. Vaelluksensa lopuksi kertoja kohtaa jaalla avojaloin huojuvan van-
huksen, joka soittaa posetiiviaan ikuisesti ihmisten hantd huomaamatta. Kylan ja yh-
teiskunnan ulkopuolella posetiivia veivatessaan vanhus saa tarkastella maailmaa ulko-
puolisen silmin. Laulua kaantaesséani ja harjoitellessani ajattelin, ettd aiemmin sarjan
[&pi kulkenut hahmo on jo puhutellut sydéantdén ja muistellut neidon saihkyvien silmien
kohtaamisen olleen nuorukaisen, eli h&nen itsenséa tuho ja nyt han jo alkaa fyysisesti
nahda itsensa vuosien kuluttua huojumassa jaalla soittimensa kanssa. Kun tarinassa
kuljetaan laulun siivin tilasta ja tilanteesta toiseen, tulin k&d&nnéstyon kautta myds poh-
tineeksi, etta kenties kuljettu matka on ollutkin vanhuksen posetiivistaan esiin soittama

tarina.

Ukko antaa ihmisten jatkaa kulkuaan, kuten parhaaksi katsovat, mutta soittamista han
ei koskaan lopeta. Laulusta nouseva symboliikka saa miettimaan, miten tarkealla taval-
la musiikki ja kaikki erilaiset taidemuodot herattelevat ihmista tarkastelemaan etddm-
maltd ja tunnetasolla avoimempina ihmiselam&én liittyvia asioita. Taide avaa katso-
maan asioita uusista nakdkulmista ja auttaa elaytymisen kautta jasentamaan maailmaa

ja ihmisen elaméssa usein yhta aikaa lasna olevaa komiikkaa ja tragediaa seké elaméan
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ja kuoleman suuria kysymyksia. Kun musiikkiesitys tai muiden taidemuotojen ilmenty-

mat koskettavat ihmista, se viestii katsojan tai kuulijan tunnemaailman avautuneen.

6 Yhteenvetoa oppimiskokemuksistani Winterreise-kaannostyon avulla

Winterreisen kaannosprosessin aikana ymmarsin, etta kaikki kaanndkseen tekemani
valinnat vaikuttavat muun muassa kaannoksen tyylilajiin ja luovat vaikutelmia siitd, mi-
ten olen kaantgjana tulkinnut kunkin alkukielisen ajatuksen. Ymmarsin riimittelyssa
olevan lahes yhta paljon kyse ajatusten tulkinnasta, kuin varsinaisesta kaantamisesta.
Taman ajatusketjun seuraavana lenkkina oivalsin, ettd tapa, jolla tulkitsen runotekstia
sitd kdantaessani vaikuttaa myos suoraan aanensavyihin ja fraseeraukseen, joista lau-
lutulkintani muodostuu. liman ymmarrysta ei ole mahdollistaa saavuttaa kappaleen
luonnollista tulkintaa, joten jokainen alkukielinen fraasi on muotoiltava vahintaan aja-

tuksen tasolla omalle aidinkielelle.

Olin taman Kkirjallisesti ja ajatuksen tasolla toteuttamani perinteisen kdannésprosessin
lapikaymisesséa pianisti Maija Weitzin kanssa tydskennellesséni etuoikeutetussa ase-
massa. Weitz on urallaan esittanyt Schubertin Winterreise-sarjaa monien eri laulajien
kanssa. Han hallitsee saksankielen lahes aidinkielisella tasolla asuttuaan vuosia puo-
liksi Itévallassa ja puoliksi Suomessa. Tekstien siséllollinen ymmartdminen ei muodos-
tunut missaan vaiheessa ongelmaksi, silla jos en ollut oman kaannéstyoni kautta saa-
nut jostakin tekstin kohdasta kiinni, saatoin harjoituksiin kokoontuessamme kysya as-
karruttaneiden kaanndskohtien merkitysta suoraan Weitzilta. Kokeneen laulusarjan
esittajan kanssa tydskentely helpotti myds fraseerauksen istuttamista, aantamysasun
tarkistamista ja monia muita asioita, jotka ehka oivaltaa vasta tutustuttuaan sarjaan
pitk&n aikajinteen sisalla. Sarjan suorasanaista kaantamistani auttoi myos se, etta
netista [0ytyy lukuisia k&annoksia laulusarjan kappaleista englanniksi ja suomeksi. En
kuitenkaan tehnyt kdantamista tuijottamalla muiden t6itd, vaan luin erilaisia tulkintoja
teksteista ja siitd pitkédn ajan kuluttua ryhdyin jasentdm&an ensin omaa suorasanaista

kadannostani, josta etenin vahitellen kohti laululinjoihin rimmaavaa kaannosta.

Idea riimikaantamisesta laulujen oppimisen tyovalineena syntyi kddnndsurakasta saa-
mieni oppimistulosten kautta, eikéa toisinpain. Siksi voin ajatella, ettd myds opinnayte-
tyoni aihe muodostui kd&ntdmisen ansiosta. K&anndstyon suurin hyoty liittyi itsell&ani

laulusarjan kappaleiden jasentamiseen, vaikka en itse asiassa juuri lainkaan laulanut
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tuottamiani k&d&nnoksia. Tein ty6td mielensisaisesti, silla olin jo siséistanyt kappaleiden
melodiakulut ja minun oli siksi mahdollista kaantaa tekstia laulettavaksi laulamatta niita
aaneen. En missaan vaiheessa edes mieltanyt kd&nndstyoni tavoitteeksi laulujen tulkit-
semista suomeksi, vaan tahtdimeni oli nimenomaan harjaannuttaa ymmartamystani
fraasien sisalldista. Suomenkielisten fraasien istuttaminen &é&neen ei mydskaan tuntu-
nut jarkevalta ajatukselta, koska halusin konsertteja varten istuttaa alkukielisen materi-
aalin aanellisesti ja tekstin kannalta mahdollisimman hiottuun muotoon. Kappaleita har-
joitellessa mieleeni syntyi ja syntyy aina lauluja harjoitellessani ketjuja, joissa melo-
diakulut ja fraasit yhdistyivat kokonaisuudeksi. Alkukielella sarjan osia harjoitellessani
nama ketjun jaksot kytkeytyvét toisiinsa vahvemmin kuin ne olisivat kytkeytyneet, jos

olisin harjoitellut kappaleita vuorotellen saksaksi ja suomeksi.

Vaikka riimikddnnoksen laajempi testaaminen laulajan tydvélineend vaatisi aineiston
keraamista suurelta joukolta laulajia, tuntuisi erikoiselta, jos olisin ainoa menetelmasta
hyétyva laulaja. Riimikaanndksen miettiminen nayttaytyi itselleni hyvin haastavana,
mutta myos oppimisen kannalta palkitsevana prosessina. Suurin omakohtainen ja sub-
jektiivinen todiste menetelmén tehokkuudesta oli se, ettd osasin Winterreise-
konserteissa laulusarjan virheettomasti ulkoa teksteja ja musiikillisia rakenteita myoten.
Ja mika tarkeintd, sain katsojilta palautetta, ettéd olin poikkeuksellisen hyvin sisaistanyt
sarjan eri osien teemat ja tunnelmat. Toki sarjaa tulevina vuosina esittdessani jatkan
tulkinnan ja dantdmyksen hiomista seka jokaisen laulun danellisten karaktadarien tutki-
mista. Varmasti jokainen sarjaan perehtynyt laulaja voi allekirjoittaa, ettd taman lied-
musiikin mestariteoksen tulkitsemisessa riittda lopultakin tyotd koko elaman ajaksi.
Nerokas ja syvéllinen teos katkee sisddnsa loputtomasti tasoja ja se avaa tien ela-

manmittaiselle musiikilliselle tutkimusmatkalle.

Winterreisen kdantadmisen kautta ymmarsin, ettd laulettavaa suomennosta tuottaessa
on jatkuvasti kaytava lapi valtava maara erilaisia vaihtoehtoja tietosisallon saamiseksi
muodoltaan, sisalléltdan ja sanapainot huomioivalta hahmoltaan sopivaan muotoon.
Jokaisen fraasin kdantdmiseen on erittdin monia mahdollisia tapoja, ja suomennosta
tehdessé niiden toimivuutta on jatkuvasti arvioitava. Tydohjaajien Juha Karvosen ja Kai
Lindbergin kanssa kaymiemme keskusteluiden kautta oivalsin myds yha selvemmin,
miten monella tapaa haasteellista on mahduttaa laulutekstit riimeihin. Miettiessamme
ajan kanssa eri laulujen yksittaisiin kohtiin tekemiani kdénnésvalintojani ymmarsin, mi-
ten paljon kokemusta ja "neronleimauksia” todella vaaditaan kdannoksen muotoilemi-

sessa kaikilla tasoilla vedenpitavaksi.
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Laulusarjan laulettavaksi kdantdmisen monentasoinen haasteellisuus toi mukanaan
oppimiskokemusta syventavan hyddyn. Samalla kun valitsin oman kokemukseni valos-
sa parhaimmalta tuntuvaa kaannosta, tulin mielessani kayneeksi lapi hyvin monia vaih-
toehtoisia kddnndsmalleja runon jokaiseen yksittdiseen vaiheeseen. TAma vahvisti
kdannosprosessissa kasilla olevan fraasin tekstillisen ja musiikillisen sisallon ymmar-
tamisté ja kohta kohdalta edeten jasentyvat my6s kokonaiset laulut. Winterreisen kaan-
tamisprosessin aikana tulin jatkuvasti miettineeksi sitd, millaista tunnelmaa ja tunnesi-
saltoja eri kappaleiden jaksot ja taitteet sisdlsivat. Kaannosten kautta hahmotin pa-
remmin Winterreisen osien haastavampia solmukohtia ja opin muistamaan laulujen
sanat ulkoa viimeistakin piirtoa myoéten. Kaannostyon kautta minulle selkiytyivat myos
fraseerauksessa ja tulkinnassa huomioitavat kappaleiden laajemmat kaaret. Suomeksi
riimittelyn avulla Wilhelm Mullerin runotekstit avautuivat minulle selkedmmin oman

elaméankokemukseni kautta ja ajatukseni tekstien teemoista jasentyivat luontevasti.

6.1 Kohtalotoveri Brittein saarilta

Aivan opinnaytetydprosessini loppuvaiheessa I0ysin ammattilehtien sisaltdja kokoavan
IIMP-verkkotietokannan kautta tyoni kannalta mielenkiintoisen artikkelin. Kirjoittaja,
professori Harold Heiberg ruoti prosessia, jonka han oli kaynyt [&pi Winterreisen kaan-
tamisessa laulettavaan englantiin. Artikkelissaan Heiberg analysoi muun muassa mui-
den laulusarjan englanniksi riimitelleiden k&&ntéjien tekemia valintoja suhteessa hanen
valintoihinsa. Han perusteli lyhyesti, millaisia prosesseja oli kaynyt [api tiettyjen sanava-
lintojen kanssa ja miten naiden valintojen miettiminen oli toisinaan herattanyt hanet
keskella yotakin kirjaamaan uuden ratkaisevan oivalluksen k&énnostydhon. Han korosti
soljuvan ja nerokkaan rimmaamisen olevan Miullerin tekstien yksi koukuttavimmista
piirteistad, ja han halusi nimenomaan yrittaa kunnioittaa tata riimin periaatetta mahdolli-

simman pitkalle myds omassa kdannoksessééan. (Heiberg 2010, 387-390.)

Heiberg oli oheistanut lehtijuttuun mukaan myds tekemansd englanniksi laulettavat
k&&nnokset koko sarjasta. Hanelle Winterreisen kaantaminen oli jo toinen suuri Schu-
bert-kddnnosurakka, silla han oli aiemmin kaantanyt laulettavaksi myds Die schone
Mullerin -sarjan. Jutun lukeminen ja Heibergin kd&dnnodsten tutkailu avasivat mielenkiin-
toisia ndkodkulmia tarkastelemaani asiaan. Oli mainiota lukea pitkén linjan ammattilai-
sen ajatuksia kaanndstydn sudenkuopista ja huomata, ettd samojen fraasien kanssa oli
paiskittu toité. Laulettavaksi englanniksi k&d&ntaneiden sana- ja kielikuvavalintojen valin-

toja katsomalla ymmarsin, miten monentasoisia kdanndsratkaisuja voidaan ja myos
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pitdd tallaisessa urakassa hyoddyntdd, jos kielen todella haluaa saada rimmaamaan
my06s kohdekielella. Omaa ajattelua kd&nndstyon aikana laajentaessaan saa huomaa,
etta on aina olemassa aarimmaisen monia tapoja luoda rakenteita, jotka voivat vieraal-
la kielella symboloida alkukielisen tekstin sisaltoja. (Heiberg, Journal of Singing 2010 s.
387-398)

7 Esimerkkeja muista laulunoppimista tehostavista menetelmista

Haluan téssa kappaleessa koota yhteen riimittelevan kaantamisen lisaksi muitakin lau-
lunoppimista tehostavia menetelmia. N&ain laulettavien kdannosten tekeminen linkittyy
osaksi laajempaa harjoittelua tehostavien menetelmien kirjoa. Laulunopiskeluun kuuluu
kokemukseni mukaan toistoihin ja harmonioiden hahmottamiseen liittyvan tyén ohella
myds mielikuvatasolla tapahtuva harjoittelu. Kappaleiden aihesisaltéja ja emootioita on
hyodyllistd kytked omaan kokemusmaailmaan ja oivaltamisia taytyy tapahtua myos
henkisella alueella, jotta tietyn kappaleen hallinnassa voi saavuttaa harjaantuneen ta-
son. Téallaista omakohtaisempaan ja aidompaan tulkintaan paasemisté voi edistdd poh-
timalla kappaleiden teemoja mielessaan myos harjoittelun ulkopuolella. Tai jos kokee
inspiroivaksi "elad” kappaleiden kielikuvia todeksi, sitédkin voi kokeilla Wegweiser-
kappaleen yhteydesséa esittelemani lumihankituntuman ottamisen tavoin. Tulkintaan voi
uskoakseni saada syvyyttd myds vierailemalla konkreettisissa paikoissa, jotka voi mie-

lessaan kytkea laulun maisemiin tai tunnelmiin.

Lauluharjoittelua tukee myos esittamisohjeiden ja nyanssien seka tempo- ja savellaji-
vaihdosten huolellinen lukeminen aivan uuden lauluun perehtymisen alkuvaiheessa.
Laulajan kannattaa jo harjoitteluprosessin aluksi varmistaa, ettéa han tulkitsee musiikin
rytmiset hahmot alusta pitden oikein. Sen jalkeen voi jo vaihe vaiheelta aloittaa frasee-
rauksen ja tulkinnan pohtimista. Aluksi kannattaa keskittya erityisesti laulun sujuvuu-
teen ja sisallon valittdmiseen. Ja kuten todettua, laulajan tulisi kdéantaa ja ymmartaa
laulamansa teksti mahdollisimman varhaisessa vaiheessa harjoitusprosessia. Ooppe-
rarooliin valmistautuessa on jarkevinta opetella laulettava niin hyvin kuin kykenee, jo
ennen harjoituskauden alkua. Tyéryhman kannalta on turhauttavaa, jos laulaja ei hallit-
se esittaméénsa materiaalia siind vaiheessa, kun produktiossa pitéisi keskittya jo "tai-

teen tekemiseen”.
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Myds omien suoritusten aanittdminen ja kuunteleminen harjoitteluprosessin eri vaiheis-
sa tehostaa laulun- ja soiton oppimista. Kasitys harjoitteluprosessin vaiheesta on hel-
pompi jasentdd kuuntelemalla harjoitussuorituksiaan nauhalta. Oman harjoittelun aanit-
taminen on vaivatonta taskukokoisten a&anentallennuslaitteiden yleistyttya. Aanittami-
sen ei tarvitse tapahtua varta vasten sovittuun aikaan studiolla, vaan omaa edistymis-

taan voi tarkkailla heikommallakin laadulla aanta tallentavien laitteiden avulla.

Oppimista tehostavana menetelména voi pitdd myos harmonia-analyysia. Pianistin
ohella myos laulajan on syyta jasentda laulamansa melodian vuoropuhelua ja vastaliik-
keitd kappaleen harmonioiden liikkeiden ja "saestyksen” rytmisen tekstuurin kautta.
Erityinen painoarvo olisi asetettava sellaisten paikkojen etsimisille, joissa pianotekstuu-
rin maalaama harmonia kay ristiriitaista vuoropuhelua laulumelodian kanssa. Pianis-
teiksi opiskelevia ohjataan usein ajattelemaan, ettd monissa kappaleissa on perustel-
tua antaa pidatyksille enemman painoarvoa kuin purkauksille, ja samaa logiikkaa seu-
raten dominantille enemman jytya kuin toonikalle. Samanlainen jasennys voi usein olla
perusteltua laulajankin tulkinnassa. Myos fraseerauksen miettiminen yksittaisten tahti-
en sijaan laajemmissa kokonaisuuksissa on laulajan tydn kannalta tarkea tekija tiella
kohti kiinnostavaa liedtulkintaa.

Maailman kielten foneettiset lainalaisuudet yhteen kiteyttdva International phonetic
alphabet (IPA) on yksi laulajan tyota selkeyttdva apuvéline, jonka kayttoon kannattaa
perehtyd. Tutustuin muutamien Winterreisen kappaleiden kohdalla IPAsource-sivuston
tarjoamaan IPA-transkriptioon ja siihen, millaisia hienovireisia eroja foneettisessa hah-
mottamisessa esiintyy suomalaiseen verrattuna, kun transkriptiota on ollut laatimassa
amerikkalainen lauluntutkija. Suomalaiselle laulajalle IPA:n tulkinta voi olla luontevam-
paa, silld suomea lausutaan samalla tavalla kuin kirjoitetaan. IPA:n merkistd tarjoaa
mahdollisuuksia erilaiseen hahmottamiseen ja saksaakin voidaan mikrotasolle menta-

essa lausua "oikein” monella tavalla.

Oopperalevytysten, yksinlaulujen ja ylipdatdan kaikenlaisen &énitetyn laulumusiikin
kuuntelun voi n&hda laulajan tydssa yhtend oppimista tehostavista menetelmista. Esi-
merkiksi Spotify, Naxos-tietokanta ja muut vastaavat palvelut mahdollistavat tasokkai-
den levytysten seulomisen "heinasuovasta” huomattavasti levylaarien selaamista no-
peammalla aikataululla. Tallaisten musiikin verkkotietokantojen kautta saa hetkessa
kéasiinsa valtavan maaran erilaisia aaniteversioita monista musiikkiteoksista ja kappa-

leista. On kuitenkin hyva tiedostaa, ettd laulajan kuuntelukokemuksen hienovireisimmat
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tasot ovat suoraan verrannollisia siihen tieto- ja taitotasoon, jonka musiikkia kuunteleva

laulaja on oman instrumenttinsa kaytostéa oivaltanut.

Teknisesti, kehollisesti ja tulkinnallisesti pitkalle edennyt laulaja voi laulumusiikkia
kuunnellessaan saada siita irti hyvin monenlaisia asioita. Sama kehollisen elaytymisen
kautta syntyva laulun eri osa-alueiden havainnointi on ammattilaulajalla ja laulupeda-
gogilla jatkuvaa, kuunteli han sitten laulua &énitteeltd, opetustilanteessa tai konsertissa.
Laulusuorituksen kehollisen mukana eldmisen kautta voi arvioida muun muassa tem-
pon kasittelyd, fraseerausta, laulun vokaalista ja aanellista puhtautta, hengitystekniik-
kaa, kappaleen kokonaisuuden yhtenaisyytta seka erilaisten taitteiden ja jaksojen ja-
sentamistad. Kuuntelemisen kautta yha moninaisemmiksi ja hienopiirteisemmiksi kayvat
havainnot ovat samalla mittari, jonka perusteella laulaja voi mitata omaa kehittymis-
taan. Laulajan oman musiikillisen ymmarryksen kasvaessa kasvavat myds mahdolli-
suudet jasentaa muiden laulamista. Toki kdantdpuolena on, etta musiikin kuuntelemi-
nen pelkkana musiikkina voi muodostua ongelmalliseksi. Ammatikseen soiton tai laulun
parissa tydskentelevan kuuntelukokemukseen liittyy l&hes poikkeuksetta aktiivisen
tarkkailun taso, vaikka heittadytyminen musiikin vietavaksi on joissain tilanteissa kenties
viel& mahdollista.

(Jarvio 2011, 86-87.)

Oopperaroolien valmistelussa voi olla hyddyllista katsella kansainvélisten oopperatalo-
jen dvd- ja blu-ray -taltiointeja esityksista. Taltiointien katsomisen suuri etu on siing,
ettd laulaja voi niiden avulla palata tiettyyn harjoitettavaan kohtaukseen aina uudelleen
ja selvittdd sen tapahtumasisaltéa ja roolihahmojen vuoropuhelua rauhassa. Oopperan
katsominen paikan p&aalld oopperatalossa tuo tarinan lahimmaksi katsojaa tai roolia
harjoittavaa laulajaa, mutta hyvana vaihtoehtona voi pitdd myds elokuvateattereissa
suorina lahetyksina ja taltiointeina naytettavia Metropolitanin produktioiden l&hetyksia
New Yorkista. Jo toteutettujen produktioiden katselu nopeuttaa oopperoiden kokonai-
suuksien hahmottamista sekd antaa kuvaa rooliin kuuluvien resitatiivien ja aarioiden

aanellisista tyylilajeista, vaatimuksista ja koko teoksen tunnelmasta.
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8 Haastatteluista nousseita teemoja

8.1 Pauli Tapio

Laulettavien suomennosten pohtiminen ja tutkiminen avaavat nopeasti vaylia runouden
kaantamiseen yleisemminkin. Esimerkiksi siihen, miksi runon absoluuttista kdantamista
"oikein” pidetdan mahdottomana. Runon kaantadmisessa on tehtava valintoja kotoutta-
misen asteen, eri sanojen vivahteiden ja runomuodon puolesta. (Ylinen 2008, 8.) Tu-
li&Savu-runouslehden toimittaja ja kaantaja Pauli Tapio on toiminut runouden kentalla
monipuolisesti. Han on tehnyt kirjallisuuskritiikkeja runoudesta ja muusta kaunokirjalli-
suudesta, kirjoittanut aiheesta useita lehtijuttuja seka ollut mukana jarjestaméassa Hel-
singin yliopiston runotapahtumia. Lisaksi Tapio on kdantanyt romaaneja, tietokirjateks-
tid seka runoja venajasta ja englannista. Han oli tydnsa puolesta oikea henkild kerto-

maan ammattimaisen runokaantamisen problematiikasta.

Tapio kertoi, ettd runouden kdantdminen on monella tavalla haastavaa tyotad ja eroaa
asiatekstin kdantamisesta monessakin suhteessa. Asiatekstin paaasiallisena tehtavana
on informaation valittaminen. Kun informaatiosisallon saa kaannettyd suomen kielelle,
tietdd onnistuneensa kddnndksessa. Runoutta kdannettaessa pitdd sen sijaan punta-
roida, kdantaako tekstin merkitystd, muotoa vai kompromissia naiden valilla. Esimer-
kiksi mitallista runoa kéénnettdessa on paatettava kaantaako tekstin mittaan vai taysin
vapaaseen mittaan, jolloin kielikuvat sailyvat samanlaisena kuin alkuperaisessa teks-
tissa. Tapion mielestd kadantdmisessa on pitkalti kyse henkildkohtaisista valinnoista.
Toinen henkild saattaisi kdantdd saman runon taysin erilaisella tavalla, jolloin siita tulisi

kokonaan eri runo.

Toisin kuin monen muun tekstilajin k&&ntdminen, runouden k&&éntdminen on luovaa
toimintaa. Runoutta k&antavan on luotettava omaan intuitioonsa, uskallettava toimia
luovasti ja tehtava rohkeita ratkaisuja. Lukija aistii kyll&, onko k&&ntdja uskaltanut kasi-
tellda kdantamaansa tekstia rohkeasti vai ei. Kéannoés voi olla hyvinkin vaikuttava alku-
tekstiin verrattuna, vaikka se poikkeaisi alkuperaisesta tekstista suuresti. Tapio muistut-
taa, etta sitd, millainen on hyva runonk&annds, ei valttamatta voi objektiivisesti maari-
tella. K&anndos voi olla hyvinkin poikkeava, mutta silti hyvaksyttava, koska se jollakin
tavalla valittad samat asiat kuin alkuperéinen runo. Tapio kertoo, ettei koskaan k&an-
nettyd runokirjaa lukiessaan miella lukevansa runoilijan tekstia, vaan etupaassa kaan-

tajan tulkintaa, jossa on jaljella vain osia alkuperéisen runoilijan tekstista.



37

Runojen kdantadmisesta puhuttaessa nousee usein esiin termi "kotouttaminen”. Tapion
mukaan teksti itsesséén sanelee sen, kuinka kotouttavasti tai kuinka luontevalle suo-
men kielelle se pitaa kadantaa. Jos teksti poikkeaa alkukielisenakin totutusta kielenkay-
tostda, kannattaa outous pyrkia sailyttamaan myos kaannostekstissa. Tekstin tunne ja
sakeiden merkitys pitd& jollain tavoin pyrki& valittAmaan suomen kielelle. Jos k&&nnet-
tavassa tekstissa taas on tuttuja kielikuvia, ne on hyva kaantaa vastaaviksi suomenkie-
lisiksi kielikuviksi. Tapion mielesta tarkeinta on 16ytaa tekstin koossa pitava voima, "se
jokin”, joka yhdistaa tekstin sanat toisiinsa ja sita aistien intuitiivisesti valita suomenkie-
liset sanat vieraskielisten tilalle. Runon rytmin sailyttaminen on myds tarkeaa tekstin

yhtendisyyden kannalta - oli kyseessa sitten mitallinen tai ei-mitallinen runo.

Pauli Tapio on runouden kééntamisen ohella tehnyt kdannoksia myos lauluteksteihin,
joita han on lisaksi itse esittdnyt. Tapio allekirjoittaa myds muiden tata opinnaytetyota
varten haastateltujen henkildiden havainnon siitd, etta tekstin kaantaminen helpottaa
musiikin oppimista huomattavasti. Tapion mielesta laulaminen on lisaksi yksi parhaita
tapoja vieraiden kielten opiskeluun, silla laulu aktivoi aivoja monipuolisesti ja kerryttda
sanavarastoa helpolla ja luontevalla tavalla. Tapio ei kuitenkaan allekirjoita sité, etta
klassisen musiikin kd&ntdminen olisi aina perusteltua tai edes jarkevaa. Hanen mieles-
td&n useat klassisen musiikin teokset, Winterreise mukaan luettuna, ovat niin vakiintu-
neita klassikoita, ettei niiden k&annettyna esittdminen kuulosta valttamatta jarkevalta.
Tapio arvelee, ettd Winterreisen laulettavaan muotoon k&éntaminen olisi liian haastava
tehtava, silla suomennoksesta olisi vaikea tehda niin hyva, etta silla kyettaisiin valitta-

maan kaikki teoksen tunnelmat.

Tapion mielestd runouden kaantdminen eroaa vahvan tradition omaavan klassisen
musiikin k&&ntadmisesté siing, ettd runoutta kd&nnetéén siksi, etta se toisi jotain uutta ja
syvéllistd k&annettavaan kieleen. Runous pyrkii kayttamaan kielta aina uudella tavalla
ja siksi se rikastuttaa my6s omaa kieltd. Runoilija Leevi Lehdon kirjoittama kaantamista
kasitteleva kirjakin "Alussa oli kdantaminen” lienee saanut nimensé tdman oivalluksen
pohjalta. Eli ajatus siitd, ettd ennen kuin oli runoutta ja kirjoitusta, oli kdantamista.

(Tapio, Pauli, suullinen l&dhde. 2013.)
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8.2 Jirimiko Oranen

Tenori Jirimiko Oranen on oopperalaulajan tydnsa yhteydessa kaantényt useampia
italiankielisid oopperoita suomen kielella esitettaviksi. Han oli mukana itsenéisessa
oopperaryhmassa nimelta Ooppera Pieno ja toimitti kollektiivin tarpeisiin viisi oopperaa
suomeksi. Toimittamisella han tarkoitti sitd, etta oopperat eivat olleet suoria k&d&dnnok-
sid, vaan niiden sisaltéa editoitiin ja muutettiin. Han mainitsi, ettd oopperatoteutuksissa
Suomessa ja maailmalla on yleisena trendina niiden vieminen nayttamoélle uudella ta-
valla. Tallaista oopperateosten pdivittdmista tehdddn esimerkiksi viemalla tarina vaik-
kapa alkuperaisen 1800-luvun sijasta 1950-luvun lavastuksiin ja vaatetuksiin tai muu-
ten tarkastellen tuttua asetelmaa uudesta ndkokulmasta. Oranen sovelsi tata uudista-
misen periaatetta Pienon produktioissa myos esitettaviin k&d&nnoksiin muokaten tekstit
mahdollisimman hyvin vastaamaan uutta konseptia, jossa tarinaa oli paatetty kuljettaa.
Jirimiko Oranen kaansi Ooppera Pienolle Mozartin Cosi fan tutten (Kosijan putti) lisdksi
kaksi saveltdgjamestarin varhaisempaa oopperaa La finta giardinieran (Valepuutarhuri-
tar) ja La finta semplicen (Buenos Airesin blondi). Taman lisaksi han k&énsi ooppera-
ryhman tarpeisiin séaveltaja Niccold Piccinnin (1728-1800) oopperan Le Donne vendica-

te (Naisen kosto) ja Joseph Haydenin Il mondo della lunan (Avaruusseikkailu 2010).

Kaikki Orasen kaantamat oopperat oli sévelletty alkukieleltdan italiankielisiin librettoi-
hin, joten han ei osannut tarkemmin analysoida eri kielien laulettavaksi kaantamisen
eroja. Han sai kuitenkin jo naiden laajaa perehtymista vaatineiden kaanndsurakoidensa
kautta vahvaa tuntumaa siihen, miten monivivahteisen kompleksista oopperoiden lau-
lettavaksi kdantaminen todella on. K&dannoksissa on otettava huomioon erittédin monia
asioita yhtd aikaa. Kaantamisen suurimmaksi haasteeksi Oranen mainitsee italian ja
suomen kielen rakenteelliset erot. Prepositioiden varaan rakentuvaa kieltd on haasta-
vaa kdantaa sijamuodoilla pelaavalle kielelle, silla sanapainojen luonnollisuus muodos-
tuu silloin ongelmaksi. Italian kdaantdminen suomeksi on siksikin haasteellista, etta siita
puuttuvat hankalat konsonantit ja se on luonteeltaan vokaalipainotteista. Suomeksi
laulettavaan muotoon kdannettdessa on otettava huomioon, ettd musiikillisissa fraa-
seissa tarkeat sanat osuvat fraasien huippukohtaan. Fraasin muodon ja sanavalintojen
tulisi Orasen kokemuksen mukaan mahdollisimman pitkalle palvella musiikin linjoja
rikkomatta vokaalikestoja. Oranen kertoo kayneensa lapi lukemattomia kdannés- ja
ajatusmalleja jokaisen fraasin kohdalla ennen kuin lopulta 16ysi aina kuhunkin produkti-
oon valittuun tyylilajiin sopivan k&&nnoksen. Myo6s kasitehierarkiat, eli valittuun tyylilajiin

sopivat ilmaukset olivat vaatineet paljon ajatustyota. Jos esimerkiksi aiti ja isd muute-
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taan uudessa konseptissa kissaksi ja koiraksi, muutkin henkiltt ja asiat on sovittava

naiden kasitteiden tunnelmaan.

Ooppera Pienolle kaantamiensa produktioiden aikana Oranen Idysi luontevia ty6tapoja
fraaseissa usein toistuvien loppusointujen kdantamiseen. Mozartin ja Haydenin libretto-
jen sisalla han halusi sailyttdd mahdollisuuksien mukaan alkukielelld nerokkaita saera-
kenteita. Esimerkiksi italian kielessa rivit loppuvat fa, ta, la ja sa. Suomen kielessa vas-
taavasti a-loppuisia ja hyvin rimmaavia sanoja ovat esimerkiksi pudottaa, opettaa, ka-
dottaa, punottaa, helottaa ja kelottaa. Oranen mainitsi kaantamisen yhdeksi haasteeksi
sen, ettd oopperoiden finaaleissa tietyt riimit toistuvat usein todella monta kertaa. Han
havaitsi naita musiikillisia suurnumeroita ja libreton muitakin kohtia aarioineen ja resita-
tiiveineen kaantaessaan, ettei a-loppuista verbin peruspaatettd voinut loputtomasti
kayttaa luontevasti. Tallaisissa tilanteissa Oranen kertoo kiertdaneensa a-loppuisia sa-
noja toisinaan vanhakantaisilla, alkakoon, loppukoon ja istukoon -tyyppisilla verbimuo-
doilla, joiden han katsoi soveltuvan luontevasti klassista taidemuotoa edustavaan oop-

peraan.

Oranen lauloi itsekin kaikissa viidessa kaantamassaén oopperassa. Han kokee riimitel-
tyjen kdannosten tekemisen edistaneen omaa oppimistaan. Oranen myonsi muun mu-
assa laulettavien tekstien ulkoa oppimisen ja musiikin rakenteiden hahmottamisen sel-
kiytyneen samalla, kun hén pohti oopperan k&anndsta. Han uskoi ilmion johtuvan siita
syvéllisyyden asteesta, jolla kdantdjan on prosessin aikana mietittava saveltgjan mu-
siikkiin kirjoittamia nuotteja. Tuollaisen syvéaluotaavan projektin aikana tuli hanen mu-
kaansa usein miettineeksi myos roolin rakentamiseen kytkeytyvid asioita. Oranen ko-
kee kdanndsten tekemisen ja kaanndsversiona esittdmiensa oopperaroolien auttaneen
my6hemmin aarioiden esittamista samaisista oopperoista myds alkukielella. Hanen
kokemuksensa mukaan toispuolisen prosessin lapikayminen syventaa suhdetta lauluun
tai aariaan. Vaikka laulettava kieli vaihtuisi, teoksen aihepiiri ja maailma ovat kaantajal-
le tuttuja ja han osaa arvostaa myos alkuperdista tekstid. Han varoitti kuitenkin, etta
ongelmia saattaa syntyd, jos laulaja ei ymméarra laulamaansa kieltd riittdvan hyvin ja
opettelee siksi rooliin kuuluvan tekstin vain mekaanisesti ulkoa. Sellaisessa tapaukses-

sa Oranen arveli oppimisen hidastuvan silloin kun aarian on jo oppinut yhdella kielella.

Orasen kokemukset omien kaanndstensa esittamisesta puhuvat sen puolesta, etta itse
tuotettu laulettava kdannoés toimii klassisen laulajan tyévalineena ja edistaa laulettavien

tekstien oppimisprosessia. Kun laulaja laulaa itse kaantamaansa tekstida, suhde musiik-
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kiin syvenee entisestdén. Laulajan tuottamat k&&nnokset tuovat uusia, jaljittelematto-
mi& muunnelmia musiikkiin ja uudistavat samalla vanhaa taidemuotoa. Myds kuulijalle
kokemuksesta tulee entistéd mielenkiintoisempi, kun laulaja on suomentanut itse laula-
miensa tekstien sanat. Talloin musiikista tulee henkilékohtaisempaa ja kuulija voi muo-

dostaa konsertin aikana henkilokohtaisemman suhteen itse laulajaan.

Oopperassa on ollut pitkaan vallalla vahva alkukielisyyden ihanne, josta ollaan vahitel-
len palaamassa takaisin siihen, etta oopperoita kaannetaan enemman. Viela 1960-
luvulla Suomessa kaannettiin lahes kaikki oopperaproduktiot. Kaantaminen tuo teoksen
lahemmas kuulijoita, kun he ymmartavat lauletun kielen. Vaikkakaan edes suomeksi
laulaminen ei aina ole tae musiikin ymmarrettavyydesta. Monien laulajien diktio saattaa
olla niin omintakeinen, ettd kuulijan voi olla vaikea ymmartaa, mista tekstissa on kyse.
Verdin aikaan ongelma oli ratkaistu valaistulla katsomolla ja yleisélle jaettavalla pienel-
la kirjalla eli libretolla, jonka avulla katsojat saattoivat seurata nayttamon tapahtumia.
Oranen kertoo, ettd Ooppera Pienon esityksessa ongelmaan tartuttiin siind vaiheessa,
kun yleisoksi oli tulossa huonosti kuulevia henkil6itd. Tuolloin esityksessa oli tekstitys,
joka auttoi yleisdssa istuvia ymmartamaan, mita lavalla tapahtui. Joskus myés suo-
meksi laulettavien produktioiden kohdalla voisi Orasen mukaan olla jarkevaa heittaa
hetkeksi taka-alalle ylevat periaatteet ja harkita sanojen tuomista myos visuaalisesti

katsojien nahtaville. (Oranen, Jirimiko, suullinen lahde. 2013.)

8.3 Seppo Ruohonen

Laulumusiikin professori ja tenori Seppo Ruohosta opinnaytetydni teemoista haastatte-
lemalla sain aiheeseen valtavasti arvokasta tietoa. Ruohonen piti tyoni aihetta kiinnos-
tavana jo pelkastaan siita syysta, etta hanen mukaansa kielellisen ymmarryksen va-
raan rakentuva tulkinta on itse asiassa laulamisen kannalta yksi keskeisimmista, ellei
jopa keskeisin elementti. HaAn ndkee korkeatasoisen laulusuorituksen pohjalla kolme
perustavanlaatuista tukipilaria: laulun pitaa olla mahdollisimman puhdasta kielesta lah-
tien, puhdasta aanenkaytollisesti ja mahdollisimman luontevaa danenkuljetuksen kan-
nalta. HaAn mainitsi myds foneettista tarkkuuden erittdin tarkeanad osatekijana laulami-
sen kannalta, silla laulu menettdd merkityksensa, jos kuulija ei voi sitd ymmartaa, eika
saa siita selvaa. Taidelaulussa Ruohonen piti yleisena ongelmana juuri sita, ettei lau-
lusta saa epapuhtauden ja tekstillisen epatarkkuuden vuoksi kunnolla selvda. Hanen
mukaansa laéke epaselvasta ilmaisusta irtautumiseen léytyy aina luonnollisesta tavas-

ta kayttda aanta. Han on opettajan tyénsa kautta havainnut, etta laulajan itselleen aset-
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tamat tavoitteet ja padmaarat tulevat mahdollisiksi usein juuri siind vaiheessa, kun hén
todella oppii kayttamaéan instrumenttiaan mahdollisimman luonnollisella tavalla. Ruoho-
sen mukaan my0s lauluharjoittelussa on jatkuvasti pidettava mielessd danenmuodos-

tuksen luonnollisuus.

Ruohonen kannustaa laulajia aloittamaan uuden kappaleen tai roolin harjoitteluproses-
sin kaantamistyostd, oli kieli mikd hyvansa. Yksittaisten sanojen ja lauseiden ohella on
hanen mukaansa tarkeaa muodostaa myods laajempi kasitys laulettavan tekstin sisal-
l6sta. Tekstisisallon ymmartamisen lisaksi olisi sisdistettava mahdollisimman hyvin
myds kappaleiden tunnesiséltd ja niiden tarina taustoineen. Muulla tavoin ei laulaja
paase kasiksi luontevaan ja oikeanlaiseen tulkitaan. Ruohonen pitaa kaiken kaikkiaan
tarkeana mahdollisimman laaja-alaista ymmarrysta laulettavasta teoksesta, silla laulu
ei voi perustua pelkastaan melodian ja tekstin lausumiseen. Ruohonen muistuttaa kui-
tenkin, ettéd ulkoa opettelun ja sisallon muistamisen helppous ovat yksil6llisid ominai-
suuksia ja perustuvat pitkalti siihen, millainen kulttuurinen taju oppijalla on. Oppimista
helpottaa, jos kappaleita ei tarvitse opetella toiston kautta, vaan siten, etté teosta ana-
lysoidessa ja harjoitellessa syntyy mielleyhtymida myds muihin asioihin. Ruohonen pai-
nottaakin musiikin taustan tuntemista yhtena harjoitteluprosessin kulmakivista. Laulajan
on tarkeada tuntea musiikillinen ja Kirjallinen viitekehys, johon hé&nen harjoittelemansa

laulu asettuu.

Tekstien kaantdminen ja analysointi ovat laulajan tydssa keskeisia osa-alueita, silla
laulaja istuttaa vokaalien kautta aanen melodiaan. Uusi laulun kieli tuo Ruohosen mu-
kaan aina omat lainalaisuutensa myos &anenkuljetukseen. Laulu ei kulje yksi yhteen
puhutun kielen kanssa, silla mukaan tulee my6s vokaalien aanellinen vienti. Eri kielet
ovat erilaisia, mutta niissa on samanlaisia laulun linjakkuuteen liittyvia piirteitd. Ruoho-
nen huomauttaa, ettd kielen ehdoilla mietittavdan aanelliseen vientiin pitdd kiinnittaa
huomiota myts suomeksi laulettaessa. Esimerkiksi konsonantteja ei vieda loppuun
yhta voimakkaasti kuin normaalissa puheessa, koska ne voivat katkaista ja vaaristaa

sanoja tai tavuja ja rikkoa &anellista linjaa.

Seppo Ruohonen ei ole urallaan liemmin kdantanyt vieraskielisia liedeja tai ooppera-
teksteja laulettavaksi suomeksi. Kuitenkin han painottaa, etta tydssa on hallittava kap-
paleen oikea siséltd aina mahdollisimman syvallisesti. Vaikka monet oopperat ja laulut
on jo ajan saatossa kaannetty useampaan otteeseen, on Ruohosen mielesta syyta

pitdd mielessa tekstien omakohtaisen kaantaminen tarkeys. Laulettavat teksti pitaa
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k&antda laulajaa itsedan varten, silla silloin ne tulevat sisall6ltdén lahemmaksi ja on
mahdollista ymmartaa, mistd missakin laulussa on kyse. Huolimattomasti tehty k&an-
nostyd voi Ruohosen kokemuksen perusteella tuoda tekstin siséllon ja tulkinnan valille
liian suuren ristiriidan. Han toteaa, ettd vaikka tekstin tunnelman voi useimmiten paatel-
l& melodiakuluista ja dynamiikkamerkinndist&, niiden varaan ei voi liiaksi tuudittautua.
Musiikin harmonia ja esitysohjeet luovat useimmissa tapauksissa pohjaa sille, millainen
tunnelma musiikissa on. Toisinaan laulun musiikillinen tunnelma kuitenkin hamartaa

laulun sanomaa tavalla, joka voi johdattaa tekstid ymmartaméatonta laulajaa harhaan.

Opinnaytetydprosessin alussa esittelin opinnaytetyoni aiheen baritoni Petteri Salomaal-
le ja haastattelin hanta lyhyesti. Han kertoi olevansa siina mielessa kasittelemani aihe-
piirin ulkopuolella, ettei ole paatynyt tydssaan tuottamaan lied-kappaleista laulettavia
suomennoksia. Han ei mytskaan ole laulanut itse tekemidén kaannoksid. Sen sijaan
Salomaa esitti tydn kannalta mielenkiintoisen ajatuksen, silla héan oli kokenut urallaan
saaneensa aivan samantyyppisia oppimiskokemuksia, joita olin hanelle laulettavaksi
kadantamisesta kuvaillut, huolellisesti tarkkoja suorasanaisia kaannoksia tyostamalla.
Kun mainitsin Salomaan kommentista Seppo Ruohoselle, han sanoi allekirjoittavansa
taman ajatuksen vahvasti. Myos Ruohonen oli kokenut, etta itse ajan kanssa mietityista
suorasanaisista kaannoksista saa aivan samanlaisia hyotyja kuin laulettavaksi kaanta-
misestd. Ruohonen katsoo, ettd laulajan on kd&nnettava laulamansa materiaali huolel-
lisesti ensisijaisesti aina itsedan varten. Tavoitteena on oppia kdantdmisenkin kautta
hallitsemaan harjoittamansa kappale mahdollisimman hyvin. Han ei pid& ensisijaisena
pyrkimyksen& muodon ja vivahteiden puolesta taydellisen runomuotoiseksi kdannettya
suomennosta. Ruohosen mukaan laulajan kannalta tarkeintd on ymmartaa tekstin sa-
nat ja hahmottaa kappaleen sisaltd. Toki tarkkasanaisesta kddnnoksesta tulee usein
hieman tdnkémpi, mutta paaasia on, etta laulaja itse ymmartaa sen. Jos lauluja lahtee

istuttamaan runomuotoon, joutuu tekemaan paljon kompromisseja.

Vaikka laulaja haluaa hyodyntaa edelld esittelemdani runomuotoisen ja riimittelevan
k&&nnoksen tyotapaa, hanen olisi sitd ennen kuitenkin tehtava pohjalle huolellisesti
mietitty selked suorasanainen kaannds. Kaantajdn on my6s muistettava, ettd runo-
k&&nnos on aina kompromissi, jossa pitdd osata muodostaa suomeksi sanajarjestyk-
seltddn ja muodoltaan kieleen ja suuhun istuva runomitallinen kokonaisuus. Kaannds-
ten tekemiseen on olemassa runsaasti erilaisia tydoskentelytapoja ja esimerkiksi erilai-
set tekstipankit auttavat laulajaa ymmartamaan vieraskielisen musiikin sisaltéja hel-

pommin. Netti tarjoaa suuren maaran tietoa eri oopperoista helposti kaikkien saataville.
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Liséksi erilaiset oopperatallenteet ja verkosta l6ytyva musiikki auttavat laulajaa kappa-
leiden opettelussa. Nykyaan ldhes kaikki keskeiset teokset on jo k&&nnetty. Ennen ei
kuitenkaan ollut niin. 1900-luvun alun laulajat ovat itse kaanténeet kaiken runomitalle ja
jatténeet toitdan kaytettavaksi myos jalkipolville. Vanhoissa kaannoksissa on kuitenkin
paljon sellaista, joka ei enaa istu nykykieleen. Vanhakantaiset ilmaisut usein nauratta-
vat nykykuulijaa, vaikka ne periaatteessa olisi muotoiltu ihan oikein. Kieli elaa jatkuvas-

ti, joten kaantamisessa pitda aina ottaa myos aikakausi huomioon.

Ruohonen on uransa aikana laulanut useita oopperoita seka suomeksi ettd alkuperai-
sella kielella. Hanen mielestdédn oppimisen kannalta on aina parempi opetella ensin
alkukielinen teos ja vasta sitten harjoitella se suomeksi. Suomalainen tavutus on eri-
laista kuin muissa kielissa, mikd muuttaa laulettavaa teosta monella tavalla. Tekstin
ulkoa opettelu on Ruohosen mukaan yksildllinen prosessi, joka on toisille helpompaa
kuin toisille. Jotkut laulajat opettelevat kappaleita tekstin ja aantdmisen kautta ja istut-
tavat ne vasta sitten musiikkiin. Ruohoselle itselleen teksti avautuu musiikin kautta.
Kun musiikki alkaa istua, tekstikin ikaan kuin kerdéntyy nauhalle. Ruohonen myo6ntaa,
ettd hanelle pelkan tekstin oppiminen olisi paljon haastavampaa. Tekstin kdantamisen
jalkeen han aloittaa aanen istuttamisen kappaleen tekstiin. Kun kappaleen on saanut
paikalleen, silloin hallitsee myds teoksen muodon musiikillisesti oikein. Ruohonen
muistuttaa, ettd kaantaminen on kompromissien tekemista, silla kaikkea ei voi kdantaa
suoraan suomeksi. Esimerkiksi sanasisallon savya ei aina saa valittymaan suoraan
tekstistd. Oopperoissa kaytetdaankin usein tulkintaohjeita, jotka lisdtdén nuottien kyl-
keen, joissa kehotetaan laulamaan esimerkiksi suloisen herkasti, vahan ilkedmielisesti

tai ivallisesti.

Ruohosen mielesté laulajan on harjoittelun alussa tarkedd muodostaa oma mielikuvan-
sa kappaleista. Valmiita aanityksia kannattaa kuunnella vasta oman mielikuvan muo-
dostamisen jalkeen. Toisten tulkintoja kuunnellessa vaarana on esimerkiksi lausunta-
virheiden kopiointi. Liséksi oman tulkinnan muodostaminen on téarke&é siksikin, ettei
laulaja lahde plagioimaan toisten tekemista, vaan luo kappaleesta oman ainutlaatuisen
versionsa. Jos mahdollista, kannattaa aina pyrkia kuuntelemaan oikean natiivilaulajan
tulkintaa, jotta kappaleesta kuulisi kielellisesti mahdollisimman oikeaoppisen version.
Toisaalta Seppo Ruohonen huomauttaa, ettéd saksankielisissa kappaleissakin kuulee
eri puolita Saksaa tulevien laulajien aantamykselliset erot. Myds Suomessa kuulee

Ruohosen kokemuksen perusteella hiuksenhienoja séavy- ja painotuseroja eri murre-
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alueilta tulevien laulajien valilla. Esimerkiksi pohjalaisten ja savolaisten vokaalit ovat

fonetiikaltaan hienoisesti erilaisia.

Aanenhallinta on laulajan tyén suurin paamaara, jonka pohjalta myos laulettavaa teks-
tia kuljetetaan. Kaantamiseen kaytetty aika palkitaan &anen istuttamisvaiheessa. Ruo-
honen opastaa laulajaa aanen istuttamisessa mahdollisimman hyvaén ja oikeaan fo-
kukseen seka teoksen tekstiin ja musiikilliseen maailmaan. Ruohonen muistuttaa, etta
aanta ei voi vieda paikalleen rajun artikuloinnin kautta, jos teoksessa laulettava materi-
aali ei istu kunnolla &énellisesti. Kun aani saadaan istutettua oikein, myds luontevan
artikuloinnin mukaan ottaminen helpottuu. Aanen istuessa oikein, roolin tai laulun voi

toteuttaa myds fyysisesti. (Ruohonen, Seppo, suullinen lahde. 2013.)

8.4 Laulettavaksi kdantamisen hyodyt ja rajoitteet

Haastateltavien esittdmét ajatukset jasensivat kasityksiani esitteleméni menetelman
toimivuuteen ja toisaalta siihen, miksi sen kayttda ei aina voi pitaa perusteltuna. Pauli
Tapion ja Jirimiko Orasen haastatteluaineistot osoittavat, ettd runouden - myos laulujen
tekstien - ka&dntdminen on oma taiteenlajinsa. Runokirjasta luettavat ja oopperalavalla
esitettavaksi tarkoitetut kdannokset eroavat vaatimustasoltaan huomattavasti laulajan
itsedan varten tydstamisté riimikaannoksista tai suorasanaisista, yleisolle tarkoitetuista
kdannoksista. Kaantamistyo on esitettavaksi tarkoitettujen produktioiden kannalta hyvin
vaativaa, silla kddnnoksen laulettavuuteen ja sen onnistumiseen vaikuttavat niin monet
asiat. Sanavalinnat ja lauserakenteiden sommittelu pitaa tehda harkiten, jotta lopputu-
los olisi oikeasti mahdollista laulaa ja tarina ymmartaa myos kaannodksesta. Valittu
k&annos ratkaisee myos soivat vokaalit ja tehtyjen kd&nnodsratkaisujen toimivuus selvi-

aa lopulta selkedmmin vasta tekstia laulaessa.

Runomuotoisen tekstin kaantaminen on aineiston perusteella siis hyvin haasteellista ja
luovaa toimintaa jo itsellddn ja laulettavaksi muotoillessa vield sitdkin vaikeampaa.
Tassa valossa Seppo Ruohosen skeptinen suhtautuminen siihen, osaisivatko kaikki
edes kayttdd menetelmad, tuntuu hyvin perustellulta. Ruohosen haastattelussa esitta-
ma suorasanaisten kaanndsten suositus sopii menetelméan kayttamisen kannalta kes-
keiseksi ohjeeksi. Ruohonen suositteli, ettd vaikka laulaja I&htisi kokeilemaan lauletta-
van kdaannoksen tekemistd, olisi hdnen kuitenkin sita ennen tehtavéa pohjalle myés huo-

lellinen tarkkasanainen kaannés. Han piti oopperalaulajan tydn kannalta ensisijaisena,
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ettd laulaja hallitsee esittdmanséa kappaleen sisallon mahdollisimman pitkalle sana sa-

nalta ja fraasi fraasilta oikein.

Orasen ja Ruohosen haastatteluista voi vetaa yhteen myos sen, etté toisen kielen kaut-
ta harjoitellessa alkukielisen kappaleen rytmit voivat jasentya vaarin, mika saattaa ai-
heuttaa poisoppimisen tarvetta varsinaiseen esitykseen valmistautuessa. Riimikaannos
Voi nhdin muodostua myos “vaaralliseksi” tyomenetelmaksi, jos valmistautuessaan alku-
kieliseen esitykseen lahtee istuttamaan luomaansa kaanndsta konkreettisesti ddneen-
sa. Oopperalaulajana pitkan uran tehneen Ruohosen ndkemys poisoppimisen haas-
teellisuudesta on helppo uskoa. Laulajan aidinkielella tuottaman riimikdannoksen istut-
taminen aaneen todennakdoisesti pidentdd ja vaikeuttaa alkukielisen kappaleen oppi-
mista. Adnen istuttamisessa lauluun on huomioitava esimerkiksi vokaalien puhtaus,
sanojen painotukset, luontevat hengityspaikat ja laulun fraseeraus. Ja téallaisten asioi-
den istuttaminen on tehtava nimenomaan silla kielella, jolla kappaleen aikoo esittaa.
Riimikddnndsmenetelma toimii parhaiten mielensisdisesti melodioita pohtien, jolloin

haviaa myds riski painottaa laulu vaarin tekstin tai aanellisen viennin kannalta.

Oranen esitti my6s mielenkiintoisen nakemyksen, ettd laulettavaksi kaantaminen voi
syventaa suhdetta tyén alla olevaan oopperarooliin tai koko harjoitettavaan teokseen.
Hanen kokemuksensa perusteella poisoppimisen ongelmat ovat vahaisempid, jos hal-
litsee kdadntdmansa kielen riittavan hyvin. Orasen haastatteluaineistosta voi mielestani
kuitenkin vetaa johtopaatoksen, etta kdannoksen riimittelya todella viimeiseen asti voi
pitdd ajankaytdn kannalta hieman kyseenalaisena ty6tapana. Riimikdanndsten tydsta-
minen muodostuu sitd isoihin kokonaisuuksiin soveltaessa valtavan tydlaaksi oppimi-

sen vaiheeksi.

Tyo6tapa eduksi voi kuitenkin nimet& sen, ettd se mahdollistaa luovasti laulajan omaa
oppimisprosessia tukevien k&&nnosratkaisujen tekemisen. Tallaiset ratkaisut edistavat
tekstien ulkoa oppimista ja kappaleiden musiikillisten vaiheiden hahmottamista, jolloin
menetelman hyodyt saattavat helposti ylittdd siihen liittyvat haittatekijat. Parhaimmil-
laan riimimuotoon kaantdminen voi kasvattaa monipuolisesti laulajan ymmarrysta
k&&nnettdvastd runoudesta tai oopperatekstistd, mutta kdannosprosessille on silloin

varattava paljon aikaa.

Pauli Tapion haastattelusta nousi esiin, etta kielenopiskelijoidenkin on helpompi hah-

mottaa uusia sanoja ja rakenteita musiikin rytmisten muotojen avulla. Tapion mukaan



46

myds kaéntdjat oppivat ammatissaan vaadittavaa sanastoa vaivattomimmin laulamalla.
Laulajat puolestaan oppivat kaantamiseen keskittymalla ymmartamaéan paremmin lau-
luissa kohtaamiaan sanoja ja rakenteita. Laulamisen voi n&hda itsessddn mainiona
kielenoppimisen menetelma4, jos sen kanssa kartuttaa rinnakkain myos kaytannon kieli-

taitoa laulamastaan kielesta.

Opinnaytetyoni aihepiireihin liittyvaa aineistoa etsiesséani silmiini osui sattumalta Sibeli-
us-Akatemian entisen laulumusiikin professori Pekka Salomaan vuonna 2007 ilmesty-
nyt teos Oopperan estradilla. Kirjassaan Salomaa ruotii muun muassa paatymistaan
laulajan ammattiin, oopperan kenttdd Suomessa sekd maailmalla, klassiseen musiik-
Kiin liittyvia ilmidita ja yksittaisia sattumuksia, joita han on laulajan tydssaan kohdannut.
Tyoni kannalta kirjassa oli kuitenkin yksi erityisen mielenkiintoinen kappale, jossa Sa-

lomaa summaa ajatuksiaan laulamisesta yleensa.

Salomaan mukaan ihmiset usein vaheksyvat laulamista soittoon verrattuna siksi, etta
sen mielletd&n olevan huomattavasti soittamista helpompaa. Jotkut kovalla harjoittelul-
la taitojaan kehitténeet instrumentalistit suhtautuvat hanen kokemuksensa perusteella
koko laulajakuntaan vain yhten& suurena helppoheikkien joukkiona. (Salomaa, s 184).

Salomaa oli kuitenkin uransa aikana tullut siihen tulokseen, ettei ensiluokkaisellakaan
luonnon&anella varustettu laulaja tee instrumentillaan yhtdan enempaéa kuin ihminen,
jolla olisi kaytdssaan maailman arvokkain Stradivarius-viulun, mutta ei taitoa soittaa
sita. Salomaa pohtii, etta laulaminen on musiikin maailmassa toisaalta halveksituin ja
toisaalta arvostetuin musiikin tekemisen muoto. (Salomaa, s 185-186.) Han itse pitaa
laulua aidoimpana ja hienoimpana tapana harjoittaa musiikkia sen erottamattomasti
ihmisen henkiseen ja fyysiseen olemukseen liittyvien piirteiden takia. Laulun kiehtovuus
johtuu hanen mukaansa suurelta osin siitd, ettéd jokainen laulaja on kaikkine fyysisine

ominaisuuksineen ja koko persoonansa mitalla ainutlaatuinen instrumentti.

Kirjasta 16ytyi myds yksi tyon kannalta keskeinen nakokulma kaantamiseen, joka tay-
dent&a tarpeellisella tavalla kriteereitd oopperalaulajalta vaadittavaan kdannostyéhon.
Oivaltava havainto liittyi ilmi6éon, jonka Salomaa oli oopperoita katsellessaan ja ooppe-
raproduktioissa laulaessaan havainnut. Nimittdin laulajakollegat, jotka viitsivat kaantaa
itselleen vieraammilla kielilla tehdyista oopperoista pelkastaan tulkitsemalleen rooli-
henkilblle savelletyt fraasit. (Salomaa, s. 189). Pahimmat laiminlydnnit olivat olleet sel-
laisia, etteivat ndma laulajat olleet kdantaneet myéskaan muiden hahmojen vastaus-

repliikkeja kohtauksissa, joissa heidan oli tarkoitus kdyda vuoropuhelua nayttdmolla.
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Toisinaan laiminlyénnit koskivat myés sitd, etteivat laulajat olleet lainkaan perilla laula-
mansa oopperan juonesta tai siitd, mitd kanssalaulajat pyrkivat kohtauksissa heille tun-
netasolla iimaisemaan. (Salomaa, s. 188-189).

9 Pohdinta

Laulettavien kdanndsten tuottaminen avaa laulajalle oppimisen tydmenetelman, joka
voi oikein kaytettynd syventaa ja jasentaa laulujen sisallén ymmartamista. Laulun istut-
taminen aaneen on kuitenkin omien kokemusteni ja opinnaytetyota varten haastattele-
mieni laulajien mielesta tehtava silla kielelld, jolla sen aikoo esittaa. Siksi riimika&annos-
ta tehdessaan ei tarvitse ajatella kdannoksen laulettavuutta, vaan sen painopisteeksi
voi asettaa runofraasien alkukielisten tekstisisaltdjen sommittelun itselle ymmarretta-
vaan muotoon. Yleensakin laulettavan k&&nndksen laatimista tulisi harkita vasta siina
vaiheessa, kun laulaja jo kykenee ajattelemaan harjoiteltavana olevan yksinlaulun tai
oopperaroolin melodiakulkuja mielessédén. Talldin laulettavan kd&nnoksen kehittely ja
jasennys on mahdollista toteuttaa 4dneen laulamisen sijasta ajatuksen tasolla.

Kappaletta alkukielella harjoitellessaan laulaja 16ytaa toistojen kautta siihen luontevim-
mat hengityspaikat ja fraseerauksen suunnat seké oppii asettamaan sanapainot kielen
ehdoilla oikeisiin paikkoihin. Kielen vaihtuessa kappaleen fraasien luonne vaistamatta
muuttuu. Siksi laulajan omalla aidinkielelld tuotetun riimin harjoittelusta voi olla enem-
man haittaa kuin hyotya alkukieliseen esitykseen valmistautumisessa. Laulun harjoi-
tusprosessia aloittaessa laulun alkukielinen teksti pitaa kaantaa mahdollisimman tar-
kasti ja miettia fraasi fraasilta tekstin oikeaa sisaltéa. Laulajan tavoitteena tulisi olla
tekstin teemojen ja tunnesisallon mahdollisimman laaja-alainen ymmarrys, jotta han voi

yltda laulua esittdessaan uskottavaan, hienovireiseen ja koskettavaan tulkintaan.

Tekstien kdantadminen ja analysointi ovat laulajan tyéssa monella tapaa keskeisia osa-
alueita, silla laulaja istuttaa vokaalien kautta &anen tekstiin ja melodiaan. On yksil6llis-
ta, miten helppoa laulettavien tekstien ulkoa opettelu ja tekstin sisallon muistaminen eri
laulajille ovat. Riimikaannoksen tuottamisen tarkoitus on auttaa laulajaa analysoimaan
laulettavan kappaleen sisalt6ad. Silloin laulua ei tarvitse opetella ulkoa pelkastaan tois-
ton kautta, vaan teosta analysoidessa ja harjoitellessa syntyy mielleyhtymi& omiin ko-
kemuksiin, joiden kautta kappaleet jasentyvat. Sisallon oppiminen perustuu myds sii-

hen, millainen kulttuurinen taju oppijalla on. Esimerkiksi esitettdvdn musiikin taustan
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tunteminen hyodyttaa laulajaa harjoittelussaan. On tarkeda pohtia, millaista musiikillista
ja kirjallista kulttuuria laulun teksti ja savellys edustavat, silla ne vaikuttavat myos ta-
paan, jolla kappaletta on luontevaa tulkita.

Oopperalaulajan tyéssd on varattava harjoitusprosessista riittavasti aikaa oopperan
osien kadantamiseen ja sisaistamiseen. Kaantaminen on jarkevaa aloittaa oman rooli-
hahmon laulettaviin fraaseihin perehtymalla, mutta ty6 ei lopu siihen, vaan sen jalkeen
on jatkettava muiden hahmojen teksteihin ja motiiveihin perehtymista. Oopperalaulajan
on tutkittava myos teoksen taustoja saadakseen kuvaa oopperan temaattisesta ja juo-
nellisesta kaaresta. Kéantaminen pitaisi oopperarooliin valmistautuessa laajentaa myos
vahintddn niihin muiden roolihahmojen aarioihin, joiden tekstiin oman roolihahmon on

nayttamolla reagoitava ajatusten ja tunteiden kautta.

Taidemusiikin laulujen riimitteleminen omalle kielelle laulajaa itseaan varten voi toimia
apuvalineena ulkoa opettelun lisdksi myods muissa laulutulkinnan onnistumisen kannal-
ta tarkeissa asioissa. Kun teksti kdannetaan luovasti ja itsendisesti laulettavaan muo-
toon, sen rakenne ja vaiheet selkiytyvat, vaikka sommitellussa k&d&nnoksessa olisi kay-
tetty hassujakin sanavalintoja. K&&nndsten riimittely omaan kayttoon saa ja voi olla
hauskaa. Alkukielelld vakavaksi mielletyn fraasin altistaminen kielelliseen leikkiin tuot-
taa menetelmé@n kannalta parhaan tuloksen. Ammattiopintojen aikana nuoret klassista
musiikkia opiskelevat laulajat saattavat joutua perehtymaan monenkielisiin kappaleisiin
nopeastikin, jolloin tekstien tehokkaampi jasentdminen voi olla tarked apukeino, jolla

vieraskielisen laulun runoon paasee sisélle.

Seuraavaksi esittelen opinnaytetyéprosessini teemoja kiteyttavan kaavion, johon olen
koonnut tavoitteelliseen lauluharjoitteluun kuuluvia ty6vaiheita ja menetelmia. Olen
pyrkinyt asettamaan oppimisen janalle opinnaytety6n haastatteluaineiston ja laulumuu-
sikon opintojeni kautta keskeisilté tuntuvia oppimista tukevia menetelmia. Kaavio tiivis-
téda olennaisia piirteitd uuden laulun harjoitteluprosessista ja auttaa asettamaan laulet-
tavan kaannoksen yhdeksi mahdolliseksi oppimista tehostavaksi menetelméksi muiden

joukossa.
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TAVOITTEELLISEN HARJOITTELUN PROSESSIKAAVIO

Kuvio 9: Laatimani tavoitteellisen harjoittelun prosessikaavio, joka kokoaa yhteen teho-
kasta ja tavoitteellista lauluharjoittelua tukevia menetelmid omien kokemusteni ja opin-
naytetyon haastatteluaineistoni perusteella.

Usein laulaja paradoksaalisesti menettdd mahdollisuuksiaan teknisesti puhtaaseen
suoritukseen silla, ettd hdnen ainoa fokuksensa on yrittda tavoittaa absoluuttinen ja
kaikenkattava "oikea” laulutekniikka. Tekniikan miettiminen taysin tulkinnan ja jarjen
ulkopuoliseksi asiaksi tekee tosiasiassa oman instrumentin haltuun ottamisesta paljon
vaikeampaa. Kun tekstin sisaltdd aidosti puntaroidaan ja siihen kaytetaan aikaa esi-
merkiksi juuri laulettavaa suomennosta tyostamalla, vaara irrottautua esityksen aikana
omasta tunnemaailmasta ja laulun tekstin kannattelusta pienenee ratkaisevasti. Laulun
runoon pitdisi syventya itsendisesti sen teemoja ja syvempiakin tasoja pohtien. Kaan-
nosta tehdessaan olisi mahdollisuuksien mukaan hyddyllista pohtia myos sité, millaisia
ajatuksia tai muistoja laulettava runo omakohtaisesti ja laulajan omien elamankoke-
musten kautta heréattdd. Laulaja voi syventda tulkintaansa myos kytkemalla laulussa
kuvattuja tapahtumia ja tapahtumapaikkoja oman elamanhistoriansa kautta konkreetti-

siin muistoihin. Silloin lauletun tekstin painoarvoa liséé laulajan oma elama.

Laulettavan ké&énnoksen itsendinen tuottaminen pakottaa jokaisen fraasin kohdalla
miettimaan monia mahdollisia kddnndsmalleja, jotta teksti saadaan jasentymaan vaa-
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dittuun tilaan ja melodiaan. Winterreisesta tekemieni laulettavien kd&annosten hiominen
yhdessa opinnéaytetydn ohjaajien Kai Lindbergin ja Juha Karvosen kanssa osoitti, kuin-
ka arvokkaita ulkopuolisten antamat kommentit ovat laulukddnndsten muotoilussa. Yk-
sin voi olla vaikea havaita kaikkia puolia kd&nnoksen kannalta merkityksellisista asiois-
ta. Kokemukseni perusteella nden varteenotettavana vaihtoehtona esitettavaksi tarkoi-
tettujen laulettavien kaannosten laatimisen alusta pitaen tydryhmén kanssa. Kollektiivi-
sesti kddnnosta mietittdessa syntyy tehokkaammin toimivia ja kayttokelpoisia kddnnos-
fraaseja, kun tekstia voidaan vastuuta jakamalla pohtia monesta kohtaa yhta aikaa ja
kun “jyvat saadaan karsituksi akanoista” useamman mielipiteen avulla. Riimikaannds-
ten tuottamista tydryhmien avulla suositaankin usein ammattikentalla ja musiikkioppilai-

toksissa esimerkiksi kokonaisten oopperoiden laulettavaksi kdantadmisen tydtapana.

Varmasti myoOs laadukkaita laulettavia kaannoksia yksinlaulujen runoista syntyisi hel-
pommin yhdessa tekemalld. Laulunopiskelijat voisivat esimerkiksi jarjestda keskenaan
tydpajoja laulurunouden suomentamiseksi riimimuotoon. Musiikinopettajat voisivat
kayttdd opetustilanteissa riimikdannoksen laatimista oppimistehtavanéa jakamalla oppi-
laat sopivan kokoisiin pienryhmiin pahkaileméaén kaannosta tietysta laulurunosta. Talla
tavalla esimerkiksi yhden ainedidaktiikan tunnin aikana voisi syntya jo monta aihiota
laulettavista kdannoksista ja opiskelijat joutuisivat todella yhdessa miettimaan laulujen

sisaltoa fraasi fraasilta.

Suurimmat esteet laulettavan k&&nnoksen kaytolle yksittaisen laulajan oppimistydkalu-
na liittyvat riimikaantamisen kielelliseen kompleksisuuteen, joka vaatii tekijaltaan “tai-
pumusta” tai vahintdan aitoa kiinnostusta kielella leikittelyd kohtaan. Lukemattomien
kdannosvaihtoehtojen pyorittelyd edellyttava riimikdantaminen voi muodostua ongel-
malliseksi myds ajankaytollisista syistad. Vaikka konsertteja ja oopperaproduktioita val-
mistellaankin verrattain pitkalla aikajanteelld, ei riimittelyn miettimistd voi priorisoida
kaytannon lauluharjoittelun ja &anen istuttamisen edelle. Riimittelya voi kayttaa yhtena
oppimisen tydkaluna, jos siihen on kirjallisia ja ajallisia resursseja. Olennaisempaa lau-
lajan ty6n kannalta on kuitenkin aina ensisijaisesti ymmartaa ja hallita laulujen oikea
tarkkasanainen sisaltd. Mista laulu kertoo, miten tekstia voidaan tulkita, mihin on ase-
tettava hengityspaikat ja sanapainot. Tarkead on myods perehtyd huolellisesti siihen,
millaisia esitysmerkintdja saveltaja on nuottikuvaan ohjeistanut. Valmistautuessa nayt-
tamoproduktioihin tai konsertteihin laulajan kannattaa keskittdd ajankaytt6dan aina

ensisijaisesti laulusuorituksen kannalta olennaisempiin asioihin.
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Aikataulun salliessa jo laatimaansa suorasanaista kdannésta voi kehitellda yksinkertai-
seen laulettavaan muotoon tai haasteita etsiesséén jopa alkukielisen runon loppusoin-
tuja kunnioittavaan muotoon. Menetelméan keskeisin oppimista edistava vaikutus kitey-
tyy Winterreise-k&anndstyon aikana oivaltamaani ajatukseen. Laulettava kdannos hel-
pottaa sillan rakentamista laulajan oman kokemusmaailman ja laulun rajaaman runo-
maailman valille. Haluaisinkin taméan tyoni kautta heittd& pallon ilmaan, etta aikamme
laulajat ja tulevat laulusukupolvet rohkenisivat yha edelleen jatkaa myos riimitellen tai-

delaulujen runouden tulkitsemista omalle kielelleen.

Taidemusiikin saveltgjat ovat usein tarttuneet aikansa lahjakkaimpien runoilijoiden teks-
teihin ja niiden laulettavaksi kdantaminen voi olla tekijalleen varsin antoisaa. Haastatte-
lemani runokaantaja Pauli Tapio esitti oivaltavasti, ettd uuden runouden kaantaminen
rikastaa myos kohdekielta, silla se edellyttda etsimdan omasta kielesta uusia rakenteita
vastaamaan vieraskielisen runon muotoa ja totuttua kielenkayttéd kyseenalaistavia
ajatusmalleja. Ajatusta voisi mielestani laajentaa myos niin, ettd vastaavasti klassisen
runouden uudelleen kaantaminen syventaa ymmarrysta runojen sisaisesta maailmasta
meidan aikamme n&kokulmasta ja uudistaa niiden tulkintamahdollisuuksia suhteessa
nykykieleen ja ajan henkeen. N&in lied- ja oopperamusiikin aarteet eivat menetda ym-
marrettavyyttaan ajan hampaissa, vaan avaavat pelikentdn aina uusille tulkinnoille ja

uusille elamyksille laulutaiteen parissa.



52

Lahteet

Ahonen, Heidi. 2000. Musiikki — sanaton kieli, musiikkiterapian perusteet. Helsinki: Finn

Lectura

Ahonen, Kari. 2004 Johdatus musiikin oppimiseen. Savonlinna: Finn Lectura

Arnold, Feil. 2003: Franz Schubert: die Schone Miillerin, Winterreise / Arnold Feil ;

translated by Ann C. Shervin. with an essay "Wilhelm Miller and Romanticism"/by Rolf

Vollmann. Amadeus Press.

Bojner-Horwitz Eva, Bojner Gunilla. 2007 Mielihyvaa musiikista. Helsinki: WSOY

Barenreiter (2009) Winterreise op.89, nuottijulkaisu (orig. korkea aani/ tenori).

Burrows, John. 2005. Classical Music. Lontoo: Eyewitness Companion.

Clark, Suzannah. 2011. Analyzing Schubert. Cambridge: Cambridge university press.

Hakkarainen, Kai. 2007. Itsedan ylittava oppiminen. Savonlinna: Savonlinnan opettaja-

koulutus (http://www.uasjournal.fi/index.php/kever/article/viewFile/13/26)

Heiberg, Harold. 2010. Schubert in Singable English: "Winter Journey". Journal of
Singing (vol. 66, no. 4, March/April 2010, pp. 387-398)

Jarvio, Paivi. 2011. Laulajan sprezzatura — Fenomenologinen tutkimus Italialaisen var-
haisbarokin musiikin laulaen puhumisesta. Vaitoskirja. (Suomen musiikkitieteellisen

seura)
Louhivuori, Paananen, Vakeva (toim.) 2009. Musiikkikasvatus. Vaasa: FISME ry
Mitjonen Juha-Pekka. 2011. Winterreise: Schubertin laulusarjan harjoittaminen, esitta-

minen ja esityksen analysointi DVD-tallenteen avulla. Opinnaytety® Helsinki: Metropolia

Ammattikorkeakoulu, musiikin koulutusohjelma


http://www.uasjournal.fi/index.php/kever/article/viewFile/13/26

53

Ojala, Salavuo, Ruippo, Parkkila (toim.) 2006. Musiikkikasvatusteknologia, Suomen

musiikkikasvatusteknologian seuran julkaisu. Keuruu: Otava

Ringer, Mark. 2009. Schubert’s theater of song — A Listener’s guide.
New York: Amadeus Press

Solantera, Kyllikki. 1960. 100 kuuluisaa yksinlaulua, vihko Il — Léwe Schubert.
Porvoo: WSOY

Salomaa, Pekka. 2007. Oopperan estradilla. Saarijarvi: Recallmed Oy

Ylinen, Salla. 2008. Kahdeksan kuningasta. Kuvitetun lastenrunouden kdantadminen —
esimerkkina "Old King Cole”. Pro gradu —tutkielma. Tampere: Tampereen yliopisto



Liite 2
1(3)

Liitel: Teemahaastattelurungot:

Teemahaastattelurunko Jirimiko Oraselle

Millaisia musiikkiin liittyvia kdannostoita olet tehnyt urasi aikana? Mitka niisté ovat olleet

laulettavaksi kadntamista?

Millaisia kokemuksia sinulla on suomeksi, laulettavaan muotoon kaantamisesta?

Milla tavoin olet kokenut riimiteltyjen k&danndsten tekemisen edistdneen omaa oppimis-
tasi erilaisissa produktioissa?

Voiko laulettavan kaannoksen tuottamista kokemuksesi perusteella ajatella klassisen

laulajan tytvalineena?

Millaisia mahdollisia ongelmia naet tallaisen tydtavan kayttdmisessa?

Mitd muita laulunoppimista tehostavia tekniikoita voisit nimeta?

Millaisiin vaiheisiin oma lauluharjoittelusi usein jakautuu? Millaisia harjoittelua tehosta-

via menetelmia olet itse kayttanyt?
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Teemahaastattelurunko Pauli Tapiolle

Millaisia asioita runonkadntamisessa on otettava huomioon?

Mihin haasteisiin runouden kaantamisessa voi kokemuksesi perusteella tormata?

Miksi runon absoluuttista kdantamista pidetddn mahdottomana tehtavana?

Joutuuko runonkaantgjd pohtimaan paljon kasitehierarkioita tai runon kotouttamisen

astetta? Mita muita tyylillisia asioita kd&nnos voi pitaa sisallaan?

Oletko riimitellyt vieraskielista laulurunoutta suomeksi? Mita, miksi?
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Teemahaastattelurunko Seppo Ruohoselle

Millaisia laulunoppimista tehostavia menetelmia olet oopperalaulajan ja laulupedagogin

tydsi kautta kohdannut?

Millaisilla tekniikoilla erilaiset musiikin oppijat voivat tehostaa harjoitteluaan?

Oletko itse tuottanut jotakin produktioita tai konsertteja varten laulettavan kaannoksia.

Koetko, ettd ne voisivat edistdd uusien laulujen oppimista?

Millaisia mahdollisia ongelmia naet tallaisen tyétavan kayttamisessa?

Oletko laulanut joitakin oopperoita seka suomeksi etta vieraalla kielella? Mitd hyotyja
tai haittoja olet havainnut toiskielisen prosessin lapikaymisesta?



