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Opinnaytetydssani olen esitellyt viiden kitaraetydin saveltamistyota ja analysoinut niita se-
k& musiikillisesta etta soittoteknisesta nakdkulmasta. Olen myo6s esitellyt kappaleiden tes-
tausta oppilaillani. Kasittelen etydeista saamaani palautetta oppilailta ja opettajakollegalta

Etydit ovat vaikeustasoltaan PT 3-tasoisia, kaikki soolokitaralle. Savelkieleltdan kappaleet
edustavat perinteista duuri-molli-tonaliteettia. Jokainen kappaleista on eri savellajissa.
Tavoitteenani oli saveltdad kappaleita joita voisin kayttdd opetustytssani ja jotka olisivat
musiikillisesti mielenkiintoisia ja samalla soittoteknisesti sopivan haastavia. Tavoitteena oli
siséllyttaa kappaleisiin monipuolisesti erilaisia soittotekniikoita ja eri sévellajien valinnalla
harjoittaa oppilasta parempaan kitaran otelaudan tuntemiseen.

Kavin jokaista kappaletta lapi oman kitaraoppilaani kanssa Musiikkiopisto Avoniassa Es-
poossa. Oppilaat olivat joko PT 2- tai PT 3-tutkinnon suorittaneita.Liséksi sain palautetta
kappaleista ja notaatiosta Avonian kitaransoitonopettajalta Rody van Gemertiltd. Tavoit-
teenani oli nain testata kappaleiden vaikeustasoa ja saada kuvaa niiden kayttdkelpoisuu-
desta opetusmateriaalina.

Saamani palaute etydeista oli rohkaisevaa niin oppilaiden kuin kollegan osalta. Koin kap-
paleet kayttokelpoisiksi opetustydssa. Rody van Gemertiltd sain parannusehdotuksia kap-
paleiden notaation suhteen.

Opinnaytetyohoni liittyy teososa “Viisi etydia kitaralle”, joka sisaltda saveltdmani kitaraety-
dit.

Avainsanat Kitara, savellys, perustaso
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Abstract
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Instructor Kai Lindberg, MMus

In my Thesis | have presented the process of composing five studies for guitar and ana-
lyzed them from the musical and technical points of view. | have also presented testing of
the studies with my guitar students. | describe the feedback | received from the students
and another guitar teacher of our music school.

The studies are composed for intermediate players, all for solo guitar. Harmonically these
pieces are traditional in either major or minor key. They all represent different keys.

My aim was to write pieces that | could use in my work as a guitar teacher. | wanted these
studies to be both musically interesting and technically challenging. My aim was to include
different playing techniques in these pieces and by choosing different keys improve stu-
dents” knowledge of the guitar fretboard.

| practised each one of these pieces with my students at Music School Avonia in Espoo.
Students were 15-20 years old. | also received feedback of these pieces and their notation
from guitar teacher Rody van Gemert. My goal was to test the difficulty of the pieces and to
find out whether they would be useful as teaching material or not.

The feedback | received from both students and the teacher was encouraging. | found
these pieces useful in my work. | made improvements in the notation by suggestions | re-
ceived from Rody. The Thesis includes the sheet music of “Five Studies for Guitar”.

Keywords Guitar, compositions, intermediate
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1 Johdanto

Opinnaytetydssani on ollut tavoitteena saveltaa kitaralle kappaleita, jotka olisivat PT 3-
tasoisia tai hieman vaikeampia. Toisin sanoen kappaleita voisivat soittaa musiikkiopis-

tossa jo hieman pidemmalle opinnoissaan edenneet oppilaat.

Kitaristeille on tarjolla oppimateriaalia ja ohjelmistoa runsaasti. Mitdén pakottavaa tar-
vetta kappaleiden tekemiselle ei ollut. Ideoita omiin kappaleisiin oli kuitenkin ajan mydo-
ta kertynyt, ja opinnaytetyon tekeminen tarjosi otolliset puitteet oman savellyskokonai-
suuden viimeistelylle. Ajatus oppilasmateriaalin teosta tuntui myds inspiroivalta oman

soitonopettajan toimenkuvan laajentamisen kannalta.

Kappaleideoita hahmoteltuani paadyin keskittymaan niista viiteen. Jokainen kappale on
savelletty eri savellajiin. Ajatuksenani oli nain kappaleiden kautta harjoituttaa oppilasta
kitaran otelaudan tuntemiseen eri savellajeissa. Kappaleissa soitetaan paljon eri ase-
mista. Perinteisessa duuri-molli-tonaliteetissa pitaytyminen palvelee mielestéani ote-
laudan hahmottamista ja voi helpottaa oppilasta seuraavien vastaavissa savellajeissa

olevien kappaleiden opettelussa.

Pyrin tekemaan kappaleista melodisesti ja rytmisesti mielenkiintoisia. Tavoitteena olivat
monipuoliset kappaleet, joita oppilaiden olisi mukava mutta my®ds haastava soittaa.
Ajatuksenani oli sisallyttaa niihin erilaisia soittotekniikoita ja taten paatin nimeta kappa-

leet yksinkertaisesti etydeiksi.

Kappaleiden valmistuttua annoin nuoteista testiversion kollegalleni lapisoitettavaksi ja
kommentoitavaksi. Sain palautetta sekd kappaleista ettd niiden notaatiosta. Kokeilin

jokaista kappaletta myos oppilaan kanssa.

Luvussa 2 kayn lapi taustaani soitonopettajana ja sitéa edeltéaneitd opintoja. Kuvailen
myds opinnaytetydni idean syntya. Luvussa 3 luon yleisen katsauksen etydeihin ja kita-
raetydeissa esiintyviin soittotekniikoihin. Luvussa 4 esittelen savellykseni. Kappaleista
seka opettajakollegalta ettd oppilailta saamaani palautetta kasittelen luvussa 5.

Luku 6 sisaltéd omaa pohdintaani tytprosessista. Tyohoni sisaltyy liitteena teososa

"Viisi etydia kitaralle”.



2 Taustaa

Opiskelin Helsingin Konservatoriossa vuosina 1997-2002 musiikkipedagogiksi. Jo
opintojeni aikana opetin omia yksityisoppilaita seka tein sijaisuuksia eri musiikkiopistoi-

hin, mm. 1t&-Helsingin Musiikkiopistoon, jossa olen itsekin ollut oppilaana.

Vuonna 2004 aloitin tyéni Tapiolan Musiikkiopistossa. Kyseessa oli ensin sijaisuus.
Seuraavana vuonna aloitin vakituisena tuntiopettajana ja minulla oli kolme opetuspai-

vaa viikossa, noin 16 oppilasta.

Vuonna 2007 Tapiolan Musiikkiopiston nimi vaihtui Musiikkiopisto Avoniaksi ja

vuonna 2009 se péaasi Opetusministerion vahvistaman lakisdateisen valtionavun piiriin.
Tyoskentelen Avoniassa edelleen paatoimisena kitaransoiton opettajana ja minulla on
talla hetkella 27 oppilasta. Oppilaideni ikdjakauma on noin 7-20 vuotta ja heitd on vas-
ta-alkajista kitaran tasosuorituksen PT 3 suorittaneisiin.

Olen soittanut klassisen musiikin lisaksi myos paljon ns. kevyempaa musiikkia:

poppia, rokkia, bluesia, iskelmaa ja myos jazzia. Erilaisissa kokoonpanoissa
soittamisen my6ta on improvisointi tullut tutuksi ja luontaiseksi osaksi

soittamista jo varhain. Olen tehnyt joitakin kappaleita béndien soitettaviksi, mutta soo-

lokappaleita olen tehnyt ainoastaan kitaralle. Kamarimusiikkia en ole saveltanyt.

Opiskellessani lukioikaisena Ita-Helsingin Musiikkiopistossa Jussipekka Rannanmaen
oppilaana tulin joskus soitelleeksi improvisaatioitani hanen kuullensa. Han kannustikin
minua tekemé&an valmiita savellyksia ideoistani. PT 3-tutkintooni (tuolloin viela 3/3-
tutkinto) siséltyikin yksi oma kappaleeni. Valitettavasti en tullut sitd koskaan nuotinta-
neeksi tai aanittaneeksi (ei ole ainakaan loytynyt), ja kappale onkin sen alkua lukuun

ottamatta jo unohtunut.

Opetustydssani olen kayttanyt mm. Juan Antonio Muron Kitaransoiton oppimateriaalia -
kirjaa, Fiona Tharmaratnamin ja Andrzej Wilkuksen Vivo-kirjaa, Kari Jambéackin Kitara-
kouluja 1-3/3 seka joitakin muita nuottikokoelmia.

Uutta opetustyohdn soveltuvaa nuotistoa tulee etsittya kirjastoista ja nuottiliikkeista, ja
koen opetettavan ohjelmiston kartuttamisen tarkeaksi tyon mielekkyyden yllapitdmisen
kannalta. Hyvd& materiaalia on ollut kitaralle 16ydettavissa siind mééarin runsaasti, etten

ole tuntenut tarvetta |ahted sita varta vasten saveltamaan opetusty6té varten.



Ideoita omiin kappaleisiin on kuitenkin tullut aika ajoin, mutta ne ovat tavanneet jaada
viimeistelya ja nuoteiksi kirjoittamista vaille. Joskus kun olen vaikka tunnin paatteeksi
soitellut omiani, on oppilas kysynyt, mité soitan ja sanonut, etta hyvalta kuulostaa. Tas-

ta oikeastaan sain viimein kimmokkeen alkaa nuotintaa kappaleideoitani.

En ole varsinaisesti opiskellut saveltamista, ellei lasketa konservatorio-opintoihin
sisédltyneita musiikinkirjoituskursseja, joilla tehtiin savellysharjoitelmia eri aikakausien
(renessanssi, barokki, wienildisklassinen ja romantiikka) tyylin mukaisesti. Yhden sovi-

tuskurssin olen kaynyt Metropoliassa.

Alkaessani suunnitella kitaraetydeista koostuvaa opinnaytetydta tein listaa kappa-
leideoistani. Minulla oli ideoita kymmeneen kappaleeseen. Ideat alkoivat kehittya vahi-
tellen. Opinnaytetydhdn liittyvassa tapaamisessa Annu Tuovilan kanssa sain kehotuk-
sen keskittya mieluummin vahaisempéaan maaraan kappaleita kuin kovin suureen maa-
raan. Kappaleideoistani osa oli samassa savellajissa. Saadakseni jonkinlaisen loogisen
kokonaisuuden aikaiseksi paadyin tavoitteeseen etté kaikki kappaleet edustaisivat eri
savellajia. Savelkielen osalta keskittyisin perinteiseen duuri-molli-tonaliteettiin. Taméa
rajasi pois joitakin ideoita, jotka olivat savelkieleltadn modernimpia eivatké edustaneet
selkeésti jotain tiettya savellajia.

Kappaleet syntyivat pitkalti kitaralla improvisoiden. Ajatuksenani oli tutustuttaa oppilaita
kitaran otelaudan tuntemiseen eri sdvellajeissa. Halusin keskittya kitarakappaleissa
yleisimmin esiintyviin sévellajeihin. Joihinkin néista savellajeista minulla oli ideoita val-
miina, osa kappaleista taas syntyi improvisaation pohjalta. Lahtokohtana oli jokin tietty
savellaji, josta minulla ei viela kappaleideaa ollut. Osassa kappaleista pitdydyin selke-
asti alun savellajissa. Etydeista ensimmainen, toinen ja neljas eivat sisallakaan muun-
nesavelid. TAma palvelee mielestéani otelaudan hahmottamista ja samaa savellajia
edustavien kappaleiden oppimista myéhemmin. lhanteellista olisi jos oppilas pystyisi
kussakin savellajissa hahmottamaan kyseisen savellajin danet otelaudalta samalla
lailla kuin vaikkapa pianokoskettimistosta on helppo tunnistaa C-duurin valkoiset kos-
kettimet. Kolmannessa ja viidennessa etydissd en pitaytynyt kovin tarkasti yhdessa

tietyssa savellajissa, ja niissa esiintyykin runsaammin muunnesavelia.

Savellajien lisaksi oli joitakin ideoita |&ahtokohtaisesti kappaleiden tyylin suhteen. Tavoit-
teena oli, ettd ainakin erilaisia tempoja voisi esiintyd. Yhten& ajatuksena jo varhain oli

mielessd, etta yksi kappaleista voisi olla tyyliltdan blues. Koska blues on luonteeltaan



improvisoitua musiikkia, kavi mielesséni, ettd voisin toteuttaa kappaleen sévellystyon
soittamalla blues-improvisaation, jonka &anittaisin. Adnityksen voisin sitten nuotintaa
sellaisenaan tai poimia sieltd osuuksia ja muokata kokonaisuutta jalkeenp&in. Nain
voisin onnistua saamaan kappaleeseen improvisoidun soiton tuntua. Tavallaan nain

teinkin, kerasin vain improvisoiden syntyneet ideat paéssani ja liitin ne yhteen.

Kaikissa kappaleissa paadyin kayttamaan kitaran normaalia viritystapaa, jossa vapai-
den kielten &anet ovat E, A, d, g, h ja el. Kitaralla korkein soiva aani on kaksiviivainen
h. Aaniala on siis E-h2. Joissakin kitaroissa on viela yksi lisdnauha, jolloin on mahdol-
lista saada viela kolmiviivainen c. Pienten oppilaiden kayttamissa pienempikoppaisissa
kitaroissa saattaa olla vahemman nauhoja, joten @aniala saattaa olla myds hieman

suppeampi. Kitaranotaatio kirjoitetaan oktaavia korkeammalle.

Aiemmin olin kirjoittanut nuotteja lahinna kasin. Kokeiltuani ensin kasin kirjoittamista
koin sen liian tydlaaksi. Minulla ei ollut valmiiksi mitdan nuotinnusohjelmaa kaytossa.
Olin aiemmin kayttanyt hieman Sibelius-ohjelmaa, nyt valitsin kappaleiden nuotintami-

seen netistd ilmaiseksi ladattavissa olevan Musescore-ohjelman.

Kappaleiden nuotintaminen osoittautui paikoitellen haastavaksi, mutta myds erittain
opettavaiseksi kokemukseksi. Joitakin kitaranuoteissa kaytettavid symboleita en l6yta-

nyt Musescore-ohjelmasta.

3 Etydeista yleensa

Wikipediasta (2013) I6ytyy seuraava maaritelma etydille:

"Etydi on savellys, jonka tarkoituksena on johonkin erityiseen soittotekniseen kei-
noon perehdyttdminen ja sen harjoittaminen. Siksi ne ovat usein vain yhdelle
soittimelle savellettyja ja niiden vaikeus piilee yleensa instrumentin soittoon vaa-
ditussa teknisessd osaamisessa.

Kaikesta huolimatta etydit ovat myos suosittuja konserttikappaleita, silla niiden
esittdminen tuo niihin lisAvaikeutta sekd motivoi harjoittelemaan niitd. Erikseen
on viela savelletty erityisia konserttietydeja, joissa musiikillinen puoli korostuu.”

Suosittuja kitaraetydeja ovat saveltaneet mm. Ferdinando Carulli (1770-1841), Fer-
nando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado (1784-1849), Matteo Carcassi (1792-1853),
Napoleon Coste (1805-1883), Antonio Cano (1811-1897), Francisco Tarrega



(1832-1909), Heitor Villa-Lobos (1887-1959) ja Leo Brouwer (s. 1939) (Annala & Mat-
lik 1998). Kaikkien edella mainittujen kitarakappaleita olen kayttanyt opetustydssani.

Edella mainittujen kitarasaveltgjien tuotannosta l6ytyy kappaleita niin vasta-alkajien,
kuin pidemmalle edenneiden kitaristien soitettaviksi. Esimerkiksi brasilialaisen Villa-
Lobosin 12 Etydia ovat vaativia konserttikappaleita ja suosittuja edistyneempien kitaris-
tien ohjelmistossa. Kitaristi Andrés Segovia tilasi Villa-Lobosilta yhden etydin tavattu-
aan taman Pariisissa, mutta Villa-Lobos savelsikin niitd kaksitoista (Annala & Matlik
1998, 194).
Hannu Annalan ja Samuli Juvosen koostamaan Klassisen kitaran etydihakemisto -
kirjaan (1990) on listattu noin 700 Kitaraetydia. Kirja sisaltda hakemiston ja taulukko-
osion. Tekijat olivat tulleet tilanteeseen, jossa herasi halu laajentaa etydikirjallisuuden
tuntemusta havaittuaan etta vain osa etydikirjallisuudesta on yleisesti kaytossa.
Kirjassa etydit on jaoteltu eri tekniikkalajeihin niiden esiintymistiheyden mukaan.
Annala ja Juvonen (1990, 4-5) jacttelevat tekniikkalajit seuraavasti:

1. Yleisetydit

2. Arpeggioetydit

3. Legatoetydit

4. Asteikkoetydit

5. Rinnakkaisintervallietydit

6. Melodia/sdestysetydit

7. Sointuvaihtoetydit

8. Asemanvaihtoetydit

9. Sammutusetydit

10. Cantabile-etydit



11. Monidaniset etydit

12. Rytmietydit

13. Ornamenttietydit

14. Erikoistekniikkaetydit

Yleisetydi-kategoriaan on listattu kappaleita, joista on vaikea maarittaa mitaan yksittais-
ta vallitsevaa tekniikkalajia. Yleisetydeissa esiintyy monipuolisesti useita eri tekniikkala-
jeja. Erikoistekniikoihin luetaan esimerkiksi huiludanet, pizzicato, rasgueado, repetitio ja

tremolo. (Annala & Juvonen 1990, 3)

Seuraavassa luvussa arvioin kappaleitani myds naiden tekniikkaluokitusten

nakokulmasta.

4 Savellykset

Savellyksissani olen pyrkinyt siihen, ettd ne soisivat hyvin eivatka olisi lian vaikeita
soittaa. Parhaiten soivia savellajeja kitaralle ovat ne, joissa voidaan hyodyntaa vapaita
kielia. C-,G-,D-,A- ja E-duuria sekd A- ja E-mollia voisikin kutsua kitarasavellajeiksi,
kuten Miika Snare tekee kirjassaan trubaduurin komppikirja (Snare 2010, 21). Etydieni
savellajit ovat E-,D-,G- ja A-duuri seka A-molli. Savellyksiini olen pyrkinyt sisallytta-

maan monipuolisesti kitaransoitossa kaytettavia soittotekniikoita.

Kari Jambéack on sisallyttanyt Kitarakoulunsa 3/3-osaan kappaleita kymmenessa eri
savellajissa. Kirjassa on edustettuina savellajit: C-, G-, D-, A-, E- ja F-duuri seka a-, e-,
h- ja d-molli. Han toteaa naihin sévellajeihin savelletyn yli 90 prosenttia kitaraetydeista.
(Jamback 2005, lisavihko 30)

Suomen musiikkioppilaitosten liiton tasosuoritusohjeissa mainitaan PT 3-tutkinnon ta-
voitteiksi esimerkiksi, ettd oppilas “harjoittaa lisda oikean kaden tekniikoita: vuoronap-
paily, arpeggio, tirando seka apoyando seka vasemman kaden legato, vibrato, barré-

otteet ja asemien vaihdot” (SML, 2005). Kappaleistani l0ytyvat kaikki edella mainitut



soittotekniikan osa-alueet. Liséksi mainitsisin vield huiludanet, joita olen kayttanyt run-

saasti neljannessa etydissa.

Kitaristin aloittaessa soittoharrastuksen opetellaan tavallisesti ensin soittamaan en-
simmaisesta asemasta, eli kielia painetaan lahinn& ensimmaiselta, toiselta ja kolman-
nelta nauhalta. Soittotaidon karttuessa aletaan véhitellen tutustua otelautaan laajem-
min. Ylempien asemien oppiminen ja nuottien sijainnin otelaudalla oppiminen on oppi-
laalle haastavaa. Ajatuksenani oli, ettd kaikissa kappaleissani soitettaisiin myds ylem-

mista asemista ja nain tutustuttaisiin kitaran otelautaan laajemminkin eri savellajeissa.

Klassisissa kitaroissa kitaran kaula yhdistyy kitaran koppaan kahdennentoista hauhan
kohdalta (soiva &ani e2). Mita ylemmas tastd mennaan otelaudalla, sita haasteellisem-
paa kielten painamisesta tulee. Peruskurssitasoisissa kappaleissa ei kovin usein esiin-

ny korkeampia aania kuin e2.

4.1 Etydi No.1 E-duuri "Allegro”

Kappale alkaa E-duurisointuarpeggiolla, jota seuraavat vasemman kaden legatot (Ku-
viol). Sointurakenteeltaan kappale on melko yksinkertainen: siina kaytetdan paaasias-
sa |-, IV-, V- ja VI-sointutehoja. Kappale alkaa ykkdsasemasta ja diskanttikielten soin-
tukdanndsten kautta edetdan otelautaa ylospain. Kappale paattyy ns. keinotekoiseen
huiludaneen. Kappale sisaltdd 38 tahtia jotka voisi jakaa kahteen kahdentoista ja yh-

teen neljantoista tahdin jaksoon.
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Kuvio 1. Etydin No. 1 ensimmaiset tahdit.

Soittoteknisestd nékdkulmasta vallitsevimpina piirteina kappaleessa ovat arpeggio-,

legato- ja asemanvaihtotekniikat.

Kappaleen &éniala on E-fis2



4.2 Etydi No.2 D-duuri “Andante”

Kappaleen rakenne on ABA. Kappale alkaa liikkuvalla sointuarpeggiolla, jolla siirrytaan
toisesta asemasta kymmenenteen asemaan (Kuvio 2). A-osan jalkeen seuraa tersseis-
sa kulkeva 16-osarytminen osio, jossa liikutaan kahdella ylimmalla kielella aina neljan-
teentoista asemaan asti. Tama onkin haastavaa, kun aanet painetaan otelaudalta kita-

ran kopan puolelta (14. nauhanvali 1-kielelta ja 15. nauhanvali 2-kieleltd).
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Kuvio 2. Etydin No. 2 ensimmaiset tahdit.

Kappaleen alku- ja loppuosassa esiintyy paaosin arpeggio-, legato- ja asemanvaihto-
tekniikkaa. Véliosan voisi luokitella rinnakkaisintervalli-, asemanvaihto- ja rytmietydika-

tegorioihin.

Kappaleen &éniala on E-fis2

4.3 Etydi No.3 A-molli “Milonga”

Etydi alkaa milongamaisella synkooppirytmilla, ja melodiassa kaytetaan
vasemman kaden legatoja (Kuvio 3). Kappale on rakenteeltaan AABA, joskaan A-osat
eivat ole identtisid. B-osassa kdydaan F-duurissa ja Es-duurissa. Osa sisaltéda haasta-

via barré-otteita. Myds nopeita etuheleita sisaltyy kappaleeseen.
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Kuvio 3. Etydin No. 3 ensimmaiset tahdit.



Kappaleessa ei varsinaisesti esiinny milongamaista 3+3+2 rytmijakoa, mutta mielesténi
se kuvaa alanimena kuitenkin kappaleen tunnelmaa ja antaa jonkinlaista kasitysta esi-

tystemposta.

Kappaleen voisi luokitella melodia/saestysetydiksi tai yleisetydiksi. Lopun kadenssi
siséltaa myos asteikkotekniikkaa.

Kappaleen &éniala on E-f2.

4.4 Etydi No.4 "Moderato”

Etydissa yhdistyy sointuarpeggiosoitto vasemman kaden legatoihin. Kappale kasittaa
A-, B- ja A2-osat seké lopukkeen. G-duurisavellajin lisaksi liikutaan vahvasti myds E-
mollin sévyissa. Otelautaa pitkin liikutaan ykkds- ja kolmoskielen sekstikuvioilla.

Rubatomaisessa B-osassa soitetaan ns. luonnollisia huiludénia viidennen, seitseméan-

nen ja kahdennentoista nauhan kohdalta.
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Kuvio 4. Etydin No. 4 ensimmaiset tahdit.

Etydin alku ja loppuosa siséltavét arpeggio-, legato-, asemanvaihto- ja rinnakkaisinter-
vallitekniikkaa. Keskimmaisesséa osassa vallitsevina ovat erikoistekniikoita edustavat
huiludéanet. Kappaleen voisikin luokitella yleisetydiksi.

Kappaleen &éniala on E-g2.

Korkeimmat &&net tulevat huiludanista. Tarkempi jako olisi seuraavanlainen:

Soivat aanet huiludania lukuunottamatta E-d2

Huiludanet el-g2
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Kappaleessa ei siis paineta dania ensimmaisen kielen kymmenettd nauhaa korkeam-

malta, vaan korkein huiluaéani tuotetaan g-kielen viidennen nauhan kohdalta.

4.5 Etydi No.5 “Blues”

Etydin lahtékohdaksi otin kaksitoistatahtisen bluesin rakenteen ja shuffle-rytmin, el
etydissa kahdeksasosanuotit on tarkoitettu soitettaviksi kolmimuunteisella fraseerauk-
sella (Kuvio 5). Kahdentoista tahdin rakenne kaydaan lapi nelja kertaa. Kierrot ovat
sointutehoiltaan ja melodialtaan erilaisia. Neljas kierto on suurimmaksi osaksi toisen

kaltainen, loppukadenssi vain on erilainen.

Shuffle Rhythm A7

()#' Vs’J q@ég :
2]?2 g7 f f I'r

Kuvio 5. Etydin No. 5 ensimmaiset tahdit.

-3

MJ 1

NS

Oppilaani ovat tykanneet Jambackin 3/3-kirjasta 16ytyvien Borje Sandqvistin Joels
Blues- ja Tim Royalin Blues Nr. 1-kappaleiden soittamisesta. Tasta sain inspiraation
saveltaa blues-kappaleen. Kuten Blues No. 1-kappaleessa, esiintyy etydissani kaksois-

korotusmerkki, joka monesti kitaraoppilaille on vieraampi.

Soittoteknisesti haastavia voivat olla kohdat, joissa iskulle osuva melodiasdvel tuote-
taan vasemman kaden legato-lyonnilla tai glissando-liv’ulla peukalon napatessa bas-

sokielen samalla (Kuvio 6).

=

Kuvio 6. Vasemman kaden glissando.
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Etydi sisaltdd vallitsevina elementteindan rytmi-, asemanvaihto- ja sointuvaihtoetydin

piirteita.

Kappaleen &&niala on E-e2
Ensimmaiselta kielelté ei siis tarvitse painaa &ania 12. nauhaa korkeammalta.
Toiselta kielelta tarvitaan kuitenkin myds 13. ja 14. nauhaa, jalkimmaisen kanssa yhtéa-

aikaisesti myds kolmannen kielen 13. nauhaa seka ensimmaisen kielen 12. nauhaa.

Kappaleeseen lisatyt sointumerkinnat on tarkoitettu mahdollistamaan toisella kitaralla
saestaminen, tai niitd voidaan kayttda improvisoinnin pohjana. Kyseessa ei siis ole

sointuanalyysi.

5 Palautetta etydeista

Saatuani etydit nuotinnettua halusin saada niistd palautetta. Annoin nuotit opistomme
kitaransoitonopettajan Rody van Gemertin tutkittaviksi.
Kokeilin kappaleita myds oppilaideni kanssa soittotunnilla.

5.1 Palaute opettajalta

Pyysin Rodya arvioimaan kappaleiden vaikeustasoa seka notaatiota. Han arvioi kappa-
leiden olevan hyvinkin PT 3-tasoisia. Han arvioi kappaleet sellaisiksi, joita oppilaat voi-

sivat soittaa mielellaan ja pyysi saada kayttaa niita opetuksessaan.

Notaation suhteen sain hyvia parannusehdotuksia. Etenkin neljnnen etydin véaliosan
notaatiosta kavimme keskustelua, ja sen pohjalta tulinkin muokanneeksi sita. Ajatuk-
senani ollut rubatomaisuus ei ollut oikein valittynyt nuottikuvasta. Rytmien merkitsemi-
sen suhteen tein myds tasmennyksia Rodyn ohjeiden perusteella. Myos joitakin glis-
sandomerkintdja tarkensin lahtosavelen osalta. Kaydessamme kappaleita suullisesti
lapi keskustelimme myds kappaleiden tempoista. Siitéd huolimatta, etten ollut merkinnyt
kappaleisiin esitystempoja, oli Rody ajatellut ne melko yhtélaisiksi omien ajatusteni

kanssa.
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Kolmatta etydid Rody luonnehti vahiten etydimdiseksi ja ehdotti ettd se voisi saada
alaotsikon Milonga. Tata pohdittuani paadyin lisaaméaan kappaleille alaotsikot. Viiden-
nelle oli luontevaa antaa nimeksi Blues. Ensimmaisen, toisen ja neljannen p&adyin
nimeamaan soittotempoa kuvaten Allegroksi, Andanteksi ja Moderatoksi. Alunperin olin
ajatellut olla merkitsemétta tempoja, mutta paadyin siihen etta voisi kuitenkin olla pai-
kallaan antaa jotain osviittaa esitystemposta.

Onnistuneimpana Rody piti toista etydia. Hanen mukaansa siitd saa irti eniten musiik-
kia suhteessa kappaleen soittotekniseen vaativuuteen. Tassa onkin kiehtova ja haas-

tava nakokulma oppilasmateriaalin tekemiseen.

5.2 Palaute oppilailta

Kokeilin etydeitani kuuden eri oppilaan kanssa, neljdd ensimmaistéa etydia kutakin yh-
den oppilaan kanssa ja viidetta kahden eri oppilaan kanssa. Oppilaista kolme oli PT 3-
kurssin suorittaneita ja kolme PT 2-kurssin suorittaneita. Oppilaat olivat

noin 15-20-vuotiaita.

Soitin oppilaille kaikki viisi kappaletta 1&pi, mink& jalkeen valitsimme niistd kunkin oppi-
laan kanssa yhden harjoiteltavaksi. Oppilailta tuli kommentteja kuten: “ihan kivoja” ja
‘kivoja melodioita”. Kysyin heiltd myos, milta kappaleet vaikuttivat vaikeustasoltaan
toisiinsa n&hden. Osa oppilaista ei osannut sanoa, osa piti niitd keskend&n saman-
tasoisina kuulemansa perusteella ja yksi arveli neljannen etydin olevan muita vaikeam-

pi huiludanien takia.

Kappaleita opettaessa huomasin heti, etten ollut merkinnyt niihin riittavasti sormitus-,
kielitys- sekd asemamerkintdja nuotinlukua helpottamaan. Mita ylemmas otelaudalla
mentiin, sitd haastavammaksi oppilaat kappaleen kokivat. Tunneilla kaytdssa olleisiin
nuottiversioihin tulin viela lisddmaan sormitus- ja asemamerkintja sen mukaan, mita
koin tarpeelliseksi. Opetustilanteessa havaitsin myds notaatiossa virheitd, jotka sitten

korjasin.

Ensimmaista etydid soittanut oppilas oli PT 3-tutkinnon suorittanut. Kappale tuotti eni-
ten vaikeuksia nuotinluvun suhteen yldasemia kohti mentdessa. Nopeamman tempon

saavuttaminen olisi haasteellista.
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Toista etydia soittanut oppilas oli myds PT 3-tutkinnon suorittanut. Soittoteknisesti kap-
pale ei tuottanut ongelmia. Nuotinlukua olisivat nopeuttaneet tarkemmat asema- ja

sormitusmerkinnét.

Kolmatta etydié harjoitellut oppilas oli myds PT 3-tutkinnon suorittanut. Kappaleen va-
liosassa esiintyvat barre-otteet osoittautuivat jonkin verran haasteellisiksi. Sormitus-
merkintdjen puutteellisuus hidasti taas nuotinlukua. Toisaalta taas oli mielenkiintoista
huomata, etten ollut ajatellutkaan joitakin oppilaan keksimia ratkaisuja sointuotteiden
osalta. Kappaleen suurin haaste tuntui olevan sointuotteet vasemman kaden osalta

seka joidenkin vasemman kaden legatojen saaminen sujuviksi.

Neljattéa etydia soittanut oppilas oli PT-2 tutkinnon suorittanut. Kappaleen arpeggio-
osuudet eivat tuottaneet ongelmia. Jalleen huomasin, etta nuotteihin olisi hyva merkita
tarkemmin sormituksia. Huiludaniosioiden osalta sujuva soitto vaatisi selkeasti eniten

harjoittelua.

Viidetta etydia kavin lapi kahden PT 2-tutkinnon suorittaneen oppilaan kanssa.

Ensimmaisen oppilaan kanssa emme ké&sitelleet kappaletta kokonaan, nuotinluku osoit-
tautui sen verran haasteelliseksi. Siitd sain kuitenkin idean lisatd kappaleeseen soin-
tumerkit, jolloin sita voisi vaikka saestaa toisella kitaralla. Sointusdestysta voisi myos
kayttdd improvisoinnin pohjana. Improvisointiin taas voisi poimia ideoita kappaleesta.
Toinen oppilaista harjoitteli kappaleen lapi onnistuneesti. Haasteelliseksi osoittautui
yldasemissa soitto seka rytmien opettelu. Saman oppilaan kanssa harjoittelimme seu-
raavaksi erasta toista A-duurikappaletta, joka sisélsi sattumalta samankaltaisia otteita
yldasemista. Oppilas sanoi kokeneensa ne helpommiksi omaksua, kun oli jo tutustunut

niihin kappaleessani.

6 Pohdintaa

Halusin keksia opinnaytetyoni aiheeksi sellaisen, josta voisi olla minulle hydtya opetus-
tydssani. Minulla oli joitakin kappaleideoita jo valmiina, ja sain idean alkaa tyostaa niita
opinndytetydn muotoon. liman selkeda tavoitetta olisivat kappaleet saattaneet jaada

viimeistelematta seka nuotintamatta.
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Haastavaa kappaleiden tekemisessa oli yrittaa olla tekematta niista liian vaikeita ja taas
toisaalta liian helppoja. Pyrin tekem&an niistd musiikillisesti kiinnostavia ja toisaalta
taas sellaisia, ettd ne olisivat luontevia soittaa. Pyrin myds siihen, ettad kappaleet olisi-
vat keskendan jokseenkin samaa vaikeustasoa ja ettd ne toimisivat musiikillisesti esi-
tettynd perakkain. Blues-kappaleesta tuli mieleen, etté se voisi hyvinkin sisaltaa impro-
visoidun kierron. Tasta herasikin ajatus, etta jatkossa voisi tehdd myds kappaleita jois-

sa olisi tilaa my6s improvisoinnille.

Ajatuksenani oli alunperin olla laittamatta kappaleisiin minkaanlaisia tempomerkintdja.
Niiden soittaja saisi valita vapaasti itsedan miellyttavan esitystempon. Palautteen poh-
jalta tulin kuitenkin lisdnneeksi kappaleille alaotsikot, jotka antavat jonkinlaista viitetta
esitystempoista. Mielessani kavi myos vaihtoehto, ettad olisin merkinnyt metronomilu-
kemin tempot, joissa olen itse kappaleita soittanut. Pelkan metronomilukemamerkinnan
koen kuitenkin liilan sitovaksi esittdjaa ajatellen. Dynamiikkamerkintdja en myéskaan
kokenut tarpeellisiksi merkita kappaleisiin. Haluan myds jattaa soittajan mielikuvituksen

varaan kitaran aanensavyjen kayton.

Kappaleita tehdessani en viela ollut tutustunut Annalan ja Juvosen Klassisen kitaran
etydihakemistoon. Tutustuin kirjaan ja siind kaytettyyn tekniikkaluokitteluun vasta ety-
deitani analysoidessa. Jalkikateen tulikin mieleeni etta etydikokoelman saveltdmiseen
voisikin ottaa lahtokohdaksi vaikkapa kyseisen luokittelun ja pyrkia siséltamaan kappa-

leisiin erilaisia tekniikoita sen pohjalta mahdollisimman laajasti.

Kappaleet valmistuivat noin viiden kuukauden aikana. Jokin syntyi nopeammin, ja tois-
ta taas hioin pidempéaéan lopulliseen muotoon. Kun lopulta sain kappaleet valmiiksi ja
nuotinnetuiksi, oli jannittavdd antaa ne kollegan arvioitaviksi ja paasta esittelemaan
niitd myds oppilaille. Saamani palaute oli sen verran rohkaisevaa, ettd tulen varmasti
jatkamaan omien kappaleiden tekemista. Voisin kuvitella, ettd omien kappaleiden esit-

teleminen oppilaille saattaisi innostaa heitdkin omien savellysten tekemiseen.

Kappaleiden keskindisen vaativuustason maarittdmiseksi olisi ollut mielenkiintoista
kokeilla kaikkia kappaleita saman oppilaan kanssa. Nyt siihen ei ollut aikataulun puit-

teissa mahdollisuutta.

Aion kayttdd kappaleita jatkossakin opetustydssani, ja toivon niiden loytavan tiensa

muidenkin kuin omien oppilaideni soitettavaksi. Nuotinnusohjelman kaytén opettelu
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helpottaa oppilasmateriaalin tekoa jatkossa. Tarkoituksenani on omien kappaleiden

liséksi tehd& myds omia sovituksia jatkossa.
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