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tydskentelyyni Carmenin roolin kanssa, jonka vatelis 2011-2012 véalisena aikana K
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tyon erikoistumisopinnoissani.
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This thesis discusses the lead role in Georged'Biopera, Carmen. Thesis is based on my
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1 JOHDANTO

Georges Bizet’'n Carmen-ooppera on jo pitkdan mighesisaltanyt ynden oopperakirjalli-
suuden kiehtovimmista hahmoista. Aloin opiskellgpperan nimiroolia syksylla 2011,
littyen oopperatyén erikoistumisopintoihin, jotkgrjestettiin yhteistydossa Keski-
Pohjanmaan ammattikorkeakoulun (nykyinen Centrianattikorkeakoulu) ja West Coast
Kokkola Operan kanssa. Oopperatyon erikoistumisapgsa sain ohjausta Carmenin roo-
lin musiikillisessa ja nayttamollisessa ilmaisudséstissa seka laulutekniikassa. Ohjaajina
toimivat Anu Komsi, Annika Myllari, Giancarlo Rizaeka Pia Varri. Carmen-oopperan
harjoittelun liséksi teimme myds oman oopperaprtidnkoopperatydn erikoistumisopin-
noissa. Opintoihin sisaltyi myds West Coast KokkOlaeran Carmen-produktiossa esiin-
tyminen 12.2.2012 Helsingin musiikkitalossa, jo&maloin kuorossa seka olin Carmenin

cover, eli olin harjoitellut roolin ja olin myds Carmemvarsinaisen esittajan varamies.

Pidimme oopperatyon erikoistumisopintojen ryhmandsa Carmen -konsertin 3.2.2012.
Esitimme konsertissa kohtauksia oopperasta, jasilié itse Carmenin roolissa. Noin tun-
nin mittainen konsertti kasitti keskeisimmét agretsemble- sekd kuorokohtaukset Car-
men-oopperasta. Suuren oopperaroolin valmistamieditti minua niin paljon laulajana
ja esiintyjana, etta sain mydhemmin oopperatyokoesiumisopintojen jalkeen oivalluk-
sen pohtia Carmenin roolia opinnaytetydssani.

Opinnaytetyoni koostuu kirjallisesta seké taitseliita osiosta. Taiteellinen osio koostuu
dvd-tallenteesta Carmen-konsertista 3.2.2012 sekéné€nin roolin opiskelusta. Tama kir-
jallinen tyo sisaltaa esittelyt seka saveltajasta eopperasta, omat Carmen-kokemukseni
sekd havaintoni, roolianalyysini seka diskurssigygih oopperalaulajien nakemyksista
Carmenin rooliin. Keskityn tydssani ennen kaikkearr@enin roolihahmon analysointiin,
koko oopperan analyysi on rajattu tyon ulkopuoled@en rajannut myos musiikki-
semiotiikan seka musiikkianalyysin pois tyosta.

Kokemuksellinen oppiminen on yksi tyoni tarkeimpi@kokulmia. Tutkimusmenetelmiani
ovat sen lisaksi roolianalyysi seka diskurssiarsilyl?ohdin Carmenin roolin merkitysta
minulle seka roolianalyysiani, jonka olen tehnyté#roolista. Carmen-oopperan libretto



on ollut yksi tarkeimmista lahteista tassa tyogs&erron libretosta tulkitsemiani asioita.
Tavoite on paasta mahdollisimman syvélle Carmeoatiin. On tarke&é tuntea hyvin roo-
lihenkilonsa, silla jos itse ei ole sataprosengtiseukana roolin tekemisessa eika ole miet-
tinyt hahmon yksityiskohtia, roolin kautta ei sitpgsty helposti valittamaan tunteita ja

ajatuksia yleisolle.

Carmen, elamasta nauttiva mustalaisnainen, joleti@agisesti oopperan lopussa, on in-
nostanut monia oopperalaulajia, joten minua onnkigtanut tietaa, mita he ajattelevat ky-
seisesta roolista. Nain ollen tyéhoni sisaltyy my@siden kuin itseni ndkemyksia Carme-
nista. Yksi tyoni merkittava lahde on Helena Mathaaoksen Diiva-kirja, joka koostuu
vanhemman polven oopperalaulajattarien haastagtaluvertaan Matheopouloksen haas-
tattelujen perusteella erilaisia mielipiteitda Cams¢a ja peilaan niitd myés omaan néke-
mykseeni. "Diivat?, joiden nakemyksia olen verrannut, ovat mezzosomtAgnes Balt-
sa, Teresa Berganza, Grace Bumbry ja Tatiana Tosyddiiva-kirjan lisaksi kaytadn The
Metropolitan Opera -oopperatalon Carmen-tuotaniioroiita tehtyd haastattelua mezzo-

sopraano Anita Rachveshvilista verratessani Camdagemyksia.

Carmen-oopperaa on tutkittu hyvin paljon maailmailamyds Carmenin roolia, mutta
suomenkielisia tarkkoja roolianalyyseja ei ole yepaljon. Siksi haluan tarkastella lahem-
min oopperaroolia, jonka kaikki tieddmme.

Toivon, etta lukija saa tasta tydsta irti monipseinman kasityksen Carmenin roolihah-
mosta ja siita, miten kannattaa l&hte&d rakentanmaié@ tahansa oopperaroolia. Haluan
heréattéaa ajatuksia myos laulunopiskelijassa jaulaapettajassa seka Carmenin roolia teke-

vissa laulajissa.

1 ”Diiva”-sanaa kdytetdin tutkimuksissa, kun tarkoitetaan minka tahansa aikakauden naispuoleisia esiintyjia.
Sanaa on kaytetty yleisessa puheessa 1800-luvulta ldhtien. (DeSimone 2013.)



2 CARMEN-OOPPERA

2.1 Georges Bizet

Georges Bizet (s. 25.10.1838 Pariisi, k. 3.6.188bdd/al) oli ranskalaissaveltaja, jonka
todelliset taidot huomattiin vasta hanen varhalsgnlemansa jalkeen. Bizet'n isa oli pia-
nisti ja aiti laulunopettaja, joten han kasvoi nikisi keskella. Hanen isansa aavisti pojasta
tulevaa saveltdjaa, silla Bizet hallitsi musiikiarpsteet jo hyvin varhain. Bizet aloittikin jo
10-vuotiaana savellysopinnot Pariisin konservags# jossa hantd opettivat suuret savel-
tadjamestarit Charles Gounod ja Jacques Halévy.t Riligpoikkeuksellinen oppilas; han
menestyi monissa kilpailuissa ensin pianistinaiggmian myohemmin saveltgjana. Vuonna
1855, Bizet'n ollessa 17-vuotias, valmistui C-dtsinfonia, joka on yksi hanen varhaisista
menestyneista tbistaan. Bizet savelsi myos runisaastumentaaliteoksia seka yksinlaulu-
ja. (Stanley 1994, 153.)

Bizet'n ensimmainen kypsa ooppera oli Les Pécheeingerles (suom. Helmenkalastajat),
joka esitettiin ensimmaisen kerran vuonna 1863igtarThéatre Lyrique -oopperatalossa.
Yleiso ei ollut kovin kiinnostunut kyseisesta oomsa, jossa oli paljon eksoottista tun-
nelmaa, mutta saveltgjat, muun muassa Hector BeRimnostuivat oopperasta ja huoma-
sivat Bizet'n potentiaalin oopperasaveltajana.nl®ta1994, 153.) Mybhemmin Bizet sa-
velsi oopperat La jolie fille de Perth (1867, sudPerthin kaunotar) ja Djamileh (1872),
jotka eivat menestyneet juuri lainkaan. Yhteens@taéoteoksia Bizet'Itd on sailynyt 14
kappaletta. (Batta 2005, 54.)

Oopperoiden vahaisen suosion vuoksi Bizet keskitiyvahaksi aikaa muuhun savellys-
tuotantoon kuin oopperaan. Vuonna 1872 savelletigiikki Alphonse Daudet’'n naytel-
maan L Arlésienne saikin huomiota ja menestyi hyJi#tanley 1994, 153.) Carmen
(1875) on kuitenkin se teos, josta Bizet ennenkeakiunnetaan. Carmen on jokaisen oop-
peratalon ohjelmistossa, ja se on ylipadnsa ykssistimmista oopperoista. Muita Bizet'n
oopperoita ei paljon esitetd, Helmenkalastajiagwssnaarin. Bizet onnistui muuttamaan
Carmenilla ranskalaista musiikkia ja nousi sill&irgen oopperasaveltdjien joukkoon. Bizet

ei tatd menestysta kuitenkaan nahnyt, silla ham kasan kolme kuukautta Carmenin kan-



taesityksen jalkeen, 3.6.1875 Bougivalissa, Rarsskga Carmen jai hénen viimeiseksi
teoksekseen. (Burrows 2007, 258.)

2.2 Yleistiedot ja esityshistoria

Oopperan tarina pohjautuu Prosper Mériméen none@iarmen, joka julkaistiin vuonna
1845. Bizet halusi tehda tasta tarinasta ooppgaahbretistit Henri Meilhac ja Ludovic
Halévy kirjoittivat libreton novellin pohjalta. (NeYork City Opera 2003.) Carmen luoki-
tellaan opéra-comiqueksi (suom. koominen ooppera)paihuttujen dialogien vuoksi. Ta-
ma ranskalainen oopperalaji syntyi 1700-luvun ailalglla, ja se koostuu puhutun dialo-
gin lisaksi usein melko kevytmielisista laulunumsta. (Batta 2005.) Carmen oli kuiten-
kin melko poikkeava taman oopperalajin edustajalggan traagisuuden vuoksi, ja vaikka
se sisaltda paljon iloittelua sek& musiikissa tttéassa, sita ei voida pitdd humoristisena
viihdykkeena. (Stanley 1994, 153.) Carmenia ei rkgiéa pysty helposti kutsumaan ro-
manttiseksi oopperaksi, vaikka ooppera onkin sattgliromantiikan (1815-1910) ajalla,
koska siind on hyvin paljon realismia ja romanttifehde puuttuu l&hes taysin. Tarina on
my0s erittain realistinen — oopperan kaikki rootieot ovat uskottavia. (Whittal 1992,
165-166.)

Meilhac kirjoitti puhutun dialogin oopperaan ja Eay taas tekstin, johon Bizet savelsi
musiikin (New York City Opera 2003). Carmenin ta@npidettiin hyvin vaikeana sijoittaa

lavalle ja monen mielesta oli suuri riski tehda Mw¥en tarinasta ooppera. Bizet savelsi
oopperan vuosina 1873-1874, ja savellysprosessamaihan muokkasi aika paljon myo6s
librettoa haluamakseen ja joissakin kohtauksissaeth@anat muuttuivat merkittavasti.

Han muun muassa lievensi Carmenin ja Don Joseni@kmudueton sanoja alkuperaises-
ta. (Dean 1948, 185-186.)

Carmenin fiaskoksi osoittautunut kantaesitys kaerttialiskuun kolmantena paivana vuon-
na 1875 Pariisin Opéra-Comiquessa, jossa Carmealmiauloi mezzosopraano Célestin
Galli-Marié. Oopperan raaka realismi jarkytti efitt paljon kantaesityksen yleiséa, joten
vastaanotto oli jaatava. Musiikki seka tarina petkikat radikaalisti perinteista, ja traagi-
nen loppu sekd seksuaalisuus olivat monille likagen ooppera jopa kiellettiin vahaksi
aikaa alaikaisilta. (Batta 2005, 58.) Myos kriitikeilasivat Carmenin ja haukkuivat sita



havyttomaksi sekd moraalittomaksi (Stanley 19948)15illoin kaiken taman perusteella
ei edes voinut kuvitella, miten suuren suosion @sppnythemmin saavutti. Kantaesityk-
sen jalkeen Carmen ei menestynyt Ranskan ulkopadé{uperaisessa muodossa, jossa
oli puhuttua tekstid musiikin lisdksi. Niinpa Bizetystava Ernest Guirad (1837-1892)
savelsi oopperaan lauletut resitatiivit puhuttujgalle Bizet'n kuoleman jalkeen. Tama
nosti oopperan suosiota huomattavasti. Ensimmaemtys Guiradin resitatiiveilla ol
Wienissa, Itavallassa 23.10.1875. (Bogard 2003RyE&n molempia versioita esitetaan,

vaikka oopperaa tehdaankin useammin Guiradin teggda (Grout 1988, 494).

2.3 Oopperan tapahtumat

Carmen on nelindytoksinen ooppera, joka sijoittt80Qtluvun alkupuolelle Pohjois-
Espanjan Andalusiaan, Sevillan kaupunkiin. Tarimgtdutuu mustalaisnaisen Carmenin
H&an on hyvin rehellinen, ei pelkda sanoa mielifgitet eika noyristele kenellekdan. Car-
menin itsevarmuus ndkyy myds muille, ja hanen uhwimansa saa miehet kilpaile-
maan hanesta. (Batta 2005, 56.)

Muita oopperan keskeisimpié rooleja Carmenin liséakskersantti Don Jose€, joka on oop-
peran alkupuolella menossa Micaélan kanssa nammisiutta Carmen heréttdd hanessa
villit tunteet, ja tdma muuttaa kaiken. Micaéla taas oopperan lyyrinen hahmo, Kkiltti ja
puhtoinen maalaistyttd, Carmenin vastakohta. Neigg&henkildistéd on harkataistelija Es-
camillo, joka on opera comiquen hahmo viitaten hateilamaansa kuplettiin. (Batta
2005, 60-62.)

1. naytos

Oopperan tapahtumat alkavat paavartiosta, josdaaogpaivystavat ja seuraavat Sevillan
tapahtumia. Maalaistytté Micaéla on tullut kaupumleétsimaan kersantti Don Joséta, jo-
hon han on rakastunut. Han kysyy miesta paavaatioautta Don José ei ole paikalla.
Paavartiota vastapaata sijaitsevassa tupakkateshtaasalkamassa tauko ja naistyontekijat
keraantyvat ulos tehtaasta. Mustalaisnainen Catoler myos tauolle ja saa valittbmasti
kaiken huomion. Don José on palannut paavartiodrjaon ainoa mies, joka ei kiinnita



ollenkaan huomiota Carmeniin. Carmen aistii hargihaomionsa ja heittdéd kukan hanen
eteensa. (Meilhac & Halevy 1875.)

Micaéla kohtaa vihdoin Don Josén, jolle han on tudirjeen Don Josén aidilta. Kirjeessa
Don Josén aiti haluaa Don Josén ottavan Micaélamokseen. Don José on aikeissa totel-
la aitiaan. (Meilhac & Halevy 1875.)

Carmen on tapellut toisen naisen kanssa haavoittaeté ja joutuu huonon kaytbksensa
vuoksi pidatetyksi. Don Josén taytyy viedad hanetkitaan, mutta Carmen viekoittelee

taman paastakseen vapaaksi ja José lumoutuu jatwakealittomasti Carmeniin. Taman

seurauksena Carmen paasee Don Josén avulla pakengniaon José pidatetaan. (Meil-
hac & Halevy 1875.)

2. nAytos

Harkataistelija Escamillo tulee esittdytymé&én Canite ja hdnen ystavilleen ja kuvailee
ammattiaan. Han iskee silmansa Carmeniin, muttan€ain mielessa pyorii Don José.
Salakuljettajat Dancairo ja Remendado pyytavat @aranseka hdnen ystaviaan Frasquitaa
ja Mercédesta lahtemaan heidan kanssaan salakufjatkalle. Ystaville selviaa, etta
Carmen on rakastunut, koska han ei halua lahte@amikMeilhac & Halevy 1875.)

Don José on vapautunut vankilasta ja tullut Carméundkse. Carmen haluaa tanssia Don
Josélle ja viihdyttaa tata, mutta Don José kuubeddn iltasoiton, joka tarkoittaa sita, etta
hanen taytyy lahted kasarmille. Carmen suuttuu llgmésta tulisesti eika lepy, vaikka
Don José vannoo rakkauttaan Carmenia kohtaan. &ntitrZuniga saapuu heidan riitansa
keskelld, ja mustasukkaisena Don José aloittaanhikaressaan tappelun, jonka salakuljet-

tajat pysayttavat. (Meilhac & Halevy.)

3. naytos

Don Josén on taytynyt lahted mukaan salakuljetusatlatvuoristoon, mutta Carmen suh-
tautuu Don Joséhen edelleen viiledsti. Salakujiettdevatessa Carmen ennustaa korteista
sekd oman etta rakkaansa kuoleman ja uskoo kom@gtitdméan kohtalon. (Meilhac &
Halevy 1875.)



Don José ja Escamillo kohtaavat vuoristossa. Deéloselvidd, ettd Escamillo on rakas-
tunut Carmeniin. Taman seurauksena syntyy miesinen taistelu. Carmenin ja muiden

salakuljettajien tultua paikalle Escamillo kutsuitygsesti Carmenin tulevaan harkataiste-
luunsa Sevillassa. Micaéla on tullut myds paikglehan kertoo Don Josélle, etta hanen
aitinsé on kuolemaisillaan. Don José on raivonassih Carmenille, mutta suostuu léhte-

maan Micaélan mukaan aitinsa vuoksi. (Meilhac &av§l1875.)

4. naytos

Harkataistelut ovat alkamassa Sevillassa, ja CarjaeBscamillo vannovat rakkauttaan

ennen harkataistelua. Don José on kuitenkin patajananelee Carmenia epatoivoisesti
palaamaan hanen luokseen ja aloittamaan uudenlliseneelaman hanen kanssaan. Car-
men vastaa kieltavasti ja kertoo, ettd hanelldleiendd mitaan tunteita Don Joséta koh-
taan. Samaan aikaan ihmiset hurraavat lahettyizdgi@amillolle, mutta Don José ei paasta
Carmenia tdméan uuden rakastetun luokse ja raivekikpakottaa Carmenia palaamaan
hanen kanssaan yhteen. Carmen ei suostu tdhakavaskaa, ettéd hanelle kay huonosti,
silla han ei suostu menettdmaan vapauttaan. Daneldsesta tata ja iskee Carmenia veit-

sella. Carmen kuolee Don Josén kasivarsille. (Meil& Halévy 1875.)

2.4 Musiikki

Musiikillisesti Carmen-ooppera on hyvin varikasei,musiikin tehoja kaytetdan pienesta
aarimmaiseen. Ooppera sisaltdd monia kaikkien ruiatlittejd, muun muassa Escamillon
kupletin (Toreadorin laulu), Carmenin sisdéntulegaar(Habanera) seka riehakkaan ja
dramaattisen alkusoiton. Alkusoitto esittelee kalapperan musiikin ja on suurimmaksi
osaksi musiikillista ilottelua, mutta tuo kuitenkasiin myods synkan kuoleman johtoaiheen,
joka viittaa oopperan karuun loppuun. (Batta 2@#,NUOTTIESIMERKKI 1.)



CARMEN

Vorspiel Prélude
Georges Bizet
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NUOTTIESIMERKKI 1. Alkusoitto (Bizet 1964, 1).

Sen lisaksi, ettd oopperan tapahtumat sijoittusgaBjaan, myds musiikista kuulee espan-
jalaisia savyja. Bizet on hakenut tietoisesti eggdarsta varia musiikkiin ja kayttanyt myos
paljon tanssirytmeja. Aivan kaikki oopperan musiki ei ole ollut taysin hénen itse kehit-
tamaansa, silla han lainasi myos muilta saveljat kansanlauluista melodioita. (Grout
1988, 494.) Esimerkiksi yhteenséa kolmella ooppéaaiulla on iberialainen alkuperé. Yk-
si niista on Carmenin Habanera, jonka melodia adip® Sebastian de Yradierin sével-
lyksesta. Bizet tosin ensin luuli de Yradierin ntkém kansansavelméksi. (Batta 2005, 63;
NUOTTIESIMERKKI 2.)



Nr.4 Habanera

Allegretto quasi Andantino [d-72]
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NUOTTIESIMERKKI 2. Habanera ” L’'amour est un oisaabelle” (Bizet 1964, 47).

Oopperassa tapahtuvan draaman pohjalla oleva nkasikillinen ymparisté on hyvin
monipuolista. Monet kuorokohtaukset, aariat, orestvalisoitot seka rytmiset ensemb-
lekohtaukset tuovat musiikkiin vaihtelevuutta. (a2005, 63.) Micaélalla ja Don Jésella
on herkéat ja tunnelmoivat aariat, mutta Carmenituliaeivat ole kaikki niin yksiselitteises-
ti luettavissa aarioiksi. Kaikki Carmenin nelja liaa nimittain siséaltyvat jollain tapaa jo-
honkin duettoon, trioon tai kuorokohtaukseen. \fatsesti aivan omaa aariaa hanella ei
siis ole. Nailla kaikilla neljalla "aarialla” on kenkin suuret erot, ja ne kuvastavat kaikki

my0s musiikillisilla keinoilla Carmenin mielentilaj ( Bizet 1964.)

Carmenin ensimmaisessa laulussa, Habanerassa, iCasitgytyy ensimmaisen kerran

oopperassa. Han kertoo aariassa, ettd rakkaudaesgatiaa pitda varansa. Carmenin na-
kemys rakkaudesta tulee siis ilmi. Ensimmaisen diégn loppupuolen viehkeassa ja ko-
risteellisia melodioita sisadltavassa Seguidilla8samen viekoittelee Don Joséta (NUOT-

TIESIMERKKI 3). Chanson Boheme toisen nayttkserssduon taas taynna espanjalaisia
savyja ja tadynna ilonpitoa. Viimeisessa aariassaftitioon sisaltyvassa korttiaariassa

nakyy Carmenista vakava puoli, kun han nakee lsigdiuonon kohtalonsa. (Batta 2005,
58.)
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NUOTTIESIMERKKI 3. Seguidilla ” Prés des remparts 8éville” (Bizet 1964, 112).

Ernest Guiraudin kirjoittamat lauletut resitatiititovat musiikkiin myds lisdd moniulottei-
suutta. Resitatiivit johdattavat sulavasti musirkkineroihin, vaikka niista voi tunnistaa,
ettei Bizet ole saveltanyt niitda (NUOTTIESIMERKK).4
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NUOTTIESIMERKKI 4. "Quels regards!” Guiraudin saw@ina resitatiivi (Bizet 1964,
61).
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Carmenin ja Don Josén duetot ovat myds mielenkiieto elementti oopperassa. Duetot
ovat enemmankin vuoropuheluita, ja jokaisella &aiish erilainen luonne kuvastaen Car-
menin ja Don Josén senhetkista suhdetta. Ne ovatiiklan pitkien linjojen, huudahdusten
ja puheenomaisten lausahdusten yhdistelmia. Kaikdisetoissa tapahtuu myos jotain
merkittdvad Carmenin ja Don Josén suhteelle. (2605, 60; NUOTTIESIMERKKI 5).
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NUOTTIESIMERKKI 5. Duetto 4. naytos (Bizet 1964,6)0
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3 SUHTEENI CARMENIN ROOLIIN

3.1 Omat Carmen-kokemukseni

Kun minulta on kysytty unelmieni oopperaroolia, dghaina vastaukseni on ollut Carmen.
Roolissa kiehtoo sen aistikkuus, karisma ja hywirakteikas musiikki, joka on savelletty
talle roolille ja ylipaansa tadhan oopperaan. Ludiisesti asiaan vaikuttaa myods se, etta
Carmen on yksi harvoista paéarooleista, jotka orelégtty mezzosopraanolle ja kovin mo-
nelle muulle mezzo- tai alttoroolille ei ole saedty niin paljon laulettavaa kuin Carmenil-
le. Nimittdin oopperan sankarittaret tai prinsessatt yleensa sopraanorooleja ja mezzo on
se varjoon jaava naisrooli — imettdja, noita taaharouva. Se ei tarkoita sita, etteivat na-
ma roolit olisi my6s herkullisia, kiinnostavia jaomivivahteisia. Carmen on kuitenkin itse-
nainen, erilainen ja hyvin realistinen rooli jandekia se aiheuttikin kohua, kun ooppera

sai aikoinaan kantaesityksensa.

Vuonna 2006 nain ensimmaisen kerran Carmenin Sewam Oopperajuhlilla ja viehétyin
produktiosta, jopa Carmenin liikkuminenkin oli se#ita mitd olin sen kuvitellut olevan
musiikin ja libreton perusteella. Mitéa tahansa Camnteki — tanssi, joi, tappeli, ennusti
kuolemaa tai viekoitteli miehia — niin han oli kaik keskipisteena. Kaikki oli uskottavaa,
mitd tama mezzosopraano teki Carmenina, ja mién miten han pystyi tekemaan kai-
ken niin luontevasti. Rooli oli hyvin monipuolinesisaltden tunteita aaripaasta toiseen.
Luonnollisesti en tiennyt, mik&d Carmenissa on ghajaannoittamaa ja mika tulee pelkas-
taan laulajan tulkinnasta, mutta aavistin, ettanlia tehtyna Carmenin roolista saa irti

todella paljon.

Ihastuin myos musiikkiin heti. En ollut kuunnell@armenia kokonaisuudessaan ennen tata
kertaa, kun ndin oopperan lavalla, ainoastaan tuimpia kohtauksia, joten olin yllattynyt
siitd, miten kiinnostavaa ja energistd musiikki ktikonaisuudessaan. Mielenkiintoni ei
lakannut kertaakaan oopperan aikana. Silloin aisi@ ensimmaisen kerran miettia sita,
mill& tavoin laulaja voi saada esille Carmenin lig@m tai oikeastaan luonteen missa ta-
hansa roolissa. Ohjaajilla on kuitenkin aina onméteamyksensa roolista seka kokonaisuu-
desta. Sen vuoksi laulajalla taytyy olla mielesssgnminkalainen Carmen on juuri itselle
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oikea. Ja on hyva tietdd myos, miten saa rakermetiolin oma persoona lahtékohtana.
Jos vain péaallelimaa itseensa roolin ominaisuugetgi ole aitoa, ja katsojalle valittyy

vain suppea ndkemys hahmosta.

Itse pé&ésin osallistumaan kuorolaisena samaiseeonianan Oopperajuhlien Carmen-
tuotantoon vuonna 2010. Sen kautta musiikki tulhufie entistéa laheisemmaksi ja sain
tarkastella hyvin lahelta nimiroolin hahmoa. Ohjauls hyvin perinteinen, ja Carmenin
naisellisuutta korostettiin paljon. Kuitenkaan aitl kaikki oopperan funktiot seka roolin

tarkeat kohdat eivat minulle auenneet, vaikka ituagin teoksesta enemman.

Aloittaessani syksylla 2011 oopperatyon erikoisgopinnot aloin harjoitella itse koko
Carmenin roolia. Roolin tyostamisessa oli pakkadahiikkeelle hyvin perusasioista el
koko libreton suomentamisesta ja tekstin lausurtasesikka ei olisi malttanut. Rooli on
hyvin iso ja laulullisesti erittdin vaikea, etenkmuiorelle laulajalle, jolla ei ole paljon ko-
kemusta kokonaisen oopperaroolin valmistamisestst\Woast Kokkola Operan Carmen-
produktiossa ei ollut alkuperaista puhuttua teketid Guiradin resitatiiveja eli puhelau-
lua, mutta laulettavaa oli silti runsaasti — dusti) aarioista, joukkokohtauksista seka en-
semblelaulusta koostuu jo niin paljon laulettavar@han Carmen suurimman osan ooppe-
rasta lavalla. Opeteltavaa minulla oli siis paljgaikka olinkin laulanut aikaisemmin Car-

menin aarioita ja muutamia ensemblekohtauksia.

Tekstin suhteen minulla oli paljon ongelmia opiséstani roolia, koska olin opiskellut

aikaisemmin ranskan kielesta vain perusasioitaysumista laulujen kautta. Kokonaista
oopperaroolia en ollut opetellut ranskaksi, jotearsn tekstimaaran kanssa riitti tekemista.
Siind kuitenkin auttoi tekstin puhuminen legatoskajatellessani puheen olevan jatkuvaa
ja katkeamatonta. Tadma menetelma helpotti minuengaa kielestéa oikeaoppisempaa ja
auttoi myos lauluteknisesti. Kunnollinen suomentprosessi ja tekstin jatkuva puhumi-
nen olivat myds valttamattomia tassa prosessisdainlen sanan merkitys pitaa tietaa,
muuten ei pysty kertomaan mitdan musiikin kauttakka tietdisikin tarinan tarkoituksen.

Myds se, ettd suomentaa koko libreton, kaiken iteksbpperasta, on mielestani erittain
oleellista. Mihink&&n ei pysty reagoimaan, jos ogai@ oman 0sansa, ja tulkinta jaa nain

ollen my6s hyvin suppeaksi.
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Minulla oli reilu kuukausi aikaa harjoitella yksioolia partituurista, ennen kuin aloitimme
Carmenin harjoittelun oopperatydn erikoistumisopisea. Kun oman pohjatyon eli teks-
tin suomentamisen, lapikdymisen ja oman harjoittgélkeen kavin roolia lapi ensimmai-
sen kerran pianistin ja muiden laulajien kanssapalkitsevaa paasta kunnolla musisoi-
maan ja kehittelemddn oman Carmenini tulkintaa. ililisesti minulle vaikeita kohtia
oli hyvin monia, esimerkiksi toisen naytoksen keitd ja neljannen naytdksen duetto Don
Josén kanssa (Bizet 196&uitenkin saadessani asiantuntevaa ohjausta jaitedigssani
koko syksyn ajan tehokkaasti Carmenin roolia sedsinyetta pianistin ja muiden laulajien

kanssa vaikeatkin kohtaukset alkoivat onnistuamar.

Esittdessamme otteita Carmenista konsertissa 32 @th saanut mielestani oikeita asioi-
ta tulkintaani ja musiikin tekemiseeni. Oli hienmhe pééasta toteuttamaan yleison edessa
asioita, joiden kanssa olin tehnyt paljon t6itdjljpaisemaan omanlaista Carmenia. Car-
menin "coverina” ollessani opin myds todella palkokeneelta oopperalaulajalta ja siité,
milla tavalla han toteutti rooliin. Seuratessannéy tydskentelyaan West Coast Kokkola
OperanCarmen-harjoituksissa helmikuussa 2012 Helsingisiikkitalon Carmen-esitysta
varten, sain uusia ajatuksia sek& musiikin ettamuathtekemiseen. Mitdan en halunnut
siirtaa suoraan omaan tekemiseeni, koska halusinnhllisesti kaiken tulkinnan olevan
lahtbisin omasta itsestani. Opin kuitenkin valtavesolin tekemisesta sekd oman tyésken-

telyn ettda ammattilaisen roolitydskentelyn seurammikautta.

3.2 Minun Carmenini

Roolin yksityiskohtien miettiminen ja libreton tdik tutkiskelu ovat saaneet minut kiin-
nostumaan Carmenin roolista entisestdan ja tuanesa ulottuvuuksia kasitykseeni roo-
lista. Roolianalyysi onkin yksi tarkeimmista tehitié seka nayttelijoille ettd oopperalaula-
jille. Teatterialan suuri vaikuttaja, teatteriohjm&onstantin Stanislavski (1863-1938) pu-
huu teoksessaan Nayttelijan tyo yleisesté luovidlatta, joka pitda olla jo silloin, kun roo-
lin tekija lukee partituuria ensimmaista kertaaeifen luova tila koostuu seka sisaisesta
ettd ulkoisesta luovasta tilasta, joita ilman estgypaasemaan rooliin sisalle (Stanislavski
2011, 737). Roolia analysoidessa ja kehiteltaegda ptanislavskin mukaan olla mielessa
koko ajan kaksi perspektiivia, toinen roolin nakimkasta, toinen omasta itsestaan. Rooli-



15

henkil ei pysty tietdm&an perspektiivista tai vaisuudestaan mitdan, mutta nayttelijan
taytyy tiedostaa se koko ajan. (Stanislavski 2682-589.)

Mika on Carmenin nakokulma elamaan? Mistd han nfaituun muassa tallaisiin kysy-
myksiin olen vastannut tehdesséni roolianalyysi&iti roolianalyysin tekemisen mietti-
malla hyvin arkisia asioita ja perustietoja, jotkiyvat minun mielestani Carmeniin.

Yksi niista perustiedoista on ika, joka mielest@armenilla on noin 26 vuotta. Se on oma
tulkintani enka pitaisi Carmenia alle 20-vuotiaanaikka han onkin nuori ja viehkeéa. Ha-
nesté 10ytyy minun mielestani myds kypsempi, vakawiapuoli ja han on hyvin itsendi-

nen.

Sellaisetkin asiat ovat auttaneet minua roolia méd@ssani, kuten roolin sosiaaliluokan
miettiminen ja Carmenin ystavyyssuhteet seka tabdtausta Carmen on mustalaisnaise-
na tottunut kiertelevaan elamaan ja siihen, etid@t asuuttuvat. Carmen osaa siis elaa sel-
laisen elaman keskella eika itse muutu vaikka asiatiset ja ymparistdé muuttuisivatkin
ymparilla. Ja vapaus pysyy aina, han ei ole sidatthinkaan. Meilhacin ja Halévyn
(1875) kirjoittamasta libretosta selvidd hyvin nagie vapausajattelu, libretto kertoo selke-
asti, ettd Carmenin elaméa perustuu vapaudelle. $8ankohtauksissa, muun muassa en-
simmaisen naytoksen Habanerassa hén ylistda vapamoybs aivan oopperan lopussa,
jossa tietdd, etta pian tulee kuolemaan. Siinéjeisen naytoksen loppupuolella, Don José
ei kestd Carmenin haluamaa vapautta ja iskee kawlskun tikarilla Carmeniin. Vapautta
korostetaan nain ollen aivan oopperan alusta lopgaakka. (Meilhac & Halévy 1875.)

Carmenin vapauteen kuuluu mielestani myés mukawhala. Jos jossain tai jonkun
kanssa ei ole hyva olla, niin han lahtee pois. Rakkon myds vapaata hanelle, se ei saa
kahlita ja olla pakonomaista. Carmen kuitenkin osaleastaa ja haluaa myds rakastaa,
mutta vain jos hanen sydamensa sanoo niin. Hangaut@nsa sisaltaa rakkauden liséksi
nauttimista, tunteella asioiden tekemista. Paikaimtaminen on Carmenille valilla myds
valttamatonta. Myos sellaisten ihmisten seurassaiolen on Carmenin mieleen, jotka

arvostavat hdnen elaméntyylidan.

Carmenia kuvaillaan monessa yhteydessé, esimethdlasitatteluissa ja oopperaopuksissa,
viekoittelevaksi, flirttailevaksi, viehatysvoimalse seka keimailevaksi, ja namakin termit

ovat vain pieni osa suuresta maarasta. Andras rBadianittamassa Ooppera-teoksessa
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Carmenia pidetdan erilaisena oopperan naissarékant. Carmenia kuvaillaan tassa het-
kessa elavana, ja rakkautta pidetaan tunteena,ojokdinelle ohimenevaa. Kirjan mukaan
Carmen kaipaa jatkuvasti muutosta. Tama ilmene®,sietta Carmen ei halua sailyttaa
mitdén, ei tavaroita eika edes miehia. Oopperandsg juuri ennen kuolemaansa Carmen
heittdéd Don Jésen hanelle antaman sormuksen miesiilds ettd ei ole enda sidoksissa
mitenk&an haneen. (Batta 2005, 58.)

Tiedostaako Carmen aina itse olevansa viehatyswoenga keimaileva? Sita itse epadilen.
Riippuu hyvin paljon roolin tekijasta seké& ohjatgagmillainen Carmenista tulee, mutta
libretto kertoo jo paljon h&nen olemuksestaan, i roolin tekija voi vieda pidemmalle.
Ajattelen, ettd Carmen on itsevarma, rohkea jallaish. Ja itsevarmuuden, vapauden,
huumorintajun ja lasnaolon yhdistelména hanestéetuhiehille vastustamaton. Carmen
osaa houkutella, mutta han tekee sen pelkélla dsetlaan. Don José huumaantuu tasta
lumovoimasta ja rakastuu Carmeniin hyvin nopeagsssa ensimmaisen naytoksen loppu-

puolella Carmenin laulaessa Seguidillaa. (Meilhad&évy 1875.)

Roolianalyysia tehdessani mietin myds Carmenin estehtmuihin oopperan hahmoihin.
Mustalaistytot Frasquita ja Mercédés ovat Carmenilbttoihmisia, jotka myds huolehti-
vat hanesta tarpeen tullen. He pitavat yhta, wéatthauskaa aikaa yhdessa — viettavat va-
paata, nautinnollista mustalaisnaisen elamaa. tabta nédkee, ettd Carmenilla ja Micaélal-
la ei ole kuin lyhyt kohtaaminen oopperassa, mG@amen tietdd heti, ettd Micaéla on
kuin toisesta maailmasta. Han pitda Micaélaa tykkana, joka haikailee Josén luokse,
johon Carmen suhtautuu jo melko viileasti kolmamsaesayttksessa. (Meilhac & Halévy
1875.)

Carmenin suhteet miehiin, joihin han rakastuu ooppeaikana, ovat sitten monimuotoi-
sempia. Escamillo kiehtoo heti Carmenia taméan &sg&at hdnet ensimmaisen kerran, mutta
silloin Carmen on rakastunut Don Joséhen. Mydhentmam kuitenkin rakastuu Escamil-
loon ja koen, ettd melko totisesti. Suhdetta Doselien on ollut paljon vaikeampi analy-
soida, koska se muuttuu niin paljon oopperan aikAh&si Carmen haluaa vaan liehitella
luutnanttia, mutta liehittelysta seuraa kohtalokaikaus. Rakkaus kuitenkin vaihtuu pian
inhoksi. Lopussa ainoastaan viha ja vastenmieliguet ainoita tunteita, joita Carmen

tuntee Don Joséta ja hanen omistautumishaluaaa&oht
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Vakava puoli 16ytyy tasta roolihenkilosta myos. S&meistadn huomaa Carmenin Kkortti-
aariassa, jossa Carmen ennustaa korteista omanradi@dansa kuoleman. Tama aarian
vakavuus heijastuu selkeasti myds musiikista, kamiron paljon hitaampi kuin muissa
Carmenin lauluissa. Carmen laulaa pitkid linjojegrkaattisesti, nuottiarvot ovat suurem-
maksi osaksi hitaita kahdeksasosia, eika aariaes#inkaan leikkisid rytmeja, joita on
aikaisemmin kuultu. Huomioitavaa on myo@s, ettdaduletaan suurimmaksi osaksi erit-
tain hiljaa. Carmen uskoo kohtaloon ja toteaakinagaaan, etta jos kohtalon mukaan on
kuoltava, sille ei itse mahda mitdan. Periaatte¢dssé aariassa tulee ilmi, ettd Carmen
hyvaksyy kuoleman. (NUOTTIESIMERKKI 6.) Ja peri@ggtaan Carmen ei luovu, vaikka
joutuisi kuolemaan sen vuoksi. Toisessa naytokskegsdaavistelee jo pahaa siita, kun on
Don Josén kanssa, ja sanookin télle moneen otteesti# tdman kannattaisi lahted.
(Meilhac & Halévy 1875.)
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NUOTTIESIMERKKI 6. Korttiaaria "En vain pour éviter(Bizet 1964, 296).

Koen, ettd Carmen haluaa nauttia joka hetkestdp @ana hetkessad. Myods hénen lasna-
olonsa saa hanet monelle vastustamattomaksi. Témé@maa partituurista, kun han on
kolmannessa naytoksessa "Quant au douanier’-kobezsh jo iloisella mielella heti va-
kavan korttiaariansa jalkeen. (Bizet 1964, 306.¢leBtani Carmen ei silloin teeskentele
iloisuutta, teeskentely ei kuulu hanen tapoihifdarmen elaa tunteilla, tunteet ovat muut-
tuvia, ja sen vuoksi mieli myos muuttuu. Kuitenkahellisyys on se, mitd han kunnioittaa,

vaikka joku vihaisikin hanta sen vuoksi.

Koska Carmen menee tunteiden mukaan, han suuttds hslposti ja on tarvittaessa uh-
makas. Mielestani uhmakkuus ei ole kuitenkaan h&aesinainen luonteenpiirteensa, tuli-
suus sen sijaan on, ja se tulee hanen luontaiesfgeramentistaan. Carmen ei halua tehda
mitdan keskinkertaisesti, ei rakastaa, ei nauikia elaa. Koen, etta han mieluummin suos-

tuu kuolemaan kuin viettaisi keskinkertaista elamaa Josén kanssa. Carmen edustaa siis
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rohkeaa, itseaan kunnioittavaa ja kuuntelevaaaamshulle, ja naissd ominaisuuksissa on

hyvat ainekset saada syva, moniulotteinen roolitek
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4 DISKURSSIANALYYSI DIIVOJEN NAKEMYKSISTA

4.1 Diskurssianalyysi

Diskurssianalyysi on menetelma, joka tutkii kielgiyttamista, asioiden ilmaisemista kie-
lella. MyOs se, miten tuotetaan kielen avulla daiga ilmi6ita, on olennaista diskurssiana-
lyysissda. Sama kielellisesti ilmaistu asia voidaalkita monenlaisilla tavoilla asiayhtey-
den mukaan. Diskurssit eli merkityssysteemit eolétkoskaan entuudestaan valmiina, ne
luodaan kielen kautta. Kielella voidaan ilmaistattéama todellisuudesta, ja se vaittdma
saa omat merkityksensa sitd kautta. Diskurssit aiat siis tulkintoja. (Saaranen-
Kauppinen & Puusniekka 2006.)

Diskurssianalyysin aineisto voi sisdltaa esimeikgikkeleita, uutisia ja haastatteluja.
Aineisto on taten laajaa ja monipuolista ja sisiltdonia eri ndkemyksia ja ristiriitoja —
seka puhutussa etta kirjoitetussa kielessa. Ndkitaan moniselitteisyytta, kun aineisto
VoI sisaltaa ristiriitoja ja eri nakdkulmia. Dislasianalyysissa korostuu myo6s vuorovaiku-
tuksellisuus, koska haastattelu on yksi tarkea istme hankintakeino. (Saaranen-

Kauppinen & Puusniekka 2006.)

4.2 Nakemykset Carmenin roolista

Diskurssianalyysini paaldhteena on Helena Mathelogsan vuonna 1991 kirjoittama

Diiva-teos, jossa ovat padsseet ddneen menestgopperalaulajattaret, muun muassa
Montserrat Caballé, Teresa Berganza, Renata Sdd#&me Joan Sutherland ja Mirella
Freni. Haastateltaviksi Matheopoulos on pyytanysskkilaulajiaan, mutta kaikki kirjan

"diivoista” ovat olleet oopperamaailmassa todedlaja nimid, tehneet uraansa noin 1960-
ja 1990 -lukujen valissa, joten talla hetkella mbaista on jo edesmennyt. Matheopoulos
on pyytanyt kirjassaan néaita laulajia kertomaamétnimmista oopperarooleistaan ja poh-

timaan niitd sekd musiikillisesta ettd nayttaméhisi nakokulmasta. (Matheopoulos 1991.)
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Laulajattaret kertovat myds oopperamaailmastata@aga henkilokohtaisesta elamastaan,
mutta teoksessa paapaino on kuitenkin itse laussé Teos on soveltuva nuorelle laula-
jalle, koska konkarit antavat kirjassa myds neuvajden sukupolven laulajille. (Matheo-
poulos 1991.)

Diiva-kirjassa on aivan sama idea kuin Matheopusdokvuonna 1988 kirjoittamasBea-
vo-teoksessa, johon han on haastatellut mieslaulajiayn muassa Placido Domingoa,

Nicolai Ghiaurovia ja Samuel Rameyta. (Matheopod!@88.)

Carmenin ollessa yksi tarkeimmista mezzosopraarapperarooleista ei ole ihme, etta
suurin osa Diiva-kirjaan haastatelluista mezzosmpoesta otti esille kyseisen roolin. Ag-
nes Baltsa, Teresa Berganza, Grace Bumbry ja Bafianyanos kertoivat kaikki suhtau-
tumisestaan Carmenin rooliin. (Matheopoulos 19B&ikki heista ovat olleet oman aikan-
sa suuria tahtia oopperalavoilla ja ovat kaikktgifijoina hyvin erilaisia. Nain myds na-
kemykset Carmenista olivat monipuolisia, ja edilie myds yllattavia seka kiehtovia mie-
lipiteitd. Nama oopperalaulajat ovat tehneet t@@ia maailman isoimmissa oopperata-
loissa parhaiden kapellimestareiden kanssa, jdievasin mielenkiintoista lukea heidéan
ajatuksistaan. llman kyseista kirjaa néaitd miedipi ei muuten tiedettéisi, joten haastatte-

lut ovat arvokasta, hiljaista tietoa.

Tein diskurssianalyysia naiden suurten diivojerntdmuksien pohjalta, ja eroavaisuudet ja
yhtalaisyydet tulivat helposti esille analyysin Kau josta laadin taulukon (TAULUKKO

1). Taulukossa 1 nakyvat Baltsan, Berganzan, Bumbeka Troyanoksen ajatukset roolis-
ta. Lisaksi halusin kartoittaa jonkun nuoremmanvenl oopperalaulajan ndkemysta Car-
menista ja saada nain ollen viela laajempia tutliantoolista. Sen vuoksi tein diskurssi-
analyysin myos New Yorkin Metropolitan Operan alrdiastattelusta, jossa haastateltiin
oopperalaulaja Anita Rachvelishvilid (The Metrofaoli Opera 2011). Talla hetkella suurta
uraa tekeva georgialainen mezzosopraano teki Metitap-debyyttinsd Carmenin roolissa
vuonna 2011, ja haastattelussa han kertoo Mettapoli Carmen-tuotannosta seka siita,

miten h&n kokee roolin (The Metropolitan Opera 2011

Diiva-kirjan haastateltavien ja Anita Rachveshvitmelipiteiden lisaksi taulukossa on mu-
kana myds oma ndkemykseni pohjautuen omaan robliaiai, josta olen kertonut laa-

jemmin taman tyon luvussa kolme. Nain olen saaeudéfa omaa nakemysté nuorena lau-



21

lajana — joka ei ole viela lavalla tehnyt kyseistélia — kokeneiden oopperalaulajien tul-
kintoihin, jotka ovat esittaneet monia kertoja Cama eri nayttamaoilla (TAULUKKO 1).
Taulukossa on yhteensa kuusi kohtaa, jotka liittye#liin, roolille séavellettyyn musiik-
kiin seka roolin tydstamiseen. Kaikkien laulajiesabtatteluista ei tullut ilmi asioita jokai-
seen kohtaan, silla Diiva-teoksessa osa kertoiaasts Carmen-kokemuksistaan, osa taas

melko niukasti.

TAULUKKO 1. Laulajien nakemykset Carmenin rooligtdatheopoulos 1991; The Met-
ropolitan Opera 2011).

- oikukas ja ramapainen
- ennalta arvaamaton
-todellinen

Joséhen

Luonne Ratkaisevat kohdat Musiikki

Agnes Baltsa - 16-vuotias - musiikissa’saksalaiset | - &anta venyttavaa
- magneettinen ja la- soinnut”, kun Carmen - laulullisesti rankkaa
vaséteileva iskee silménsé Don - lauluihanne bel canton

vastakohta

- aanellisten tehokeinojen
kayttaminen, esim. kiljai-
sut laajojen tunnetilojen
esiin tuomiseksi

- intohimo aanessa

Teresa Berganza

-rehellinen

- toinen naytos, kun Don

José keskeyttad lemmiske-tarkasti

Iyt Carmenin kanssa kuul
tuaan kasarmin iltasoiton
siita lahtien alkaa vihaa-
maan Joséta

—kitty fortea, lauletaan

- partituuria pitda seurata
- korttiaaria: ei ole mer-

yksin hiljaa, laulaa kohta-
losta ja aavistaa kuolema
- finaali: kuvataan kohti

kuolemaa menevéa Carme

Grace Bumbry

- vahva luonne

- kaikki aariat ovat osa
isompaa kohtausta muide|
roolihenkildiden kanssa
jal/tai kuoron kanssa

- aanellisesti vaikea, eten
kin keski-alueella, kun
orkestraatio on siiné pak-
sua — rasittavaa aanelle

- daniala ei kovin laaja

- partituurin dynaamiset
merkinnat erittain tarkeita

kuin taltd vuosisadalta

Tatjana - toinen néytds: tanssimist - pitda luottaa Bizet hen,
Troyanos ta, kastanjettien soittamist totella partituuria

ta ja laulamista koko ajan

seka samaan aikaan nayt-

tamon tapahtumien hallit-

semista
Anita - itsekas - ei vaikeaa musiikillisesti
Rachvelishvili - vahva ja moderni nainer ja laulullisesti

- partituuriin uskominen,
ei saa laulaa perinteiden
mukaan, joissa lisataan
korkeita sévelia nuottiin

(jatkuu)
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Luonne

Ratkaisevat kohdat

Musiikki

Oma suhtautu-
minen

- rempsea ja rohkea

- elamasta ja vapaudesta
nauttiva

- aistillinen seka herkka

- Carmenin muuttuminen
oopperan aikana

- oopperan alku — minka-
laisen vaikutelman Car-
men antaa seka musiikilli
sesti ettd hahmollisesti

- loppu viha ja valinpita-

mattémyys Joséta kohtaa

- itsevarmuuden ja aistilli-
suuden kuuluminen &ane
ta

- d4anensavyjen selkeat e

4
1

Suhteet muihin rooli-
hahmoihin

Tarkeat asiat Carme-
nille

Roolin rakentaminen

Agnes Baltsa

-Carmenin ymparilla ole-
vat ihmiset luovat kiihke-
an ja levottoman ilmapii-
rin hanen lumovoimansa
vaikutuksesta

- vapaus
- riippumattomuus

- omien ominaisuuksien
kautta

- vihan, intohimon ja yksi-
naisyyden esille saaminer

N

Teresa Berganza

- on rehellinen sanoaksee
miehille, kun ei rakasta
heita enéda

- 2.naytoksesta lahtien
vihaa Don Joséta

n- vapaus menna mihin
vaan, tehda mita vaan,
milloin haluaa
- nautinto

- perehtymisté 1800-luvun
espanjan mustalaisiin

- selvitystyota Sevillassa;
tutustumista heidan nykyi
seen elamantapaansa

- ei saa tehda hahmosta
liian vulgaaria, esimerkik-
si lanteita heiluttelevaa
prostituoitua

Grace Bumbry

-laulajalla taytyy olla
tietynlainen luonne, jotta
voi tehda roolin

Tatjana
Troyanos

- kaiken ilmaisun tultava
sisalta, ei saa tehda rooli-
hahmoa ulkoisilla tempuil
la, muuten muuttuu hal-
vaksi

- ei kasia lanteilla, muita
ilmaisukanavia pitaa kayt-
taa kuten silmia, kasvoja

Anita
Rachvelishvili

-omanlainen ja
persoonallinen Carmen

- runsas tanssiminen ja
tappeleminen vaikeuttaval
lavatydskentelya

- pitda tehdd oma hahmo,
oma musiikki ja oma rooli
- ei levytyksen kuuntele-
mista ennen omaa roolide
byyttia - voi ottaa muilta
laulajilta hyvia ja huonoja
asioita

t

(jatkuu)
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TAULUKKO 1. (jatkuu)

Suhteet muihin rooli- | Tarkeé&t asiat Carme- | Roolin rakentaminen
hahmoihin nille
Oma suhtautu- | - pitdd omiensa puolta - vapaus - oman henkildshahmon
minen - Frasquita ja Mercédés | - mukavuus yksityiskohtien tiedosta-
hanen hyvia ystavidan - rakkaus, joka ei ole - | minen

- saa huonoa kohtelua tai| kahlitsevaa

vihaa niskaansa kateuden - tietyt ystavyyssuhteet
takia - intohimo

- suuttuu hyvin helposti
ihmisille

Taulukossa 1 nousee esiin Carmenista tietynlaiksityyskohtia, joista laulajattaret ovat
kertoneet (TAULUKKO 1). Agnes Baltsa on ainoa, jok@staa esiin roolihenkiléon konk-
reettisen ian, joka on hanen mielestaan 16 vuBthsa kehitti ohjaaja Jean-Pierre Ponnel-
len kanssa tulkinnan, joka oli rakennettu kaikkigmen omien mahdollisuuksiensa pohjal-
ta. Koko tulkinta oli siis ainoastaan lahtdisin 8ah hyvista ja huonoista puolista seka
hanen omasta danestaan. Nain ollen han luuli osav@armen eiké niin paljon esittanyt
tata. Baltsa pitad Carmenia oikukkaana ja rempsean#a hdnen mielestddn Carmenin
ymparilla olevat ihmiset luovat kuitenkin levottom@mapiirin Carmenin vaikutuksesta.
Baltsan mielesta ennalta arvaamattomuus on yksm@ain nakyvistd ominaisuuksista,
hanen mielialansa muuttuvat jatkuvasti, ja muuéiekesta sitd. Taman takia hanet voidaan
helposti leimata prostituoiduksi, jota h&n ei m@ésdimessa ole. (Matheopoulos 1991,
279-280.)

Baltsan lisdksi myds muut mezzosopraanot tote@itt, Carmenista ei pida tehda halvan
oloista ja omanlaisen hahmon kehittaminen on t&kKdAULUKKO 1). Tatiana Troya-
noksen mukaan rooli ei padse muuttumaan halvaksi kiaikki ilmaisu tulee siséaltapain.
Silmét ja kasvot ovat merkittavia ilmaisukanavia,njitd taytyy kayttaa hyodyksi sen si-

jaan, etta pitaisi kasia lanteilla koko ajan. (Mathoulos 1991, 342.)

Teresa Berganza on myos sitd mielta, ettd” huttulkinta Carmenista on vaara. Carmen
on mustalainen, ja mustalaisella on vapaus mennaenwvain, milloin vain ja tehda sita,
mitd haluaa. Berganza teki kunnollista selvitystlyéhnen roolidebyyttiaan lukemalla en-
simmaiseksi Meriméen naytelman ja perehtymalldagan mustalaisiin, jotta saisi jotain

vihjettd heidan kayttaytymisestaan. Han kavi myésilfassa tutustumassa nykyisiin Es-
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panjan mustalaisiin ja huomasi, ettd muuten he o&aballisia, mutta tunnekuohuissa
muuttuvat taysin. (Matheopoulos 1991, 291-293.)

Yhtalaisyyksia, jotka liittyvat musiikin tekemiseenlee taulukossa ilmi monia. Seka Ag-
nes Baltsan etta Grace Bumbryn mielestd Carmeniartanen on aanelle melko rankkaa
(TAULUKKO 1). Aanen keskialan taytyy olla hyvin ved, koska orkestraatio on hyvin
paksua, ja Bumbry toteaa, etta silloin se on hyesittavaa danelle, vaikka kokonaisuu-
dessaan aaniala ei ole Carmenilla kovin laaja. igt@poulos 1991, 303-304.) Carmen on
ddnessa suurimman osan oopperasta, ja aanelhsistega, esimerkiksi kiljaisuja, taytyy
kayttaa, joten Baltsan mukaan se tuo lisaa vadtiawaoliin (Matheopoulos 1991, 274).
Anita Rachvelishvili on eri mieltda kuin Baltsa jauBbry eikd pida Carmenia vaikeana
musiikillisesti ja laulullisesti. Vain jos ohjaukssa on paljon tanssimista ja tappelemista,
tekee se laulamisesta vaikeaa. Rachvelishvili edgkgan kuunnellut mitaéan Carmen-
levytysta ennen debyyttidan roolissa. Nain harntywatlta, etta olisi ottanut muilta laulajil-
ta vaikutteita rooliin, olisivat ne olleet sittegui& tai huonoja. Omanlaisuus on siis Rach-
velishvilin mielesta hyvin tarke&a oopperarooliatéesséa. (The Metropolitan Opera 2011.)
Bizet'n kirjoittaman musiikin uskominen, toisin samn partituurin totteleminen, on hyvin
olennaista lahes kaikkien oopperalaulajien miel¢S&ULUKKO 1). Carmenin kolman-
nen naytoksen korttiaariassa taytyy Berganzan mukes&oa siihen, ettd melkein koko
aaria lauletaan hyvin hiljaa, vaikka tekisi mieulaa paljon voimakkaammin. Nimittain
siind hetkessd Carmen aavistaa kuolemaa, ja sdastilanteessahan vakavoidutaan ja
menndaan hiljaiseksi. (Matheopoulos 1991, 291-293.)

Myds Bumbry korostaa dynaamisten merkintdjen tétiey sita, etté kaikki 16ytyy parti-
tuurista (Matheopoulos 1991, 301). Anita Rachveiislpainottaa haastattelussaan myos
Sitd, ettd perinteitd, joissa lisataan ylimaaréisigkeita aania partituuriin, ei kannata seura-
ta, koska Bizet ei ollut niin tarkoittanut. Bizetkirjoittamaa taytyy uskoa eikéa ottaa turhia
taiteellisia vapauksia, koska muuten savellyksetettéisivat merkitystaan. (The Metropo-
litan Opera 2011.)

Diiva-kirjasta nousee esille se, ettd Grace Bunpitdd Carmenin roolia epakiinnostavana
toisin kuin monet muut. Carmenilla ei ole yhtaapstd omaa kohtausta, ja kaikki aariat
siséltyvat johonkin laajempaan kokonaisuuteengja\aioksi rooli ei ole ollut Bumbrylle
erityisen kiehtova. (Matheopoulos 1991, 303-304.)
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Taulukosta erottuu hyvin selkeasti sana vapaukkKabpperalaulajat korostavat sen ole-
van Carmenille tarkeintda (TAULUKKO 1). Baltsan makavapaus on jopa ainoa asia,
josta han ylipdansa valittaa (Matheopoulos 1999-280). Vahvuus ja todellisuus ilme-

nevat myos taulukosta, ja Rachvelishvilin mieleS&@men voisi olla taltd vuosisadalta,

koska hanessa on niin paljon todellisen seka madeaisen piirteitd. Sen vuoksi Carme-
nin rooli ei kummastuta nykyajan yleiséa niin paljuin vuonna 1875 oopperan kantaesi-
tyksessa, koska naisen hahmossa oli silloin jat@m uutta ja kyseenalaistavaa. Rachve-
lishvilin mielesta myos itsekkyys on todellisuudesdksi Carmenissa esiintyva vahva piir-
re. (The Metropolitan Opera 2011.)

4.3 Yhteenveto diskurssianalyysista

Tarkeimpiad yhtalaisyyksia, mita laulajien nakemgkaituli ilmi diskurssianalyysin perus-
teella, oli roolin omakohtaisuus seka nuottikuvagakominen (TAULUKKO 1). Carmenin
vapaus ja vahvuus tulivat selkeasti esille kaikiltaoperalaulajilla, ja sita en ihmettele yh-
taan, koska libretto kertoo sen heti oopperan alklgila ja kuoleman hetkellakin Carmen
vannoo vapauden nimeen. (Meilhac & Halévy 1875.)

Oli mielenkiintoista saada selville, ettd mydsténit ansioituneet oopperalavojen konkarit
pitivat Carmenin roolia raskaana laulaa. Rooli gmiih pitka, ja siind taytyy tuoda esille
niin paljon erilaisia tunteita &anelldén, ilmaisthaa, rakkautta, intohimoa, saalia seka
samaan aikaan hallita nayttamon tapahtumia. Seksveti mukava huomata, etta kaikki
korostivat sitda, miten roolia taytyy lahted rakenéan omasta itsestdan seka omista tun-

teistaan.

Rohkeus tuli myds suurimmalla osalla oopperalastiajesille, ja rohkeus nousee selkeasti
my0Os omasta Carmenin analyysistani esille. Pelondiei ole Carmenille niin lIaheinen, ja
se vaikuttaa hanen kaytokseensa huomattavastitdd@higen perusteella kaikki laulajat

olivat sisdistaneet taméan asian.

Ymmarsin suurimmaksi osaksi monen ajattelutapaan€aista, joidenkin en niin hyvin.

Mielestani muiden ndkemyksia ei aina tarvitse ymérkoska eri ihmiset voivat tulkita
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asian monella eri tavalla eikd koskaan 16ydy samsta tulkintaa oopperaroolista. Se on
mielestani oopperan rikkaus.
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5 POHDINTA

Suunnitellessani opinnaytety6tani minulle oli sélyétta haluan kasitella siind oopperaroo-
lin rakentamista. Carmenin rooli on minulle hyvakas, ja nain oli selvaa, etta analysoisin
sitd tydssani. Kun olin opetellut roolin, tiesinitké olivat itselleni vaikeita kohtia roolin
opiskelussa. Nain minulla oli hyva tilaisuus sywntviela roolianalyysiani ja pohtia
enemman Carmenin merkitysta juuri minulle. Kun ldyldelena Matheopouloksen Diiva-
kirjasta upeat Carmen-pohdinnat, néakdkulmani laajeja halusin tuoda esiin eri ndke-
myksia ja mielipiteita tasta kyseisesta roolistaif\tarkoituksenani oli saada mahdollisesti
uusia ajatuksia Carmenista ja roolin rakentamisgdsiaesti.

Huomasin prosessin aikana, etta roolianalyysistgyyohyvin vahan tietoa ja monesti tieto
voi tulla suullisena jonkun oopperaohjaajan ja tgjab kertomana. Matheopouloksen te-
oksesta 6ytyi paljon taman kaltaista hiljaistadaesiita, miten kannattaa lahted tekemé&an
"salapoliisity6ta” roolistaan. Se oli minulle hyvarvokasta tietoa ja auttoi minua Carme-
nin roolin kanssa. Diiva-kirja oli kokonaisuudessaaspiroiva. Kirjan jokaisen sopraanon

ja mezzosopraanon haastattelu antoi tietoa, jotalgamaéatta koskaan saisi tietaa.

Opinnaytetyota tehdessani oli haastavaa saada dettikesti esille ajatuksiaan, joita olin
miettinyt oopperakoulutuksen aikana Carmenin roodhdessani. Vaikka laulutekniset
kysymykset ja ranskan lausuminen tuottivat palj@éryaivaa silloin, ilmaisussa ja tulkin-
nassa oli minulla myos tekemista. Ne eivat tula selkeasti esiin kuin laulu ja teksti, kos-
ka niita ei kuule niin selkeasti.

Vaikka olin aikaisemmin ennen roolin opiskelua gt runsaasti Carmenin tulkintaa
tehdessani aarioita ja muutamia kohtauksia, usitbé vasta kun olin opetellut koko roolin
ja lukenut tuntikausia librettoa seka partituugakin ymmartaa, kuka Carmen on minulle.
Ja tama prosessi on edelleen kaynnissa, koska &swvakme ihmisind ja taiteilijoina,

alamme ajatella asioista myds eri tavoilla ja @kdkulmista.

Koska en ole esittanyt Carmenia viela oopperalayallen saanut testata havaintojani ai-

noastaan harjoitustilanteissa ja konserttilavalldama ovat kuitenkin hyvin arvokkaita ko-
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kemuksia, ja olen ollut siitéa hyvin kiitollinen, kwlen saanut harjoitella ammattimaisessa
ohjauksessa unelmaroolini jo opiskeluaikana. Jés¢d joskus esittdmaan roolia ooppera-
lavalla, minulla on selked pohja lahted tekema@haolLaulajana minulle oli hydtya siita,
kun sain miettid tassa tydssd omia Carmen-kokerankg peilata niita nykyisiin néake-
myksiini ja tamanhetkiseen osaamiseeni. Koska aoalyysin tekeminen on hyvin olen-
naista oopperalaulajan tydssa, miettiessani omalnrgksityiskohtia sain enemman ko-
kemusta tarkasta analysoinnista. Se hyodyttaa nigh@dessani mitd tahansa oopperaroo-

lia.

Oopperaroolin luonteen, kiinnostuksen kohteidepgamaaran miettiminen on mielestani
tarkeda myos tehdessa yksittaisia aarioita, daettj ensemblelauluja oopperoista. Sen
vuoksi koen oopperan ja roolin selvitystyon tarkedkyos pedagogina. Pystyn néin ollen
ohjeistamaan oppilastani paremmin hanen laulaessapgpera-aariaa ja ohjaamaan hanta
omatoimiseen tydskentelyyn roolianalyysin kansseerk ettd jo laulajan alkutaipaleella
on tarkeaa tietda sen lisaksi, mistd laulaa, mgdsgéd on tapahtunut ennen omaa laulua.
On myds tarkeaa selvittaa, minkalainen tdméa hahmonoka hanen merkityksensa on
oopperassa ja missa oopperan tapahtumat tapahuawdtinopettajana koen velvollisuu-
dekseni siirtaa tata tyoskentelytapaa oppilailld@ta kautta he saavat irti enemman kai-

kista lauluistaan ja hyoty on kokonaisvaltainen.

Toivon, etta opinnaytetyoni herattaa ajatuksiajadga liittyen Carmen-oopperaan, Car-
menin rooliin sek& roolin analysointiin. Halusinhpia ndkemysten eroja myos siltd kan-
nalta, etta se hyodyttaisi laulajaa, joka tyoskeete&Carmenin roolin kanssa, joko nyt tai
tulevaisuudessa. Samoja ajatusmalleja voi sovéliaanollisesti kaikkiin oopperaroolei-

hin, seka isoihin etta pienempiin.

Oppimiskokemuksena erilaisten Carmen-ndkemyksietaaminen omiin ajatuksiini on
ollut hyvin kehittdvaa. Olen ruvennut ajattelemaatd roolia laajemmasta perspektiivista
ja saanut uusia oivalluksia. Olen myds pohtinutyaeenalaistanut Carmenista enemman
asioita, joita pidin ennen itsestdan selvina. katidtta koko rooli on tullut enemman mie-
lenkiintoisemmaksi ja syvallisemmaksi, kun siihenloytanyt viela henkilokohtaisemman
suhtautumistavan. Olen my6s alkanut arvostaa udklittojen erilaisuutta ja monipuoli-

suutta enemman. Se on mielestani voimavara, ett@éleita on yhta paljon kuin laulajia,
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jotka tekevat sita roolia. Katsoja saa myods enemintdaopperaelamyksestaan, kun oop-
peralaulaja tekee roolin omakohtaisella tavallgantituuria taysin kunnioittaen.
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Carmen-oopperan roolihenkilot

Carmen, mustalaisnainen
Don José, kersantti
Micaéla, maalaistytto
Escamillo, harkataistelija
Remendado, salakuljettaja
Dancairo, salakuljettaja
Frasquita, mustalaisnainen
Mercédes, mustalaisnainen
Zuniga, luutnantti

Moralés, kersantti

Lillas pastia, majatalon pitaja

mezzosopraano
tenori
sopraano
baritoni
tenori
tenori
sopraano
mezzosopraano
basso
baritoni

mykkarooli
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