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1 Johdanto

Aloin miettia opinnaytetydni aihetta jo kevaalla 2012. Silloin herasi ajatus tehda
opinnaytety0 sovittamisesta klassiselle kitaralle. Olin huomannut, ettd monet
kitaristit olivat tehneet omia sovituksia muille instrumenteille tehdyista teoksista
ja aihe tuntui kiinnostavalta. Halusin itse oppia myds tekemaan hyvia sovituksia
kitaralle. Sen lisdksi klassiselle kitaralle sovittamisesta ei ole kirjoitettu kovin

paljon.

Alun perin ajatukseni oli tehd& soolokitarasovituksia ja tutkia sité kautta kitaralle
sovittamista. Halusin kuitenkin tyohoni jonkin pedagogisen nakokulman, joten
muutin aihetta niin, etté tekisin sovituksia aloittelijoille ja peruskurssi 1-tasoisille
soittajille. Suunnittelin myos tekevani analyysin jostain kitarasovituksesta, mutta
hylkasin tamén idean, koska se olisi vienyt lilan paljon aikaa varsinaisten sovi-

tusten tekemiseen varatusta ajasta.

Lopulta paadyin tekemaan sovituksia alkeistason kitaratriolle. Kaytyani lapi kita-
ransoiton oppaita huomasin, ettei alkeistason kitaratriolle ole sovitettu kovin-
kaan paljon materiaalia. Ajatus tuntui hyvalta, ja pystyisin hyédyntdmaan myo6s

tekemiani sovituksia omassa opetustydssa.

Opettaessani viime vuonna Pakilan musiikkiopistossa huomasin, ettd monet-
kaan eivat harjoittele riittavasti soittotunnilla annettuja laksyja. Riittavalla tarkoi-
tan, etta he harjoittelisivat vaikka 15 minuuttia keskittyneesti joka arkipéiva esi-
merkiksi léksyjen teon yhteydessa. Harjoittelun vahyyteen oli kuitenkin monen-
laisia syitd; yhdella oli useita harrastuksia viikossa ja toisella oli harjoittelumoti-
vaation puutetta. Aloin kuitenkin miettid tarkemmin, mik& saattaisi olla harjoitte-
lun vahyyden ongelmana. Tulin siihen lopputulokseen, ettd monet harjoituskap-
paleet eivat innostaneet oppilaita ja tarkemmin ajatellen eivat juuri minuakaan.
Olin keskittynyt tiukasti seuraamaan kappaleiden teknisia harjoituksia. Lopulta
aloin kysella oppilaiden lempikappaleita ja etsin itsekin joitain mielenkiintoisia
kappaleita, joita voisi harjoitella tunneilla. Aloin sovittaa néita kappaleita ja mie-

tin, miten niill& voisi harjoitella akustisen kitaran soittotekniikoita.



Opettajana haluaisin liséta kitaransoiton ryhmaopetusta ja sovittaa lisaa yhteis-
soittokappaleita nuorille kitaristeille. Uskon, ettda ryhmaopetuksen lisaamisella
pystyttaisiin kehittamaan kitaransoiton opetusta ja lisaamaan kitaran opiskelun
hauskuutta.



2 Kitaransoiton alkeisopetuksen tavoitteet

2.1 Kitara lapsen k&sissa

"Minké& ikaisena kannattaa aloittaa kitaransoiton opiskelu?” on hyvin yleinen ky-
symys. Tahan ei liene varsinaisesti mitdan oikeaa vastausta, mutta yleisin aloi-
tusiké on noin 10 - 12. Normaalikokoinen kitara on jo melko iso instrumentti ja
yleensd 10-vuotiaat ja sitd vanhemmat pystyvat soittamaan sita vaivattomasti.
Toki on valmistettu kooltaan pienempid instrumentteja, jotka soveltuvat nuo-

remmille kitaristeille.

Kitara on hyva soitin aloittaa musiikin harrastaminen, koska silla paasee nope-
asti alkuun soittamisharrastuksessa. Kitarasta saa helposti hyvankuuloisia aa-
nia ja sen aanta pidetddn usein melko miellyttavana. Kaiken liséksi nykyaan
hyvan kitaran saa ostettua melko kohtuullisella hinnalla, ja se on helppo kuljet-

taa mukana.

2.2 Perustaso 1 sisélto ja tavoitteet

Olen sovittanut kappaleita niin, etta niitd pystyisi soittamaan aloittelijat ja perus-
tasolla 1 olevat oppilaat. Tavoitteena perustasolla 1 on muun muassa, etta oppi-
laan aanen laatu olisi hyva, hén hallitsisi perusnéppailytekniikat (etusormen ja
keskisormen vuoronéppaily seka peukalon, etusormen ja keskisormen arpeg-
gio) seka pystyisi virittAmaan kitaran. Tavoitteena on myds, etta oppilas Ioytaisi
luontevan soittoasennon ja oppisi lukemaan helppoa nuottitekstia. Myds impro-
visointiin ja omien kappaleiden saveltamiseen tulisi kannustaa. Perustaso 1:n
suorituksen pitdd sisaltdéa kolme erityylistd kappaletta ja yksi etydi tai ety-
dinomainen kappale. Suorituksessa olisi hyva olla myds yhteissoittokappale.

(Kitaransoiton tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin perusteet 2005)

Tekninen osuus perustasolla 1 siséltdd helpon yksidanisen prima vista-tehtavan
seka asteikkosoittoa. Asteikot ovat nelja vapaavalintaista asteikkoa, mielellaan

kaksi duuriasteikkoa ja kaksi molliasteikkoa, jotka soitetaan kahden oktaavin



alueelta. Molliasteikot tulee soittaa joko melodisina, harmonisina tai luonnollisi-
na. Asteikoissa tulee ottaa huomioon ohjelmiston edustamat savellajit, yleensa
kitarassa ne yltavat kahteen ylennysmerkkiin ja yhteen alennusmerkkiin saakka.
Asteikkojen jalkeen tulee soittaa savellajin sointukulku I — V7 — I. Soinnut voi
soittaa murrettuna tai samanaikaisesti ja vahintdan kolmea kieltd kayttaen. (Ki-

taransoiton tasosuoritusten sisallot ja arvioinnin perusteet 2005)

Alkeistasolla suositellaan jo yhteismusisointia, ja tekemani sovitukset edesaut-
taisivat tata. Kitaratriosovituksissa on se hyva puoli, etta jos on kolme samalla
tasolla olevaa kitaristia, jotka suorittavat tutkinnon, he voivat soittaa tutkinnon

yhteissoitto-osuuden samanaikaisesti.

2.3 Omat tavoitteeni alkeisopetuksen opettajana

Ensimmaisind opetusvuosina haluaisin saada oppilaalle halun ja motivaation
soittaa kitaraa enemman. Tietenkin haluan opettaa oppilaalle mahdollisimman
tehokkaasti aiemmin esitellyt perustason 1 tavoitteet, mutta ennen kaikkea ha-
luan h&nen myds nauttivan soittamisesta. Tama ei tarkoita sita, ettd harjoittelu
vahenisi tai edella mainituista tavoitteista luovuttaisiin. Opettajan on osattava
kertoa oppilaalle, miten tarkeda paivittdinen harjoittelu on ja miksi sitd kannattaa
tehdd. Oppilaan lempikappaleen opettamisella voidaan saada hanelle ajatus,
etta soittaminen vaatii myds hiukan ty6ta.

Ennen kaikkea tavoitteeni alkeisopetuksessa on, etta soittamiseen ja harjoitte-
luun tulisi séanndllisyytta. Opettajan olisi hyva puhua tunnilla oppilaalle ja vaik-
ka jopa oppilaan vanhemmalle, ettd kuinka tarkead saanndllinen harjoittelu on.
Opettaja ja oppilas voisivat yhdessa kehittad oppilaalle harjoitusohjelman, joka
ei kuitenkaan valttdmatta tarvitsisi olla sen erikoisempi, kuin ettad oppilas harjoit-
telisi esimerkiksi joka arkipaivd 15 minuuttia keskittyneesti. Myds tavoitteiden
asettaminen olisi hyvaksi. Tavoitteena voisi olla esimerkiksi joulu- tai kevatkon-

sertti, jossa esitettaisiin harjoituksen alla olevat kappaleet.

Uskon, etté yhteissoiton lisdamisella lisattaisiin myds soittomotivaatiota. Yhteis-

soittotunneilla voidaan saavuttaa samanlainen me-henki kuin esimerkiksi jalka-



pallotreeneissa. Yhteissoittotuntien avulla saadaan oppilaille halu harjoitella ja

kehittya soittajana.
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3 Sovitukset kitaralle

3.1 Sovituksen kasite ja tekijanoikeudet

Saveltgjien ja musiikin tekijoiden edunvalvontajarjestd Teosto (2013) méaaritte-

lee sovittamisen nain:

Sovittaminen on teoksen musiikin luovaa muuntelua. Jotta kyse on sovituk-
sesta, sovittajan luovan panoksen teoksen uuteen asuun pitdd olla selvasti
tunnistettavissa. Sovittaja siis liséa teokseen uusia musiikillisia elementteja,
joita saveltajan alkuperaisessa luomuksessa ei ole.

Sovitusten yhteydessa usein puhutaan myds transkriptioista. TAman opinnéyte-
tyon tekoprosessin aikana minulla herasi kysymys mika naiden kahden ero on
ja onko minun tekeméani sovitukset sovituksia vai transkriptioita? Olen itse aja-
tellut, etta transkriptiossa tavoitteena on kirjoittaa jonkun teoksen savelet alku-
peraisen teoksen mukaisesti ja sovituksissa tuodaan teokseen jotain uutta, ku-
ten Teosto maarittelee sovituksen Kotisivuillaan. Raijas toteaa Sibelius-
Akatemian tohtorintutkinnon opinnaytety6raportissaan, etta "transkriptiolle on
ominaista alkuperaisen teoksen eheytta vaaliva, yksityiskohtaisuuteen pyrkiva
kasittelytapa” (Raijas 2012, 21). Transkriptio on siis pikemminkin jonkun teok-
sen muistiinkirjoittamista. Raijas esittaa, etta transkriptiotkin jaetaan viela kah-
teen eri ryhmaan: taiteellisiin ja kaytanndllisiin transkriptioihin. "Taiteelliseen
transkriptioon siséltyy usein joku elementti, jota alkuperdinen savellys ei itses-
saan sisalla ja jonka transkription tekija sovituksessaan luo.” (Raijas 2012, 3 -
4.) Taiteellinen transkriptio on siis periaatteessa hyvin [&hella sovittamisen maa-

ritelmaa.

Vellu Halkosalmi (Halkosalmi 2013) kirjoittaa artikkelissaan "Transkriptio musii-
kinopetuksen vélineend”: "Sana transkriptio useimmiten kasitetdéan kuullun mu-
siikin kirjoittamista nuoteiksi.” Talla han viittaa mm. kansanmusiikkiin, jossa
useat kappaleet opeteltiin korvakuulolta, koska kukaan ei ollut kirjoittanut niitéa
nuoteiksi. Transkriptio-sanaa kaytetaan myos pop-jazzopetuksessa, jossa muun
muassa improvisoitujen soolojen kirjoittaminen konserttiagénitteiltd nuoteiksi on

yleinen opetusmuoto. Omalla kohdallani esimerkiksi tah&n tydhon tekeméni jou-
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lulaulusovitukset ovat hyvin lahella transkriptio-maaritelméaé, koska kirjoitin nii-

den melodiat aluksi korvakuulolta ylds ja myohemmin tarkastin ne nuottikirjoista.

Paatin kuitenkin kayttad tekemisténi sovituksista nimenomaan sovitus-nimitysta.
Naitda muutamia lahteita l&apikdyneena tulin siihen tulokseen, etté transkription ja
sovituksen ero on siind, kuinka paljon luovaa panosta siihen on kaytetty. Sovi-
tusprosessin aikana en vain kirjoittanut d4ania suoraan nuotista, vaan mietin
my06s, miten ne soivat kitaralla. Voisiko ne ehkéa toimia muutamilla muutoksilla
paremmin? Eras merkittdva hetki oli, kun olin soittotunnilla ja kavimme l&api
opettajani Janne Malisen kanssa erdsta tekemaani sovitusta, joka ei kuitenkaan
tahan tyohon tullut mukaan. Kappaleessa oli kohta, johon lisdsimme muutamia
bassoadania, jotka muuttivat alkuperdisen kappaleen sointufunktiota, mutta kuu-
lostivat kitaralla erittain hyvalta. Muutos ei vaikuttanut mitenkaan kappaleen sa-
vellykselliseen panokseen, vaan oli edelleen mielestamme "sama teos”. Taman
avulla tajusin konkreettisesti, ettéd sovittamisen laht6kohtana on aina jollain ta-
valla muuttaa luovalla tavalla jotain. En saveltédnyt kappaleeseen mitaan uutta,
mutta muutin alkuperaisessa nuotissa ollutta ajatusta hieman kitaramaisem-
paan muotoon. Naiden tietojen perusteella paatin, ettd omat sovitukseni kolmel-
le kitaralle ovat nimenomaan sovituksia eivatka transkriptioita, koska olen siirta-
nyt teoksia muilta instrumenteilta ja lisaksi viela liséillyt ja poistanut joitakin &a-
ni& kuitenkin sailyttaen alkuperaisen kappaleen "hengen”.

Sovitusten tekijanoikeuksista Teosto kirjoittaa nain: "Savellyksen sovittaminen
edellyttaa saveltdjan lupaa. Suojattuja teokset ovat tekijan elinajan ja 70 vuotta
tekijan kuolinvuoden paattymisesta.” (Teosto 2013.) Kansanlaulujen sovittami-
seen ei tarvita tekijanoikeuslupaa, koska kansanlaulujen tekijanoikeuksien halti-

joita ei tunneta.

3.2 Sovitustydn valmistelut ja toteutus

Aloin tekemé&éan sovituksia tadhan tyohon kesalla 2013. Lahdin tutkimaan muun
muassa pianokouluja ja etydikokoelmia, koska tarkoitukseni oli nimenomaan
tehd& alkeisoppilaille suunnattuja sovituksia. Sitd ennen olin k&ynyt lapi 1&hinna
omia lempikappaleitani piano-, viulu- ja sellorepertuaarista todeten, etta ne oli-

vat liian vaikeita aloittaa sovittamisen harjoittelu. Alun perin tavoitteenani oli
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my0Os sovittaa yksi kappale kustakin musiikin aikakaudesta. Sovitinkin yhden
William Byrdin kahdelle luutulle saveltaman kappaleen, mutta lopulta totesin,
etten pitanyt kyseisesta kappaleesta tarpeeksi paljon. Luovuin myés "yksi kap-
pale jokaiselta aikakaudelta’suunnitelmasta ja paatin vain etsia hyvia kappalei-
ta, joita olisi mukava soittaa. Pyrin ajattelemaan, minkalainen kappale inspiroisi

nuorta kitaristialoittelijaa soittamaan.

Yhtena lahtbajatuksena sovitustyon alussa oli, etta tekisin tietynlaisen luku-
vuosipaketin kitaratriolle. Syyslukukaudelle olisi kappaleet "Janis istui maassa”,
"Ob-La-Di Ob-La-Da”, "Minuet in G major” sekd kolme joululaulua. Kevatluku-
kaudelle olisi kappaleet "Hammasratas”, "Herkuleksen voima”, "Klovnit”, "Etydi”
ja "Suvivirsi”. Kolme ensimmaista kappaletta ovat G-duurissa ja tukisivat hyvin
jokaisen soittajan teknistad kehitysta. Halusin sisallyttdd mukaan yhden lasten-
laulun, koska sovitukset ovat kuitenkin ensisijaisesti tehty lapsisoittajille. Toki
niitd voi aikuisetkin soittaa, mutta ajattelin, ettad lapsisoittajan on helpompi aloit-
taa soiton opiskelu kappaleella, joka on hénelle ennestéan tuttu.

Pianokoulut osoittautuivat heti mielenkiintoisiksi ja hyviksi. Suurin osa tekemis-
tani sovituksista on Vivo-pianokoulusta ja Suomalaisesta pianokoulusta. Ohjel-

mistoa oli paljon ja kappaleet olivat hauskan ja mielenkiintoisen kuuloisia.

Taulukko 1. Sovitusten saveltgjat ja savellajit

Saveltgja Kappaleen Alkuperainen Sovituksen
nimi savellaji savellaji
trad. Janis istui maassa | C-duuri G-duuri
J.Lennon - P.|Ob-La-Di Ob-La-|B-duuri G-duuri
McCartney Da
J.S. Bach Minuet in G major | G-duuri G-duuri
trad. Joulu on taas C-duuri D-duuri
trad. Joulupuu on ra-|c-molli a-molli
kennettu
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P.J. Hannikainen | Joulupukki Es-duuri C-duuri

S. King Hammasratas F-duuri F-duuri
tuntematon Herkuleksen voi- | g-molli a-molli

ma
D. Kabalevski Klovnit A-duuri/a-molli A-duuri/a-molli
K. Slavicky Etydi Ei pysyvaa savel- |Ei pysyvaa savel-
lajia lajia
trad. Suvilaulu Es-duuri C-duuri

3.3 Sovitusperiaatteet

Oma sovitustyoni on viela alussa, mutta olen huomannut muutamia asioita, joita
on syytad ottaa huomioon sovitusta tehtdessad. Ensimmaiseksi kiinnitan aina
huomiota harmoniaan: millainen on teoksen harmoniamaailma ja miten se to-
teutetaan kitaralla. Jo harmonian lapikdymisella voi selvittaa, voiko kappaletta
soittaa yhdella kitaralla vai kannattaako kappale sovittaa kahdelle tai useam-
malle kitaralle. Harmoniaa tarkasteltaessa voi viel& miettid, onko jarkevaa siirtdéa
alkuperaista savellajia kitaralle suotuisammaksi. Manne Karjalainen kirjoittaa
opinnaytetydssaan “Kitara laulumusiikissa” kitaralle soveltuvista savellajeista
nain: "Kaytetyimmat séavellajit kitaralle ovat savellajit, joissa voi hytdyntaa kita-
ran vapaiden kielten savelia (E, A, d, g, h, el) duuri- ja mollisavellajien peruste-
hoilla (T, S, D). Esimerkkeina ns. hyvista savellajeista ovat E-, A-, D-, C- ja G-
duurit sekd e-, a- ja d-mollit, jossain maarin myods h- ja g-mollit.” (Karjalainen
2005, 10.) Itse henkilokohtaisesti vierastan h- ja g-molliin sovittamista. Naissa
tapauksissa kaytan usein capoa, jolla voidaan nostaa savelkorkeutta. Jos kap-
pale halutaan soittaa h-mollissa, niin asetan capon kitaran kaulan toiseen valiin
ja sovitan kappaleen a-molliin, jolloin kappale menee h-mollista, mutta sointu-
merkit menevat a-mollissa. Jos kappale taas pitdd soittaa g-mollissa, niin capo

laitetaan kolmanteen valiin ja kappale sovitetaan e-molliin.
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Harmonian jalkeen katson kappaleen melodisen maailman ja fraasit. Fraasituk-
sen aikana alan myds miettia mahdollisia sormituksia ja vaikeita paikkoja seka
my06s aania, joita kannattaa ottaa pois. Monissa teoksissa saattaa esimerkiksi
olla kaksinnettuja dania, joiden soittaminen kitaralla ei ole tarpeellista. Joitakin
nuottivihkon kappaleita olen sovittanut myds korvakuulolta, muun muassa kaikki
joululaulut ja "Janis istui maassa”. Kappaleiden opetteleminen korvakuulolta on
erittain hyva taito, silla sen avulla pystyy melko nopeasti opettelemaan oppilaan
lempikappaleen esimerkiksi levylta.

Suurin osa sovituksista on alun perin pianokappaleita. Monet pianokappaleet
tuntuivat soveltuvan luontevasti kolmelle kitaralle. Suurilta kokoonpanoilta, esi-
merkiksi sinfoniaorkesterilta tai kamariorkesterilta, sovittaminen kitaratriolle on
luonnollisesti erittédin hankalaa. Soolosoitinohjelmistosta pianomusiikki ja viulu-

musiikki soveltuvat hyvin kitaralle siirrettavaksi.

3.4 Sovitusten kuvaus

3.4.1 Janis istui maassa

"Janis istui maassa’ on saksalainen kansansavelma, joka on varmasti tuttu
myds usealle suomalaiselle. Minun sovittamani versio on G-duurissa. Nykyaan
ensimmainen asteikko, jonka opetan oppilaalle, on G-duuri. Kappale on erin-
omainen harjoitus harjoitella tata asteikkoa. Kappaleessa ylimman ja alimman
stemman soittajat soittavat melodiaa oktaavissa. Nain ylimman stemman soitta-
ja voi harjoitella G-duuria ylimmilla kielilla ja alimman stemman soittaja G — duu-
ria alimmilla kielilla. Keskimmainen stemma keskittyy tukemaan kappaleen

harmoniaa yksittaisilla aanilla.

3.4.2 Ob-La-Di Ob-La-Da

The Beatles-yhtyeen tunnetuksi tekemé "Ob-La-Di Ob-La-Da’-kappale on tart-

tuvan melodiansa ansiosta todella hyva kappale soitettavaksi soittotunnilla. So-
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vitukseni on G-duurissa, joten se on my6s hyva kappale soitettavaksi "Janis
istuu maassa’-kappaleen jalkeen. Ylimman ja keskimmaisen stemman soittajat
keskittyvat harjoittamaan oikean kaden etusormen ja keskisormen nappadilya
sekd vasemman kaden painamisharjoituksia. Alimman stemman soittaja harjoit-
telee bassokielilla oikean kaden peukalon nappdilyd ja vasemman kéaden pai-
namistekniikkaa.

3.4.3 Minuet in G major

J.S. Bachin "Minuet in G major” jatkaa edellisten kappaleiden teknisia harjoituk-
sia. Kappaleen bassolinjaa muutin sen verran, etta sovitin muutamia sekstisoin-
tuja ensimmaisen asteen soinnuiksi. Mielestani nama muutokset toimivat kitara-
triolla paremmin kuin alkuperéiset. Alimmalle stemmalle lisasin myds muutamia
basso&éania korostamaan tahdin viimeistéa iskua, jotta kappaleessa olisi menuetti

— tanssin tuntumaa.

3.4.4 Joululaulut

Olen sovittanut kolme joululaulua t&h&n nuottivihkoon; "Joulu on taas”, "Joulu-
puu on rakennettu” ja "Joulupukki’. "Joulu on taas™-kappale on D-duurissa,
"Joulupuu on rakennettu” a-mollissa ja "Joulupukki” C-duurissa. "Joulu on taas’-
kappaleessa alimman stemman soittaja harjoittelee peukalon, etusormen ja
keskisormen arpeggionappailya eri kielilla. Ylimmassa stemmassa harjoitellaan
jo vasemman kaden asemavaihtoa, kun kappaleen B-osassa siirrytaan seitse-
méanteen asemaan kitaran kaulalla. Seuraavassa tahdissa se siirtyy viidenteen
asemaan ja sen jalkeen siirtyy takaisin ensimmaiseen asemaan. Keskimmainen
stemma pysyy koko ajan ensimmaisessa asemassa. "Joulupuu on rakennettu’-
kappaleessa alemman stemman soittaja harjoittelee niin sanottua voimasointua,
jossa soitetaan pelkéastaan soinnun perus- ja kvinttisavel (Heikkila & Halkosalmi
2012, 149). Sen hallitsemista tarvitaan ainakin monissa rock-kappaleissa. "Jou-
lupukki’-kappaleen sointumerkit on tarkoitettu lahinna opettajan soitettavaksi.
Kappaleessa oleva F-duurisointu on monelle aloittelevalle kitaristille viela liian

hankala hallita, koska siind vaaditaan barréotteen hallintaa ylimmilla kielilla.
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Kappaleen melodian voi soittaa myds yhdeksénnestd asemasta, jos haluaa

saada tdméan kitaran kaulan aseman tutuksi.

3.4.5 Hammasratas

Stanford Kingin "Hammasratas”-kappaleessa alemman ja keskimmaisen stem-
man soittajat toimivat sdestysparina. Alemman stemman soittaja soittaa tahdin
ensimmaiselle ja kolmannelle iskulle basso&dénen ja keskimméaisen stemman
soittaja toiselle ja neljannelle iskulle korkeammat saestysaénet. Ylimman stem-
man soittaja soittaa melodiaa ja kappaleen melodiassa esiintyy myos sidekaa-
ria. Kappaleen melodia etenee C-duuriasteikon &anilla, joten taméa kappale on
hyva harjoitus myds treenata tata kyseista asteikkoa kitaran kaulan ensimmai-

sesta asemasta.

3.4.6 Herkuleksen voima

1500 — luvulta peraisin oleva kappale "Herkuleksen voima” edustaa nuottivihkon
vanhinta ohjelmistoa. Olen sovittanut kappaleen a-molliin; kun taas Vivo-
pianokoulu 2:ssa ollut sovitus oli g-mollissa. Kappaleen keskivaiheille keskim-
maiseen stemmaan lisasin melodiakulun, joka kulkee rinnakkaisessa sekstissa

ylimman stemman melodian kanssa.

3.4.7 Klovnit

Dimitri Kabalevskin "Klovnit” on keskimmaisen ja alemman stemman osalta
melko yksinkertainen saestyskappale, mutta melodian soiton hallitseminen vaa-
tii tyotd. Melodiassa on paljon ylennys-, alennus- ja palautusmerkkeja. Suositel-
tavaa onkin, ettd jos melodia tuntuu liilan hankalalta, opettaja voi soittaa melodi-
an yksin tai oppilaan kanssa yhdessa. Nain kappaleesta saa helposti myds

kvartettiversion.
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3.4.8 Etydi

Klement Slavickyn "Etydi” on tyylillisesti nuottivihkon modernein teos. Pidensin
nuottien aika-arvoja, alkuperdinen menee kuudestoistaosissa ja minun versioni
kahdeksasosissa. Nain kappale mielestani jasentyy parhaiten kolmelle kitaralle
ja stemmoja on helpompi seurata. Kappale on siind mielessa hankala, etta se
sisaltdd paljon taukoja sekd ylennys-, alennus- ja palautusmerkkeja. Taman
takia se on laitettu nuottivihkon loppupuolelle eli jo vuoden yhdessa soittaneelle
kitaratriolle sopivaksi kappaleeksi. Kappaleen harjoittelemisen aikana ainakin

luulisi tulevan etumerkit tutuiksi!

3.4.9 Suvivirsi tai Suvilaulu

Yleensa kevatjuhlissa kuultava "Suvivirsi” soveltuu hyvin myos kolmelle kitaral-
le. Keskimmaiseen stemmaan olen lisdnnyt joitain melodiaa ja harmoniaa tuke-
via 4ania, kuten tersseja ja kvartteja. Kappale on varmasti peruskurssi 1:n ta-
soisille soittajille helppo hallita ja sopisikin vaikeusasteensa takia erinomaisesti
syksyn ensimmaiseksi kappaleeksi. Oma sovitukseni kolmelle kitaralle on C—

duurissa.
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4 Tuloksia ja kokemuksia sovitusten kaytosta opetuksessa

Olin lukukauden 2012 - 2013 Pakilan musiikkiopistossa paasivutoimisena tun-
tiopettajana ja minulla oli seitseman oppilasta. Joukossa oli niin alkeisoppilaita
kuin myos pidemmalla olevia kitaristeja. Alkeisoppilaiden kanssa soitimme tun-
nilla muutamia tekemiani sovituksia ja huomasin niiden auttavan soittomotivaa-
tion lisaamisessa. Nuottivihkossa olevia sovituksia voi myods huoletta kayttaa
yksildopetuksessakin, ei pelkastdan ryhmaopetuksessa.

Joululaulut ovat olleet erittéain hyvid harjoituskappaleita opetuskaytossa ja eten-
kin lapsilla. Kappaleiden melodiat ovat tarttuvia ja joulun odotus tuo varmasti
motivaatiota harjoitteluun. Olen sovittanut joululauluja erilaisiin savellajeihin riip-
puen l&hinna siitd, mihin teknisiin asioihin haluan keskittya. Tassa tydssa olevat
sovitukset keskittyvat lahinna vasemman kaden painamistekniikkaan ja oikean
kadden néppailytekniikkaan. Esimerkiksi sointusdestamisen harjoitteluun nama

sovitukset ovat lilan vaikeissa savellajeissa.

Syksylla 2013 minulla alkoi viimeinen pedagoginen opetusharjoittelu, jossa oh-
jasin kolmea kitararyhmdaa. Yksi oli duokokoonpano ja kaksi triokoonpanoa. Yh-
den ryhmén kanssa soitimme minun sovitustani "Herkuleksen voima”

kappaleesta. Ryhmassa oli yksi peruskurssi 2:n tasoinen oppilas, mutta muut
olivat peruskurssi 1:n tasoisia oppilaita. Kappaleen ylimman stemman eli melo-

dian annoin peruskurssi 2:n oppilaalle.

Alun perin tarkoitukseni oli, etta olisin lisannyt kappaleen alimmalle stemmalle
muutamia sointuja, etta se olisi tukevoittanut ryhméan sointia. Pedagoginen oh-
jaajani Juha Mitjonen kuitenkin ehdotti, ettd soinnut sijoitettaisiin keskimmaisen
stemman soittajalle. Nain alin stemma soittaisi matalia basso&éania ja keskim-
mainen stemmasointuja. Tama olikin erittain toimiva ratkaisu, silla nain ryhméan

sointi oli huomattavasti parempi.

Hankaluuksia "Herkuleksen voima” -kappaleessa aiheutti kappaleen keskivai-
heilla oleva kohta, jossa rytmin kasittely on hieman hankalaa. Siin& kohdassa
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oppilaille taytyy selvittdd, ettéd heidan taytyy tarkasti kuunnella, mitd ja misséa
vaiheessa soittokumppani soittavat, jotta pystyvat menemdaan vaikean kohdan
kunnialla loppuun. Oppilaat saivatkin vaikean kohdan menemé&éan hyvin lapi, kun
heille selitti, etta keskimmainen stemma kuuntelee ylinta stemmaa ja alin stem-

ma kuuntelee keskimmaista stemmaa.

Stemmojen soittajat valitsin stemmojen vaikeustason pohjalta. Kappale on kui-
tenkin siind mielessd melko hankala, ettd varsinaisesti sen stemmoissa ei ole
kauhean suuria eroja. Pidan kuitenkin ylinta ja keskimmaista stemmaa hieman
vaikeampina verrattuna alimpaan, koska niissd on enemman melodiajuoksutuk-
sia ja kielenvaihtoja. Alimman stemman soittajan hankaluutena on rytminkasitte-
ly ja sormien valmistaminen. "Herkuleksen voima” osoittautui hyvéksi harjoitus-
kappaleeksi ryhmasoiton harjoittelussa. Kappaleen pystyi melko helposti harjoit-

telemaan sujuvaksi, ja siind oli sopivasti haasteita kaikille soittajille.

Kaikista yleisin asia, jota ryhmaopetustilanteessa harjoitellaan, on kappaleessa
eteenpain meno, tapahtui mitd tahansa. Jos omassa soitossa tapahtuu joku
virhe, niin on vain kuunneltava, mitd yhtyekaverit soittavat ja jatkettava soitta-
mista. Olisi hyva, jos jo ensimmaisina soittotuntivuosina oppilaille saataisiin

opetettua, etteivat pienet virheet valttamatta haittaa soittamista.

"Ob-La-Di Ob-La-Da” -kappaleen avulla olen pystynyt hyvin opettamaan side-
kaarten kayton. Usein sidekaaret tuottavat hankaluuksia oppilaille, ja niita ei
pahemmin aloittelijoille suositellakaan. Sidekaarten kayton harjoittelussa on kui-
tenkin kaytettava vanhaa "solfakikkaa”, eli kappaleen melodian rytmi lausutaan
ensin ilman sidekaaria ja sen jalkeen sidekaarten kanssa. Yleensé naiden huo-
lellisesti tehtyjen harjoitusten jalkeen melodian soittaminen kitarallakin on vaiva-
tonta. Ryhmatilanteessa sidekaarten oppimiseen vaikuttaa soittokumppaneiden
kuuntelu. Sointusdestysharjoituksena "Ob-La-Di Ob-La-Da” on myds erinomai-
nen kappale.
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5 Pohdinta

Suunnittelin alun perin, ettd sovittaminen ja sovitusten teko olisivat vain osa
omaa taiteellista projektiani, eikd niinkaan pedagoginen apukeino. Lahttkohta-
na oli aluksi, ettd sovittaisin vain itselleni soolokappaleita, joita voisin esittaa
julkisesti. Lahdin kuitenkin tapojeni mukaisesti aivan lilan vaikeista kappaleista,
ja sovittaminen ei oikein luonnistunut. Idea aiheen rajaamisesta alkeisohjelmis-

ton sovittamiseen oli tarkea asia.

Opinnaytetydprosessin aikana aloin havainnoida, miten sovitusten tekemisen
avulla pystyn opettamaan paremmin ja oppilaslahtdisesti. Omien sovitusten te-
keminen avasi minulle muutamia lukkoja kitaransoiton opetuksessa. Opettami-
nen ei sitd ennen tuntunut olevan luovaa toimintaa, vaan pikemminkin jonkun
vanhan tiedon uudelleen siirtdmista oppilaille. Kavin l&api kitaransoitonoppaita ja
etydikokoelmia, ja niissa oli paljon hyvaa ohjelmistoa ja tietoa, mutta jotenkin
halusin myos 10ytaa jotain omaa. Aloin olla turhautunut ja harkitsin jossain vai-

heessa jopa opintojen lopettamistakin.

Kun sovitin kappaleita kolmelle kitaralle, opetti se my6s sovittamaan yhdelle
kitaralle. Nykyaan, kun sovitan kappaleita yhdelle kitaralle, siirran aina stemmat
omille riveille ja kirjoitan kappaleen sointumerkit ylos. Tamé luo selkeytta, joka
auttaa ymmartamaan sovitettavan kappaleen rakennetta ja aanen kuljetusta.
Tama avulla on helppo miettia, mita kappaleelle voi tehda, jotta sen saa kuulos-
tamaan kitaralla hyvalta.

Sovitusten tekemisen avulla olen myds pystynyt omasta mielestani I6ytamaan
omaa opettajuuttani. Olen alkanut tiedostaa, mita kannattaa opettaa aloittelijoille
ja mita taas pidemmalla oleville oppilaille. Kitarakirjojen ja etydikokoelmien li-
séksi olen saanut tehtyd "omaa” ohjelmistoa, jonka avulla pystyn sataprosentti-
sesti kertomaan, mita soitettavalla kappaleella haluan opettaa. Monien harjoi-
tuskappaleiden kohdalla on usein herénnyt kysymys miksi kappaleessa opetel-
laan asia noin, miksi ei nain. Sovittaminen on tuonut opettamiseeni uteliaisuutta

etsid uusia tapoja soittaa ja opettaa kitaraa.
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Ennen kaikkea tdméa on ollut my6s tutkimusmatka musiikin maailmaan. Vaikka
pidankin itseéni musiikkimaultani melko monipuolisena, I6ysin sovitusprosessin
aikana todella paljon uutta ja kiinnostavaa musiikkia. Opettajan oma innostus
musiikkiin onkin todella tarkea asia, jonka tulisi valittya soittotunnilla oppilaalle.
Se lisada oppilaan harjoitusmotivaatiota ja soittoinnostusta.

En niink&an ajattele itseani klassisen kitaran soitonopettajana, vaan pikemmin-
kin akustisen kitaransoitonopettajana. Asioiden rajaaminen niin, ettd opetan
vain "naita asioita tunneilla enka ollenkaan noita”, asettaa yleensa lukkoja niin
oppilaan ja opettajan kuin myds opetettavan asian valille. Tietenkdan kukaan ei
voi opettaa kaikkea tai oppia kaikkea, mutta tietynlainen uteliaisuus monia asioi-
ta kohtaan on vain hyvaksi. Sovitusten tekemisella ja niiden opettamisella olen
mielestani padssyt opettamaan asioita, joita en olisi uskonut opettavani.

Omasta mielestani musiikkipedagogiopiskelijoiden tulisi miettid paljon omaa
opettamistaan opiskeluaikana. Tulevan musiikkipedagogin pitéisi myds tutkia ja
lukea pedagogisia kirjoituksia, psykologiaa ja kirjoituksia musiikista. On hyva
6ytdd oma aani myos opettajuudessa. Omien sovitusten tekeminen on ollut

minulle ainakin keino 10ytaa sisaltani opettaja.

Sovitusten tekemisen avulla sain mygs tehtya itselleni mielikuvan siitd millainen
opiskeluvuosi oppilaan kanssa voisi olla. Mitd asioita opettelemme vuoden ai-
kana ja minkalaisia tavoitteita vuodelle tulisi asettaa. Ensimmaiset vuodet kita-
ran opiskelussa ovat yleensa hyvin tarkeat, silla niiden aikana luodaan paitsi
tekninen perusta myos innostunut ja motivoitunut suhde musiikin soittamiseen.
Oppilas ei valttamatta itse tajua miksi hdnen pitaa harjoitella jotain tiettya ja tyl-
saa teknistd harjoitusta, mutta jos sen saa ujutettua johonkin mielenkiintoiseen

kappaleeseen, niin voi olla, ettéd oppilas saa siita kipinan harjoitteluun.

Suurin hankaluus sovitusten tekoprosessissa oli sopivan ohjelmiston etsiminen.
Prosessin alussa oli ennen kaikkea runsaudenpulaa hyvista kappaleista ja en
oikein osannut rajata minkalaisia kappaleita haluaisin lisdtd opinnaytety6honi.
Paatos siitd, etta kappaleet muodostaisivat erddnlaisen lukuvuosikokonaisuu-
den, selkeytti sovitustydta huomattavasti. Kappaleiden rajaaminen myoés perus-

kurssi 1:n tasolle oli hieman hankalaa. Tassa tytssa olevissa sovituksissa on
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muutamia kappaleita, joissa jo harjoitellaan joitain peruskurssi 2:n harjoituksia,

esimerkiksi asemasoitto, mutta en nahnyt sitd minkaanlaisena ongelmana.

Suurin harmi tyon tekemisen kannalta oli, etten ehtinyt kokeilemaan suurinta
osaa sovituksistani ryhmaétilanteessa. Vuosi sitten opettaessani Pakilan musiik-
kiopistossa en pitanyt lainkaan ryhmatunteja ja viimeisessa pedagogisessa tyo-
harjoittelussani en ehtinyt opettamaan kuin yhtd kappaletta yhdelle ryhmalle.
Suurinta osaa naista kappaleista olen kuitenkin opettanut yksiléopetustilantees-
sa ja todennut ne hyviksi harjoituskappaleiksi. Tulevaisuudessa kuitenkin us-

kon, etta tulen kayttaméaan naitéa sovituksia ryhméopetuksessa.

En pyytanyt hirveasti apua sovitusten tekemiseen. Soitonopettajani Janne Mali-
nen auttoi jonkin verran, kun keskustelimme sovittamisesta kitaralle. Han kui-
tenkin neuvoi vain alkamaan tekemaan sovituksia ja sanoi, ettd yleensa virhei-
den tekeminen ja niiden ymmartaminen auttavat kaikista eniten sovitusten teos-
sa. Alussa tulikin tehtyd monia virheita ja vaaria paatelmia, mutta niiden avulla
sain kasityksen mita sovittaminen kitaralle vaatii ja mitd kannattaa tehda ja mita
ei. Teoria- ja kontrapunktiopinnoista on myds ollut hy6tya. On ollut hyva tietaa

aanenkuljetus- ja aanten kaksinnussaantoja, jotka auttavat sovitusten sointiin.

Sovitusten puhtaaksikirjoittaminen oli toisenlainen prosessi, joka vaati oman
aikansa. Kirjoitin sovitukset Sibelius 7 -notaatio-ohjelmalla, joka ei ollut minulle
ennestaan tuttu. Olen kaynyt viisi vuotta sitten ATK-notaatiokurssin Joensuun
konservatoriolla, jossa perehdyttiin Sibelius-notaatio-ohjelmaan. Silloin kaytdssa
oli tosin Sibelius-ohjelman aiempi versio, mutta ilmeisesti se ei eroa huomatta-
vasti tastd uudemmasta versiosta, koska opin melko nopeasti kaikki perusasiat,
mitd ohjelmalla kannattaa tehda. Toki sovitusten kirjoittaminen oli hieman ty6-
lasta, koska minulla ei ollut kdytéssa midipianoa, mutta hyvin se onnistui nain-

kin. Sainkin lopulta sovitukset kirjoitettua muutamassa viikossa.

Tulen varmasti kayttdmaan kappaleiden sovittamista tulevaisuudessa opetus-
tyossani. Kaiken tyon ja tekemisen jalkeen olen huomannut, etta se on todella
hauskaa ja virikkeitd antavaa toimintaa. Sovitusten tekemisen avulla opetusty6
ei ole vain pelkka ansioty®, vaan luovaa toimintaa ja sitdhan musiikin opettami-

sen pitaisi ollakin.
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