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Opinnaytetydssani keskeisena asiana on kehittéaa ja tutkia rumpujensoiton ryhmaopetta-
mista seka vertailla sitd rumpujensoiton yksityisopetukseen. Tyossa kaytin hyvakseni
omaa jo seitseman vuotta kestanyttd uraani rumpujensoiton opettajana. Tarkastelin aihetta
myds yleismaailmallisesti, tutkimalla eri maiden rumpuryhmaperinteita.

Opinnaytetyd on koko Suomessa ajankohtainen, koska eri musiikkikoulujen véhenevat
taloudelliset resurssit saattavat tulevaisuudessa johtaa siihen, ettd ryhmaopetuksen maara
suhteessa yksityisopetukseen lisaantyy. Tavoitteeni on kehittdd omaa rumpujen ryhma-
opettamista. Periaatteenani opetustydssani on saada oppilaat innostumaan rumpujen soit-
tamisesta, kehittdd yhteissoittotaitoja seka heidan musiikin hahmotustaitojaan.

Tyon toiminnallisena osana pidin lukuvuonna 2012-2013 rumpuryhmatunteja kolmelle
rumpalille. Nailla tunneilla soitettiin tekniikkaharjoituksia, erilaisia komppeja seka rudiment-
tikappaleita. Suurin osa naista tunneista on myos taltioitu videolle. Minulle jai rumpujen-
ryhmaopettamisesta erittain positiivinen tunne, ja unelmanani on perustaa oma rumpuope-
tusryhma, joka toimisi osana musiikkiopistoa.
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1 Johdanto

Taman opinnadytetyon keskeinen tavoite on kehittdd ja tutkia rumpujensoiton
ryhmé&opettamista seké vertailla sitd rumpujensoiton yksityisopetukseen. Mu-
siikkikoulujen vahenevat taloudelliset resurssit saattavat tulevaisuudessa johtaa
siihen, ettd ryhmaopetuksen maara suhteessa yksityisopetukseen lisaantyy.
Tasta syysta on erittéin tarkedéd pyrkia kehittdmaan rumpujensoiton ryhméope-
tusta. Tavoitteenani on saada opinnaytetyoni valmiiksi syyslukukauden 2013—
2014 loppuun mennessa. Vuosina 2011-2013 kerasin materiaalia tata opinnay-

tetyota varten.

Varsinainen tyd alkoi kuitenkin lukuvuonna 2012-2013, kun opetin rumpujen
soittoa Keski-Karjalan musiikkiopistossa. Tuona aikana pidin muun opetusty6n
ohella rumpuryhmaa kolmelle rumpalille, jotka olivat ialtdan 14—18 vuoden ikéai-
sia. Naille rumpaleille kurssi oli ilmainen, koska tein sen koulutyona. Talla tavoin
ohjaamalla rumpuryhmaa suoritin ryhmépedagogiikkakurssini. Se oli myos tar-
keaa opinnaytetyotani ajatellen, koska télla ajanjaksolla kokemani asiat toimivat

taman opinnéaytetytn keskeisena osana.

Rumpuryhmaé opettaessa on tarkeda ottaa huomioon muutamia perusasioita.
Rumpujensoiton opiskelu ja ryhmaopetus soveltuu kaikenikaisille. Taytyy kui-
tenkin ottaa huomioon, ettd erityisesti rumpusetti on fyysisesti ja motorisesti
haastava instrumentti, ja tasta syystd minun mielestani hyva aika aloittaa rum-
pujensoiton opiskelu on vasta 8- 9 vuoden idsséd. Ryhmat kannattaa jakaa soit-
totason mukaan eri ryhmiin, jolloin samantasoiset soittajat ovat samassa ryh-
massa. Siind tapauksessa, ettd ryhman oppilaiden tasossa on merkittavia eroja,
tulee se ottaa huomioon tuntien suunnittelemisessa. On tarkeaa jakaa eri rytmi-
tehtavat oppilaille, niin etta soittamisessa pidemmalla olevat saavat vaikeammat
rytmitehtavat, ja soittamisen suhteen alussa olevat saavat helpompia rytmiteh-

tavia. Rumpuryhma tarvitsee myos riittavan suuren luokan, missé harjoitella



seka riittavasti erilaisia rumpuja, niin ettd jokaisella soittajalla on oma rumpu
kaytettavanaan. Rumpuryhman optimaalinen koko on mielestani 3 -8 rumpalia,
mutta varsinaista yléarajaa ei ole, koska aina on mahdollista, ettd monta rumpa-
lia soittaa samaa stemmaa. Siina tapauksessa, jos ryhmassa on enemman

kuin kolme rumpalia, niin kannattaa usean henkilon soittaa virvelirumpua.

Lukukauden aikana kokeilimme erilaisia teemoja, kuten tekniikkaharjoituksia,
erilaisia komppeja seka rudimenttikappaleita. Henkilokohtaisesti pidan eniten
amerikkalaisista rumpuryhmista, ja olen ottanut eniten vaikutteita juuri amerik-
kalaisten rumpuryhmien opettajien tavasta johtaa rumpuryhmaa. Helpoin tapa
kokeilla rumpujen soittamista ryhméassé on yksinkertaisesti jakaa vaikkapa jokin
komppi eri rumpaleille niin, ettd yksi soittaa bassorummun, toinen hi-hatin ja
kolmas virvelistemman. Teimmekin usein omalla ryhm&rumpukurssillani niin,
ettd jaoimme monimutkaisia komppeja osiin, ja soitimme niitd yhdessa. Suu-
rimmasta osasta naista tunneista on myoés tehty kameralla taltioinnit, jotka kat-

soimme opettajan kanssa, joka antoi minulle samalla palautetta tunneista.

Lukukauden jalkeen haastattelin oppilaita ja kyselin muun muassa sita, milta
heista tuntui olla osana rumpuryhmaa. Sain kurssista positiivista palautetta.
Luulenkin, etta rumpuryhma voisi olla tarkea erityisesti sellaisille oppilaille, jotka
eivat soita bandissa, jolloin he mahdollisesti saavat rumpuryhmasta oman "ban-

dins@”, ja talla tavoin paasevat soittamaan yhdessa muiden kanssa.

Ennen tatad kurssia minulla oli muutamia erilaisia kokemuksia rumpujensoiton
ryhmé&opetuksesta. Vuosia sitten kun opiskelin musiikkiopistossa, oli tavallista,
ettd lukukauden viimeinen tunti oli ryhmatunti. Siella saatettiin soittaa esimer-
kiksi joitain lydmasoitinkappaleita tai pelkkia virvelirumpukappaleita, joita oli so-
vitettu monelle rumpalille. Pidin naista tunneista, mutta ne olivat kuitenkin sen
verran harvinaisia, ettd varsinaista vertailua ryhma- ja yksityistuntien eroista

esimerkiksi kehityksen kannalta on vaikea sanoa.

Seuraava kokemus koskien rumpujen ryhmasoittoa minulla on armeijasta soit-
taessani Lahden soittokunnan rumpuryhmassa. Siellda minun aikanani oli seit-

seman rumpalia minun lisdkseni. Ryhmassa viisi rumpalia soitti virvelid, ja ta-



man liséksi ryhmassa oli kaksi konserttisymbaalien soittajaa seka bassorum-
munsoittaja. Mina soitin rumpuryhmassa konserttisymbaaleja. Soitimme erilaisia
rumpumarsseja seka yhden rumpalin omaa rudimenttikappaletta, joka oli sovi-
tettu rumpuryhmalle. Rumpuryhma esiintyi aina niin, etta virvelirummunsoittajat
olivat rivissa edessa ja bassonrummun seka konserttisymbaalien soittajat taka-
na rivissa. Tama on soittodynamiikan kannalta paras vaihtoehto. Huomioin ta-

man asian myods omassa rumpuryhma opetuksessani.

Viimeisin kokemus rumpujen ryhmasoitosta minulla on noin vuosi sitten, kun
ammattikorkeakoulussamme oli omien soittotuntien lisdksi myds viikoittainen
ryhmatunti. Nailla tunneilla meilla oli eri aiheita, jotka liittyivat tutkintoomme. Soi-
timme muun muassa erilaisia haastavimpia komppeja yhdessa. Parasta néilla
tunneilla oli se, ettd jos toinen kollega eli toinen opiskelija oppi vaikkapa jonkin
kompin ennen minua sain siita rutkasti lisdé energiaa opetella niita asioita viela
enemman. Voisikin sanoa, etta jos oppilaat ovat kutakuinkin samalla tasolla voi
ryhmatunti saada aikaan positiivista kilpailua, josta oli ainakin itselle apua. Koin

ettda nama ryhmatunnit saivat minut yrittdmaan entistakin kovemmin.

Taman opinnaytetydn tekeminen innoitti minua myods siihen, etta aloin tutki-
maan entista tarkemmin rumpuihin ja rumpujensoitonopetukseen liittyvia asioita
kuten: Miten moderni rumpusetti on saanut alkunsa? Mista tulevat rudimentit?
Millaisia erilaisia rumpuryhméperinteitd on olemassa eri puolella maailmaa?
Kuinka rumpujensoiton opettaminen on kehittynyt Suomessa? Mista tulevat eri-
laiset rytmit ja kompit ja kuinka ne ovat kehittyneet vuosien varrella? On kuiten-
kin selvaa etta tutkin ensisijaisesti rumpujensoiton ryhméaopettamiseen liittyvia
asioita. Omien rumpuryhmakokemukseni perusteella minusta tuntui aina, etta
rumpujensoiton ryhmaopetusmateriaali kumpuaa suuremmalta osin kahdesta
erilaisesta perinteestd. Ne ovat amerikkalainen rumpuryhmaperinne seka brasi-
lialainen sambakoulukulttuuri. Vastaavasti Euroopassa vahvin rumpuryhmépe-
rinne on Sveitsissa, joka on soittotyylillisesti hyvin samanlainen kuin Yhdysval-
loissa. Halusin omassa opinnaytetydssani keskittya naiden valtioiden rumpu-

ryhmaperinteisiin.



2 Rumpusetti

2.1 Rummut

Rumpusetin tarkein osa on virveli- eli pikkurumpu. Se sijaitsee yleensa jalkojen
valissd omassa virvelirummulle tarkoitetussa telineessa. Virveli on muun muas-
sa marssimusiikista tuttu rumpu. Se on osa rumpusettid, mutta pelkalla virveli-
rummulla voi soittaa rudimenttikappaletta tai marssirumpukappaletta. Esimer-
kiksi sotilasmusiikissa on erikseen virvelirummunsoittajat, jotka voivat marssia
samalla kun soittavat. Siina tapauksessa virveli kiinnitetaan soittajan ylle hihnal-
la, jonka avulla se pysyy mukana. Virvelin ramind” saadaan aikaan metallisista
jousista muodostuvalla virvelimatolla, joka nostetaan virvelikoneiston avulla
rummun alakalvoa vasten. Maton kireyttd voi sdatda ja sen saa kokonaan pois
kaytostd mattokoneistolla. Virvelia soitetaan myds niin, etta virvelimatto on pois
paaltd. Se on kuitenkin harvinaisempaa verrattuna siihen, ettd mattokoneisto on
paalla. Virvelin halkaisijat vaihtelevat yleensa valilla 12”-15" (tuumaa), yleisin
koko on 14". Syvyys vaihtelee valilla 3"- 8", yleensa 5"-6,5". Hyvin pienen hal-
kaisijan virvelid sanotaan sopraanovirveliksi ja matalat virvelit ovat nimeltaan
pikkolovirveleita. Virveleita valmistetaan metallista tai puusta, lahin-

na koivusta tai vaahterasta. (Rumpusetti. 2013.)

Rumpusetin osana bassorumpu makaa maassa ja sita soitetaan jalalla poljetta-
valla pedaalilla, joka kiristetaan bassorummun reunavanteeseen. Bassorumpuja
voi olla rumpusetissd useampikin tai vastaavasti yhtd bassorumpua voidaan
soittaa tuplapedaalilla, jolloin on mahdollista soittaa molempia jalkoja kayttaen
tavanomaista nopeampia bassorumpukuvioita. Taméa on yleista esimerkiksi me-
tallimusiikissa. Bassorummun halkaisija vaihtelee valilla 16"-30", mutta ylei-
simmat koot ovat 18", 20" ja 22" (melko usein myds 24"). Syvyys on valilla 14—
20". On olemassa myo6s nuijalla soitettava iso bassorumpu, jota kaytetddn esi-
merkiksi orkestereissa ja rumpuryhmissa. (Rumpusetti. 2013.)



Rumpusetissa on yleensa vahintdan yksi pikku tom-tom ja yksi lattiatom-tom el
iso tom-tom. Useammat tom-tomit mahdollistavat erilaiset fillit ja tomeihin voi
soittaa myods komppeja. Pienet tomit on kiinnitetty omaan telineeseen, basso-
rumpuun tai rékkiin. Niiden halkaisija vaihtelee valilla 6"-14" ja syvyys on n. 6"—
12". Lattia eli iso tom-tomit seisovat omilla jaloillaan tai ne on kiinnitetty lautaste-
lineeseen tai rakkiin. Niiden halkaisija vaihtelee valilla 14"-18" ja syvyys valilla
12"-16". (Rumpusetti. 2013.)

2.2 Symbaalit

Hi-hat

Hi-hat-symbaaleja on kaksi kappaletta, jotka ovat hi-hat-telineessa paallekkain.
Ne kiinnitetddn hi-hat-telineeseen niin, etta toinen makaa huovan paalla, niin
ettd kupu on alaspéin vapaana. Toinen hi-hat-symbaali kiristetddn kupu ylos-
pain ikaan kuin lukkoon. Lukko kiinnitetdan pystysuoraan tankoon, jonka liiketta
ohjataan hi-hat-pedaalilla. Aani voi olla lyhytsointinen, kun lautaset on puristettu
taysin yhteen. Se voi olla pidempi ja kolisevampi, jos lautaset ovat toisistaan
taysin erillaan, tai mita vain talta valilta. Tama riippuu siitd, kuinka paljon hi-hat
pedaalia kontrolloi jalalla. Hi-hattia soitetaan kapulan lisaksi myos pedaalilla,
jolloin saadaan myos erilainen aani. Nama erilaiset lyonnit on myo6s nuotinkirjoi-

tuksessa merkitty eri kohdalle nuottiviivastoa. (Rumpusetti. 2013.)

Muut symbaalit

Tarkein symbaali hi-hatin liséksi rumpusetissa on ride-symbaali, jota sanotaan
myos komppipelliksi, koska siihen soitetaan komppeja. Komppipellissa on mui-
den symbaalien tavoin kupu, josta lahtee “kellomainen” soundi jota rumpalit
yleisesti kayttavat. Komppipelti on kiinnitetty symbaalitelineeseen. Komppipel-
lissa koko on yleensa valilla 18"-24". Seteissa on yleensa myds yksi crash-

symbaali eli aksenttisymbaali. Sita kaytetaan korostuksiin eli aksentteihin. On
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hyvin tyypillista, etta aksenttisymbaaliin lyddaan tahdin ensimmainen isku esi-
merkiksi kappaleen osan vaihtuessa toiseen. Aksenttisymbaalin koko on yleen-
sa valilla 14"-20". Muita symbaaleja ovat pienikokoinen splash (koko 6" - 12"),
seka kasin tehty "china" symbaali (koko 8" - 27"), bell, chinasplash ja stack. On
olemassa myds konserttisymbaalit, joita kaytetaan orkestereissa ja rumpuryh-
missa. Niitd on aina kaksi kappaletta. Niissa on nahkaremmit joista pidetdén
kiinni. Aani syntyy siita kun niita lyodaan yhteen.

(Rumpusetti. 2013.)

2.3 Rudimentit

Rudimentit seka rudimenttikappaleet ovat oman rumpujensoiton opetukseni
kulmakivia. Kaikki se mita soitan rumpusetilla, pohjautuu rudimentteihin. Opet-
taessani rumpujensoittoa painotan paljon rudimenttien osaamista. Siina vai-
heessa, kun oppilas hallitsee perusrudimentit, voidaan tunneilla alkaa soitta-
maan myds rudimenttikappaleita. Rudimenttien ja rudimenttikappaleiden soit-

taminen olivat my6s ryhmarumputuntien yksi keskeisimmista teemoista.

Rudimentit ovat rumpujensoiton harjoittelussa hyédynnettavia rytmiharjoituksia,
iskusarjoja. Perusrudimentteja on 40 kappaletta. Rudimenttien kayttd on yleista
erityisesti Yhdysvalloissa. Eri rudimenteille on jokaiselle olemassa oma nimen-
sa, esimerkiksi Double Stroke Roll ja Paradiddle. Rudimentit ovat kehittyneet
sotilasmusiikista ja ne muodostavat kasia kehittdvan osan rumpujensoiton har-
joittelemisessa. Ideana on toistaa erilaisia iskusarjoja aloittaen hitaalla tempolla,
lisaten tempoa vahitellen, kunnes saavutetaan maksimi, ja tempoa aletaan vas-
taavasti hidastaa. Tatd sanotaan myos hitaasta-nopeaan-hitaaseen - harjoituk-
seksi. Taman harjoituksen voi tehda kaikilla rudimenteilla. Hitaasta-nopeaan-
hitaaseen - harjoituksessa rudimentit alkavat vasemmalla kadella ja loppuvat
oikean kaden iskuun. Nain siité syysta, etta erityisesti roll rudimentit on luonte-
vampi ajatella vasen kasi edella. Iskusarjojen kehittavaa vaikutusta tehostetaan
lisddmalla iskusarjoihin aksentteja tai jakamalla iskuja myds bassorummulle
jaltai hi-hatille. (Rudimentit. 2013.)



11

Vuonna 1933 American Legion Chicagon konvention aikana rumpalit kaikkialta
Amerikasta kohtasivat keskustellakseen rummunsoiton metodeista ja rumpu-
jensoiton opettamisesta. Taméa 13 henkilon ryhma valitsi 13 rudimenttia, jotka
he uskoivat kaikille rumpaleille tarpeelliseksi hallita. Naiden rudimenttien avulla
opiskellaan hyodyllisia kasijarjestyksia mika johtaa sdanndélliseen etenemiseen
kohti fyysisen kontrollin koordinaation ja kestavyyden kehittdmista. "Olennaista
kolmeatoista” kaytettiin kokeena kolmentoista kerhon jasenyytta varten. Testit
jarjesti promootiota varten N.A.R.D (National Association of Rudimental Drum-
mers). Myohemmin 13 lisdrudimenttia yhdistettiin 13 alkuperaiseen ja talla ta-
voin muodostui The Standard 26 American Drum Rudiments, jotka on nuotin-

nettu seuraavalla sivulla (Kuva 1). (Skrikberg 1989, 5.)



1. Long Roll (Double Stroke Roll) 2. Five Stroke Roll
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5. Flam Accent 6. Flam Paradiddle
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7. Flamacue 8. Ruff
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11. Double Paradiddle 12. Single Ratamacue
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13. Triple Ratamacue 14. Single Stroke Roll
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15. Nine Stroke Roll 16. Ten Stroke Roll
= >
= 'll u“ :jl
RRLLRRLLR LLRRLLRRL R
LLRRLERRE R:RE.- LR R LR L
17. Eleven Stroke Roll 18. Thirteen Stroke Roll
>
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RRLLRRLLRRIL RRLERRLLRRLLRK
L'LRRLLRRLLR LoLiRRL LR R LU RERL
19. Fifteen Stroke Roll 20. Flam Tap
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i =
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LLRRLLRRLLR L1
21. Single Paradiddle 22. Drag Paradiddle #1
> > > >
— P —— —
RE=“R RL=R E L LLR L R R RRL R L L
23. Drag Paradiddle #2 24. Flam Paradiddlediddle
> > >

LR LRRLILRLRLTLRR

R LLR LLR L R R
L. RRL RRL. R L L

25. Ratatap (Lesson 25) Inverted 26. Double Ratamacue
> > > > 3= v

= _ = = = —
LLR L RLLR L R RELR L R LLR.L LLR LLRLRL
RRL R L RRL R L . RRL R L RRL R RRL RRL R L R

Kuva 1. The Standard 26 American Drum Rudiments.
(Dummies. 2013.)

Traditionaalisiin 26 rudimenttiin PAS (Percussion Arts Society) rudimenttikomi-
tea on liittanyt viela 14 "lisarudimenttia”, joista yhdessa muodostuu 40 Interna-
tional Drum Rudiments. Nama rudimentit on nuotinnettu seuraavalla sivulla
(Kuva 2).

(Rudimentit. 2013.)



1. Single Stroke Four 2.Single Stroke Seven

[ 4

i

rFesseee FEPS S
RLRELRLR RLRL RLRL
LRLRLRL LRLR LRLR

3. Multiple Bounce Roll 4.Triple Stroke Roll
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5. Six Stroke Roll 6. Seventeen Stroke Roll
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7. Triple Paradiddle 8. The Single Paradiddle-Diddle
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9. Single Flammed Mill 10. Pataflafla
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11. Swiss Army Triplet 12. Inverted Flam Tap
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13. Flam Drag 14. Single Dragadiddle
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Kuva 2. PAS:n lisddmat 14 rudimenttia
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http://en.wikipedia.org/wiki/File:4_multiple_bounce_roll.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:5_triple_stroke_roll.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:8_six_stroke_roll.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:8_six_stroke_roll.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:15_seventeen_stroke_roll.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:18_triple_paradiddle.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:18_triple_paradiddle.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:19_paradiddle_diddle.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:25_single_flammed_mill.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:27_pata_flafla.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:28_swiss_army_triplet.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:29_inverted_flam_tap.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:30_flam_drag.gif
http://en.wikipedia.org/wiki/File:35_single_dragadiddle.gif
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2.4 Rumpusetin historia

Rumpusetin historia alkaa Yhdysvalloista yli sadan vuoden takaa eli 1800-luvun
lopulta. Erilaiset rummut ja lydmasoittimet ovat erittédin vanhoja, eika mitaan
taysin tarkkaa ajankohtaa ensimmaisille rumpuina kaytetyille soittimille ole tie-
dossa. Ajassa mennaan kuitenkin tuhansia vuosia taaksepéain. Maanviljelyksen
ja kotielaimien sekd karjankaytté ja niiden kesyttdminen ihmisen tarpei-
siin gjoittuu samoihin aikoihin rytmin soittamiseen erilaisilla itse tehdyilla ja 16y-
detyilla tavaroilla kuten vaikkapa puunkappaleilla, luilla ja kivilla. Sitd ennen
rytmejé ja melodioita saatiin aikaan oman kehon avulla. (Virto, M. 2012.)

Yhdysvaltojen etelavaltioissa, joissa asui paljon afrikkalaisia orjia seka euroop-
palaisperaisia sotilassoittajia syntyi jo 1800-luvun puolella rikas musiikkikulttuu-
ri, joka oli erilainen sen ajan eurooppalaiseen musiikkikulttuuriin verrattuna.
Taman kulttuurin osia olivat lahes kaikki ajan muut kulttuurit, kuten esimerkiksi
eurooppalainen, afrikkalainen ja aasialainen. Nailla kulttuureilla oli omia soitti-
mia, omaa musiikkia sekd omia rytmeja, mutta esimerkiksi afrikkalaisilta orjilta
oli oman musiikin soittaminen kielletty ja omia soittimia heilla ei juuri ollut. Ryt-
meja tuotettin muun muassa oman kehon ja erilaisten esineitten kautta. Rum-
puja tehtiin itse, tai soittimina kaytettiin muun muassa pesulautoja ja kattiloita.
Soittimien puuttuminen johti siihen, ettd varsinkin afrikkalaiset alkoivat kayttaa
eurooppalaisten soittimia, ja soittaa heidan musiikkiaan. He soittivat sita luon-
taisesti oman kulttuuriperinteensd mukaan. Yhdysvaltojen sisallissodan jaljilta
maassa oli paljon sotilassoittokunnille kuuluneita soittimia. Edella mainittujen
asioiden sekoituksesta syntyi muun muassa ragtime-, New Orleans- ja varhai-
nen jazz-musiikki. Samat asiat, jotka synnyttivat uutta musiikkia, synnyttivét
my06s uusia rytmisoittimia. Tama oli tarkedd myos rumpusetin kannalta. Euroo-
passa rumpuja oli varsinkin sotilasmusiikissa soitettu niin, ettd rummut kuten
bassorumpu, pikkurumpu tai marssirumpu ja symbaalit olivat hihnoilla kiinni
rumpalissa. Se oli katevaa liikkuttaessa, mutta myds vaikeaa, koska se vaati
useamman henkilon soittamaan niita. Taman kehityksen my6td syntyi rum-

pusetti, joka sai nykyisen muotonsa 1930-40 luvulle tultaessa. (Virto, M. 2012.)
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2.5 Rumpujensoiton opettamisen historia Suomessa

Rumpujensoiton historian tarkkaileminen Suomessa osoittaa soittajien ja opet-
tamisen tason nousun Suomessa. My6s tasta syysta on tarkeaa tietdd rumpu-
jensoiton opettamisen historiasta Suomessa. Rytmimusiikin opetus Suomessa
alkoi 1920-luvulla Dallape-orkesterin toimesta epavirallisesti orkesterin muusi-
koiden oman soittouran ohella. Erkki Valaste oli yksi Suomen aktiivisimmista
studiomuusikoista 50- ja 60-luvuilla. On sanottu etta han oli ensimmainen kan-
sainvaliset mitat tayttanyt suomalainen rumpali. Klaus Jarvinen perusti Oulunky-
l&n pop/jazz konservatorion vuonna 1972, joka antoi oppilaille sekd ammatillista
ettd harrastepohjaista opetusta. Ensimmaisena suomalaisena rumpujensoiton
opetuskirjana pidetdan Matti Oilingin rumpujensoiton ABC - kirjaa, joka on laa-
dittu vuonna 1970. Yleisesti ottaen opetus tapahtuu englannin kielisesta ope-
tusmateriaalista, mutta kirjat kuten Risto Skrikbergin 40 rudimenttia, Tommi
Rautiaisen Groove in seké Leevi Leppasen Rokkaavat rummut ovat kaytdssa
englanninkielisen opetusmateriaalin lisdksi. Rumpujen soiton opetus tapahtuu
myos kuuntelemalla musiikkia seka kuuntelemalla oman opettajan soittoa. Ajan
myO6td myds rumpujen soiton vaatimukset kurssitutkinnoissa ovat selkiintyneet.
Viime vuosina opettamiseen on tullut lisd& systemaattisuutta ja rumpusetin ope-
tuksesta ammattimaista. Sen sijaan ettd opettaminen tapahtuisi epavirallisesti
oman soittouran ohella, opettamiseen on nykyadan oikeanlaiset puitteet. Siita
onkin seurauksena rumpalien parantunut taso ja ammattimainen suhtautuminen
soittamiseen sek&d opettamiseen. Erityisesti selkeat kurssitutkintovaatimukset
ovat auttaneet tason huimassa nousussa. Esimerkiksi musiikkiopistoja on ollut
Suomessa pitkaan, mutta vasta nykyaan monissa niista on oma pop/jazz linjan-
sa, kuten esimerkiksi Keski-Karjalan musiikkiopistossa, jossa itse tydskentelen.
Ennen tilanne oli toisenlainen kun opetusta oli tarjolla ainoastaan klassisiin ly6-

masoittimiin. (Tanssisivusto. 2012.)
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3 Rumpuryhmaperinteet

3.1 Yhdysvallat

Yhdysvalloissa rumpuryhma on osana torvisoittokuntaa. Rumpuryhmé koostuu
muun muassa virvelin, bassorummun, symbaalien ja kellopelin soittajista. Torvi-
soittokunta-perinne on osana Yhdysvaltojen musiikin koulutusta yla-asteella ja
lukiossa. Rumpuryhmilla on omat kouluttajansa, jotka harjoittavat sekéa jakavat
soittajat tason mukaan eri ryhmiin. Rumpuryhmat esiintyvat kaytannosséa aino-
astaan kesdisin. Esiintymisten jalkeen alkaa valmistautuminen seuraavan ke-
san esityksia varten. Soittajien koulutus tapahtuu paaosin leireilla, joissa myos
kilpaillaan paikoista paasta osaksi rumpuryhmaa. Valinnat rumpuryhmiin tapah-
tuvat ensimmaisten leirien aikana. Leirit alkavat yleensa ennen joulukuuta ja
lopulliset valinnat tehdaan kevaaseen mennessa. Koulujen loppuessa touko-
kuun lopussa alkaa "kevatharjoittelukausi”, joka kestaa noin 3 - 4 viikkoa. Tuona
aikana rumpuryhman jasenet harjoittelevat joka paiva. On tavallista, ettd tuona
aikana rumpuryhman jasenet harjoittelevat yli kymmenen tuntia péivassa.
(Drum and Bugl, 5 - 6.)

Koulutukseen kuuluu erilaisia tekniikka-ja nopeusharjoituksia ja rudimenttikap-
paleita. Rudimenttikappaleisiin lisataan myo6s kapulannostoja rummun reunaan
lyonteja, jotka kaikki rumpalit tekevat samaan aikaan samanlaisella liikkeell&.
Tama tuo soittamiseen myos nayttavyyttd, mika on tarkea osa torvisoittokunnan
esityksissa. Ryhmat soittavat rudimenttikappaleiden lisaksi “viihteellisempaakin”
musiikkia, joka on sovitettu torvisoittokunnalle. Rumpuryhmét esiintyvét usein
suurissa urheilutapahtumissa, kuten jalkapallopelien valiajalla. Ne myos kilpai-
levat toisiaan vastaan musiikillisessa paremmuudessa seka esityksen naytta-
vyydessa. Rumpuryhmat ovat kaytdnnossa kiertueella esiintymassa ja kilpai-
luissa koko kesan ajan, ja valipaivat menevat matkustaessa tai harjoitellessa.
Yhdysvalloissa on monia rumpuryhmia ja eras kautta aikain menestyneimmista
on Blue Devils -rumpuryhma. Se on voittanut rumpuryhmien maailmanmesta-

ruuskilpailut 13 kertaa. Blue Devils -rumpuryhmén kouluttajilla on myds hanke
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nimelta System Blue, jossa he pitavat lydmasoitinleireja myds Euroopassa ja
talla tavoin vievat amerikkalaista rumpuryhma-perinnetté ja opetusta myods Eu-
rooppaan. Blue Devils -rumpuryhmé on myds perustanut BD Entertaiment nimi-
sen rahallista voittoa tavoittelemattoman jarjeston, joka toimii ikaan kuin ammat-
timaisena ohjelmatoimistona ja huolehtii myds Blue Devilsin raha-asioista.
(Drum and Bugl, 89.) Seuraavassa on listattu muutamia amerikkalaisia rumpu-

ryhmia. Rumpuryhman osavaltion olen merkinnyt sulkuihin.

The Academy(Arizona) Blue Devils(California) Blue Knights(Colorado) Blue
Stars(Wisconsin) Bluecoats(Ohio) Boston Crusaders(Massachusetts) The Ca-
dets(Pennsylvania) Carolina Crow(South Carolina) Cascades( Washington) The
Cavaliers(lllinois) Colts(lowa) Crossmen(Texas) Jersey Surf(New Jersey) Pasifi
Phantom Regiment(lllinois)  Southwind(Kentucky) Spirit(Georgia) Teal
Sound(Florida) ~ Troopers(Wyoming) 7"  Regiment(Connecticut)  Blue
Saints(Ontario)  Legends(Michigan) Music  City(Tennessee)  Northern
Light(Rhode Island) Oregon Crusaders(Oregon) Spartans(New Hampshire)
Spirit of Newark/New Jersey(New Jersey). (Drum and Bugl, 63-65.)

3.2 Brasilia

Tarkednd osana brasilialaisen musiikin syntymisessa on uskonnollinen, sere-
moniallinen ja juhlissa soitettu afrikkalainen musiikki. Afrikkalainen kulttuuri on
siirtynyt Brasiliaan orjuuden aikana. Brasilian musiikillinen historia on peraisin
Brasilian orja-ajoilta Uskonnolliset tapahtumat ja perinteiset rituaalit olivat orjille
tarkeitd. Orjien uskonnot muodostuivat usein eri heimojen perinteiden ja tapojen
sekoituksesta. Suurin vaikutus tallaisessa sekoittumisessa oli Yoruba-heimolla.
(Koskiala & Hayrinen 1984, 9.) Musiikilla on valtava merkitys brasilialaisissa
uskonnoissa. Esimerkiksi rummutus saattoi vaikuttaa pelkalté juhlimiselta, vaik-
ka kyseessa olikin itse asiassa uskonnollinen riitti (McGowan & Pessanha 1991,
22-23.)

Brasilialaisessa musiikissa esiintyy paljon kysymys—vastaus-aiheita seka impro-
visaatiota kaytetddn paljon. Rummut ja lydoma-soittimet ovat tarkeitad brasilialai-

sessa musiikissa. Afrikkalaisten juuret kuuluvat edelleen taman paivan brasilia-



19

laisessa musiikissa synkooppien ja vaikeiden rytmikuvioiden runsautena. Eras
tarkeimmistad asioista on my6s musiikin erittdin suuri merkitys brasilialaisten

elamassa. (McGowan & Pessanha 1991, 23-24.)

Tietyt rytmit ja musiikkityylit kuuluvat maantieteellisiin alueisiin. Rytmeja ja mu-
siikkityyleja on paljon erilaisia, kuten esimerkiksi maracatu seka samba. Erilai-

set tyylit sijoittuvat eri puolille ympari Brasiliaa. (Sulsbriick 1986, 148 - 170.)

Brasilialaisilla rumpuryhmilla ei ole mitdén tiettyd vakiomaarad sen suhteen
kuinka monta rumpalia ryhméassa on. Mitd useampi soittaja on mukana, sité
nayttavampi ja kovadanisempi ryhmé& on. Rumpuryhmien soitinkokoonpano
vaihtelee aina sen mukaan, minké&laista musiikkia soitetaan. Brasilialaisilla rum-
puryhmilla on runsaasti erityylisia rumpuja kaytdssaan kuten vaikkapa caixa,
tamborim, erilaiset surdot seka efektisoittimet kuten apito tai chocalho. (Suls-
brick 1986, 62 - 85.) Isoimmat rummut Kiinnitetaan valjailla rumpalin ylle. T&méa
seikka mahdollistaa rumpujen kanssa liikkkumisen ja koreografioiden muodos-

tamisen esiintymisissa ja karnevaaleilla. (Sabanovich 1988, 9.)
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3.3 Sveitsi

Sveitsissa on vahva rumpuryhmaperinne, jonka juurien sanotaan olevan keski-
ajalta, kun Sveitsin armeijalla oli oma rumpuryhménsa. Tunnetuin tdman hetken
sveitsilainen rumpuryhma on nimeltddn Top Secret Drum Corps. Top Secret
Drum Corpsin juuret ovat heidan kotikaupungissaan Baselissa, Sveitsissa. Ba-
selissa on paljon rumpaleita ja on sanottu, etta yhdella aikaa kaupungissa oli yli
3000 tuhatta rumpalia. Top Secret Drum Corpsin rumpalit ovat erittain omistau-
tuneita rumpujensoittamiselle. Suurimalla osalla soittajista on jokin eri ammatti,
mutta sanotaan, ettd he harjoittelevat kaiken vapaa-aikansa. Top Secret Drum
Corps usein sekoitetaan armeijan rumpuryhmaan, vaikka se ei kuulu armeijaan.
Top Secret Drum Corpsin tyyli on hyvin samankaltainen kuin armeijan rumpu-
ryhmilla ja se yleensa esiintyy samoilla Tattoo-festivaaleilla. Sen lisdksi niiden
esityksissa pitamat univormut nayttavat erittéin sotilaallisilta. Top Secret Drum
Corps eroaa kuitenkin monilla tavoin armeijan rumpuryhmista. Sen esityksissa
on paljon erilaisia show-elementteja kuten kapulanheittoja seka myds runsaasti
huumoria. Esitykseen kuuluu myés, ettd rumpalit myos Kilpailevat soittotaidol-
laan toistensa kanssa. Top Secret Drum Corps esiintyy Tattoo-festivaalien li-
saksi kaupungin eri tapahtumissa, ja Baselin kaupungissa jarjestetdan joka

vuosi rumpujensoittokilpailut nimelta A Trommelkonig. (Drummerworld. 2013.)
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4 Rumpujensoiton ryhmaopetus

4.1 Ryhma

Ryhman kasitteelle voi I0ytaa monia erilaisia maaritelmia; seuraavaksi kayn lapi
niistda muutamia. Ryhmaopetuksen perusyksikkd on itse ryhma. Niemiston
(2004, 26) mukaan perinteisesti ryhnmaksi kasitetdan 2 - 20 henkiléa. Se, etta
ihmiset ovat vaikkapa kerdantyneet yhteen, ei viela ole ryhmda. Jauhiaisen &
Eskolan (1994, 12-14) mukaan ryhm& muodostuu vasta siind vaiheessa, kun
vahintaan kolme ihmisté on vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Se muodos-
taa heidan valilleen suhteita, ja heidan toiminnallaan on yhteinen tavoite ja tar-
koitus. Yksilot tuottavat omalla tekemisellaan ryhman, jossa jokainen tuo ryh-
m&aan oman panoksensa. Ryhma voi siis muodostua erillisistd yksiloista, jotka
ovat tietoisia yhteenkuuluvuudestaan ja joilla on kyky tai ainakin pyrkimys toimia

yhdenmukaisin keinoin ymparistoonsa nahden. (Koppinen & Pollari, 2000, 28.)

Ryhmaa maariteltdessa tarkeéaksi asiaksi nousee ryhman jasenten véalinen vuo-
rovaikutus seka toiminta yhteisen "maalin” saavuttamiseksi sovittuja tyonjakoja
noudattaen (Charpentier, 1981, 7). Antikaisen (2000, 18) mukaan ryhma tarkoit-
taa ihmisia, jotka ovat saanndllisesti keskenaan tapahtuvassa vuorovaikutuk-
sessa yhdessa. Kaytannon tavoite on ryhmalle tarked asia. Omassa ryhmasoi-
tonopetuksessa kaytannon tavoitteet sovittin yhdessa lukukauden alussa ja
teimme ik&&an kuin oman toimintasuunnitelmamme. Omassa yksityisopetukses-
sani tavoitteissa on tiukemmat rajat, koska opiskelussa tdhdatdan kurssitutkin-
toihin. Lukukauden tavoitteet kirjataan ensimmaisella tunnilla opintovihkoon.
Lukukauden viimeisella tunnilla opettaja arvio oppilaan lukukauden aikana ta-

pahtunutta kehityst ja antaa arvosanan lukukaudesta.

Omaa ryhmaopetuksen rumpuryhmaa voin kutsua ryhmaksi, koska silla on yh-
teinen tavoite. Ryhma on kokoontunut tiettya tarkoitusta ja tavoitetta varten, mi-
k& Jauhiaisen & Eskolan (1994, 49) mukaan sitoo heidat yhteiseen toimintaan,
jolla on tavoite. Rumpuryhmésséani oli muutamia oppilaita, jotka eivat olleet soit-

taneet musiikkiopiston muissa ryhmissa, kuten esimerkiksi bandissda. Ryhma-
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soittamiseen liittyy kuitenkin monia asioita, joista tdrkeimmat ovat toisen kuunte-
leminen ja pyrkimys pystya soittamaan samassa rytmissa toisen kanssa. Nama

taidot alkavat kehittyd ryhméasoittamisen myo6téa.

Oma rumpuryhmani, jota johdin, oli niin sanottu sekundaariryhma. Antikaisen
(2000, 18) mukaan sekundaariryhma muodostuu ihmisista, jotka tapaavat toisi-
aan saannollisesti, mutta se ei valttamatta tarkoita, etta heidéan suhteensa olisi-
vat syvasti henkilokohtaisia. Primaariryhmaksi k&sitetddn ryhma, johon liittyy
yksilon voimakkaimmat tunnesiteet; useimmiten se on yksilon oma perhe.
Rumpuopetusryhmani toimii siis sosiaalisesti ajatellen oheiskasvattajana samal-
la tavalla kuin esimerkiksi jonkin palloilujoukkueen kanssa. On myds tarkeda
muistaa, ettéa ryhmét ovat myos yksilon sosiaalisien taitojen kehittymisen kan-
nalta tarkeita vaikuttajia.

Pidin lukuvuonna 2012-2013 muutamia ryhmarumputunteja eri ryhmien kanssa
mutta koko lukukauden kestavéassd omassa rumpuryhmasséani ryhmakoko oli
nelja henkil6a, joka on rynmakokona verrattain pieni. Tallaista ryhmaa voidaan

kutsua pienryhmaksi.

Pienryhma on ryhma, joka yleensa ajatellaan olevan jonkin tehtavén, yhteisen
tavoitteen suorittamisen valineena. Tassa tapauksessa jasenten véalinen vuoro-
vaikutus ja tyonjako ovat tarkeimpia ominaisuuksia. Pienryhmassa voidaan kay-
tannossa tehda toita kahdella eri tapaa: joko yksinaan, ryhmassa tai yhdessa eli
siis ryhmana. Siind tapauksessa jos tyoskennellaan yksinaéan ryhmissa, niin
tavallisesti vuorovaikutusta muiden kanssa tapahtuu ainoastaan silloin tall6in
(Charpentier 1981, 7). Tama asia onkin merkittdva asia ryhméopettamisessa,
joka yleensa perustuu ennemmin ajatukselle yksilona ryhmassa kuin vaikkapa
ryhmatyon toimintamalleihin. Niemisto (2005, 58) lisaa, etta pienryhmassa yksi-
|6t nayttavat paasevan helpommin esille, ja ryhma voi paastd paremmin omiin
tavoitteisiinsa. Tassa tapauksessa tosin verrataan suurempaan ryhmékokoon
eika esimerkiksi rumpujensoiton yksildopetukseen. Suhteellisen pienikokoisen
ryhman hyodyksi voidaan laskea myds se, ettd kaikkien ryhman jasenten on

mahdollista olla henkilokohtaisessa vuorovaikutuksessa kaikkien muiden ryh-
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man jasenten kanssa (Jauhiainen & Eskola 1994, 109). Yksi pienryhman tar-

koista maaritelmista on seuraavanlainen (Tiuraniemi, 1993, 45):

Pienryhméa on kahden tai useamman henkildn vuorovaikutukseen perustuva kokonaisuus, jol-
loin henkildiden valilla on vakaat, rakentuneet suhteet, yhteisia tavoitteita seka ryhman jasenet
tunnistavat ryhman jasenyytensa... tavallisin pienryhman koko on kolmesta kahdeksaan henki-

16&, muuten voidaan jo alkaa puhua suurryhmasté (> 12 henkil6a).

Koppisen & Pollarin (2000, 29) mukaan pienryhmassa on keskeista jasenten
valinen vuorovaikutus. Opettajan tehtavdna on pyrkimys saadella tuota vuoro-
vaikutusta. Tah&n perustuen voidaan todeta, ettd oma rumpujensoiton ryhméa-
opetusryhma on seka tavoitteellinen ettd pienryhnméa. On kuitenkin huomioitava,
ettd edella mainittujen maaritelmien perustana on ryhman jasenten valiseen
vuorovaikutukseen tahtdava tekeminen. Ryhmaopetuksen kannalta ratkaiseva
kysymys on: Onko ryhméopetus edes ryhmaty6ta? Rummut ovat usein yksi-
l6instrumentti bandissa, joten vaikka rumpujensoittoa opetellaan ryhmassa, ei
ryhmaopetustilanne valmenna suoranaisesti sellaiseen ryhmassa soittamiseen,
jolla tavalla esimerkiksi yhtyeen kanssa soitetaan. On kuitenkin huomioitava,
ettd soitonopetusryhmassa jokainen oppilas opiskelee ja harjoittelee yksil6na,
mutta on silti koko ajan tietoinen ryhman muista jasenista. Tassa tapauksessa
toisten ryhman jasenten toiminta vaikuttaa myds hanen tekemisiinsa. Opettajal-
la on paljon erilaisia mahdollisuuksia ja tydskentelytapoja verrattuna esimerkiksi
yksityisopetukseen. On kuitenkin otettava huomioon, ettd hanen vastuunsa on

myo6s isompi.
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4.2 Opettajan rooli ja tavoitteet rumpujen ryhmaopetuksessa

Jokaisen oppilaan kanssa sovitaan lukukauden alussa opettajan johdolla tavoi-
te, johon lukukauden aikana pyritaan. Ryhmaopetuksessa kuten yksilbopetuk-
sessa otan huomioon nama tavoitteet. Opetuksessa otetaan huomioon koulun
opetussuunnitelma, taiteen perusopetuksen yleiset tavoitteet seka oppilaiden
omat toivomukset. Naissa tavoitteissa tulee esiin ryhmassa oppimisen ja vuoro-
vaikutuksen korostaminen, seka oppilaan omien henkilokohtaisten tavoitteiden
pohjalta tuleva yksil6llinen toiminta. Musiikinopetus.fi-sivusto (Musiikinopetus.
2007) méaarittelee musiikin yleisen oppimaaran Opetushallituksen (Oph. 2005)

mukaisia tavoitteita muun muassa talla tavoin:

- korostetaan ihmiskasitysta, jossa ihminen on ainutlaatuinen ja saa aikaan vuo-
rovaikutusta muiden ihmisten kanssa.

- tarkeimmat asiat opiskelussa ovat musiikin harrastamisen ilo ja oppilaan va-
paus toteuttaa itseaan oman kokemisen ja tekemisen kautta.

- yleisessa musiikin oppimé&arasséa on tarkeda yhdessa opiskeleminen, oppimi-
nen seka yhteismusisointi, johon yksildopetus hyvat valmiudet.

Talla hetkella tarkein ajatus, joka on tullut esiin niin valtakunnallisesti kuin alu-
eellisestikin, on nuorten syrjaytymisen ehkaisy, mista syysta esimerkiksi musiik-
kiopiston toiminta on erittain tarkeda. Musiikkiopiston toiminta on mitd suurim-
massa maarin ennaltaechkéaisevaa nuorisoty6ta. Ryhmaopetuksessa kuten yksi-
l6opetuksessa pyrin ottamaan huomioon nama asiat, etta tarkeinta on kuitenkin
musiikin harrastamisen ilo ja oppilaan vapaus toteuttaa itseaan musiikin avulla,

jossa tavoitteena on omien taitojen kehittyminen.
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4.3 Ryhmarumputunnin suunnittelu

Aloittaessani rumpujensoiton opettamisen muutamia vuosia sitten en viela
suunnitellut tunteja kovin tarkkaan. Nykydan tilanne on jo aivan toisenlainen.
Rumpujensoiton opettamiseni kehittyi valtavasti oman opettajan pitamilla didak-
tiikkkatunneilla, joista sain paljon apua omaan opetustydhoni. Jokaisesta pita-
mastani rumputunnista taytyi tehdé& ennakkoon kirjallinen tuntisuunnitelma seka
analyysi siitd, miten tunti oli mennyt. Ryhméarumputunnin suunnitteleminen etu-
kateen on vielékin tarkeampad, koska jokaisen oppilaan taso on hieman erilai-
nen. Opetusmateriaalia on my6s vahemman kaytdssa rumpujen ryhméaopetuk-
seen. Osa rumpukirjoista sisaltéd myods ryhmaopetukseen sopivaa materiaalia.
Muun muassa Risto Skrikberg on tehnyt kirjan nimelta "Harjoitellen rumpaliksi”,
jossa on duettoja kahdelle virvelirummulle. Ne sopivat tasoltaan erinomaisesti
musiikkiopistotason opettamiseen. Ryhméarumputunneilla lisdsin kappaleisiin
viel& bassorumpustemman niin, etta kaksi oppilasta soitti virvelirumpua ja yksi
soitti bassorumpua. Téalla tavoin kaikille kolmelle oppilaalle oli soitettavaa. Vaih-
doimme vuoroja niin, etta kaikki paasivat soittamaan eri stemmoja. Olen kaytta-
nyt myds luovuutta tunteja suunnitellessani. Esimerkiksi lukukauden viimeisella
tunnilla soitimme erésté suosikkikappalettani, jonka olin itse sovittanut pelkas-
taan rummuille soitettavaksi. Alkuperaisessa kappaleessa on rummut, kitara ja
basso ja kappaleessa on vahva rytminen motiivi erityisesti rummuilla ja kitaralla.
Kirjoitin kappaleen rytmiset motiivit nuottipaperille eli tein transkription kappa-
leen rytmeistd. Taman jalkeen sovitin kappaleen niin, ettd se soitettiin rum-
pusetillda ja kahdella virvelirummulla. Koin erittdin palkitsevana sen, ettd sain
kayttda omaa luovuuttani talla tavoin. Tulevaisuudessa minulla on haaveena
my0s saveltda omia rudimenttikappaleita, joita voisin sovittaa rumpuryhmalle

soitettavaksi.

On kuitenkin tarkeaa seka ryhma-ettd yksityisopetuksessa ottaa huomioon
my0s musiikkiopiston tasosuoritusvaatimukset. Tavoitteet antavat paljon ener-
giaa opiskelijalle seké& opettajalle. Jokaisen opetustunnin aihe tulisi jollain taval-
la liittyd tasosuoritusvaatimuksiin. Talla tavoin jokainen tunti vie oppilasta |&a-
hemmas tavoitetta. Ei esimerkiksi ole hyva tilanne, ettd tunneilla kdydaan Iapi

paljon asioita, jotka eivat lity oppilaan seuraavaan tasosuoritukseen. Ryhma-
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tunnin suunnitteluun tarvitaan enemman aikaa kun jokaiselle oppilaalle tulisi olla
sopivan haastavia stemmoja soitettavanaan. Rytmipyramidi on yksi tarkeimmis-
ta asioista, jonka osaamista vaaditaan kaikissa perustason tasosuorituksessa,
ja siihen kuuluvat rytmit lisddntyvat sen mukaan, kun tasosuorituksissa paasee
eteenpain. Seuraavaan luetteloon on listattuna Keski-Karjalan musiikkiopiston
2/3 tasosuoritukseen liittyvat tekniset asiat, jotka toimivat ohjenuorana rumpu-

tunteja suunnitellessani (ks. Skrikberg 1996).

-nuottien ja taukojen aika-arvot

-merkitsemistavat rummuille nuottiviivastolla

-aika-arvopyramidil. Aika-arvopyramidi (1/4, Ys-trioli, 1/8, 1/8-trioli, 1/16, 1/16-
trioli, 1/32) edestakaisin, kaksi tahtia kutakin, tempo 120 bpm; vuorokasin virve-
lirumpuun, bassorumpu soittaa neljasosia ja hihat 2 & 4).

-Leevi Leppanen: "Rokkaavat rummut ” ss. 12-18

- 1/8-rock komppi

- 1/16-rock komppi vuorokasin hi-hattiin

- 12/8-rock komppi (triolikomppi)

- shuffle rock komppi

- swing komppi

- valssi komppi

- bossanova komppi

- (sovellettu) cha cha komppi

-soitettava N.A.R.D.:n (national Association of Rudimental Drummers) mukaan
seuraavat rudimentit:

- Long Roll

-Five Stroke Roll

- Single Roll

- Paradiddle

-Ted Reed: "Syncopation” ss. 4-44 bassorumpu soittaa neljasosia ja hihat 2 & 4
-Leevi Leppanen: "Rokkaavat rummut” ss. 12-18

- prima vista — tehtavat: klassinen pikkurumputehtava (sisaltda dynaamisia mer-
Kintoja)

- helpohko komppistemma (soolona tai yhtyeen kanssa) (www.tohmajarvi.fi).
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4.4 Esimerkkitunti

Taman esimerkkitunnin opetusmateriaalina kaytin Rudimental workshop-nimista
kirjaa, jonka on tehnyt rudimenttirumpali nimelta Matt Savage. Kirjassa esitel-
laan kaikki 40 rudimenttia niin, ettd myos naiden rudimenttien lilkkeradat on ha-
vainnollistettu nuolimerkeilla. Nama nuolimerkinnat kertovat, milla lyonnilla ka-
pula taytyy nostaa ylos. Jokaiselle rudimentille on my6s oma kappaleensa, jos-
sa paaosin kaytetaan tata harjoiteltua rudimenttia sen kasijarjestysta ja liikera-
taa. Rytmeja kappaleissa on kuitenkin paljon erilaisia. Taman esimerkkitunnin
aihe oli paradiddle ja soitimme Matt Savagen teoksen sivuja 70-73. Teimme
aluksi tekniikkaharjoitukset ja vasta sen jalkeen siirryimme harjoittelemaan itse
kappaletta. Opetusmetodeihini kuuluu, ettd kaikki harjoitukset toistetaan ensin
hitaissa tempoissa. Metronomi lukemana on yleensa aina 50, kunnes harjoitus
on hyvin hallinnassa. Taman jalkeen voidaan tempoa vahitellen alkaa nosta-
maan. Rudimenttikappaleita harjoittelemme niin, etta soitamme kappaletta kah-
den tahdin osissa, ja sita mukaa siirrymme kappaleessa eteenpéain. Talla ryh-
marumputunnilla kaikki oppilaat soittivat virvelirumpua ja harjoittelimme kappa-
letta yhdessé alusta asti. Mitaan erillisia stemmoja ei siis talla kertaa ollut. Ryh-
massa soittamiseen kuuluu olennaisena osana toisen kuunteleminen ja sita
kautta rynmarumputunti tuo soittamiseen yhden ulottuvuuden lisaa. Sen lisaksi

se kehittaa oppilaiden vuorovaikutustaitoja (ks. Savage 2001.).

5 Pohdinta

Opinnaytetydssani tutkin mitd hyvia ja huonoja puolia rumpujen soiton ryhma-
opetuksessa on verrattuna yksityisopetukseen. Huomasin tunteja pitaessani,
ettd mielestani ryhmaopetus ei koskaan voi saavuttaa yksityisopetuksen tehok-

kuutta, mutta yksityistunnit yhdistettyna ryhmaopetukseen ovat erittéin toimiva
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kokonaisuus. Yksityisopetus on sen takia tehokkaampaa, kun tunnit voidaan
suunnitella ainoastaan yhtad oppilasta varten juuri hanen tasolleen sopiviksi.
Pitdessani ryhmarumputunteja tulinkin siihen tulokseen, ettd yksi tarkeimmista
asioista oli yhdessa soittamisen ilo. Olen myds koko ajan yrittanyt |6ytaa erilai-
sia mahdollisuuksia, kuinka voin kartuttaa tietouttani ryhméarumpuopetukseen
littyen. Mielessani on myds koko ajan kypsynyt ajatus, etta saisin perustettua

oman rumpuryhman, joka voisi myds esiintya.

Varsinaista rumpuryhméperinnetta ei Suomessa ole kuin ainoastaan soittokun-
nissa. Hienoa on kuitenkin se, etta minun oli mahdollista pitaa rumpuryhméatun-
teja Keski-Karjalan musiikkiopistossa. Tavoitteenani pitamillani tunneilla oli pitaa
ylla hyva tekemisen asenne, ja tarjota oppilaille mahdollisuutta oppia yhdessa
jotakin uutta rumpujensoittoon liittyen. Minulle oli myds tarkeaa loytdd oma ope-
tustyylini. Talla hetkella on taysin selvaa, etta amerikkalaistyylinen rumpuryhmi-
en koulutustapa on minulle se ominaisin tapa, josta haluan eniten ottaa vaikut-

teita omaan opetukseeni.

Opinnaytetyoni paaasiallisena tavoitteena oli kehittda ja tutkia rumpujensoiton
ryhmaopettamista, seka vertailla sitd rumpujensoiton yksityisopetukseen. Minul-
le oli antoisinta tutkia naita edella mainittujen valtioiden rumpuryhmaéperinteita ja

minusta tuntui, etta sain sieltd ideoita myds omaan opetustychoni.
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