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1 Johdanto

Lyhytelokuva on oma vaativa taidemuotonsa. Lyhytelokuvalla on erityinen omi-
naislaatunsa ja se vaatii kasikirjoittajalta omanlaistaan ymmarrysta tiiviista il-
maisumuodosta. Lyhytelokuva kuitenkin tavoittaa lyhyella kestollaan ja intensii-
viselld muodollaan jotakin sellaista, mitd pidemmat kerrontamuodot harvoin
saavuttavat. Onnistunut lyhytelokuva ei tyhjene edes lukuisten katselukertojen
myo6ta, vaan siitd on yha uudelleen |6ydettavissa uusia merkitystasoja. Par-
haimmillaan lyhytelokuva on elokuvallisen ilmaisun kiteytyma ja erityisen vaikut-

tava kokonaistaideteos omassa lyhyessa kestossaan.

Opinnaytetydssani tartun lyhytelokuvan kasikirjoittamiseen ja sen vaatimaan
erityiseen tiivistamisen taitoon. Opinnaytetyoni taiteellisena osuutena on Kirjoit-
tamani lyhytelokuvakasikirjoitus. Lyhytelokuvakasikirjoitukseni pyrkimyksena on
osoittaa lyhyen kerrontamuodon hallintaa ja sen erityisten vahvuuksien kiteyt-
tamisen taitoa. Kasikirjoituksen paamaarana on paitsi taiteellisesti korkeatasoi-
nen kokonaisuus, myds lyhytelokuvan omimman ilmaisumuodon kunnioittami-
nen ja lyhytelokuvallisen ilmaisun tarjoamien taiteellisten mahdollisuuksien esit-

teleminen.

Tarkastelen opinnaytetyoni tutkimuksellisessa osuudessa lyhytelokuvan kasikir-
joitusprosessia ja siihen liittyvaa elokuvallista tiivistamista. Tutkimuksellisena
l&htokohtanani on lyhytelokuvan ominaislaatuun olennaisesti kuuluvan tiivista-
misen tarkkailu oman kasikirjoitusprosessini kautta. Puran tiivistamisen tiedolli-
seksi tekemisen prosessiksi ja tarkkailen sita omasta kirjoittajan nakokulmasta-
ni. Lyhytelokuva on tallaiseen tarkkailuun ihanteellinen taidemuoto, koska lyhyt-
elokuva on itsessaan tiivistamiseen sidoksissa ja vain tiivistamisen kautta voi-

daan saavuttaa lyhytelokuvan todellinen ominaislaatu.

Kayn lapi tyoprosessiani tyopaivakirjani, lahdekirjallisuuden ja lyhytelokuvakasi-
kirjoitukseni taiteellisen tydryhman (ohjaaja & kuvaaja) kanssa kdymani ryhma-
tydskentelyn pohjalta. Erittelen |6ytamiani tiivistamisen strategioita ja lyhytelo-

kuvan kasikirjoittamiseen liittyvia tiiviin kerronnan erityispiirteita. Reflektoin
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omaa prosessiani lahdemateriaalin avulla ja pyrin tekemaan tiivistamisesta jar-

jestelmallisen ja selkeasti hahmottuvan tyoprosessin.

Lyhytelokuvakasikirjoitukseni perustuu miljéén, paahenkilon ja visuaalisten
elementtien puolesta pitkdan sarjakuvakasikirjoitukseen. Olen itse kirjoittanut
taman sarjakuvakasikirjoituksen kokonaisuudessaan itse osana aiempia kasikir-
joitusopintojani. Kayn tydssani lapi aihealueita, jotka liittyvat suoraan tahan sar-
jakuvakasikirjoitukseen ja havainnollistan sen elementtien purkamisen proses-
sia ja valikoitumista lyhtyelokuvakasikirjoituksen osiksi. Naiden aihepiirien kasit-
tely on perusteltua, koska sarjakuvakasikirjoitus on taman lyhytelokuvakasikir-
joituksen selkea lahtokohta ja naiden kasikirjoitusten elementit nivoutuvat monin

paikoin erottamattomasti yhteen.

Lyhytelokuvakasikirjoituksen syntyprosessin tutkiminen on tydn henkil6kohtai-
sesti merkittavin osa-alue. Pyrin nakemaan paitsi tiedollisen ja taiteellisen pro-
sessin kokonaisuudet, myos niiden vaikutuksen omaan kirjoittajuuteeni. Oman
kirjoitusprosessin tutkiminen johtaa vaistamatta oman tyoskentelyn uudelleen-

arviointiin ja osaltaan vaikuttaa kehitykseen Kirjoittajana.

Kasittelen opinnaytteessani aluksi lyhytelokuvaa ja sen ominaispiirteita yleisesti.
Paikannan oman lyhytelokuvakasikirjoitukseni reunaehtoja ja yleisia lyhyteloku-
van tekemiseen liittyvia taiteellisia 1ahtdkohtia. Seuraavaksi kasittelen lyhytelo-
kuvan vaatimaa tiivistamista tarkemmin. Tarkastelen tiivistamista lyhytelokuvan
maarittdvana ajatuksena ja esittelen omia tiivistamisen strategioitani, joiden
kautta olen suodattanut sarjakuvakasikirjoituksen keskeisia elementteja lyhy-

empaa kerrontamuotoa varten.

Taman jalkeen tarkastelen sarjakuvakasikirjoituksen kautta elokuvan ja sarjaku-
van suhdetta lyhyesti. Taman pohdinnan kautta siirryn omaan kirjoitusprosessi-
ni purkamiseen ja havainnointiin. Kayn lapi prosessin kokonaisuudessaan alka-
en sarjakuvakasikirjoituksen purkamisesta, lyhytelokuvan eri elementtien tiivis-
tysprosessin kautta edeten, paatyen lopulta valmiisiin kasikirjoitusversioihin ja
niiden herattamiin huomioihin. Lopussa tarkkailen tiivistamisprosessin onnistu-

mista kokonaisuudessaan ja siitd nousseita keskeisimpia havaintoja.



2 Lyhytelokuvasta

2.1 Mika on lyhytelokuva?

Aivan aluksi on tarpeellista maaritella, mita tarkoitetaan, kun puhutaan lyhytelo-
kuvasta. Lyhytelokuvan maaritelmia on useita ja ne rajaavat eri tavoin lyhytelo-
kuvaksi miellettavia teoksia. Vaikka lyhytelokuva on yleensd nimensa mukai-
sesti lyhyt, on pituudenkin mukaan maarittaminen viela suhteellisen vapaamuo-
toista. Lyhytelokuva termi kattaa kaiken; aina muutamien sekuntien mittaisista
lyhytelokuvista lahes tunnin mittaisiin kokonaisuuksiin. (Cantell 2011, 27-29.)
Se ettad lyhytelokuvaa ei aina rajaudu edes nimensad mukaisen lyhyyden mu-
kaan on vain yksi hyva esimerkki lyhytelokuvan monimutkaisesta ominaisluon-

teesta.

Lyhytelokuvaksi voidaan luokitella monia muodoltaan hyvin erilaisia teoksia.
Nakokulmasta riippuen lyhytelokuva voi olla esimerkiksi promootiopatka, nor-
maalia lyhyempi pitkd elokuva, taysin kokeellinen teos vailla normaalia drama-
turgista rakennetta tai jotakin naiden kaikkien valilta (Leino 2003, 50-53). Ly-
hytelokuvan rajaus on usein lahtdisin kontekstista, josta kasin se ndhdaan. Tie-
tyn lyhytelokuvafestivaalin kontekstissa vain tietyn aikarajan sisalla olevat lyhyt-
elokuvat kelpaavat mukaan, mika maarittaa kyseisessa tapauksessa pitkan ja
lyhyen elokuvan rajaa. Lyhytelokuvaa onkin ehka pituuden mukaan jarkevam-

paa maarittaa sen sisallon ja lahtékohtien mukaan (Jokinen 1997).

Hollywood- koulukunnan ajattelussa lyhytelokuva on ensisijaisesti nahty ama-
toorien tai ammattilaisten harjoitteluna elokuvan pitkda muotoa varten (Nash
2012, 20-23). Sen on ajateltu toimivan kayntikorttina alalle, erdanlaisena visu-
aalisena portfoliona. Monet tallaisista lahtokohdista ponnistavat ajattelumallit
unohtavat systemaattisesti lyhytelokuvan ominaislaadun pitkastd elokuvasta
erillisena taiteenmuotona (Nash 2012, 22-27). Tallainen rajaus tekemalla unoh-
detaan kokonaan lyhytelokuvan omat ansiot, sellaiset tekijat, jotka voivat esiin-

tya vain lyhytelokuvan piirissa ja antavat sille sen omanlaisensa luonteen (Can-
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tell 2011, 111). Tama on toisaalta ymmarrettavaa, koska kaupallisesta nako-
kulmasta tarkasteltuna lyhytelokuva on usein taloudellisesti pienimuotoinen,
vahalle huomiolle jaava ja mahdollisesti vielapa hankalasti markkinoitava tuote.
Lyhytelokuva onkin toistaiseksi jaanyt 1ahinna erinaisten lyhytelokuvaan erikois-

tuneiden festivaalien ja Internetin esille nostamaksi taidemuodoksi.

Minun omassa lyhytelokuvan tydstoprosessissani lyhytelokuva nahdaan omana
itsendisena ja vahvasti elinvoimaisena elokuvataiteen suuntauksena. Omaa
tydskentelyani on alusta asti ohjannut Tove Idstromin linjaus: “Ensimmainen
asia, joka hyvasta lyhytelokuvan kasikirjoituksesta kannatta muistaa, on se, ett-
ei kyseessa ole lyhyt pitkan elokuvan kasikirjoitus” (ldstrom 2003, 49). Lyhyt-
elokuvan ominaispiirteitd voidaan tutkia monesta nakokulmasta ja rajata eri ta-
voin, mutta yhta kaikki, olisi viisasta aina muistaa lyhytelokuvan luonne omana
taidemuotonaan (Cantell 2011, 106-111). Ainoastaan lyhytelokuvan ominais-
luonteen tiedostamalla voidaan paastd sen keskeisimpaan ytimeen eli siihen
mita lyhytelokuva voi tarjota meille erityisesti juuri tiivistyneen muotonsa ja rajoi-

tetun kestonsa ansiosta.

2.2 Lyhytelokuvan kasikirjoittamisen erityispiirteista

Lyhytelokuva on muodoltaan ja ilmaisultaan usein vapaampi kuin kokopitka elo-
kuva. Lyhytelokuvan tekemisessa taytyy kuitenkin ottaa huomioon naille mo-
lemmille yhteiset kasikirjoittamisen perusperiaatteet. Katsojan kiinnostuksen
herattaminen ja sen sailyttaminen koko elokuvan keston ajan on kaikista olen-
naisin kysymys (Cowgill 1997, 21). Vaikka elokuva olisi pituudeltaan lyhyt, voi
se silti olla katsojalle pahimmassa tapauksessa pitkastyttava kokemus. Lyhyt-
elokuvassa tiivis muoto on armoton ja rakenteellinen epamaaraisyys kostautuu

paljon pitkaa elokuvaa tuntuvammin (Cantell 2011, 112).

Lyhytelokuvan tarinan taytyy lahtea liikkeelle selkeista lyhytelokuvan lahtékoh-
dista. Lyhytelokuvan lahtéajatuksen taytyy olla kompakti ja hyvin selked. Sen
taytyy olla riittdvan jasentynyt ja tiivis, jotta se mahtuu valittuun pituuteen.

(Cowgill 1997, 4-6.) Aiheen on myods tarkeaa olla lyhytelokuva formaatin vah-
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vuuksien mukainen. Tove Idstromin kuvaama ajatus lyhytelokuvista “taloina” ja
pitkista elokuvista “tein@” on yksi hyva esimerkki tallaisesta vahvuuksien 16yta-
misesta ja hyodyntamisesta (Idstrom 2003, 49-50). Lyhytelokuvan kerronnassa
tarinaa voidaan lahestya “konfliktikeskeisten syy- ja seuraussuhteiden naytta-

misen sijaan metaforisen kiteytyman kautta” (Cantell 2011, 192).

Lyhytelokuva soveltuu hyvin erilaisten aihepiirien kuvaamiseen johtuen sen va-
paamuotoisuudesta ja tiiviista kestosta. Lyhytelokuvalle leimallinen erityisomi-
naisuus on sen intensiteetti. Linda Cowgill sanoo aiheesta osuvasti: “lyhytelo-
kuvan juonen ei tarvitse olla monimutkainen, mutta sen hahmojen taytyy olla”
(Cowgill 1997, 187). Han huomioi myo6s, miten lyhytelokuvat usein keskittyvat
monimutkaisiin, henkildkohtaisiin asioihin ja ongelmiin. Lyhytelokuva tarjoaakin
mahdollisuuden monien sellaisten vaikeiden aiheiden kasittelyyn, joita pitkissa
elokuvissa usein valtetaan (Cowgill 1997, 187). Lyhytelokuva soveltuu tallaisiin
aiheisiin tietysti tiivistyneen kerrontansa puolesta ja toisaalta taas siita syysta,
etta lyhytelokuvaan liittyvat taloudelliset riskit ovat usein pienia verrattuna pitkan

elokuvan vastaaviin.

Muiden tekijoiden lisaksi lyhytelokuvan kirjoittamiseen vaikuttaa tietysti myos
lyhytelokuvan monimutkainen suhde rakenteeseen. Pitkassa elokuvassa esiin-
tyva draaman kaari on esitelty hyvin kattavasti erilaisissa kasikirjoitusoppaissa
ja sille on olemassa monia erilaisia vaihtoehtoja (Leino 2003, 34-40). Selkea
draaman kaari helpottaa elokuvan hahmottamista ja kasikirjoituksen rakenta-
mista. Lyhytelokuvan kohdalla tallaista kirjoittamisen kaavaa ei kuitenkaan ole

yhta helppoa I6ytaa suoraan (Nash 2012, 82).

Perinteisessa pitkassa elokuvassa on usein selkea kolminaytoksinen rakenne.
Lyhytelokuvassa draaman kaari on huomattavasti lyhnyempi ja se on usein pal-
jon sovelletumpi rakenteeltaan. Lyhytelokuva koostuu yleensa perustasolla sa-
moista rakenneosista kuin pitkakin elokuva: alku, keskikohta ja loppu (Aaltonen
2002, 67-70). Naiden valiset suhteet eivat kuitenkaan valttamatta ole lyhytelo-
kuvassa ajallisesti tai painoarvoltaan samanlaiset, kuin pitkan elokuvan vastaa-
vat (Cowgill 1997, 51). Kirjoittajan taytyy kayttaa tiivimpaa muotoa hyvakseen

ja luoda juuri kyseisen tarinan vaatima draamallinen etenemisliike. Lyhyteloku-
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vassa rakenteen olisi hyva muotoutua aina tapauskohtaisesti, eika vakisin yrit-

taa taipua johonkin ennalta asetettuun muottiin tai rakennekaavaan.

Lyhytelokuvaa kirjoitettaessa yksi peruskysymys on tarinan etenemisliike (Aal-
tonen 2002, 46-47). Lyhytelokuvassa ei useinkaan ole aikaa pitkalle tarinan ja
sen taustojen kehittelylle, vaan siind astutaan nopeasti sisaan elokuvan maail-
maan. Katsojalle annetaan elokuvan alussa keskeisin tarvittava tieto ja hahmo-
jen lahtdkohdat pyritdan tekemaan mahdollisimman selkeasti ymmarrettaviksi.
Lyhytelokuvassa ei ole aikaa jaada selittelemaan tai jakamaan oheistietoa ta-
pahtumista (Cowgill 1997, 52-53).

Pitkassa elokuvassa katsojan mielenkiinto palkitaan tasaisin valiajoin ja lopulta
nouseva toiminta huipentuu tarinan kliimaksiin. Lyhytelokuvan tarinassa puoles-
taan voidaan nayttaa vain ajallisesti pieni ja rajattu ajanjakso, jonka kautta tari-
nan teeman taytyy ilmentya. Lyhytelokuvan huipennus on harvoin yhta suu-
rieleinen kuin pitkan elokuvan huolella pedattu finaali, mutta se ei tarkoita, ettei-
ko lyhytelokuvakin voisi olla vaikuttava. Intensiivisyytensa takia lyhytelokuvan
pienempi ja inhimillisempi avainhetki voi itse asiassa olla paljon pitkan elokuvan

lopetusta koskettavampi ja syvempi (Cantell 2011, 11-13).

Lyhytelokuvan kesto mahdollistaa paljon suuremman avoimuuden tarinassa ja
tarinan auki jaamista ei valttamatta koeta epatyydyttavana. Lyhytelokuvan kon-
tekstissa katsoja on usein valmis hyvaksymaan hyvinkin avoimia kerrontamuo-
toja, kunhan elokuvan kokonaisuus vain on vaikuttava (Cowgill 1997, 10-11).
Lyhytelokuvaa kirjoitettaessa onkin hyva muistaa, etta lyhytelokuva voi kertoa
asioista hyvin monimuotoisilla ja kokeellisilla ilmaisukeinoilla, ja toisaalta jopa
jattaa tietoisesti kertomatta. Lyhytelokuvalla on suuri vapaus kasitella aiheitaan

ja halutessaan myds jattaa niita kasittelematta.

2.3 Lyhytelokuvakasikirjoitukseni rajautuminen

Lyhytelokuvan tekeminen vaati alussa selkeat vastaukset kysymyksiin kestosta

ja genrestda. Nama seikat neuvoteltiin elokuvan taiteellisen tydéryhman kesken,
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koska ne paitsi rajasivat kasikirjoitusta, myos kertoivat kuvaajalle ja ohjaajalle
kaynnistyvan projektin laajuudesta seka vaativuudesta. Selkedn minuuttimaa-
ran rajaaminen ja genrekysymysten ratkaiseminen muodostivat tekemiselle sel-
keat raamit heti alussa. Naiden lahtdkohtien rajauksen jalkeen prosessi saattoi
keskittyda minun osaltani mahdollisimman korkeatasoiseen taiteelliseen sisal-

toon ja sen mahdollistavien tekemisen tapojen etsimiseen.

Lyhytelokuvakasikirjoituksen lahtokohtana oli aluksi noin seitseman minuutin
mittainen lyhytelokuva. Tama pituus valittiin toisaalta aiemman lyhytelokuviin
littyvan kokemuksen kautta ja toisaalta tuotannon realiteetteja ajatellen. Vaati-
vakin seitseman minuutin mittainen kasikirjoitus on mielestani mahdollista to-
teuttaa osaavalla tydéryhmalla hyvin ja se antaa kuitenkin pituutensa puolesta jo

paljon ilmaisullisia mahdollisuuksia.

Tama seitseman minuutin mitta on esimerkiksi vuosittaisten Uneton48- kilpai-
luun osallistuvien lyhytelokuvien mitta ja sita kautta tyéryhmallemme etukateen
tuttu rajaus (Uneton48 2013). Se on myds jasentynyt mielestani toimivasti tyo-
ryhmamme aiemmissa lyhytelokuvatuotannoissa (Jumalan silmat 2012; Metelis-
td 2013). Seitseman minuutin rajaus pitada kokonaisuuden selkeasti lyhyteloku-
van puolella eikd mene viela milldan tavoin “puolipitkan” tai “lyhyen pitkan elo-

kuvan” rajapyykille pituutensa puolesta.

Lyhytelokuvamme taytyi myos yleisen selkeyden vuoksi rajata fiktio ja ei-fiktio -
luokittelun kautta. Fiktio oli itsestdan selva valinta, koska lahtdkohtana toiminut
sarjakuvakasikirjoitus oli taysin fiktiivinen teos. Kasittelen tassa raportissa muu-
tenkin omaa kirjoitusprosessiani taysin fiktiivisen elokuvakerronnan nakdkulmis-
ta kasin ja jatan tietoisesti tarkastelun ulkopuolelle lyhyen ei-fiktioelokuvan ja
muut sen laheisyyteen sijoittuvat aihepiirit. Naista aihepiireista voisi tietysti 10y-
tya kiinnostavia nakdkulmia elokuvalliseen tiivistamiseen, mutta ajalliset resurs-
sit huomioiden minun ei ole yksinkertaisesti mahdollista tarkastella niitd tassa

yhteydessa.

Fiktiivisyyden ja pituuden kysymysten lisdksi taytyi prosessin alussa ratkaista

genreen ja tyylilajiin liittyvat kysymykset. Lyhytelokuvan genreja voidaan ajatella
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pitkan elokuvan genrejen kautta, tai sitten voidaan tarkastella lyhytelokuvaa it-
sessaan jo genrena. Lyhytelokuvan genret eivat ole aina selkeasti jasentyneita
ja niiden tarkasta maarittelystd voidaan haluttaessa vaantaa katta aivan yhta
pitkdan ja hartaasti, kuin pitkankin elokuvan puolella (Cantell 2011, 33-37).
Genremaarittelyn tarpeellisuus voidaan kuitenkin aina kyseenalaistaa ja usein
tarve lyhytelokuvan genren maarittelemiseen tulee jostakin ulkoapain, kuten
lyhytelokuvia esittdvan sivuston tai lyhytelokuvakilpailujen maaraamien genre-

jen perusteella, eika niinkaan tekijoista tai teoksesta itsestaan.

Lyhytelokuvan genre aiheutti tydryhmassa kiivasta keskustelua. Lyhytelokuvaa
edeltdneen sarjakuvakasikirjoituksen taustalla oli genreja enemman vaikutta-
massa joukko tyylilajeja. Tyylilajit toimivat tdssa yhteydessa lahinna visuaalisen
tyylittelyn apuvalineing, eivatka niinkdan maarittaneet tarinan dramaturgista ra-
kennetta (Idstrom 2003, 48-49). Tiedostimme genren maarittelyn vaikuttavan
meidan tapauksessamme |ahinna elokuvan ulkoisiin tekijoihin (katsojien odo-
tukset, elokuvan levitys ja promootio). Lyhytelokuvamme tapauksessa kuitenkin
taloudelliset riskit ja sita kautta ulkoinen paine olivat niin vahaisia osatekijoita,
ettd ne eivat alkaneet ohjata genren valintaprosessia. Taman seurauksena gen-
revalintojen tekeminen kiteytyi enemmankin tydryhman sisdiseksi dialogiksi

genresta ja sen maarittelemisen tarpeellisuudesta ylipaataan.

Lopulta paadyttiinkin ohjaajan ehdotuksesta tietoiseen genremaareiden pois
jattamiseen prosessin luovasta osasta (Partanen 2013). Omassa tapauksessani
pelkka “lyhyt fiktioelokuva” riitti hyvin teoksen perustaksi kirjoitusvaiheessa ja se
sopi myds muulle tydryhmalle yhteiseksi lahtdkohdaksi. Pyrimme tallaisella yk-
sinkertaisella maarittelylla tietoisesti valttdmaan lyhytelokuvan monimutkaisen
genrekeskustelun sudenkuoppia ja koimme muutenkin lyhytelokuvan tapauk-

sessa genren olevan lahinna ulkoisen luokittelun tuoma lisamaare.
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3 Tiivistamisen prosessi lyhytelokuvassa

3.1 Tiivistamisen periaatteet

Lyhytelokuvaan liittyy aina suuri joukko valintoja. Kun paljon asioita jatetaan
pois, kiinnittyy tarkka huomio niihin tekijoihin, joita on valittu (Idstrém 2003, 49-
50). Lyhytelokuva on samaan aikaan tiivistamista, valintoja ja kasikirjoittamisen
perusteiden luovaa soveltamista. Lyhytelokuvan oma erikoinen sielunmaisema
tarjoaa tekijalle joukon mahdollisuuksia, mutta asettaa toisaalta tekemiselle

myads joitain tiukkoja rajoitteita.

Cantell kiteyttaa lyhytelokuvan vaatiman tiivistamisen nain: “Karsimalla kaikki
turha pois ja tiivistamalla naytettavien yksityiskohtien maara valttamattomaan,
saadaan kokonaisuudesta ehea ja uskottava.” (Cantell 2011, 179). Lyhyteloku-
van puhuttelevimpaan ytimeen paastaan vain tdman armottomalta tuntuvan tii-
vistamisprosessin kautta. Tiivistamisen eri puolia tutkimalla avautuu lyhyteloku-
van vaatima kurinalaisuus. Lyhytelokuva ei ole yksinkertaisten valintojen for-
maatti, vaan se vaatii tekijaltdan “tuokiossa olemisen taidetta” (Cantell 2011,
119).

Lyhytelokuvan taytyisi aina pyrkia taiteellisesti tasapainoiseen kokonaisuuteen.
Raskin on esittanyt oman seitsemasta kasiteparista koostuvan mallinsa, jota
noudattamalla voidaan paasta sujuvan lyhytelokuvakerronnan aareen. Raskinin
mallissa ei ole kyse kirjoittamisen sdanndista, vaan sen tarkoituksena on pi-
kemminkin antaa tyokaluja lyhytelokuvan rakentamiseen ja tarkasteluun (Ras-
kin 2002, 165). Sellaisena se onkin loistava valine tiivistamisen avainkohtien

havaitsemiseen.

Raskinin seitsemasta parametristda olennaisimmaksi tiivistdmisen prosessin
kannalta maarittyvat kohdat kuusi ja seitseman. Kuudes kasitepari on “pel-
kistaminen <-> syvyys” ja seitsemas “taloudellisuus <-> eheys” (Raskin
2011). Naissa kasitepareissa ilmenee lyhytelokuvan vaatiman tiivistamisen

ydin. Pelkistamisen ja syvyyden valilla taytyisi vallita vuorovaikutus, eika niin-
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kaan vastakkainasettelu. Onnistuneesti rakennetussa lyhytelokuvassa pelkis-
taminen edesauttaa elokuvan keskeisimman teeman esille nousemista rajaa-
malla pois kokonaisuutta hairitsevat ja ylimaaraiset elementit. Pelkistamisen ja
syvyyden vuoropuhelun kautta voidaan paasta tiivistamiseen, joka paradoksaa-

lisesti rikastuttaakin teosta elementtien maaraa vahentamalla.

Omassa Kkirjoittamisen prosessissani Cantellin ja Raskinin ajatukset toimivat
tiedollisena lahtdokohtana ja apuvalineena. Ne kasittelevat lyhytelokuvaa nimen-
omaan omana taidemuotonaan ja ovat siksi erityisen lahelld omia lahtokohtiani.
Kaytan naita ajatuksia prosessini heijastuspintoina ja tarkastelen niiden vastaa-
vuutta omiin havaintoihini lyhytelokuvasta ja sen kerronnasta. Omassa kirjoitus-
prosessissani oli kuitenkin joitain poikkeavia tekijoita, kuten sarjakuvallinen
muoto lahtdkohtana, jotka taytyi ottaa erityisesti huomioon. Mittasin tiivistami-
sen prosessiani ennen kaikkea suhteessa omiin lahtdkohtiini ja siihen, minka-
laisia asioita halusin itse nostaa esille lyhytelokuvakerronnan kautta. Tassa koh-
taa sovelsin ajatusta jokaisesta lyhytelokuvasta omana kokonaisuutenaan ja
erityisesti sita, miten kaikki lyhytelokuvaan liittyvat valinnat ovat lopulta aina ta-

pauskohtaisia.

3.2 Lyhyen muodon kerronnalliset strategiat

Cantell on loytanyt lyhyita ilmaisumuotoja tutkiessaan kaksi lyhytelokuvan eri-
tyista sukulaista lyhyiden kerrontamuotojen joukosta: vitsi ja runo (Cantell 2011,
65). Vitsi ja runo ovat molemmat muodoltaan usein lyhyita ja niita tarkastelemal-
la voidaan ldytaa monia elokuvalliseen tiivistamiseen sovellettavia kerronnan
keinoja. Vitsia ja runoa tarkastelemalla voidaan paasta sisaan lyhyen fiktiivisen
kertomuksen tarkeimpiin ominaispiirteisiin ja niista varsinkin runoon liittyvat ker-
ronnan strategiat ovat vaikuttaneet omaan ajatteluuni lyhytelokuvan ilmaisulli-

sista mahdollisuuksista.

Vitsi ja runo jasentyvat kiinnostavalla tavalla lyhytelokuvan erilaisiksi lahesty-
mistavoiksi. Vitsin lopussa tarjoama palkinto, punchline, on sukua perinteisen

valtavirtaelokuvan sulkeutuvalle ja selkealle rakenteelle. Runon muoto puoles-
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taan soveltuu hyvin rinnastukseksi taide- ja avantgarde- elokuvan avoimelle ja
tyylitellylle kerronnalle. Toisaalta lyhytelokuvassa voi néakya samaan aikaan se-
ka vitsi- etta runorakenteeseen liittyvia tekijoitd ja nama eivat ole yksiselitteisesti

mitenkaan toisensa pois sulkevia. (Cantell 2011, 65-90.)

Vitsin ja runon lisaksi on olemassa tietysti suuri joukko muita lyhyita kerronta-
muotoja, jotka kohtaavat lyhytelokuvan kanssa eri tavoin. Runon yhteydessa
esiin nousee laululyriikka, vitsin kanssa puolestaan kohtaavat aforismi ja vaik-
kapa lyhyt sarjakuvastrippi. Nama ovat kaikki lyhyen kerronnan muotoja, joista
on ldydettavissa joitain rakenteellisia tai kerronnallisia yhteyksia lyhytelokuvaan
(Cantell 2011, 65). Naita Ilyhyen kerronnan muotoja tarkastelemalla voidaan
paasta paremmin kiinni siihen, miten asiat on tehokasta kertoa lyhyessa tari-
nassa ja kuinka monimutkaisiin aihekokonaisuuksiin voidaan paasta yksinker-

taisen lahtokohdan kautta.

Vitsi ja runo ovat hyvia apuvalineita, kun lahdetaan tutkimaan milla tavalla lyhy-
estd muodosta saadaan samaan aikaan mahdollisimman tiivis ja mahdollisim-
man ilmaisuvoimainen. Vitsirakenteinen lyhytelokuva tarjoaa lopussa tulevan
yllatysmomentin, joka kdantaa koko elokuvan asetelman paalaelleen. Vitsi tar-
joaa myos mahdollisuuden kasitella asioita ndennaisen yksinkertaistuksen kaut-
ta, mika on yksi lyhyen kerronnan erityisia vahvuuksia (Cantell 2011, 66-79).
Runo puolestaan liittyy viela syvemmin lyhytelokuvan omimpiin mahdollisuuk-
siin, koska runon kerronnalliset strategiat mahdollistavat yhteen olennaiseen

hetkeen keskittymisen ja “tutun nakemisen uutena” (Cantell 2011, 192-193).

Vitsi ja runo perustuvat molemmat ajoitukselle ja rytmille. Vitsissa taytyy olla
oikein rakennettu viritys, jotta punchline osuu tehokkaasti maaliinsa. Runossa
puolestaan vaaditaan omanlaistaan rytmista rakennetta ja tata kautta runon yh-
teyteen voikin liittda lyhyista ilmaisumuodoista esimerkiksi rytmitykseen perus-
tuvan laululyriikan (Cantell 2011, 85-91). Lyhytelokuvalle rytmitys on erityisen
tarkeaa, varsinkin jos mennaan ei-kertovan lyhytelokuvan puolelle, jossa jotkin
kerronnan keinot, kuten vaikkapa juuri rytmi, on etualaistettu tarinan sijaan.

Rytmin voi nahda siis joissakin tapauksissa lyhytelokuvan rakennetta maaritta-
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vana tekijana, siind missa kolminaytdksinen malli on usein pitkan elokuvan ra-

kenteen jasentaja.

Kerronnan rytmiin perehtyminen voi auttaa tiivistamisen prosessissa entises-
taan. Rytmin kautta lyhytelokuvan osat l6ytavat oikean paikkansa, minka jal-
keen tarpeeton voidaan jattaa pois. Aivan kuten runo, joka vaatii oikeat sanat
oikeilla paikoillaan (Vacklin, Rosenvall & Nikkinen 2007, 314-315), vaatii myds
lyhytelokuva oikeita elementteja oikean aikaisesti tietyille paikoilleen. Jos lyhyt-
elokuvan rytmi etenee jotenkin pakotetusti, eikd mukaile sen rakennetta luon-
nollisesti, voidaan alkaa pohtia ovatko elokuvan rakenteelliset osat sittenkaan

oikeilla kohdillaan.

Lyhtyelokuvasta ja erityisesti fiktiivisista lyhyista kerrontamuodoista puhuttaessa
taytyy ehdottomasti mainita myds novelli. Novelli on yksi lyhytelokuvan kanssa
monella tasolla kohtaava kerrontamuoto. Lyhytelokuvaa onkin joskus nimitetty
myos novellielokuvaksi, koska naille molemmille on yhtenaista pyrkimys tiivistet-
tyyn ja ytimekkaaseen kerrontaan. Aivan kuten novelli on pitemman romaanin

lyhyempi sukulainen, on lyhytelokuvakin pitkalle elokuvalle sukua.

Novellin ja lyhytelokuvan kohdalla tulee kuitenkin muistaa, ettd molemmat ovat
omia taidemuotojaan. Niiden liiallinen rinnastaminen voi olla vaarallista, koska
silloin molempien erityinen ominaisluonne jaa nakematta. Novelli on kuitenkin
proosan muoto, siind missa lyhytelokuvan vaikutuskeinot ovat aina pohjimmil-
taan audiovisuaaliseen kerrontaan perustuvia. Novellin ja lyhytelokuvan suh-
teesta kannattaa kuitenkin vield huomioida se, miten novelli on kirjallisuuden
piirissa noussut omaksi arvostetuksi ilmaisumuodokseen, kun taas lyhytelokuva
on jaanyt pitkan elokuvan varjoon. Kukaan tuskin ajattelee novellikirjailijan vain
"harjoittelevan" pidempaa romaania varten, kun taas lyhytelokuvan tekemisessa

tama oletus on monesti sisdanrakennettuna (Nash 2012, 22-23).

Lyhytelokuva on asioiden suodattamista ja kiteyttamista eri tavoin ja vain tallai-
nen jasentynyt tiivistyminen todella tekee lyhytelokuvan. Lyhytelokuva voi kitey-
tyneen muodon ansiosta tarjota katsojalleen uudenlaisen ja syvallisen havain-

non jostain naennadisen yksinkertaisesta tai arkisesta asiasta. Lyhytelokuvan
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pienimuotoisuus onkin usein enemmankin naennaista, pituudellista pienuutta.
(Cantell 2011, 65-96.)

Kaytin itse naitd lyhyen kerronnan strategioita apuna Kirjoittamisprosessissani
siind maarin, kun ne soveltuivat omaan tekemiseeni. Ne avasivat tekemiseeni
uusia ajatuskulkuja ja saivat nakemaan lyhytelokuvan uudessa valossa, mutta
en siltikdan lahtenyt toteuttamaan lyhytelokuvaani mitenkaan pelkastaan naihin
tiiviin kerronnan strategioihin nojaten. Kaytin niitd enemmankin sellaisena kuin
ne olen tassa esitellytkin; kerronnallisina apuvalineina ja lyhytelokuvallisen ajat-
telun avaajina. Kyse oli lyhytelokuvan kirjoittamisen kohdalla nimenomaan
omasta prosessistani, enka halunnut lopulta nahda sitd kenenkaan toisen val-

miiden "vastausten" ja ratkaisujen lapi.

3.3 Metafora lyhytelokuvassa

Metafora ja sen kautta rakentuva metaforaelokuva on myos yksi keskeinen tii-
viin kerronnan lahestymistapa. Metafora tarkoittaa yksinkertaistetuimmassa
muodossaan "vertausta ilman kuin- sanaa" (Vacklin ym. 2007, 185). Elokuva-
kerronnassa metaforan avulla voidaan rinnastaa asioita, joilla ei ole naennai-
sesti yhteytta toisiinsa ja nain parantaa kerronnan syvyytta ja ekonomiaa. Pit-
kassa elokuvassa metaforaa usein toistetaan yha uudelleen ja se syvenee spi-
raalimaisena kehana toisto toistolta (Vacklin ym. 2007, 185-187). Lyhytelokuvan
tapauksessa metafora on usein vield hyvin paljon kokonaisvaltaisempi kasite,
koko lyhytelokuva voi olla itsessaan audiovisuaalinen metafora (Cantell 2011,
193). Lyhytelokuvallista metaforaelokuvaa voidaankin pitaa lyhytelokuvallisen
tiivistyman huipentumana, jossa kaikki elementit tukevat kokonaisvaltaisesti

valittua teema.

Metaforaelokuvassa nousee erityisesti esille runon kerrontastrategioiden tapa
nayttaa totuttu uutena (Cantell 2011, 97-106). Metafora ja sen erikoistuneempi
muoto, metonymia ovat erittain hyvia lyhyen muodon tiivistdmisen apuvalineita,
koska niiden kautta voidaan kasitella laajoja aihekokonaisuuksia, jonkin niita

edustavan naennaisen yksinkertaisen asian kautta. Metafora onkin yksi eloku-
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vakerronnan hienosyisimpia ilmaisukeinoja, jonka hallinta osoittautuu usein vai-

keaksi.

Metafora vaatii asioiden valisten suhteiden havainnointia uudella tavalla ja poik-
keuksellista oivallusta, joka ei synny hetkessa. Usein onkin helpompaa alkaa
muodostaa perinteista syy- ja seuraussuhteen mukaan etenevaa tarinaa, kuin
jaada odottamaan metaforallisen kiteytyman syntya. Metaforan olisi syyta olla
erityisen tarkka ja itse koin kbmpeldn, yksinkertaisen tai liilan yleisen metaforan
pahimmillaan heikentavan tarinan kokonaisuutta. Huomasin metaforan haasta-
vuuden selkeadsti omassa tydskentelyssani ja hyoddyllisyydestdaan huolimatta
metaforan kayttaminen jai itselleni paaosin ajattelun teoreettiseksi apuvalineek-

Si.

3.4 Lyhytelokuvan kerronnallinen syvyys

Elokuvallista tiivistamista voidaan tehda monien kerronnallisten strategioiden
avulla. On tarkedaa huomata, ettd elokuvan lyhyt tiivis kesto ei liity sisallon yk-
sinkertaisuuteen. Tata ajatusta on syyta avata elokuvakerronnan ajatuskulkujen
kautta, jotka erittelevat elokuvan ajallista ja kerronnallista kestoa. Toimivana
esimerkkina tasta kdy Seymour Chatmanin “story & discourse”’- jaottelu (Chat-
man 1978, 26).

Chatman nostaa elokuvan tarinan (mita kerrotaan) ja kerrontatavan (miten ker-
rotaan) tarkastelun kohteiksi (Chatman 1978, 26). Tama jaottelu on erityisen
tarkeaa juuri lyhytelokuvan ja sen vaatiman tiivistamisen kohdalla, koska lyhyt-
elokuvan tarinan ajallinen kesto on usein Iyhyt, kun taas puolestaan kasitellyt
aiheet ja teemat voivat olla laajuudeltaan lahes rajattoman suuria ja yleismaail-
mallisia (Cantell 2011, 11). Esimerkkina tasta kay vuonna 2012 kasikirjoittamani
lyhytelokuva Jumalan silmat, jonka tarina-ajan kesto on vain joitakin tunteja,

kun taas kasitellyt teemat ovat suuruusluokassa “ihmisen ja Jumalan vastuu”.

Lyhytelokuvassa voidaan nayttda vain hyvin rajattu maara asioita. Siksi kaiken

naytetyn pitda olla erityisen merkityksellistd. Saara Cantell puhuu “poeettisista”
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ja “paljastavista” hetkista lyhytelokuvassa (Cantell 2011, 120-124). Tallainen
erityislaatuinen hetki voi avata ikdan kuin filosofis-teemallisen ikkunan tarinaan,
jonka kautta se saavuttaa paljon tapahtumien ajallista kestoa laajemman tilan.
Lyhytelokuvassa tallainen hetki saattaa olla viela pitkaakin elokuvaa voimak-
kaampi, koska lyhytelokuvan kesto muodostaa sille viela poikkeuksellisen in-
tensiteetin. Itse asiassa koko lyhytelokuva usein maarittyy tallaisen keskeisen

hetken tai hetkien vaikuttavuuden ja syvyyden mukaan.

Lyhytelokuvan kerronnassa niin tarina kuin sen lapaiseva teemakin voivat jaada
osittain avoimiksi. Lyhytelokuva ei valttamatta vaadi voimakasta sulkeumaa ja
itse asiassa yhtena lyhytelokuvan ihanteellisena ominaispiirteena voidaankin
pitda tarinan avoimuutta ja jatkumista sen ajallisen keston tuolle puolen (Cantell
2011, 61). Parhaimmillaan lyhytelokuva kiinnostaa katsojaa useamman katse-
lukerran ajan nimenomaan siitd syysta, etta se ei tarjoa suoria vastauksia tai

alusta loppuun yksinkertaisella rakenteella etenevaa tarinaa.

Onnistunut lyhytelokuva antaa itsestaan paljon ensimmaisella katselukerralla,
mutta ei tyhjene merkityksista syvaluotaavassakaan tarkkailussa (Cantell 2011,
11). Lyhytelokuvan viestin ei tarvitse olla itsestaan selva ja valmiiksi pureskeltu,
vaan se jattaa katsojan omalle tulkinnalle ja elaytymiselle tilaa. Tama ajatus
toimi erityisesti oman lyhytelokuvakasikirjoitukseni taustana. Halusin jattaa tari-
naan tulkinnanvaraisuutta ja antaa katsojalle mahdollisuuden lukea elokuvaa
omalla tavallaan, ilman ettd sen yksi "oikea" tulkinta selittaisi ja sulkisi kaiken.
Koin lyhytelokuvan mahdollisuuksien olevan erityisen otollisia tallaiseen vapaa-
seen tarinankerrontaan, koska kokemuksieni mukaan lyhytelokuvan katsojalla
ei ole tiukkoja ennakko-odotuksia rajaamassa katsomistaan ja sisallollista avoi-

muutta ei koeta katsomiskokemusta hairitsevana tekijana.

3.5 Teema tiivistamisen prosessissa

Teemassa kyse on “elokuvaa yhdistavasta laajasta ideasta” (Vacklin ym. 2007,

174). Elokuvassa voi olla suurikin joukko teemoja, mutta naitd yhdistaa aina

hallitseva ylateema. Teema on Kkirjoittajan havainnosta syntynyt aihe, joka on
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jalostunut teemaksi: “Teema kasittelee jotakin yleisinhimillistd kokemusta ja an-

taa teokselle syvyyden” (Vacklin ym. 2007, 174).

Tiivistamisen kannalta ajateltuna teema on olennainen lahtékohta. Teeman tu-
lee toistua elokuvan kaikissa elementeissa, rakenteessa ja jopa nimessa. Etsi-
malla elokuvan teeman voi vastata kysymykseen “mista tama elokuva kertoo?”
ja sita kautta paasta tutkimaan tarinan rakentumista. Teema on koko tarinan
lapaiseva ajatus ja kaikkien muiden elementtien tarpeellisuutta voidaan tutkia
teeman kautta. (Vacklin ym. 2007, 165-188).

Teeman kautta tiivistaminen maarittyi omassa kirjoitusprosessissani toistuvaksi
tyotavaksi. Teeman kaantaminen kysymykseksi mahdollisti kaikkien valittujen
elementtien vertailun teemaa vasten, mika auttoi kokonaisuutta pysymaan va-
paana irtonaisista rakenneosista. Teeman kautta saattoi tutkia niin miljoon,
hahmojen kuin yksittdisten elementtienkin paikkaa kokonaisuudessa. Teema
ohjasi kirjoittamista kohti kerronnallisen taloudellisuuden ja yhtenevaisyyden

ihanteita, jotka maarittavat jasentynytta ja tiivista lyhytelokuvaa (Raskin 2011).

Sarjakuvakasikirjoituksen keskeisin teema oli suoraan sanottuna huonosti ja-
sentynyt ja sen kehittely jai puolitiehen kirjoitusprosessin nopeasta tahdista joh-
tuen. Teemasta todetaankin: “usein tarinan suurimmat ongelmat ovat johdetta-
vissa huonosti tai hataisesti maaritetysta teemasta” (Leino 2003, 84-85). Tee-
man tarkka maarittely oli ollut minulle selked ongelma aiemmissa kirjoituspro-
sesseissani ja siksi keskityin sen tarkasteluun erityisen huolellisesti lyhyteloku-

vani kasikirjoitusprosessissa.

Teeman avulla kavin lapi tiivistamisen prosessia hahmojen, tapahtumapaikko-
jen, dialogin ja toistuvien elementtien kautta. Tiivistamisen prosessiin tuli nope-
asti mukaan myds elokuvan ajallinen tiivistaminen ja tuotannollinen tiivistami-
nen, siind maarin kun se taytyy ottaa huomioon kasikirjoitusta kirjoitettaessa.
Tama tiivistamisen malli on kirjoitusprosessini aikana luonnollisesti syntynyt ja
jasentynyt toimintamalli. Se ei sinallaan perustu mihinkaan valmiiseen elokuval-
lisen tiivistdmisen sapluunaan tai kaavaan (sikali kun sellaisia edes on valmiiksi

olemassa). Minun tapauksessani kyse oli [ahinna tdman nimenomaisen lyhyt-
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elokuvan vaatimasta tiivistamisen prosessista, eikd niinkaan yleispatevasta

“nain tiivistat lyhytelokuvan”- mallin luomisesta.

Tietysti pyrkimyksenani on esittaa kaikki valintani perustellusti ja analyyttisesti,
jotta havaintojani tiivistamisesta voisivat kayttaa myoés muut lyhytelokuvan tiiviin
muodon kanssa painivat kirjoittajat. Tiivistdminen kuitenkin paljastui nopeasti
niin laajaksi ja monipuoliseksi oppimisprosessin kohteeksi, ettd sen tutkailemi-
nen analyyttisesti lukuisista nakokulmista osoittautui minulle ajallisesti taysin
mahdottomaksi. Jouduin siis tiivistdmaan nakdkulmaani omaan tyoskentelyyni
saadakseni riittavan tarkkoja ja rajautuneita havaintoja. Tiivistaminen asuu kui-
tenkin lyhyen kerrontamuodon ytimessa ja se on aina jossain maarin tapaus-
kohtainen prosessi. Yleispatevia linjauksia on hankalaa tehda; korkeintaan voi-
daan puhua suuntaviivoista ja hyvista neuvoista tiivimman kerronnan saavut-

tamiseksi.

4 Kasikirjoitusprosessin tyokalut

4. 1 Tyopaivakirja

Otin tiivistamisprosessini avuksi kasikirjoittamisen yleisia periaatteita (Aaltonen,
2003) ja erikoistuneempia havaintoja (Vacklin ym. 2007). Tarkoituksenani oli
kayttda naita kasikirjoittamisen hyvaksi havaittuja kaytantdéja oman Kkirjoitta-
miseni “heijastuspintoina”, eli peilata omaa k&sikirjoittamisen ja tiivistamisen
prosessiani niihin. Nain ollen kaikki tekemani valinnat kirjoittajana tulivat ky-
seenalaistetuiksi ja tarkastelluiksi monesta nakdkulmasta, mika auttoi perustel-
tuun ja ehjaan lopputulokseen paasemisessa. Tavoitteenani oli tiivistamisen
muodostaminen kurinalaiseksi prosessiksi, jossa mikaan tekija ei jaisi luovan

kyseenalaistamisen tai analyysin ulkopuolelle.

Seurasin itse prosessin etenemista vapaamuotoisen tydpaivakirjani avulla (liite

1). Tyopaivakirjaan kirjasin paitsi tekstiin liittyvat ajatusprosessit, myds lahdekir-
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jallisuuden herattamat uudet mielleyhtymat ja tydryhman kanssa kaydyt keskus-
telut ja omat johtopaatdkseni niista. Tyopaivakirja oli paitsi prosessin kulkua
jasentava apuvaline, myos kasikirjoituksellisten havaintojen kokoamispaikka.
Tekstin purkaminen auki tydpaivakirjaan avasi monesti uudenlaisia nakokulmia
tekemiseen ja erilaisten havaintojen yhdistaminen samoille sivuille toimi tehok-
kaana kirjoitusprosessin aktivoijana. Tyodpaivakirja siis paitsi kerasi materiaalia,

my0s vastavuoroisesti auttoi sen synnyttamisessa.

Tyopaivakirjan vapaamuotoisuus johti toisaalta tietynlaisiin ongelmiin jalkika-
teen tarkasteltuna. Tydpaivakirjan pitaminen olisi vaatinut enemman menetel-
mallista selkeytta ja yksinkertaisempaa, toteavaa tekstia. Tydpaivakirjaan syn-
tyneet havainnot olivat nyt alusta asti vahvasti varittyneita ja liiallisen “valmiiksi
ajateltuja”. Suoritin liiallista tekstin arvotusta ja tapahtumien kerronnallistamista
yksinkertaisen havaintojen kirjaamisen sijasta. Teksti ei niin sanotusti tullut tyo-
paivakirjaan “puhtaana”. Jalkikateen tarkeimpien havaintojen ldytaminen tyo-
paivakirjasta oli tasta syysta hankalaa, ja vaati olennaisten oppimisprosessien

kirkastamista ennakkoluulojen ja mielipiteiden joukosta.

4.2 Reflektio oppimisen apuna

Reflektoimisen prosessissa pyritdan kokemuksen mieleen palauttamiseen ja
tiedon uudelleen arviointiin itsekriittisesti ja kokonaisvaltaisesti. Paaasiallinen
kysymys tallaisessa reflektoinnissa on: “miksi tapahtui, niin kuin tapahtui?”. Uu-
delleen arvioinnin pyrkimyksena on uusien nakokulmien Idytdminen ja niiden
soveltaminen tekemiseen. Reflektio on keskeisessa osassa tiedon konstruoimi-
sessa merkittavalla tavalla. Ihanteellisesti reflektoinnin prosessi viela itsessaan
reflektoi pidemmalle ja ikdan kuin jatkuu aarettdmasti uusien kokemusten myo-
ta. (Makinen 2002.)

Kasittelin tyopaivakirjan materiaalia reflektion kautta. Reflektoin omaa oppimis-
tani, eli tarkastelin ja kasittelin lyhytelokuvan kirjoitusprosessin aikana tullutta
uutta tietoa suhteessa jo tietamiini asioihin ja pyrin nain samaan uuden ja van-

han tiedon vuorovaikutukseen keskenaan (Makinen 2002). Kirjoitusprosessin
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uudet kokemukset ja tunteet vertautuivat vanhaan tietooni lyhytelokuvan kirjoit-
tamisesta (aiemmat lyhytelokuvakasikirjoitukseni), lahdemateriaalin tarjoamiin
ajatuksiin ja teoreettiseen tietoon (kasikirjoitusoppaat, lyhytelokuvan tydéryhma)

ja yleiseen kokemukseeni taiteellisen tydskentelyn luonteesta.

Kasittelin reflektoimisen kautta kirjoitusprosessin aikana ilmenneet erilaiset po-
sitiiviset ja negatiiviset tuntemukset. Tiedostin kasittelematta jatettyjen tunte-
musten aiheuttamat ongelmat aiemmasta luovasta tyoskentelystani. Talla ker-
taa yritin kartoittaa selkeasti prosessin aikana nousseet tuntemukset, jotta voi-
sin avata ja kasitella niiden vaikutuksia kirjoittamiseeni. Luovassa prosessissa
varsinkin negatiiviset tuntemukset voivat muodostua oppimisen esteiksi, ellei

niita kasitella tiedollisen prosessoinnin kautta alta pois (Makinen 2002).

Prosessin tuoma oppiminen kayttaa usein tunteita rakennusaineinaan (Makinen
2002). Niiden kautta voidaan lahtea jaljittdmaan miksi jokin asia tuntuu joltain ja
lopulta paasta tata kautta kiinni prosessin olennaisimpiin hetkiin. Tarkein hetki
on se, jolloin vanha tieto on vuorovaikutuksessa uuden kanssa ja nama yhdes-
sa muodostavat synteesin, jossa kokemus nayttaytyy merkityksellisena ja opet-
tavaisena (Makinen 2002). Tasta nakdkulmasta nahtyna siis reflektiokin on
eraanlaista opittujen asioiden tiivistamista ja tahtaa kiteytyneeseen havaintoon

omasta tekemisesta ja siihen vaikuttaneista tekijoista.

4.3 Lyhytelokuvan taiteellinen tyoryhma

Lahdekirjallisuuden ja reflektion lisdksi suurena apuna tiivistamisen prosessissa
toimi lyhytelokuvan taiteellinen tyoryhma. Prosessin alussa tyéryhmaan kuului-
vat ohjaaja Sakari Partanen ja kuvaaja/ leikkaaja/ jalkityostaja Miska Karioja.
Molemmat henkilét olivat minulle aiemmista Uneton 48— lyhytelokuva projek-
teista tuttuja yhteistydkumppaneita, joiden kanssa tydskentely on aiemmin toi-
minut esimerkillisen hyvin. Tallainen tiivis tyéryhma antoi jo prosessin alussa
hyvaa vertaistukea tekemiselle ja toisaalta mahdollisti molemminpuolisen tai-

teellisen luottamuksen sailymisen koko prosessin ajan.
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Tyéryhman kanssa kaytiin heti alkuvaiheessa lapi prosessin kulkua ja reunaeh-
toja. Tein selvaksi etta kyseessa on tassa vaiheessa ennen kaikkea minun Kir-
joitusprosessini ja ohjaaja oli tasta taysin samaa mieltd. Ohjaaja Partanen
kommentoi: “En aio lahtea kirjoittamaan elokuvaa puolestasi, mutta tarvittaessa
toimin luovan tyon tukena ja annan suoraa palautetta tekstista aina pyydettaes-
sa.” (Partanen 2013). Selkeat reunaehdot helpottivat tydoskentelya ja pitivat eri
henkildiden luovat prosessit riittavan erilla toisistaan (Vacklin ym. 2007, 307).

” [

Muu tyéryhma toimi hyvin vaihtelevasti niin “kaytanndllisen ohjaajan”, “ajatus-
kumppanin”, kuin “terapeutinkin” tehtavissa prosessin eri vaiheissa ja auttoi
olennaisesti prosessin pitamisessa hallittavana kokonaisuutena (Vacklin ym.

2007, 305-306).

Ohjaaja ja kuvaaja toimivat molemmat purkamisprosessin alussa sarjakuvaka-
sikirjoituksen kriittisind lukijoina. Koska tekstini ei ollut luomisvaiheessa kaynyt
lapi erityisen tarkkaa ja systemaattista prosessointia, oli tarkeaa saada useam-
pia mielipiteita siitd jo varhaisessa purkuvaiheessa. Varsinkin keskustelut kasi-
kirjoituksen teemasta olivat erityisen merkityksellisia ja auttoivat olennaisen ha-

vaitsemisessa suuren tekstimaaran keskelta.

Mydhemmin tydryhma toimi kriittisena palautteen antajana ja tarjosi tarvittaessa
kehitysehdotuksia omista nakdkulmistaan. Varsinkin ohjaajan kommentit vaikut-
tivat positiivisesti kirjoitusprosessin etenemiseen ja ohjasivat ajatteluani eri ver-
sioiden ongelmakohtien pariin. Toisaalta pyrin pitamaan koko ajan kirjoituspro-
sessin tiukasti omassa hallussani ja arvioin kaiken saamani palautteen viela
toiseen kertaan. Varsinkin kuvaajan palaute saattoi tahdata visuaalisesti vaikut-
taviin kuviin, jotka eivat kuitenkaan palvelleet tarinan kokonaisuutta tai tiiviin
ilmaisun periaatetta. Palaute piti siis aina suhteuttaa tarinan vaatimuksiin ja mi-
nun taytyi pystya erottelemaan palautteesta vain olennainen osa, jonka kautta

lahdin uudelleen arvioimaan tehtya tyota. (Vacklin ym. 2007, 306-308.)

Kaytannon kirjoitustydhon suuresti vaikuttanut tekija oli tydryhman oma toimiva
taiteellisen tydskentelyn malli. Meille oli jo aiemmissa lyhytelokuvaprojekteis-
samme syntynyt yhteinen tekemisen kieli ja sen kautta meilla oli hyva ymmarrys

toistemme taiteellisista tydskentelytavoista. Kaytanndssa tama nakyi minun te-
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kemisessa siina, ettd saatoin kirjoittaa valilla hyvinkin kuvailevaa parenteesia
kasikirjoitukseeni, jotta tietyt teemalle keskeiset visuaaliset ideat nousisivat oh-
jaajalle ja kuvaajalla esiin tahtomallani tavalla. Tallainen osittain proosallista
ilmaisua lahenteleva parenteesi oli aiemminkin (Jumalan silmat 2012) auttanut
visuaalisten ideoideni valittdmisessa. Se oli ohjaajan mielesta "ikkuna Kirjoitta-
jan mieleen ja siihen miten tama nakee asiat" (Partanen 2013). Tama osaltaan
auttoi tarinan keskeisimpien ajatusten siirtymisessa oikealla tavalla taiteellisen

tydskentelyn ketjussa.

4.4 Luovan prosessin tuntemus

Kirjoittamisen prosessiin liittyi viela yksi olennainen apuvaline. Kyseessa ol
yleinen luovan prosessin tuntemus. Tassa tapauksessa kyse oli luovan proses-
sin rakenteen tiedollisesta havainnoinnista, mihin olennaisesti vaikutti aiempi

kokemukseni luovan tyon havainnoinnista.

Kuten epailematta jokainen luovaa tyota analyyttisesti tarkkaileva henkildé on
havainnut, luovaan prosessiin kuuluu olennaisesti niin sanottu flow- tila, jossa
materiaali tuntuu syntyvan kuin itsestaan (Loyttyniemi 2013). Tama on usein
juurikin luovan tyon “pimea hetki”, jossa analyyttinen havainnointi jaa tekemisen
ulkopuolelle. Tama johtaa ongelmiin, kun omaa tyoskentelyaan yrittaa jalkika-
teen purkaa auki ja ndhdd minkalaisia prosesseja teoksen synty on vaatinut

tekijaltaan.

Tunnistin tdman keskeisen ongelman aiemmasta luovasta tydskentelystani.
Niinpa keskityin erityisesti kartoittamaan kirjoittamisen hetkea, jolloin “teksti al-
kaa kirjoittaa itsedan”. Tama oli omanlainen haasteensa, koska prosessin flow-
hetkella kirjoittaja usein haluaa tehda jotakin taysin muuta, kuin istua alas kirjoit-
tamaan oman tekemisensa tiedollisista 1ahtokohdista. Koin kuitenkin, etta aino-
astaan tata nimenomaista hetkea tutkimilla voisin myéhemmin saada kokonais-
kuvan prosessista ja mahdollisesti tehda siita tiedollisen ymmarryksen piirissa
nakyvaa tekemista. Kyse oli ennen kaikkea prosessin toistettavuuden mahdol-

listamisesta tulevaa tydskentelya ja omaa kirjoittajuuttani ajatellen.
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Tama muodostui erityisen tarkeaksi apuvalineeksi kirjoittamisen suvantovai-
heessa ja lukuisissa umpikujissa. Prosessin rakenteen tuntemalla saattoi toi-
saalta stimuloida luovaa tydskentelyaan ja toisaalta helpottaa prosessin epatoi-
voisia hetkia tiedostamalla, ettd ne kuuluvat luovan tyon rakenteeseen eivatka
ole pysyva tai lopullinen ongelma. Nain luottamus omaan tekemiseen parani ja
tekemisen kokonaisrakenne oli helpompi hahmotella tyopaivakirjaan ja siita ref-

lektion kautta jasentyneeksi oppimiseksi.

4.5 Kasikirjoituksen taiteelliset reunaehdot

Yksi tarkea kirjoitusprosessia tukenut osa-alue olivat tydryhman kesken paatetyt
taiteelliset reunaehdot. Tarkoitan tassa yhteydessa taiteellisilla reunaehdoilla
lyhytelokuvan tydryhman itse elokuvalle maarittelemia taiteellisia rajauksia, jot-
ka osaltaan ohjasivat kasikirjoittajana tekemiani valintoja. Nama ehdot maaritte-
livat yllattaen lyhytelokuvakasikirjoitusta prosessin alkupuolella paljon enemman

kuin luvussa 2.3 mainitut kestoon ja tyylilajiin liittyneet rajaukset.

Koko tyéryhman yhteinen pyrkimys prosessin alussa oli tiettyjen taiteellisten
arvojen yllapitdminen. Ohjaaja Partanen ja mina maarittelimme prosessin tai-
teellisiksi tavoitteiksi alussa “lyhytelokuvan pitdmisen taidemuotojen joukossa
jatkossakin” ja “tietoisen viihteellisen sisallon valttamisen” (Partanen 2013). Tal-
lainen pyrkimys tietoiseen elokuvakentan uudelleen arviointiin on tietysti ollut
yleista lapi elokuvan historian (esimerkiksi Ranskan uusi aalto & Italian neorea-
lismi omine taiteellisine periaatteineen), mutta meidan tyéryhmamme kohdalla
se oli enemmankin juuri tdhan yksittaiseen lyhytelokuvaan kohdistuva tietoinen
valinta, eika suurempi yhtenaisen taiteellisen linjan maarittely. Kokonaisuudes-
saan pyrkimyksena oli paitsi elokuvan taiteellisen tason pitaminen korkealla,
myos lyhytelokuvan omien erityispiirteiden kunnioittaminen tydryhmamme tai-

teellisessa tydskentelyssa.

Nama reunaehdot olivat hyvin pitkalti l1ahtoisin lyhytelokuvan asemasta eloku-

vakentalla. Halusimme tydryhmamme toiminnassa keskittya lyhytelokuvan sie-
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luneldamaan ja tehda taiteellisia valintoja sen mukaan, ettd ne osaltaan edesaut-
taisivat tekemamme kokonaisuuden lyhytelokuvallisuutta. Uskoimme lyhytelo-
kuvan omaa ilmaisumuotoa tavoittelevan tekemisen johtavan korkeatasoiseen
taiteelliseen kokonaisuuteen, jossa lyhytelokuvan vahvin ominaislaatu nousisi
esiin ja joka omalta osaltaan auttaisi katsojia nakemaan lyhytelokuvan erityis-

laatuisen kauneuden.

Itse peilasin lyhytelokuvan kirjoitusprosessia alussa yha uudelleen naita taiteel-
lisia reunaehtoja vasten. Tama synnytti valilla monimutkaisia valintatilanteita,
joissa elokuvan viihteellisyyden "tietoinen kieltaminen" alkoi tuntua liian yksin-
kertaiselta ja kapeakatseiselta ratkaisulta. Kirjoittajana minusta alkoi tuntua sil-
ta, ettd itse rakennetut kuvitteelliset raja-aidat alkoivat kdyda ahtaiksi luovalle
tydskentelylle. Esimerkkitapaus jossa keskusteltiin siita, voidaanko elokuvassa
ampua yksi laukaus, vai onko se “katsojan odotuksiin mukautumista ja vakival-
taelokuvien normaaliin kuvastoon sortumista” (Partanen 2013) konkretisoi ta-
man ongelman karjistymisen. Tama johtikin pian taiteellisten reunaehtojen uu-

delleen neuvottelemiseen kokonaisuudessaan.

Taiteelliset 1ahtokohdat neuvoteltiin lopulta Idhes kokonaan uusiksi. Prosessin
jatkoa ohjasikin enemman “mika tahansa on sallittua, jos se nostaa lyhyteloku-
van taiteellista laatua” ajattelumalli (Partanen 2013). Tama osoittautuikin lopul-
ta paljon rajoittavia teeseja jarkevammaksi ja positiivisesti orientoituneemmaksi
lahestymistavaksi. Yhteiseksi paamaaraksi muodostui kompromisseista huoli-
matta alussa mainittu ajatus lyhytelokuvasta omana taidemuotonaan ja sen si-
saltamien vahvuuksien korostaminen lyhytelokuvassamme. Taman linjauksen
yhtend lahtokohtana toimi Philip llsonin Kuolema lyhytelokuvalle - manifesti,
joka pureutuu nykyisten lyhytelokuvien ongelmakohtiin ja erityisesti siihen, mi-

ten lyhytelokuvaa ei suostuta nakemaan omana taidemuotonaan (llson 2006).

Oli kiinnostavaa huomata, ettda myos tallainen taiteellisten Iahtdkohtien maarit-
taminen johti lopulta tiivistamisen aarelle. Oikeastaan koko keskustelu siita, mita
lyhytelokuvassamme voidaan tehda ja mita ei, osoittautui omanlaisekseen tiivis-
tamisen prosessiksi. Siina tiivistettiin prosessin lahtokohtia ja kyseenalaistettiin

turhan tiukat ennakko-oletukset. Jatkuvasti toistuva paluu tiivistamiseen ja asi-
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oiden nakeminen sen kautta alkoi tassa vaiheessa viestia siita, etta tietylla ta-
voin nahtyna lahes kaikki osa-alueet elokuvan tekoprosessissa voi oikeastaan

tiivistaa tavalla tai toisella.

4.6 Taiteellisten valintojen perustelu

Lyhytelokuvaa tydstettaessa tydryhman oli myds neuvoteltava sen sijoittumises-
ta valtavirta- ja taide-elokuvan valiselle akselille. Vaikka lyhytelokuvan kerronta
muodostui lopulta melko perinteiseksi, toimivat sen lahtdkohtana silti monet
yleisesti taide-elokuvaan liitetyt ajatukset, kuten paahenkildon subjektiviteettiin
syventyminen ja kerronnan hetkittainen tahallinen epamaaraisyys (Bacon 2000,
76-77).

Tyoryhmamme arvostaa suuresti taide-elokuvan omaleimaisia kerrontakeinoja
ja olemmekin pyrkineet tuomaan niitd mahdollisuuksien mukaan omaan ilmai-
suumme mukaan (Jumalan silmat 2012). Tiedostamme toisaalta myds nako-
kulman, jonka mukaan taide-elokuva on usein nuorille tekijoille vain puolustus
omalle ammatilliselle keskenkasvuisuudelle (Nash 2012, 38). Pyrkimyksenam-
me oli siitékin huolimatta taide-elokuvan vapaamuotoisempien kerrontakeinojen
kayttaminen lyhytelokuvassamme. Lyhytelokuvan muoto on usein jo valmiiksi
hyvin vapaa ja sen takia siihen soveltuvat kokeellisemmat kerrontatavat erityi-
sen hyvin. Lyhytelokuvan katsojat ovat usein avoimempia totutusta poikkeavalle
kerronnalle ja antavat lyhyen ajan puitteissa tekijalle suuremman vapauden tyy-
lillisille kokeiluille (Cantell 2011, 95-96).

Tasta syntyi ristiriitatilanne tiivistamisen periaatteiden kanssa. Tiivistamisessa
pyritdan kerronnan taloudellisuuteen ja tasapainoisuuteen, mika rohkaisee jat-
tamaan irtonaisen oloiset osat pois kokonaisuudesta (Vacklin ym. 2007, 310).
Tama johti meidat valintatilanteisiin, jotka toistuivat yha uudelleen prosessin
kuluessa. Halusimme luoda mahdollisimman ilmaisuvoimaisen lyhytelokuvan,
mika puolusti irtonaisempia taiteellisesti motivoituneita elementteja, toisaalta
taas olimme sitoutuneet tiiviin ilmaisun pariin, joka vaati elementtien tasapainoi-

suutta.
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Ymmarsimme kuitenkin pian ettd tasapainoisuus ei ole sama asia kuin tasa-
paistaminen. Erityiset poikkeustapaukset taytyi vain kayda tarkasti lapi ja pohtia
niiden todellista luonnetta. Yleensa kaytettyjen elementtien riittava perustelemi-
nen johti tdssa oikeaan suuntaan. Jos jokin elementti pystyi puolustamaan
paikkaansa erilaisten kyseenalaistusten tulvaa vastaan, se oli mielestamme

ansainnut paikkansa taiteellisessa kokonaisuudessa.

Tassa palasimme ajatukseen tiivistamisesta valintojen prosessina, jossa mi-
kaan ei ole itsestaan selvaa. Joitain asioita saatettiin tietoisesti jattaa tiivistamat-
ta, jos niiden taiteellinen motivaatio vain oli tarpeeksi vahva. Lopulta paadyttiin
kysymykseen siita, mitd milloinkin halutaan nostaa etualalle. Annoimme itsel-
lemme luvan etualaistaa joitain elementteja kerronnan ekonomisuuden kustan-

nuksella, mikali ne selvasti vahvistivat lyhytelokuvan taiteellista kokonaisuutta.

5 Sarjakuvasta elokuvaksi

5.1 Sarjakuvan ja elokuvan suhde

Sarjakuvaformaatista elokuvan kielelle kdantaminen oli yksi koko kirjoituspro-
sessin suurista kysymysmerkeista alunperin. Vaikka sarjakuvakasikirjoitus ei
noudattanutkaan mitéan virallista sarjakuvakasikirjoituksen rakennemallia (Dark
horse 2013), oli se silti rakennettu vahvasti sarjakuvallisen ajattelun ymparille.
Monet kuvalliset ja kerronnalliset elementit olivat leimallisesti sarjakuvamaisia,
ja vaikuttivat sellaisina lyhytelokuvakasikirjoituksen elementtien rakentumiseen.
Tassa pohdinnassa minua tuli onneksi hyvin nopeasti vastaan elokuvan ja sar-
jakuvan sukulaissuhde (Bacon 2005, 141-151).

Sarjakuvallisen ajattelun on osittain nahty edeltdaneen ja sitd kautta vaikutta-
neen elokuvallisen kuva-ajattelun syntyyn (Bacon 2005, 148-151). Tama osal-
taan selittda naiden muotojen tietynlaista sisasyntyista yhteensopivuutta. Sarja-

kuva ja elokuva kayttavat paikoitellen hyvin samankaltaisia kerronnan keinoja ja
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molemmilla on pohjimmiltaan sama pyrkimys katsojan tai lukijan mielenkiinnon
herattamiseen ja sailyttamiseen. Tarinat ja sisallét voivat olla hyvin erilaisia,
mutta kuvallisen jatkuvuuden illuusion perusajatukset ovat monesti hyvinkin
samankaltaisia (Bacon 2005, 148-151). Molemmat kerrontamuodot ovat painot-
tuneet visuaalisuuteen ja yrittavat pohjimmiltaan luoda katsojalle tai lukijalle il-

luusion jatkuvasta tarinasta perakkain esitetyn kuvamateriaalin valityksella.

Sarjakuvista on varsinkin viime vuosina tehty paljon elokuvasovituksia (Super-
herolives 2013). Nama ovat kuitenkin olleet paaasiassa suuren budjetin Holly-
wood- tuotantoja, joiden yhteydessa ei voida juuri puhua tiivistamisesta tai ker-
ronnan hienovaraisesta syvyydesta. Nama elokuvat ovat usein lahtokohdiltaan
hyvin kaupallisia ja taiteelliselta tasoltaan saadetty tietynlaista katsoja-
segmenttia ajatellen. Naista syista ne eivat juurikaan sovellu vertailukappaleiksi
omalle prosessilleni. Omassa tyoskentelyssani taiteellinen motivaatio on yksi
keskeisimmista lahtdokohdista, kun taas taloudellinen ajattelu on se vahaisim-

malle huomiolle jaava nakokulma.

Usein nama sarjakuvien elokuvasovitukset eivat myoskaan ole leimallisesti eri-
tyisen sarjakuvallisia ilmaisultaan. Lahtdkohtana tuntuu enemmankin olevan
sarjakuvan henkildiden ja suosituimpien tarina-aiheiden siirtdminen Hollywood-
toimintaelokuvan kontekstiin (Superherolives 2013). Jotkin sarjakuvat, joista on
tehty elokuvasovitus lahestyvat aiheeltaan ja tyylillisiltda lahtokohdiltaan omaa
kasikirjoitustani (esimerkiksi Frank Millerin Sin Cityn elokuvasovitus, joka ottaa
selvasti vaikutteita noir- kuvastosta ja kayttaa vahvaa voice over - kerrontaa),
mutta niiden taiteellinen sisaltd ja sen kasittelytavat eivat oikeastaan kohtaa
minun Kirjoitusprosessini tarkeimpien tutkimuksellisten Iahtdékohtien (tiivistami-

nen ja lyhytelokuva) kanssa millaan tavalla.

5.2 Sarjakuvan vapaudet ja todellisuuden rajoitteet

Sarjakuva tarjoaa lahes rajattoman maaran erilaisia visuaalisia ilmaisukeinoja,

jotka on helppoa ja taloudellista toteuttaa sellaisenaan sarjakuvan sivuilla. Ba-

con toteaa sarjakuvan mahdollisuuksista; “vapaus indeksaalisesta suhteesta
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todellisuuteen antaa sarjakuvataiteilijalle tadyden vapauden luoda visuaalis-
keronnallista fantasiaa” (Bacon 2005, 158). Elokuvan kieleen siirryttaessa tay-
tyy kuitenkin ajatella taloudellisemmin, varsinkin kun kyseessa on pienen tyo-
ryhman toteuttama lyhytelokuva. En halunnut antaa tuotannon taloudellisten
realiteettien rajoittaa kirjoittamistani liikaa, mutta minun oli heti tiivistamispro-
sessin alusta alkaen ajateltava myods projektin tuotannollisia mahdollisuuksia

kirjoittajan nakokulmasta.

Sarjakuvan rajoittamattomat mahdollisuudet toimivat silti hyvana lahtdékohtana
luovalle tekemiselle. Alkuperainen sarjakuvakasikirjoitus sisalsi voimakkaita vi-
suaalisia elementteja (nestemainen musta, valtava nimeton kaupunki, tyylitelty
vakivalta) juurikin siitd syysta, etta sarjakuvan formaatti tarjosi vapauden tehda
mitd vain oman taiteellisen kapasiteetin rajoissa (McCloud 1993, 136-137). Ly-
hytelokuvakasikirjoitukselle tama tarjosi loistavan pohjan, josta ammentaa visu-

aalista ja kerronnallista materiaalia tiivistamisen kautta.

Ongelmaksi formaatista toiseen siirryttdessa nousi sarjakuvakasikirjoituksen
"sarjakuvallinen aika". Sarjakuva mahdollistaa ajallisen jatkumon kasittelemisen
eri tavoin, kuin mihin elokuvan muoto taipuu (McCLoud 1993, 94-114). Olin sar-
jakuvakasikirjoituksessani hyodyntanyt tata ajan “vaaristamisen” mahdollisuutta
monessa kohtaa, mika hankaloitti selvasti sarjakuvakasikirjoituksen elementtien
purkamista auki myohemmin. Elementeista oli valilld hankala saada kiinni, kos-
ka ne eivat kdantyneet suoraan toimimaan elokuvan ajallisen jatkuvuuden peri-
aatteiden mukaisesti (McCloud 1993, 112-114). Tama johti osaltaan eraanlai-
sen “epaajan” periaatteen kehittymiseen, jota hyddynsin lyhytelokuvakasikirjoi-
tukseni kerronnassa. Kasittelen tatd “epaajan”- kasitettd tarkemmin kasikirjoi-

tusprosessin alaluvussa 6.5.

5.3 Sarjakuvan hahmoista elokuvan henkiloiksi

Sarjakuvan ja lyhytelokuvan ilmaisukielten yhtenevaisyys heratti joitain kiinnos-

tavia huomioita kirjoitusprosessin aikana. Tove Idstrom kehottaa ndkemaan ly-

hytelokuvan henkildt nopeina “viivapiirroksina” (Idstréom 2003, 48-49), aivan ku-
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ten sarjakuvan voimakkain aariviivoin hahmotellut henkilét, pyrkivat myos lyhyt-
elokuvan hahmot samaan aikaan ilmaisemaan paljon ja pysymaan kuitenkin
yksinkertaisen selkeina (Eisner 1985, 100-108). Sarjakuvaformaatin kautta ra-
kennetut henkilét olivat siis jo osaltaan pyrkineet Iyhytelokuvan hahmojen na-
ennaisen yksinkertaisuuden ihanteeseen, ja olivat nain jo osittain vapaita ylen-

maaraisen monimutkaisuuden painolastista.

Vahvan sarjakuvamaiset hahmot osoittautuivat hyvaksi Iahtokohdaksi lyhytelo-
kuvalle. Hahmoilla oli vahva visuaalinen ilmeensa, mika oli eduksi elokuvalli-
seen ilmaisuun siirryttdessa. Lyhytelokuvaa kirjoitettaessa toisaalta kehotetaan
pitamaan hahmot yksinkertaisina (Nash, 2012) ja toisaalta taas vaaditaan niilta
monimutkaisuutta (Cowgill, 1997). Hahmojen pitaisi painottua muutamaan kes-
keisimpaan ominaisuuteen, mutta tdman ominaisuuden taytyisi olla valittu niin,
ettd sen kautta voidaan kertoa monisyinen ja syva tarina. Tallaisessa kerron-
nassa sarjakuvamaiset hahmot toimivat hyvana lahtékohtana, koska myos niilla

oli yksi tai muutama vahva ominaisuus jonka kautta ne maarittyivat.

Toisaalta sarjakuvan hahmojen taytyi muuttua konkreettisiksi henkildiksi lyhyt-
elokuvassa. Tama prosessi johti mielikuvaharjoitteluun siitd, minkalainen sarja-
kuvahahmo voisi olla oikeassa elamassa (Vacklin ym. 2007, 22-23). Minun tay-
tyi nahda hahmojen ulkonako ja elekieli nyt oikeiden ihmisten kautta, siirtya sar-
jakuvan visuaalisesta kielesta elokuvan vastaavaan. Kaksiulotteisten hahmojen
taytyi syventya kolmiulotteisiksi ja sen mukana saavuttaa elokuvan vaatima il-

maisun syvyys.

Sarjakuva sietaa formaattina usein elokuvaa enemman stereotyyppisia hahmo-
ja. Elokuvan kielelle kdannettaessa taytyy hahmojen yksinkertaisuuden olla eri-
laista ja hienostuneempaa. Katsojan taytyy tuntea, ettd hahmot ovat aitoja ja
kokonaisia, vaikka hanelle naytetdan vain yksi tai muutaman hahmon ominai-
suus (Vacklin ym. 2007, 15-44). Tassa nakyy mielestani erityisesti kasikirjoitta-
jan hahmojen kanssa tekema taustatyd ja hahmoihin syventyminen. Aivan ku-
ten lyhytelokuvan kerronnassakin, taytyy myds hahmoilla olla ndennaisen yk-
sinkertaisuuden alla filosofista ja todellista substanssia, joka luo tarinan paino-

arvon ja vaikuttavuuden.
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6 Kirjoitusprosessi

6.1 Oman prosessini lahtokohdat

Ennen muuta prosessikuvausta on tarpeellista tiivistdd muutamalla lauseella
sarjakuvakasikirjoituksen tarinallista sisaltdd. Sarjakuvakasikirjoituksessa tari-
nan paahenkildéna on nimeton Mies, joka ajautuu dystopisen suurkaupungin pi-
mealle puolelle saadessaan hamaraperaisen toimeksiannon kaupungin huipul-
ta. Mies ajautuu spiraalimaisesti kiertyvaan mysteeriin, jota selvittdessaan Mie-
helle paljastuvat niin hanen omat, kuin kaupunginkin piilotetut salaisuudet. Lo-
pulta kaikki kytkeytyy yhteen murhien, maailmanlopun symbolien, todellisuuden

rakenteen ja Miehen oman kielletyn menneisyyden leikkauskohdassa (liite 3).

Tasta korkealentoisesta kuvauksesta voi epailematta paatelld jotakin tarinan
monimutkaisuudesta. Kyseessa on mysteerirakenteinen tarina, joka ammentaa
vaikutteita niin neo-noirin kovaksikeitetyistd suurkaupunkien rikostarinoista
(Hordner 2013), saksalaisen ekspressionismin vaaristyneistd nakymista (Hud-
son 2013) ja psykologisista aiheista, kuin Lynchildisen absurdista kauhustakin.
Onkin kuvaavaa etta erityisen haastava ensimmainen tydvaihe oli sarjakuvaka-

sikirjoituksen materiaalin purkaminen ja erittely.

Minulle tiivistaminen oli aluksi ennen kaikkea asioiden tunnistamista ja luokitte-
lua. Minun taytyi oppia tuntemaan uudelleen kaikki ne elementit, joista pitkan
sarjakuvakasikirjoituksen tarina oli rakentunut. Ainoastaan syventymalle sen
teemoihin kerta toisensa jalkeen saatoin saavuttaa riittavan ymmarryksen kay-
tettdvissa olevista rakenneosista: “Vain teeman riittava kiteyttdminen avaa
mahdollisuuden kertoa jotakin syvaa ja merkittdvaa naennaisen yksinkertaisuu-
den kautta.” (Cantell 2011, 179).

Taman purkamisen prosessin aikana nousi selkeasti esille tapa jolla sarjakuva-
kasikirjoitus oli alunperin kirjoitettu. Sarjakuvakasikirjoitus oli aikanaan kirjoitettu
hyvin intensiivisesti ja erittdin pitkalle taiteellisen intuition varassa. Sen tekopro-

sessin aikana tekstia kirjoitettiin aina viikoittain tietty ennalta sovittu sivumaara.
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Taman seurauksena kasikirjoittamiseen yleensa liittyva ennakkosuunnittelu,
seka analyyttinen tekstin rakentaminen (Leino 2003, 82-89) jaivat hyvin vahalle

huomiolle tekovaiheessa.

Kasikirjoituksen keskeisten aiheiden ja teeman etsiminen materiaalista vasta
jalkikateen tuntui aluksi oudolta. Tama antoi kuitenkin mahdollisuuden arvioida
materiaalia kokonaisuudessaan uudelleen. Monessa kasikirjoitusprosessissa
teema onkin muuttunut kirjoittamisen aikana ja teksti kertookin lopulta jostain
aivan muusta, kun alunperin oli ajateltu (Leino 2003, 85). Ajallinen etaisyys te-
kemisen prosessiin mahdollisti objektiivisemman suhtautumisen materiaaliin ja
sen tutkimiseen. Paasin tarkkailemaan omaa materiaaliani ikdan kuin vieraan
silmin, mikd on kasikirjoittajalle usein hankalasti saavutettava tulokulma suh-

teessa omaan tekstiin.

Systemaattinen purkaminen ja kaiken Idydetyn kyseenalaistaminen olivat siis
minulle kirjoitusprosessin alkutila. Suoritin pitkélle tarinalleni eraanlaisen ruu-
miinavauksen ja tutkin sen osia eri tavoin. Purkamisen prosessi oli ikaan kuin
kaanteista kasikirjoittamista. Irrotin kaikki osat ja esitin niille sarjan erilaisia ky-
symyksid. Halusin saavuttaa tilanteen, jossa kaikki elementit ja niiden valiset

suhteet olisivat edessani auki ja selvasti tarkasteltavassa muodossa.

6.2 Sarjakuvakasikirjoituksen purkaminen

Kokoonnuimme aluksi tydryhman kanssa ja etsimme yhdessa sarjakuvakasikir-
joituksen olennaisimpia hetkia. Lahdimme liikkeelle havainnoista, jotka olivat
syntyneet tekstin ensimmaisen lukukerran aikana. Alussa kyse oli hyvin pitkalti
vield hyvaa & huonoa- akselilla liikkuvasta pintatason havainnoinnista. Tar-
kemmilla kysymyksenasetteluilla ja jasentyneita perusteluja vaatimalla alettiin

kuitenkin nopeasti paasta syvemmalle tekstin sisaan.

Etsimme yhdessa tekstin vaikuttavimpia ja olennaisimpia hetkia. Emme tutki-
neet materiaalia niinkdan mahdollisen draamallisen rakenteen mukaan, vaan

etsimme itseemme eniten vaikuttaneita hetkia tarinasta. Tekstin rakenteen ha-
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janaisuuden takia tama oli mielestani perusteltu tyotapa, koska tarinan avain-
kohtaukset tai kaanteet eivat valttamatta sijoittuneet rakenteellisesti kolmindy-

toksisen mallin maarittdmiin paikkoihin lainkaan (Leino 2003, 34-39).

Tiivistamisen prosessin kannalta olennaista oli alkuvaiheessa voimakkaiden
tapahtumapaikkojen, kiinnostavimpien hahmojen ja toistuvien elementtien 16y-
taminen kokonaisuudesta. Naistd muodostui nopeasti pitkia ja yksityis-kohtaisia
listoja, joissa elementit jasentyivat eri tavoin suhteessa toisiinsa. Elementtien
listaaminen selkeytti paitsi kasikirjoituksen rakenneosia, myods niissa ilmenevaa

toistoa ja symboliikkaa (liite 2).

Taman purkuprosessin ongelmaksi kuitenkin muodostui monimutkainen ristiviit-
tauksien verkosto. Omassa naennaisessa kirjoittajan nokkeluudessani olin yrit-
tanyt kytkea elementit mahdollisimman moninaisilla tavoilla toisiinsa, mika teki
niiden yksildllisesta erottelusta haastavaa. Ajatteluprosessit johtivat aina loppu
tulemaan, jossa materiaalia oli yksinkertaisesti liikaa ja sen jasentyminen jai
aina jokseenkin puolitiechen. Tama johti tilanteeseen, jossa eri elementtien vali-

sia yhteyksia piti avata tarkemmin, jotta ne osaisi purkaa oikealla tavalla.

Esimerkkina alkupuolen purkuprosessista voidaan kayttaa sarjakuvakasikirjoi-
tuksessa alati toistuvaa mustan elementtia. Musta oli yksi keskeisimpia ele-
mentteja niin sarjakuvakasikirjoituksen visuaalisessa ilmeessa, kuin tarinan si-
saisestikkin ajateltuna. Mustan purkamisen ongelmaksi nousi kirjoitusvaiheessa
vilielemani “kaikki liittyy kaikkeen”- ajattelutapa. Musta oli l&sna niin kasikirjoi-
tuksen henkildissa (paahenkilon pelko), miljddssa (musta neste kaupungin
symboleissa, kaupungin y0), erillisend henkildona (paahenkil6a seuraava hah-
mo), toistuvissa elementeissa (mustat linnut) ja viela sarjakuvan rakenteellisena
elementtindkin (konkreettinen muste ja sarjakuvaruutuja rajaavat mustat reu-

nukset).

Mustan eri osia ja ilmenemismuotoja taytyi purkaa ja samalla kirkastaa ylipaa-
taan ajatusta siitd minkalaisia teemoja mustaan kytkeytyi. Lopulta musta jasen-
tyikin purkuprosessin kautta esimerkiksi yhden henkilon (paahenkildon edes-

mennyt vaimo mustissa vaatteissa) rakenteelliseksi osaksi, kaupungin visuaali-
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seksi tyyliksi (yon pimeys, joka rajaa nakyvia asioita) ja muutosta enteilevaksi
toistuvaksi visuaaliseksi elementiksi (todellisuuden pirstaloituminen ja tarinan
logiikan katkeaminen mustan nesteen nakyessa). Nama kaikki mustan ilmene-
mismuodot olivat nyt toisistaan erillisia "mustia", ja liittyivat enaa varin symbolii-

kan kautta yhteen. Nain niita oli helpompi listata ja kasitella jatkossa.

Monimutkaisten elementtien hajauttaminen osiin ja viitteellisten tai kehittymat-
tomien ideoiden pudottaminen pois listauksista selkeytti tilannetta ja mahdollisti
prosessin etenemisen. Useat pois jatetyt elementit olivat oikeastaan vain jonkin
toisen elementin alkeellisempia versioita ja niiden poistaminen ei aiheuttanut
suuria sisalldllisia menetyksia. “Silmiin pistdva on syyta poistaa, koska se ei
kuulu joukkoon” (Vacklin ym. 2007, 310), oli hyva yleisneuvo, joka auttoi yhte-

naistamisessa prosessin alussa ja myohemminkin.

Listauksista oli pian helppoa nahda, kuinka asiat todella suhteutuivat toisiinsa.
Listaukset jakautuivat muutamiin selkeisiin eri kategorioihin. Hahmot, tapahtu-
mapaikat, toistuvat elementit ja teemat olivat tarkeimmat ylakategoriat. Element-
tien epatasainen jakautuminen ja yksittaisten irtonaisen oloisten osien maara
kertoi tassa vaiheessa viela selkeasti sarjakuvakasikirjoituksen intuitiivisesta
syntyhistoriasta. Jos kirjoittaminen olisi edennyt normaalimman kasikirjoittami-
sen kaavan mukaan (Aaltonen 2003, 83-103), olisi suuri osa irtonaisesta mate-

riaalista jaanyt todennakoisesti leikkauspdydalle jo tekovaiheessa.

6.3 Teemaa etsimassa

Alun purkamisen ja elementtien erittelyn jalkeen aloin tarkastelemaan tarinan
todellista ydinta. Alusta asti oli selkeaa, etta lyhytelokuvan taytyisi olla oma it-
senainen kokonaisuutensa, mutta kysymys siitd miten se jasentyisi suhteessa
sarjakuvakasikirjoituksen teemoihin oli viela pitkalti avoin. Tassa prosessissa
teema nousi vahvasti esiin ja auttoi lyhytelokuvan kasikirjoitusta kohti omaa it-

senaista tilaa.

Irrotin lyhytelokuvakasikirjoituksen sarjakuvakasikirjoituksesta omaksi erilliseksi

luovaksi prosessikseen. Rakenneosina toimivat tietysti sarjakuvakasikirjoituk-
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sesta auki puretut elementit, mutta niista ei olisi apua minulle, ennen kuin kyke-
nisin maarittdmaan lyhytelokuvakasikirjoituksen keskeisen ajatuksen. Minun
taytyi lahtea liikkeelle puhtaalta poydalta, jotta voisin vapauttaa kirjoittamispro-
sessin sarjakuvakasikirjoituksen tuomasta painolastista. Lahdin jaljittdmaan uut-

ta kirjoitusaihetta teeman maarittelyn kautta.

Teeman etsiminen osoittautui huomattavan vaikeaksi. Teeman pitaisi pystya
sisadllyttdmaan yhteen lauseeseen tarinan olennaisin ydin. Leino toteaa teemas-
ta: “kun idean pohjalta on rakentunut lause, joka sisaltaa mielipiteen, on synty-
nyt teema” (Leino 2003, 84). Teema on paitsi tarinalle, myos kirjoittajalle kes-
keinen lahtokohta. Uuden teeman kehittely ei ole nopea prosessi, eika sita voi
varsinaisesti vain “keksia” tyhjasta, vaan sen pitada perustua johonkin henkild-
kohtaiseen lahtékohtaan (Vacklin ym. 2007, 173).

Palasinkin pian sarjakuvakasikirjoituksen teeman pariin tiivistamisen kautta.
Koin etta sarjakuvakasikirjoituksen keskeisimmat elementit voisivat tarjota mi-
nulle vastauksen sen teemasta ja sita kautta auttaa I6ytamaan lyhytelokuvaka-

sikirjoitukselle uudenlaisen kiintean lahtékohdan.

Etsin teemaa ottamalla sarjakuvakasikirjoituksen tarinasta irti kaksi olennaisinta
rakenneosaa. Sarjakuvakasikirjoituksen nimeton paahenkild ja tapahtumapaik-
kana toimiva nimeton kaupunki olivat selkeasti minulle sen kaksi olennaisinta
elementtida. Ne olivat nousseet kasikirjoituksen alussa kaytyjen keskustelujen
kautta esille ja kaikki niitd ympardivat elementit (esimerkiksi tarinan sivuhenki-

I6t) maarittyivat suhteessa naihin kahteen tekijaan.

Huomasin pian ettd nama kaksi keskeisinta elementtia olivat oikeastaan yhta,
ne muodostivat yhdessa tarinan todellisen paahenkilon. Tama havainto Iahti
liikkeelle tarinan voice over - kerronnasta, joka oli hetkittdin kaupungin nako-
kulmassa ja toisinaan taas kertoi selkeasti paahenkilon sisaisestd maailmasta.
Mies ja kaupunki olivat sulautuneet yhteen (tai kenties sulautumassa) ja nain
niilla oli jonkinlainen jaettu persoonallisuus henkildn ja tatd ympardivan tilan va-

lilld. Mies ja kaupunki olivat, kuin yhden henkilon kaksi erilaista heijastumaa,
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ajatus joka alkoi maarittamaan lyhytelokuvan kasikirjoitusta myéhemmin monel-

lakin tasolla.

Naiden keskeisten elementtien tarkentaminen ja tutkiminen oli jalleen tiivistami-
sen prosessi. Se vei minua kohti kiteytynytta teemaa, joka oli ollut sarjakuvaka-
sikirjoituksenkin ytimessa, mutta joka oli nyt alkanut muokkautua kohti uutta
ydinajatusta. Kaikki aiheet liittyivat lopulta siihen ja jokainen kysymyksenasette-
lu johti yha syvemmalle sen ytimeen. Pydrittelin mielessani teeman maaritelmia
ja koitin pyydystaa sen niiden kautta: “teema on kirjoittajan vaittdama maailmas-

” “*

ta”, “se on syy tarinan kertomiseen” (Leino 2003, 84-85). Prosessi muodosti
ikdan kuin spiraalimaisen kuvion, joka eteni kohti tuntematonta keskuskohtaa

jokaisen tiivistamisen kierroksen jalkeen.

Lyhytelokuvakasikirjoituksen teema maarittyi tiivistdmisen kautta eraanlaiseksi
variaatioksi sarjakuvakasikirjoituksen paaajatuksesta. Sarjakuvakasikirjoituksen
keskeisena ajatuksena oli “todellisuuden kieltaminen ja siitd seurannut ihmisen
sisdisen ja ulkoisen maailman sarkyminen”. Lyhytelokuvassa halusin lahestya
tata teemaa konkreettisemmin ja pyrin tiivistamaan sita lahemmas paahenkilda.
Lopulta se kiteytyi sanapariin “todellisuuden illuusio”. Tiesin ettd tama ei viela
ollut varsinainen jasentynyt teema, mutta yhta kaikki se oli uudenlainen Iahto-

ajatus, joka alkoi ruokkia tekemisen prosessia jalleen eteenpain.

6.4 Henkiloiden tiivistaminen

Teeman jalkeen saatoin alkaa pohtimaan kasikirjoituksen muita olennaisia ra-
kenneosia. Aloin tutkimaan sarjakuvakasikirjoituksesta purettuja osia lyhytelo-
kuvan teeman ajatuksen kautta. Alustava teema alkoi nopeasti kerata ymparil-
leen materiaalia, mika osaltaan kertoi sen kytkeytymisesta elementteihin (Vack-
lin ym. 2007, 174). Teeman tarkentuminen myos motivoi minua suuresti kirjoit-
tajana, mikd omalta osaltaan kertoi sen olevan henkilokohtaisesti tarkea ja siksi

kasittelemisen arvoinen.
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Minun taytyi silti muistaa, etta kaikkien elementtien taytyi kayda lapi viela tiivis-
tamisen prosessi omalla tasollaan. Itse asetettu vaatimus perustellusta ja kitey-
tyneesta lyhytelokuvasta ajoi minut pohtimaan kaikkea kriittisesti, “voisiko tama
elementti olla viela toimivampi?”, “onko tassa yha jotakin liikaa?”. Teeman jal-
keen suuntasin tiivistamisprosessin huomion seuraavaksi tarkeimmaksi koke-

maani kokonaisuuteen elokuvan paahenkiloon.

Lyhytelokuvassa on usein parasta keskittya vain yhteen henkil66n. Lyhyteloku-
vat eivat ole samalla tavalla henkildvetoisia kuin pitkat elokuvat, niissa ei ole
mahdollisuutta asteittain paljastuvaan ja kehittyvaan paahenkiléon (Cantell
2011, 191). Henkildn ominaisuuksien taytyy nayttaytya lyhytelokuvassa toimin-
nan kautta, koska selittelyille ei ole aikaa eika tilaa. Henkild esitelldan suoraan
tilanteessa ja taman taustat pyritdan myds esittelemaan mahdollisimman talou-
dellisesti tilanteiden kautta (Cantell 2011, 191). Nama lyhytelokuvan henkiléiden
tiivistamisen periaatteet muodostivat ne lahtdékohdat, joista lahdin kehittdmaan

omaa paahenkildani eteenpain.

Lyhytelokuvakasikirjoitukseni paahenkilona toimii sarjakuvakasikirjoituksesta
tuttu nimetdn Mies. Muuttunut teema maaritteli tdman hahmon ytimen uudes-
taan, joten minun taytyi kdyda koko henkild uudelleen lapi erilaisesta nakdkul-
masta. Miehen hahmo siirtyi ulkoisen olemuksen (karsinyt toimistotydntekija),
elekielen (hermostunut, mutta ekspressiivinen) ja puhetavan (katkonainen pu-
he, poikkeukselliset havainnot, erikoiset sanavalinnat) osalta lyhytelokuvan
maailmaan lahes sellaisenaan. Jotkin henkildn sarjakuvamaisista piirteista eivat
kuitenkaan enaa sopineet hahmoon ja muutenkin hahmon taytyi muuttua lyhyt-

elokuvaa varten todenmukaisemmaksi.

Mainitsin luvussa 5.3 sarjakuvakasikirjoituksen henkildiden soveltuvuudesta
elokuvaan ja erityisesti lyhytelokuvaan. Lyhytelokuvan vaatimus syvyyden ja
yksinkertaisuuden vuorovaikutuksesta (Raskin 2011) oli tdssa kohtaa prosessia
paljolti mielessani. Mies oli jo sarjakuvakasikirjoituksessa ollut viivapiirros, jossa
olivat korostuneet muutamat erityispiirteet. Nyt minun taytyi etsia paahenkilon
olennaisin ominaisuus, jonka kautta tarinan keskeinen ajatus nayttaytyisi selke-

asti.
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Miehen hahmoon oli kuitenkin tarttunut liiallista ja vaaranlaista sarjakuvamai-
suutta. Sarjakuvaa varten olin ajatellut hahmot olemukseltaan mahdollisimman
ekspressiivisiksi, niiden taytyisi muutamilla perusasennoillaan viestia tiettya po-
sitiota, kuten pelkoa, valtaa tai heikkoutta (Eisner 1985, 100-111). Miehen hah-
mo oli muodostunut tdman kautta ehka lilankin hermostuneen ja epatasapainoi-
sen oloiseksi sarjakuvakasikirjoituksessa. Toisaalta olin pyrkinytkin Miehen
hahmon kanssa juuri tallaiseen “nurkkaan ajettu elain’- ajatukseen, mutta tie-
dostin ettd hahmon taytyisi muuttua hallitummaksi ja todentuntuisemmaksi ly-
hytelokuvaa varten. Miehen heikkouksien ja vahvuuksien taytyi olla inhimillisia
heikkouksia ja vahvuuksia, eika enaa naiden sarjakuvakerronnallisia, liioiteltuja

vastineita.

Paahenkild oli oikeastaan elokuvan ainoa keskeinen henkild ja toimija. Muut
hahmot toimivat 1ahinna paahenkiloni toiminnan heijastuspintoina ja eraanlaisi-
na paahenkildon persoonallisuuden eri piirteiden henkilditymina. Lyhytelokuvas-
sa sivuhenkilot saattavatkin olla viitteenomaisia valahdyksia kokonaisuudessa,
mika tekee niiden tarkemmasta maarittelysta osittain tarpeetonta. Pyrin pita-
maan sivuhenkildiden maaran mahdollisimman vahaisena, koska ne veisivat
muuten ajallista ja kerronnallista tilaa paahenkilon toiminnalta, (Nash 2012, 92-

93) joka on jo itsessaan ajallisesti hyvin rajoittunutta lyhytelokuvassa.

Sivuhahmoni nousivat hyvin pitkalti sarjakuvakasikirjoituksesta ja tarvitsivat oi-
keastaan vain hyvin pienid muutoksia ja tietynlaisen elokuvallisen realismin li-
saamista. Sivuhahmot maarittyivat [ahinna visuaalisen ulkoasunsa ja asemansa
kautta (pummi, toimistotydntekijat, baarimikko) tai sitten jonkin realismia rikko-
van silmiinpistavan erikoisominaisuuden kautta (Laiha mies vailla oikeita kasvo-
ja). Kaiken kaikkiaan naiden sivuhenkildiden kohdalla tiivistamisen prosessi oli
melko mutkaton ja saatoinkin kayttdad sivuhahmoja vapaasti kasikirjoitukseni
ensimmaisissa versioissa eraanlaisina koekappaleina: “miten tarina muuttuu jos

baarimikko muuttuukin miehen tyotoveriksi tai kanssamatkustajaksi?”.
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6.5 Tiivistaminen ja miljoo

Toinen paahenkiloon verrattava “hahmo” oli koko kaupunki itsessdan. Teeman
mukaisesti kaupunki ja nimeton Mies olivat ikdan kuin yhta ja nain kaupungin
ominaisuudetkin alkoivat maarittya Miehen ominaisuuksia tarkasteltaessa ja
painvastoin. Tama johti lopulta tiivistamisen prosessiin tapahtumapaikkojen ja

niiden toistuvuuden osalta.

Lyhtyelokuvassa tapahtumapaikkojen taytyy olla erityisen hyvin valittuja. Tapah-
tumapaikkojen tulisi jo itsessaan heijastella tarinan teemaa omalta osaltaan.
Minun kohdallani tama tuli selkeasti esille kaupungissa, jonka sisaan kaikki ly-
hytelokuvan tapahtumat sijoittuvat. Kaupunki oli itsessaan “todellisuuden illuu-

sio” ja sen eri paikkojen taytyi valottaa taman ajatuksen eri puolia.

Valitsin sarjakuvakasikirjoituksen lukuisien tapahtumapaikkojen joukosta olen-
naisimmat ja useimmin toistuvat. Nama olivat paahenkilon toiminnan selkeita
keskuspaikkoja (Miehen asunto ja tyOpaikka toimistossa) ja niihin kaikkiin liittyi
omia merkityksiaan, jotka toistuivat myos paahenkilossa (ulkoisen siisteyden ja
sisdisen tyhjyyden ristiriita). Tama oli jalleen yksi esimerkki siita, miten tiivista-
misprosessissa teema muodostui “linssiksi” jonka lapi asioita tarkasteltiin. Tee-
man variaatioiden taytyi nakya jokaisessa tapahtumapaikassa ja jokaisen tilan
taytyi koostua samankaltaisista yhteenkuuluvista elementeista (esimerkiksi poi-
kittaiset linjat asunnon salekaihtimissa ja elektroniikkaliikkeen televisioiden ku-

vissa).

Miesta ymparoivaa kaupunkia rakentaessani minulla oli muutamia avainsanoja
jotka maarittelivat paikkoja. Esimerkiksi termit “illuusio, kliinisyys ja vieraantumi-
nen” toistuivat kaupungin ja katujen peilipinnoissa, ihmisten moitteettomissa
ulkoasuissa ja nayteikkunoiden taakse pinottujen televisioiden kuvissa. Tarinan
kuluessa nama elementit myds muuttuivat Miehen sisaisen tilan muutosta peila-
ten: televisioiden kuvamateriaali muuttui sekavaksi ja satunnaisen oloiseksi,
tuntemattomien ihmisten vieraannuttaminen eteni tilanteeseen, jossa “kellaan ei

ollut enaa oikeita kasvoja”. Nain tapahtumapaikat ja niiden elementit seurasivat
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teemojen kehittymistd omalla tavallaan ja vahvistivat tarinan kokonaisideaa kai-

ken kytkeytymisesta yhteen.

Tarkasti mietitty kaupunkimaisema heratti kuitenkin kysymyksia lyhytelokuvan
toteutusta ajatellen. Olin luonut kasikirjoitukseeni monia sellaisia elementteja,
joita normaalissa suomalaisessa kaupunkikuvassa ei valttamatta ole lainkaan
olemassa. Tama muodosti elokuvan tuotantoa ajatellen ongelmia, koska kirjoit-
tamalla miljoon, jota ei sellaisenaan ole olemassa, saatoin vaikeuttaa elokuvan
toteutumista suuresti. Pienella tydoryhmalla suurien lavasteiden rakentaminen ei
ole helppoa ja digitaalinen ymparistdjen rakentaminen asettaa aina omat riski-
ja epavarmuustekijansa projektin toteutumiselle. Tama oli kuitenkin enemman
tuotannollinen ongelma ja tydryhmamme toteuttava osapuoli vakuutti minut sii-
ta, etta tallainen kaupunkimaisema olisi mahdollista rakentaa tyylittelyn ja tiuk-
kojen kuvarajausten avulla, joten en tassa vaiheessa pohtinut enempaa sen

toteutettavuuden ongelmaa.

Miljoo oli hyvin tiivistynyt muutamiin paaasiallisiin lokaatioihin. Kyse oli 1ahinna
naiden paikkojen loytamisesta tai uskottavasta uudelleenrakentamisesta. Mie-
lestani valintani olivat perusteltuja elokuvan teemaa, |lahdemateriaalia ja tyylia
ajatellen. Tapahtumapaikkojen toistuminen ja samojen tilojen muuttaminen toi-
senlaiseen tunnelmaan sopiviksi pienien variaatioiden kautta (taysi toimisto pai-
valla muuttuu tyhjentyessaan ja varjojen pidentyessa arkisesta tydpaikasta
Miehen mentaalisen hajoamisen nayttamoksi) myos noudatti pohjimmiltaan

asettamiani tiivistdmisen periaatteita.

Yksi tapahtumapaikkoihin liittyva erityishuomio oli kehittelemani “epaajan” kasi-
te ja sen soveltaminen kaytanndssa. Sarjakuvaformaatin vapauksista johtuen
olin alunperin luonut kaupungin eraanlaiseksi ideaaliseksi film noir - kaupungik-
si, jota ei todellisuudessa ole olemassa. Tahan kaupunkiin oli sisdanrakennet-
tuna tietynlainen ajan vaaristyminen. Vuorokaudenajat eivat valttamatta seu-
ranneet loogisesti toisiaan ja saatilat saattoivat muuttua luonnonlakien vastai-
sesti yhtakkia. Elokuvassa tallaisen epaajan toteuttaminen on kuitenkin hanka-

lampaa, koska katsojalla on erilaiset odotukset tarinankerronnan todenmukai-
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suutta ajatellen ja se saattaa muutenkin rikkoa katsomiskokemusta vaaralla ta-

valla.

Teemallisesti tama epaaika liittyi todellisuuden harhanomaiseen luonteeseen.
Epaloogiset ja korostetun voimakkaat ajalliset vaaristymat (Mies istuu toimistos-
sa ja toimii normaalilla nopeudella, ymparilla aika kulkee hyvin nopeaan tahtiin)
pyrkivat kuvaamaan Miehen subjektiivista aikakasitysta ja todellisuuden loogis-
ten syy-seuraussuhteiden hajoamista. Ongelmaksi talle epaajalle muodostui

kuitenkin toteutus ja sen esittaminen.

Tyéryhman kanssa keskustellessamme tulimme siihen lopputulokseen, etta
epaaika voisi hajottaa tarinankerrontaa lilkkaa ja sotkea katsojan huomiota pois
olennaisesta. Aloittelevien tekijoiden kohdalla piti myds ottaa huomioon se, on-
nistuisimmeko epaajan uskottavassa esittamisessa, vai "vaikuttaisiko se vain

sarjalta jatkuvuusvirheita ja huonoa leikkausta" (Partanen 2013).

Lopulta paadyimme epaajan kayttamiseen hallitusti. Epaaika tapahtui nyt
enemmankin tarinan taustalla ja oli kokonaisuudessaan hienovaraisempaa toi-
minnaltaan (kellot liikkuvat vaaraan suuntaan, pienet elementit ovat ajallisesti
epatahdissa). Ne hetket, jolloin epaaika nostettiin erityisesti etualalle, pyrittiin
puolestaan rakentamaan niin, etta epaaika nayttaytyisi selkeana ja voimakkaa-
na toistuvana elementtind. Nain se saataisiin sidottua tarinalliseen kokonaisuu-
teen, eika sita ehka samalla tavalla epailtaisi tahattomaksi virheeksi elokuvan
kokonaisuudessa. Keskustelujen ja tarkentamisen kautta epaajan kasittelysta
tuli jalleen yksi tiivistdmisen prosessi kasikirjoittamisen kokonaisuuteen, mika

toimii jalleen esimerkkina tiivistamisen kokonaisvaltaisesta luonteesta.

6.6 Toistuvat elementit

Kaupungin ja Miehen valinen suhde maaritteli myds elokuvan toistuvien ele-
menttien kasikirjoittamista. Toistuvissa elementeissa kertautuivat Miehen ja
kaupungin teemat (tarkoituksettomuus, rikkoutuminen, mekaaninen toisto jne.)

ja ne osaltaan syvensivat tarinan spiraalimaista sisaistd rakennetta. Pyrkimyk-



44

sena oli kaikkien keskeisimpien elementtien nayttaminen toiston kautta, jotta
vaikutelma syklimaisesta maailmasta, jossa kaikki olisi yhta vahvistuisi entises-

taan.

Osa toistuvista elementeista oli peraisin sarjakuvakasikirjoituksen purkamisesta
ja osa oli lyhytelokuvan oman kirjoitusprosessin kautta syntyneita. Tiivistaminen
nakyi paitsi elementtien toistamisessa, myos tavassa jolla ne oli valittu ja yhdis-

telty suuremmasta joukosta.

Esimerkiksi toistuvien elementtien kaytosta ja tiivistamisesta kayvat kello ja nu-
merot. Sarjakuvakasikirjoituksessa Miehella oli rannekello, joka kavi naennaisen
sattumavaraisesti eri suuntiin, pysahtyi ja kaynnistyi tarinan eri vaiheiden mu-
kaan. Tiivistin kellon kirjoittamisessani yleispatevampiin numeroihin. Numerot
sopivat kaupungin teemoihin toiston, mekaanisuuden ja jarjestelmallisyyden
kautta. Numeroita saattoi kayttaa paljon useammissa kohtauksissa toiston kaut-
ta, kuin rannekelloa (hissin numerot, asunnon numero, toimiston seinilla olevat
numerot, heratyskellon numerot) ja ne olivat mielestani vahemman kliseinen ja
itsestaan selva ratkaisu. Numeroja saattoi kayttaa hienovaraisemmin, eika Mie-
hen tarvitsisi aina katsoa rannekelloaan, kuin alleviivatakseen ettd aika on

“epakunnossa” tuolla hetkella.

Tassa nakyy yksi esimerkki kaytannollisesta tiivistamisen prosessista. Aluksi se
oli hyvin pieni ajatus toistuvasta rikkindisesta rannekellosta, joka sitten laajeni
suuremmaksi rikkindisen ajan ja numeroiden symboliikaksi. Tama mielestani
lisasi tarinan syvyytta ja hienovaraisuutta nimenomaan toistuvan elementin tii-
vistamisen kautta. Paahenkilolta jai pois toistuva kellon katseleminen, joka on
elokuvissa usein kaytetty klisee ja sen tilalle tuli kokonaisvaltaisempi ymparis-
toon ja muihin elementteihin sulautunut aika, jota saatettiin esittdd monin eri

tavoin ja silti viestia samoja keskeisia teemoja.
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6.7 Dialogi ja tiivistaminen

Sarjakuvakasikirjoituksessa kerronta tapahtuu paaasiassa Miehen ja kaupungin
kertojadania yhdistavan etadannytetyn kerronnan kautta (lite 3). Dialogin maara
on hyvin vahaistad ja se varittdd enemmankin tarinan eri henkildiden sisaista
maailmaa, kuin pyrkii kommunikaatioon naiden valilla. Sarjakuvakasikirjoituk-
seen oli sisdanrakennettuna eraanlaiset "kommunikaation mahdottomuuden" ja
"rikkindisen kielellisen jarjestelman"- ajatukset. Naista syntyi sarjakuvakasikirjoi-
tuksen erikoinen ilmapiiri, joka on omasta mielestani sen yksi keskeisin vah-
vuus. Taman omaleimaisen kerronnan tiivistaminen lyhyempaan kerrontamuo-
toon onnistuneesti muodostikin yhden tarkeimmista kerronnallisen tiivistamisen

prosesseista koko lyhytelokuvakasikirjoituksen mittakaavassa.

Lyhytelokuvallisen ilmaisun periaatteiden mukaan ajateltuna dialogi on usein
hyvin vahaista tai miltei olematonta. Lyhytelokuvan kerronta ei perustu niinkaan
henkildista paljastuvaan asteittaiseen tietoon, vaan yhteen tai muutamaan pis-
temaiseen paljastavaan hetkeen. (Cantell 2011, 191.) Toisaalta tallaisessa ker-
ronnassa dialogin taytyy olla erityisen huolella valittua ja merkityksellista. Huono
dialogi voi nopeasti vieda pohjan hyvaltakin tarinalta ja lyhytelokuvassa dialogin

kirjoittamisen rima on taiteellisesti viela tavallistakin korkeammalla.

Tartuin Kkirjoitusprosessissani dialogin haasteisiin tiivistamisen strategioiden
kautta. Yhtenaistin sarjakuvakasikirjoituksen vahaista dialogia entisestaan ja
yritin tavoittaa tietynlaista “pakotetun hiljaisuuden ilmapiiria” tarinaan. Teeman
kautta ajateltuna dialogin vahainen maara oli perusteltua ja sen kautta nahtyna
dialogi tarkentui viela enemman olennaisten teemojen ymparille. Vahainen ja
tyylitelty dialogi oli tarinan kokonaisuudessa nain entistakin merkityksellisempaa
ja se korosti tiettyjen keskeisten hetkien intensiteettia rikkomalla niita ymparaoi-
van hiljaisuuden (Vacklin ym. 2007, 151).

Voice over - kerronta oli minulle alusta asti selkea valinta sarjakuvakasikirjoituk-
sen tekstikerronnan elokuvalliseksi vastineeksi. Tiedostin voice overin muka-

naan tuoman etaannytyksen vaikutelman ja mielestani se sopi tarinan teemoi-
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hin. Voice over muodosti ikdan kuin oman erillisen kerronnan tasonsa. Se ei
suoraan kommentoinut tarinan tapahtumia ja sen antama informaatio oli erittain
tulkinnanvaraista, eraanlaista ulkopuolisen kommentointia ja pohdintaa. Tama
taso oli lasna jo sarjakuvassa, mutta halusin korostaa sita viela entisestaan elo-

kuvan tuomien mahdollisuuksien kautta.

Voice over eli kertojadani on elokuvassa monesti kaytetty ja perinteinen kerron-
tatapa. Toisaalta voice over on myos hyvin kiistelty, koska sita voidaan toisaalta
pitda lilan yksinkertaisena ja helppona selittavan kerronnan keinona. (Vacklin
ym. 2007, 149-150.) Voice overin vaikutus riippuu kuitenkin paljolti siita, kenen

nakokulmasta se tarinaa kertoo ja tarkastelee (Bacon 2000, 223-229).

Minun kasikirjoitukseni tapauksessa voice over oli muista tapahtumista erotettu
kertoja, jonka tarkka positio suhteessa tarinaan jaa paikantumatta. Kertojaaa-
nen voisi olettaa osaltaan kuuluvan Miehelle itselleen, mutta toisaalta se kom-
mentoi myos tarinan naytettyjen osien ulkopuolelle jaavia elementteja ja ei muu-
tamaa poikkeusta lukuun ottamatta ole ajallisesti kiinni Miehen toiminnassa.
Tavoittelin talla toiminnasta erotetulla kertojadanella tarinallista resonanssia
Miehen toiminnan, ulkoisen maailman ja Miehen sisaisten, piilotettujen proses-

sien valille.

Kasikirjoituksessani voice overin erikoinen tyyli vahvistaa tarinan ominaislaatua
keskeisella tavalla. Se rikkoo elokuvan muuten perinteista kerrontaa ja haastaa
katsojan oletuksia tarinan kulusta. Kertojadani on tarina tarinan sisalla ja ne ta-
vat milla se kohtaa muun kerronnan kanssa muodostavat osan teemallisesta
"todellisuuden illuusiosta". Etdannyttava ja pinnalle nostettu kertojaaani viestii
katsojalle toisaalta Miehen sisaisen ja ulkoisen maailman kuvitteellisesta raken-
teesta, myoOs elokuvasta itsestaan todellisuuden illuusiona. (Aaltonen 2002, 84-
89.)

Vahvan kerronnan lisaksi voice over toimii myds tiivistamisen valineena. Kerto-
jadani saattaa kuvittaa maailmaa laajemmin, kuin mitd lyhytelokuvassa on
mahdollista nayttaa kuvallisesti. Tama johtaa kerronnan taloudellisuuden ja sy-

vyyden ajatukseen, eli siihen miten voice over voi laajentaa elokuvan kerrontaa
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sen ajallisten ja tilallisten rajoitteiden ulkopuolelle. Voice overin avulla tarinaan
voidaan rakentaa virityksia, joiden nayttamiselle muutoin ei olisi aikaa ja nain

lisata lyhytelokuvan vaikuttavuutta entisestaan.

6.8 Ajallinen tiivistaminen

Lyhytelokuvalle olennainen ajan tiivistdminen nousi esiin jo ensimmaista kasikir-
joitusversioita suunniteltaessa. Lyhytelokuvassa usein olennaiseksi kysymyk-
seksi muodostuu se, mita naytetaan ja mita jatetaan nayttamatta. Ellipsi eli ajan
tiivistaminen elokuvassa niin, ettd vain olennainen toiminta naytetaan on yksi

elokuvallisen ajan tiivistamisen perustydkaluista.

Lahtdkohtanani ollut sarjakuvakasikirjoitus oli tdynna ajassa ja paikassa tapah-
tuvia siirtymia, joita ei selitetty valttamattd edes tekstin tasolla. Ne olivat osa
tarinan mysteerirakennetta ja niiden oli tarkoitus mahdollistaa tarinan tulkinnan-

varaisuuden vieminen mahdollisimman pitkalle.

Lyhytelokuvaan siirryttdessa kavi nopeasti selvaksi etta ajassa ja paikassa liik-
kuminen tulisi rakentaa toisella tavalla. Halusin lyhytelokuvaan alkuperaisen
tarinan kaltaista tulkinnanvaraisuutta, mutta huomasin jo ensimmaista versioita
kirjoittaessani, etta tarina muuttuu nopeasti lilan hajanaiseksi sarjakuvakasikir-
joituksen metodeilla toteutettuna. Pitkdssa tarinassa nayttamatta jatetyt hetket
tuntuivat muodostavan mielekkaan palapelin, mutta lyhytelokuvassa ne muo-
dostivat yhdessa tulkinnanvaraisen voice over - kerronnan kanssa yhdistelman,
joka tuntui vain sarjalta irtonaisia kohtauksia vailla riittdvaa, eheaa rakennetta.
Ajallisten siirtymien esittdmisen tapaa taytyi pohtia kokonaisuudessaan uudel-

leen ja etsia selkeampia ajallisia rakenteita tarinalle.

Paadyin pohdintojen jalkeen naiden ajallisten siirtymien vahentamiseen selke-
asti. Jatin tarinan itsetietoisen palapelimaisen rakenteen suurilta osin pois, kos-
ka, en halunnut sekoittaa muutenkin tulkinnanvaraisen tarinan kokonaisuutta

entisestaan. Tiedostin, ettd silloin olisi ollut vaarana ajautua kokonaan ei-
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kerronnallisuuden puolelle, joka ei tassa tapauksessa ollut kuitenkaan pyrki-

myksenani.

Toin ajallista subjektiivisuuden tuntua lopulta tarinaan muilla keinoin. Jatkuvien
katkosmaisten siirtymien sijaan kaytin voice over - kerrontaa ja rikkindisen
"epaajan"- ajatusta rakentaessani kerronnan tulkinnanvaraisuutta (Aaltonen
2002, 85-88). Tiivistin ajalliset siirtymat kohti perinteisempaa elliptista elokuva-
kerrontaa ja jatin tarinaan ainoastaan yhden selkean takauma jakson. Nain ajan
kasittely lyhytelokuvassa kavi lapi oman tiivistamisen ajatuskulkunsa. Jalleen
yksi elementti kasikirjoituksen kokonaisuudessa tarkentui, ilman etta tarina kui-
tenkaan kokonaisuudessaan menetti mitdan syvyydestaan tai ilmaisuvoimas-

taan.

6.9 Tuotannollinen tiivistaminen

Lyhytelokuvakasikirjoitukseni oli jo alusta lahtien menossa hyvin nopealla tahdil-
la tuotantoon. Minun osaltani olisi ollut prosessin tietoista hankaloittamista Kkir-
joittaa elementteja, jotka olisi taysin mahdoton toteuttaa toimivalla tavalla pie-
nelld tyéryhmalla ja budjetilla. Tassakin asiassa minulla oli onneksi aiempaa
historiaa tyoryhma kanssa tyoskentelysta, joten tiesin melkoisen tarkasti tuo-
tannolliset realiteetit ja ennen kaikkea tydryhman taiteellisen kompetenssin laa-
juuden. Kyse ei ollut niinkdan elementtien pois jattdmisesta, vaan niiden raken-
tamisesta tavalla, joka palvelisi kokonaisuutta esteettisen ja kerronnallisen ta-

loudellisuuden, seka eheyden kannalta ajateltuna (Raskin 2011).

Esimerkkina tasta tuotannollisen tiivistamisen prosessista kayvat eri kasikirjoi-
tusversioiden jalkeen kaydyt keskustelut. Valmiin version ollessa kasilla sen
elementteja purettiin paitsi kerronnalliselta kannalta myds tuotannollisesta na-
kOkulmasta. Nama prosessit palvelivat toisiaan, koska tuotannollisen yh-
tenevaisyyden vaatimukset pakottivat miettimaan myos sita, olivatko esimerkik-
si monet tapahtumapaikat tarpeellisia kokonaisuuden kannalta. Tama johti jal-
leen elementtien johdonmukaistumiseen ja tiivistymiseen yha edelleen. Toisaal-

ta tassakin asiassa mentiin "taide edelld" (Partanen 2013), eli jos jokin asia oli



49

tarinan kannalta olennainen, ei sita tassa vaiheessa lahdetty vakisin typista-

maan tuotannon puolelta.

Monet tuotannon prosessitkin nayttaytyivat lopulta tiivistamisen kautta. Tiivista-
minen vaikutti kaikkiin kasikirjoituksen rakenneosiin aina yksittaisesta dialogin-
patkasta tuotannon kokonaiskuvaan asti. Tiivistaminen oli paitsi taiteellisesti
tekemista jamakoittava lahtokohta, myos kaytannon tekemista auttava ja vauh-
dittava prosessi. Tuotannon nakdkulmasta on hyva jos elementtien maaraa
saadaan tiivistettya, mutta pitda kuitenkin muistaa etta prosessin taytyy edeta
sisallon ehdoilla. Kuten Raskinin taloudellisuuden ja eheyden parametrissa
(Raskin 2011), taytyy tuotannollisessa tiivistamisessakin muistaa ettd paras
lopputulos syntyy, kun tama kasitepari on vuorovaikutuksessa keskenaan, eika
vastakkain aseteltuna. Tuotanto on aina lopulta taiteellisten visioiden mahdollis-
tamista, eika niiden taivuttamista rahallisten tai ajallisten realiteettien alaisuu-

teen.

7 Tulokset

7.1 Kasikirjoituksen versiot

Kasikirjoitusprosessin tuloksena syntyi lopulta kaksi lapikirjoitettua versiota ka-
sikirjoituksesta. Tavoitteena oli tiivistamisen prosessin nakyminen versioiden
valisessa kehityksessa. Ensimmainen versio kirjoitettiin tietoisesti ennen tiivis-
tamisen periaatteiden sisaistamista ja toinen niiden syvallisemman tutkimisen
jalkeen. Tarkoituksena oli saada nain paitsi paras mahdollinen kasikirjoitusver-

sio, myods tuoda nakyville tiivistamisprosessin konkreettisia vaikutuksia.

Alla oleva listaus avaa tiivistamisen prosessia tarkemmin. Siitd on suoraan nah-
tavissa sarjakuvakasikirjoituksen yksittaisten elementtien siirtyminen lyhyteloku-
vakasikirjoituksen kahteen eri versioon. Esitys on muodoltaan karkea ja siina ei
ole listattu kaikkia prosessin osia, mutta sen kuitenkin konkretisoi tiivistamisen

prosessia ja sen tuloksia.



Katsaus tiivistamisen prosessiin

Sarjakuvakasikirjoitus
I. Hahmot

Mies

Baarimikko

Vanha mies

Laiha mies
Parrakas mies
Koditon

Tappaja

Kalju mies

Kuski
Hotellivirkailija
Nainen

Musta (mies)
Musta (nainen)
Kissa

Varjot baarissa
Toimistotyontekijat
Kaupungin ihmiset
Kylan ihmiset

[I. Tapahtumapaikat

Miehen asunto
Kaupungin kadut

- Kaupungin tunnelit
- Kaupungin kujat

- Kaupungin katot

- Kaupungin katot (vaaristynyt)
- Alikulkukaytava

- Takakuja

Baari

Elektroniikkaliike

Juna-asema

Toimisto

Pellot

Kyla

Hotelli

Talo peltojen keskella

Vanhan miehen toimisto
Lasinen rakennus

Tunnelit

Lyhytelokuva 1.
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Lyhytelokuva 2.

--> Mies
--> Mies juna-asemalla

--> Laiha mies
--> Laiha mies
--> Parrakas muukalainen
--> Parrakas muukalainen

--> Mies --> Mies
-->Nestemainen musta  —————x
--> |hmismassat 1. -->sama
--> |hmismassat 2. --> sama
--> Asunto (wc, makuuhuone, eteinen) --> sama
--> kadut --> sama

--> vaaristynyt kuja
--> televisioiden kuvissa
--> televisioiden kuvissa

--> takakujat

--> Sivukuja --> Sama (tyylitellympi)

--> liikkeen edusta
--> Juna-asema
--> Toimisto & hissi

--> Liike ja televisiot

--> Toimisto & hissi

--> Miehen makuuhuone

--> toimisto
—>vaaristynyt sivukuja, toimisto
--> vaaristynyt sivukuja

--> toimisto

--> sivukuja
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l1l. Toistuvat elementit

Sarjakuvakasikirjoitus 1. Lyhytelokuva 2. Lyhytelokuva
Musta (neste, tahrat, pisarat...) --> musta neste --> musta neste
Rikkinainen kello --> numerot --> rikkindinen aika
Tupakointi --> punainen hehku --> savuke ja savu --> tupakka
Numeroidut laput (numerot) ~ —————-m—--- --> aika, numerot
Maalaukset (spiraali) = ———mmemmeee -> kuvio paperissa
Kuolleet linnut (linnut, hdyhenet)  ---------—-- --> lintu televisiossa
1. Symboli (spiraali) --> musta --> musta, spiraali
2. Symboli (nelid --> tiilet) e e
Mustat langat (musta neste) --> sahkoalinjat --> sahkodlinjat
Lasiset hahmot (eldaimet, ihmiset)  --> peilipinnat --> peilipinnat
Peilit (ehja ja rikkinainen) --> peilipinnat ja peili  --> peilikuva

Ase (revolveri) --> ase --> ase (kirjoituskone)
Veitset e e
Junat ("liike & siirtyminen") --> juna-asema - hissi?
Tumma vesi ("pohjalle”) - - tumma vesi & spiraali
Portaat tyhjyyteen e - takakujan mustat portaat
Kirja(vastaukset, nauha, "X") -—>kirjoituskoneen paperi ~  —-——-——mm-mmmmm-
Ajotie pimeassa (tien linjat) ~ ———-mmmemmeee- - pimeiden katujen risteys
Televisiot (naytot) - nayteikkunan televisiot -> televisioiden kuvat

Puhelimet (musta) s e
Laakkeet (pillerin muoto) ~ seeeemememeee- e
Karkea risti (pillerin kuvio) ~ ——mmemememeee- e

Punaiset viivat (veri, "yon linjat")  -----—-mmmmmmmm- --> punaiset katuvalot?
Pelto (pellon linjat) s e
Silma (katse jonkin aukon lapi) - --> katse pimeaan
Avain (lukot) e e
"Kalterit"(salekainhtimet, parveke...) --> asunto --> asunto & toimisto
"Viillot"( siteet, sahkdlinjat...) ———mmememeee- --> sahkodlinjat

Savu (hdyry) --> tupakka --> tupakan savu
Lasi (lasin lapi nakeminen, sarkynyt lasi) -->peili --> peili

Hampaat (luut, murtuma) - - kirjoituskoneen hajoaminen
Kasvit (juuret, johdot, oksat) ~  -———---m-—- --> kiemurteleva savu
Sahkolinjat (linjat --> linnut) --> sahkalinjat --> sahkalinjat
Kasvottomat ihmiset (spiraali) --> toimiston ihmiset -->ihmiset toimistossa
Tornit (toimisto, talo, asunto...) --> toimistorakennus --> toimistorakennus
Kirjoituskone --> kirjoituskone  --> kirjoituskone & muste
Taulukko 1.

Listausta tutkimalla voidaan nahda tiivistamisen luonne sisaltoon keskittyvana
prosessina. Elementtien maara pienentyi, mutta keskeisimmat niista pysyivat

mukana tai yhdistyivat tiivistdamisen kautta osaksi jotain toista elementtia. Tiivis-
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taminen keskittyi maaran sijasta sisallolliseen jarkeistamiseen ja olennaisen
kirkastamiseen vanhasta materiaalista. Tiivistdminen paitsi rajasi materiaalia,
my0s vaikutti materiaalin sisall6lliseen rikastumiseen. Kerronnallisten element-
tien tarkempi analysointi nosti niistd esiin joko uudenlaista sisaltéa, tai sitten
karusti paljasti niiden sisallllisen tyhjyyden. Elementit joilla oli todellista, tee-
man kannalta tarkeaa sisaltéa saivat jaada kokonaisuuteen, kun taas irtonaisen

oloiset osatekijat karsiutuivat pois.

Taulukosta voi nahda kahden lyhytelokuvakasikirjoitukseni jakavan paaosin
samat elementit. Tama oli seurausta paitsi jasentyneesta sarjakuvakasikirjoituk-
sen purkamisesta, myOs teemasta joka sitoi naita elementteja yhteen. Vaikka
nama versiot jakavat ndennaisesti monia samoja elementteja, on elementtien
kaytolla ja painotuksilla suuria eroja. Molemmat kirjoitusversiot ovat selkeasti
omia kokonaisuuksiaan ja niilla molemmilla on mielestani selvasti tuntuva eri-
tyislaatunsa. Ensimmaisessa versiossa nakyy vield teeman jasentymattomyy-
desta johtuvaa epamaaraisyytta, joka kuitenkin tarkentui erityisen sisalldllisen ja

keskittyneen tiivistamisen kautta toiseen versioon.

Ensimmainen versio oli kirjoitettu hyvin nopeasti sarjakuvakasikirjoituksen pur-
kuprosessin jalkeen. Ensimmaisen version tavoitteena oli 1ahinna lapikirjoitetun
version tuottaminen. Ensimmainen versio usein jasentaa tekemista, kun nakee
oman tarinansa kirjoitetussa muodossa kokonaisuudessaan. Ensimmaisesta
versiosta onkin todettu: “Ensimmainen versio kirjoitetaan vaistonvaraisesti, mut-

ta toisessa versiossa aly astuu mukaan kuvioihin” (Vacklin ym. 2007, 302).

Ensimmainen versio olikin hyvin pitkalti vield hajanainen kokoelma ajatuksia
(liite 4). Itse asiassa ensimmainen versio oli lopulta yhdistelma useammasta
keskeneraisesta raakaversiosta, mika viela entisestaan myoétavaikutti sen haja-
naisuuteen. Ensimmainen versio oli kuitenkin olennaisen tarkea, koska sen kir-

joittamalla oman ajattelun sai paperille.

Ensimmaisen version kanssa on “hylattava liika analyyttisyys, uskallettava teh-
da valinta ja kestettava epavarmuus” (Vacklin ym. 2007, 165). Kasikirjoituspro-

sessin ongelmana on usein juuttuminen lahtéruutuun omien spekulaatioiden ja
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ideoiden kanssa. Kirjoittajasta voi tuntua, ettéd han ei ole viela saavuttanut tar-
peellista tiedollista tasoa kirjoitettavasta aiheesta tai ei muuten vain viela ole
valmis kirjoittamaan. Ensimmaisen version rohkea kirjoittaminen auttaa kuiten-
kin ainakin itseani eri elementtien jasentamisessa ja tarinan rytmin havaitsemi-
sessa. Ensimmaisen version kirjoitettuaan yllattyy usein itsekin: “Tuoltako se

tarina nyt nayttaakin?”.

Ensimmaisessa versiossa nakyi kuitenkin jo selvasti ero sarjakuvakasikirjoituk-
sesta. Tekemisen prosessi oli eriytynyt sarjakuvakasikirjoituksesta ja lahtenyt
elamaan taysin omaa elamaansa. Tama oli rohkaiseva havainto ja antoi moti-
vaatiota tuttujen elementtien kehittamiselle taysin uusiin suuntiin. Sarjakuvaka-
sikirjoituksesta irrotetut elementit olivat juurtuneet uuteen maaperaan ja nyt ne
alkoivat muodostaa omanlaistaan kiinnostavaa aluskasvustoa. Kaikesta jasen-
tymattdomyydestaan huolimatta ensimmainen versio esitti jo omaa ajatteluani ja

naytti kehityssuuntia, joihin teemat olivat kasvamassa.

Ensimmaisen version jalkeen kavin lapi monet kasikirjoituksen purkamisen ja
uudelleenjarjestelyn prosessit. Tassa kohtaa lyhytelokuvan tyéryhma oli jalleen
korvaamattoman tarkeassa asemassa. Tydoryhman palaute ohjasi minua nake-
maan kasikirjoituksen sellaisena, kuin se nayttaytyy ulkopuoliselle. Nama ha-
vainnot olivat minulle ensiarvoisen tarkeita, koska olin kirjoittajana ollut tekstini
kanssa hyvin pitkdan “naimisissa”, ensin sarjakuvakasikirjoituksen kautta ja nyt

lyhtyelokuvan kirjoitusprosessissa.

Ensimmaiseen versioon oli hyva tarttua uudelleen rohkaisevan palautteen jal-
keen. Lyhytelokuvan ohjaaja Partanen on itsekin kasikirjoittaja, joten han osasi
suunnata palautteen ja huomion oikeisiin kohtiin, sekd muutenkin muodostaa
palauteprosessista positiivisen ja kehittavan kokemuksen. Ongelmakohtiin ei
l[&ahdetty “tdma on huonoa’- negaation kautta, vaan enemmankin kysyttiin “miksi
se on juuri tallainen”, “tarvitaanko sitd kokonaisuuden kannalta” ja “voisiko se
olla kenties esitetty jollain toisella tavalla” (Partanen 2013). Toisaalta palautteen
vastaanottamista helpotti myos se, etta tiedostin itse kasikirjoituksen ensimmai-
sen version ongelmakohdat ja olin niistd ohjaajan kommenttien kanssa samaa

mielta suurimpien linjojen osalta.
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Nama palautekeskustelut olivat jalleen yksi tiivistamisen prosessi. Kysymys-
tenasettelu oli siind keskeisella paikalla ja siina kaytiinkin ikdan kuin huomaa-
matta lapi monet Raskinin lyhytelokuvan eheyteen ja taloudellisuuteen liittyvan
parametrimallin kasitepareista (Raskin 2002). Asioita tutkittiin paitsi kaikkien
osaajien omista nakdkulmista, ennen kaikkea lyhytelokuvan ihanteiden ja vaa-
timusten nakokulmasta. Voimassa oli edelleen tydéryhman itse maarittelema
pyrkimys “hyvan ja oikean” lyhytelokuvan tekemiseen, eli lyhytelokuvaan joka

perustuisi lyhytelokuvan oman ilmaisumuodon vahvuuksiin ja erityispiirteisiin.

Toisen version tekeminen lahti liikkeelle selvan jarjestelmallisesti. Ensimmaisen
version purkaminen oli muodostanut listan kysymyksia ja odotuksia, joihin toi-
sen version olisi vastattava. “Ensimmainen versio on talon rakentamista, toinen
versio remontti.” (Vacklin ym. 2007, 303). Toisen version kirjoittamista ohjasivat
paljon selvemmin tiivistamisen periaatteet ja siind oli pyrkimyksena ottaa en-

simmaisen version “loysat pois”.

Toinen versio valmistui lopulta paljon ensimmaista hitaammin. Toisessa versi-
ossa pyrkimys ei ollut enaa asioiden ajattelemisessa paperille, vaan ajatuksen
tarkentamisessa ja kasikirjoituksellisen osaamisen soveltamisessa. En halunnut
jattaa toista versiota vain pintaremontin tai “meikkaamisen” tasolle, vaan halusin
tehda sen puitteissa taysin oman ja itsenaisen tekstin (Vacklin ym. 2007, 303).
Toisen version teksti voisi olla “sukua” ensimmaiselle, mutta sen pitaisi kuiten-

kin selkeasti osoittaa oma ominaislaatunsa rakenteen ja sisallén kautta.

Toisen version kirjoittamisessa kavin 1api niin teeman, henkildiden, miljoon, kuin
toistuvien elementtienkin tiivistamisen. Ensimmainen versio oli jo kaantanyt
elementit ja hahmot paaosin elokuvan kielelle, joten toisessa versiossa saatoin
keskittya puhtaasti hyvan lyhytelokuvan kirjoittamiseen ja sen vaatimaan tiiviin
ilmaisun rakentamiseen. Toinen versio vaati lukuisia uudelleenkirjoituskertoja ja

se kehittyi hitaasti tiivistamisen periaatteiden lapi suodattuen.

Toinen versio valmistuikin lopulta monien vaiheiden kautta. Toisesta versiosta

syntyi useita variaatioita ja tiivistdaminen nakyy niissa eri tavoin. Tamanhetkinen
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toinen versio on ensimmaistd kompaktimpi kokonaisuus, jossa ensimmaisen
version teemat ovat tarkentuneet ja yhdistyneet (lite 5). En silti ole suoraan sa-
nottuna tyytyvainen sen tasoon ja epailematta joudun kirjoittamaan viela use-
amman version, ennen kuin tavoittelemani tiiviin ilmaisun taso on saavutettu.
Toinen versio palvelee hyvin projektin edistamista tyéryhman kanssa ja tuotan-
nollisesti se alkaa jo nayttdd sen, mitka tulevat olemaan elokuvan lopulliset
elementit. Se ei kuitenkaan ole taiteellisesti riittdvan jasentynyt kokonaisuus ja

sita voikin pitdéd enemman viela jonkinlaisena 1.5- versiona aiheesta.

Toinen versio on kiinnostavasti tekstinsa pituudelta 1ahes saman mittainen en-
simmaisen version kanssa. Tama selittyy pitkalti kuvailevalla parenteesilla. Ym-
paristda kuvailevan parenteesin pituus ei sinansa vaikuta elokuvan pituuteen,
vaan se on enemmankin maailmaa ja tunnelmaa avaavaa kuvitusta. Tama on
perusteltua, kun ajattelee taman tarinan erityislaatua ja sen vaatimaa tietynlais-

ta tapahtumaymparistoa.

Paadyin parenteesin tarkentamiseen sen karsimisen sijaan. Elokuvan tyéryhma
oli antanut positiivista palautetta kasikirjoituksen kuvailevasta tyylista ja heidan
mukaansa se keskeisesti auttoi heitd paasemaan sisaan tarinan erikoislaatui-
seen maailmaan. Tama rohkaisemana en alkanut leikkaamaan parenteesia
pois vain tiivistamisen ilosta, vaan enemmankin tarkensin sen linjauksia ja jopa
lisasin sitd olennaisiin kohtiin. Tama osoitti kaytanndssa sen, etta tiivistamisen
prosessissa ei valttamatta lyhenneta kirjoitetun tekstin maaraa, vaan keskity-

taan sen sisallon uudelleenjarjestelyyn ja olennaisten osien esille nostamiseen.

7.2 Tiivistamisen vaikea taito

Toinen versio osoitti kdytanndssa tiivistamisen hankaluuden. Tiivistamisen peri-
aatteiden tunteminen ja niiden soveltaminen materiaalin jarjestelyyn ja tarkaste-
luun ei takaa valttamatta itsessaan tiivistynytta lopputulosta. Tiivistamisen stra-
tegiat on helppoa ymmartaa teoriassa, mutta hankalaa soveltaa kaytannossa.

Tiiviin muodon vaatima kurinalaisuus ja jatkuvan “voisiko taman esittaa viela
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jotenkin tehokkaammin?”- kysymyksen esittdminen itselleen on raskas, seka

aikaa vieva prosessi.

En kuitenkaan sanoisi etta tiivistdmisen prosessi oli minun kannaltani miten-
kaan epaonnistunut. Havaitsin monia sellaisiakin tiivistamisen muotoja, joita en
ollut aiemmin osannut ajatellakaan tasta nakokulmasta kasin. Elokuvallinen tii-
vistaminen ei ole vain mekaaninen tutkimisen ja tekemisen prosessi, vaan sen

taytyy aina olla teos ja tapauskohtaista.

Omat havaintoni lyhytelokuvan kerronnan vaatimasta tehokkuudesta auttavan
minua epailematta tulevaisuudessa kehittamaan lyhytelokuvallista ajatteluani
viela pidemmalle. Muutenkin lyhytelokuvan tiivistynyt muoto aukesi minulle kir-
joitusprosessin ja varsinkin toisen version kanssa kamppailun kautta uudella
tavalla. Lyhytelokuvan intensiteetti ja pistemaisesti tarkentuvan merkittavan
hetken mahdollisuudet nostivat minulle uudenlaista kiinnostusta lyhytelokuvan

taiteelliseen ja kaytannolliseen tutkimiseen.

Lyhytelokuvan tarjoama kerronnallinen ikkuna oli erityisesti minua itseani mieti-
tyttdmaan jaanyt ajatus. Lyhytelokuvan “poeettiset” ja “paljastavat” hetket ovat
omaa ilmaisuani ajatellen erityisen merkittavia, koska olen itse mieltynyt enem-
man filosofisten ajatelmien kaltaisiin aiheisiin, kuin suoraa toimintaa ja suurta
aktiivisuutta suosiviin tarinoihin. Lyhytelokuva voisikin olla hyva formaatti sel-
laisten ajatusten esittdmiseen, jotka ovat pitkalle elokuvalle lilan kokeellisia ja
rakenteellisesti avoimia. Lyhytelokuvan vapaus ja ilmaisullinen syvyys mahdol-
listavat valtavirtaelokuvasta poikkeavien ideoiden tuomisen ilmi elokuvallisen

ilmaisun kautta tehokkaasti ja omaleimaisesti.

7.3 Tyon lahtékohdat ja onnistuminen

Asetin alussa tavoitteekseni lyhyen kerrontamuodon hallinnan ja sen erityisten
vahvuuksien kiteyttamisen taidon. Tama oli jalkikateen tarkasteltuna aika uto-
pistinen tavoite, kun ajattelee etta lyhytelokuvan kerrontamuotoa pidetaan jos-

sain maarin elokuvan tekemisen kuningaslajina. Toisaalta ongelma oli myds
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siind, ettad lyhyen kerrontamuodon hallinta ja kiteyttdmisen taito ovat suhteelli-
sen ymparipyoreita tavoitteita. Naiden asioiden tai minka tahansa taiteellisen

ansion arviointi on aina hankalaa ja riippuu siita, mihin vertailu suhteutetaan.

Verrattuna omaan lahtétasooni opin huomattavan paljon tiivistdmisesta ja lyhy-
estd kerrontamuodosta. Olin tehnyt aiemminkin lyhytelokuvia, mutta ne olivat
syntyneet nykyisesta nakokulmastani tarkasteltuna puutteellisen tiedon valossa.
Olin aina lyhytelokuvaa tehdessani kokenut sen mittaamisen pitkédn elokuvan
kriteereilld ongelmalliseksi. Kun minulle selvisi sen asema omalla tavallaan pit-
kasta elokuvasta erillisena kokonaisuutena, selkeni tdma tuntemus heti. Olin
keskittynyt lyhytelokuvissani pitkalti epaolennaisiin asioihin ja tutkinut niita tar-
peettomasti pidemman muodon kautta arvioiden. Toisaalta aiemmissa lyhytelo-
kuvissani on paikoitellen hyvinkin onnistunutta lyhytelokuvan kerrontaa, joten
ehkapa jonkinlainen taiteellinen intuitio ohjasi minua niita tehdessani kohti lyhy-

elle muodolle sopivia kerronnan strategioita, tiedollisista puutteistani huolimatta.

Taiteellisesti korkeatasoisen kasikirjoitus kokonaisuuden onnistuminen on myds
hankalasti arvioitavissa. Varsinkin talla hetkella olen viela niin l1ahella teostani ja
ollut sen elementtien kanssa niin pitkdan tekemisiss3, etta en osaa ottaa siihen
rittavaa etaisyytta. Tahan kysymykseen olisi parempi vastata pienen hengah-
dystauon jalkeen tai mahdollisesti kysya sita lyhytelokuvatydryhman muilta ja-
senilta ja miksei vaikkapa joltain taysin ulkopuoliseltakin henkildlta. Liian kauan
samoja elementteja pyoriteltyaan niille tulee sokeaksi ja niiden erityislaatuinen

hienous voi hukkua lopulta kokonaan tekijalta itseltaan.

Tyodryhman kasikirjoituksen nykyisesta versiosta antama palaute on ollut positii-
vista ja rohkaisevaa. Olen kuitenkin ymmartanyt ettd myods he odottavat viela
kasikirjoituksen seuraavia versioita, ennen kuin antavat lopullisempaa palautet-
ta sen sisalldista. Elokuvan ohjaajan mielesta prosessi on kuitenkin “edennyt
hyvin ja kehittyy ja paranee koko ajan” (Partanen 2013). Kuvaaja on innostunut
elokuvan visuaalisesta kielesta ja ymmartaakseni han on jo lahtenyt kehittele-
maan lukuisia kuvauksellisia kokeiluja ja ideoita elokuvaan liittyen. Myds tii-

miimme lahiaikoina liittynyt taloudellinen tuottaja on antanut positiivisia mielipi-
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teitd kasikirjoituksesta ja ennen kaikkea sen realistisesta toteutettavuuden ta-

sosta.

Pyrkimykset Iyhytelokuvan omimpaan ilmaisumuotoon ja taiteellisten mahdolli-
suuksien esittelyyn mielestani onnistuivat. Kaikessa tekemisessa on otettu
huomioon lyhytelokuva itsenaisena formaattina ja taidemuotona. Lyhytelokuvan
oma sielunelama on ollut koko projektin lapaiseva ajatus ja se on tarttunut no-
peasti muuhunkin tydéryhmaan. Kollektiivinen ajattelumme on siirtynyt pois “On-
ko elokuvassa viisasta tehda nain?”- ajattelusta kohti “Onko lyhytelokuvassa
viisasta tehda nain?”’- suuntausta, mikd on meidan omassa kontekstissamme

hyvaa kehitysta.

Lyhytelokuvan taiteellisten mahdollisuuksien esittely on ehka viela jaanyt vali-
vaiheeksi prosessin kokonaiskehityksesta. Lyhytelokuvakasikirjoitukseni ele-
mentit eivat ole mitenkaan leimallisesti vain lyhytelokuvalle soveltuvia, mutta ne
ovat kuitenkin valittu ja rakennettu tiukasti lyhytelokuvaa ajatellen. Olen pyrkinyt
tekemaan kerronnalliset valinnat eheyden ja syvyyden parametrin kautta ajatel-
len ja tdma toivottavasti nakyy kokonaisuudessa. Lyhytelokuvan taiteelliset
mahdollisuudet tulevat kuitenkin parhaiten esille vasta valmiissa lyhytelokuvas-
samme. Teemme elokuvamme alusta loppuun itsedamme saatelematta ja se
toivottavasti kaantyy toimivaksi ja taiteellisesti korkeatasoiseksi elokuvakoke-

mukseksi.

Opinnaytetyoni nimen lisatarkennuksena oleva "Sarjakuvakasikirjoituksen vah-
vuuksien siirtdminen lyhytelokuvan kasikirjoitukseen" heratti myoés pohdintaa
tuloksien kannalta. Sarjakuvakasikirjoitukseni vahvuudet olivat omasta mieles-
tani ja myods muun tydryhman palautteen perusteella, sen vahva tunnelma, mil-
j60 ja omintakeinen kerronta. Nama siirtyivat mielestani lyhytelokuvaan onnis-
tuneesti, mutta niiden luonne osittain muuttui, kuten tietysti formaatista ja teok-

sesta toiseen siirryttaessa kuuluukin.

Lyhytelokuvan tunnelma on lopulta hyvin erilainen, kuin sarjakuvakasikirjoituk-
sen vastaava, mutta silti siind on samaa intensiivisyyden ja epatietoisuuden il-

mapiiria. Nyt ne vain ovat rakennettuina toisenlaisten kerronnallisten elementti-
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en kautta. Sarjakuvakasikirjoituksen miljod eli kaupunki siirtyi onnistuneesti ly-
hytelokuvan kasikirjoitukseen ja itse asiassa se vain vahvistui ja tarkentui enti-
sestaan tiivistdmisen prosesseja lapikaydessaan. Miljodé muuttui todenmukai-
semmaksi, mutta silti siina sailyi tietty unenomaisuus ja epavarmuus subjektiivi-

sen todellisuuden lopullisesta tasosta.

Kerronta puolestaan selkeytyi ja vahvistui tiivistamisen kautta. Sarjakuvakasikir-
joituksen kerronta oli lyhytelokuva vastinettaan raaempaa ja vahemman hieno-
varaista. Lyhytelokuvan vaatima syvyys pakotti keskittymaan kerronnan eko-
nomisuuteen enemman ja tata kautta kerronta jalostui muutenkin jasen-
tyneemmaksi. Kokonaisuudessaan voisi siis todeta, etta tiivistamisen prosessi-
en kautta sarjakuvakasikirjoituksen vahvuudet siirtyivat lyhytelokuvan kasikirjoi-
tukseen ja oikeastaan vain vahvistuivat entisestdan suodattuessaan monien

pohdinnan kerrosten lapi.

Tiivistamisen prosessin kuvauksessa minulla oli pyrkimys jarjestelmalliseen ja
selkeasti hahmotettavaan tydskentelyprosessiin. Tassa mielestani onnistuin ja
sain nostettua esille oman prosessini keskeisia ongelmakohtia, ratkaisuja ja
nakokulmia aiheesta. Tietysti prosessin jarjestelmallisyys ja selkeys ovat aina
hieman kaksipuolinen asia, koska prosessi harvoin nayttaytyy jasentyneena tai

jarjestelmallisena tekijalle itselleen.

Yritin pitaa tyopaivakirjan, lahdekirjallisuuden ja reflektoinnin kautta prosessia
mahdollisimman hallittavana. Tydpaivakirjan pitaminen ei onnistunut niin hyvin
kuin olisin toivonut, mutta se auttoi silti jasentamaan materiaalia ja sen sivuilla
syntyivat suurimmat havainnot ja uudenlaiset tuttujen asioiden yhdistymiset.
Tyopaivakirjan reflektoivan tarkastelun kautta sen havainnot jasentyivat tahan
opinnaytteeseen, kasikirjoitukseen, seka ennen kaikkea osaksi omaa ammatil-

lista kehitystani ja oppimistani.
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8 Pohdinta

Lyhytelokuva nousi taman kirjoitusprosessin kautta minun silmissani taysin uu-
teen valoon. Olen itsekin aiemmin nahnyt lyhytelokuvan jonkinlaisena harjoitte-
luna pidempaa muotoa varten, mutta nyt koen etta lyhytelokuva tulee epaile-
matta nousemaan omassa tekemisessani pitkan elokuvan rinnalle samanarvoi-
sena ilmaisumuotona. Lyhytelokuvaan tulee suhtautua sen ansaitsemalla kun-
nioituksella ja sen omaa pienten merkittavien varahdysten varittamaa sie-

lunelamaa tulee tarkkailla erilaisin silmin, kuin pitkan vastaavaa.

Lyhytelokuva on kuin maalaus, jossa on vain muutama ratkaiseva viiva. Olen
omassa maalaustydskentelyssani huomannut, miten monesti naennaisen yk-
sinkertaiset tyot jaavat elamaan ja saavat miettimaan, kun puolestaan tayteen
maalatut ja detaljeja tdynna olevat maalaukset eivat herata juuri minkaanlaista
ajatusta. Pelkistetyssd muodossa katsojan ja tekijan huomio kiinnittyy olennai-
seen. Vaikka vahaisilla elementeilla rakennettu lyhytelokuva tai maalaus vaikut-
taa yksinkertaiselta, on sen pohtimiseen useasti kaytetty huomattavat maarat

vaivaa ja ajatusta.

Cantell puhuu lyhytelokuvan yhteydesta itamaiseen taiteeseen ja sen kertomi-
sen tapoihin (Cantell 2011, 114-119). Haikut, japanilaiset runot, kertovat vahilla
elementeilla vaikuttavia tuokiokuvia ja syvia ajatuksia. Niissa ilmaisu on tiivisty-
nyt aarimmilleen ja kaikilla elementeilla on paikkansa. Aivan kuten lyhyteloku-
vassa, myos niissa kerrotaan yhta paljon silla, mika jatetaan pois, kuin silla mita

todella naytetaan.

Mielestani lyhyella kerrontamuodolla ja tiivistamiselld on paljon tarjottavaa kai-
ken tyylisille kirjoittajille. Lyhyeen kerrontamuotoon tutustuminen on hyvaksi,
koska se auttaa jasentamaan sen, mita tarina todella oikeasti tarvitsee, ja mita
puolestaan voidaan pudottaa pois kokonaisuuden karsimatta. Kasikirjoittajalle
tiivistaminen on keskeisen tarkea tyodkalu tyylilajista tai formaatista riippumatta.
Kasikirjoittajan tyo on tiivistamista ja sitd kautta uusien ja luovaa ajattelua stimu-

loivien tiiviin kerronnan keinojen sisdistaminen on ensiarvoisen tarkeaa.
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Tiivistamisen tutkimisella on ollut suuri vaikutus omaan Kkirjoittajanlaatuuni. Se
on jattanyt pysyvan jaljen ajattelun ja tydoskentelyn tapoihini. Tiivistdminen auttoi
omalta osaltaan jamakoittdamaan kirjoittajantyétani ja ennen kaikkea perustele-
maan valintojani. Sitdhan tiivistaminen lopulta on: perusteltuja valintoja, vaikka-

kin joskus vaikeita sellaisia.

Tiivistamisen prosessi ohjasi tarttumaan kaikkiin lyhytelokuvan tekemisen ra-
kenneosiin uudesta nakdkulmasta. Kyse ei ollut niinkdan arvottamisesta “kayt-
tokelpoinen, tarpeeton”- mittarilla, vaan asioiden luovasta pydrittelysta yha uu-
delleen. Aivan kuten lyhytelokuva itsessaan, myos tiivistaminen mahdollisti totu-
tun nakemisen uutena. Asioita alkoi tarkastelemaan pohtivalta kannalta; “Mika

on tdman asian ydin ja kuinka tiivistaisin sen”.

Tiivistamisen prosessi oli minulla lopulta lasna tekstin sisa- ja ulkopuolella. Se
vaikutti paitsi tekstissa tekemiini valintoihin, myds sen ulkopuolella tapahtuvaan
ajatteluun. Tiivistamisen periaatteet alkoivat pian ohjata kirjoittamisen prosessia
jo ajattelunkin tasolla. Uudet ideat saivat heti vastaansa joukon kysymyksia ja
niita tarkasteltiin luovasti monelta eri kannalta, olennaista ydinta etsien. Tiivis-
tamisen kokonaisvaltaisuus yllatti minut itsenikin ja muotoutui lopulta kaikkea

toimintaa ohjaavaksi ajattelumalliksi.

Olisi kummallista puhua tiivistamisesta vain lyhytelokuvaan liittyvana ilmiona.
Tiivistamisella on paikkansa tietysti myos pitkan elokuvan parissa ja suurin osa
Richard Raskinin tai Saara Cantellin elokuvallisen ilmaisun kiteyttamiseen ja
vakevoittamiseen tahtaavista havainnoista on yhta lailla kotonaan pitkassa il-
maisussa, kuin lyhyessakin. Monet pitkan elokuvan mestarit ovatkin oppineet
tiiviin kerronnan periaatteiden hallinnan ja sita kautta paasseet taiteellisesti kor-

kealaatuisiin lopputuloksiin teoksissaan.

Tiivistaminen ei ole vain sanojen, elementtien tai kohtausten pois leikkelemista,
se on asenne tekemiseen. Tiivistaminen avaa tien elokuvallisen ilmaisun yti-
meen ja sen kautta voidaan paasta kiinni siihen selittamattomaan kommunikaa-

tion mahdollisuuteen joka elokuvalla parhaimmillaan on. Kun idea on jasentynyt
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kristallin kirkkaana tekijalle itselleen, on hanellad lahtdkohta teokseen, joka re-
sonoi katsojan kanssa syvemmalld tasolla ja jaa mieleen sakendimaan viela

pitkaan elokuvan paatyttya.
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Ote kirjoitusprosessin ty6paivékirjasta

20.9

Kirjoittaminen ei etene. Pydrittelen ajatuksia yha uudelleen ja uudelleen. Kuvat alkavat
hahmottua, mutta kokonaisuus ei. Testaan eri ldhestymistapoja: paljon nopeita tapah-
tumia --> enté lyhyita tapahtumia vailla selitysta? --> keskelté tarinaa aloittaminen?
Lyhyet ajatelmanomaiset esiversiot eivat muotoudu kiinnostaviksi. Alan paasta takaisin
kayttdmani estetiikan pariin, mutta se tuntuu nyt kuolleelta ja vanhentuneelta. Epaloogi-
suus on liian raike&a ja kaikki liian kulmikasta. Karikatyyriméiset hahmot ja hatarasti
maéaritetty mystiikka joka ympardi juonta ovat ongelma. Jos 120 sivua ei saa kokonai-
suutta nayttdmaan loogisena, miten voisin saada sen milladan tavalla koherentiksi lyhy-
emmassa muodossa?

Uskottelen yha itselleni ettd pysaytyskuvan omainen kollaasi tapahtumia olisi hyva aja-
tus. Katsojalle annettaisi visuaalisesti liikaa ja lilan painavaa. Se on kokopitkan kasikir-
joituksen metodi, dekonstruktioon ei ole aikaa, katsojan on kaaduttava teoksen mukana
eteenpain aivan kuin nimetén paahenkild. Katsojakin sydksahtelee hermostuneena ja
arsytettyna paikasta ja ajatuksesta toiseen "kuka se oli?", "mita helvettia tdama kaikki
oikeastaan tarkoittaa".

...Haluaisin tehda niin, mutta tiedan ettéa pééstaisin silloin itseni liilan helpolla. Odotan
ettd pitkan kasikirjoituksen dekonstruktio paljastaa altaan muutakin kuin irrallista mys-
tiikkaa. Ytimessa on oltava jotakin oikeaa, jotakin mita halusin sanoa. Ei kai kukaan hu-
vikseen Kirjoita kaduista, murhista, aseista ja mustasta joka ympéaréi lopulta meité kaik-
kia? Mika on lopullinen motiivi, mista ajatukset tulevat? Jonkinlainen rakenne joka on
jaényt nakymattémiin?

22.9

Ajatus kirkastuu: Katoavatko kohtausten/ kohdan valinnan ongelmat jos lyhytelokuva
onkin pitk&n tarinan prologi. Siis itsendinen teos joka sijoittuu samaan tarinamaailmaan,
samalla paahenkilélla ja sivuhenkiléilla " --> Pitkan tarinan logiikkaan sopisi pohjusta-
va episodi. Ehka jokin nimettdman Miehen aiemmista "tapauksista". Tama rajaisi henki-
|6istéd osan pois, mahdollisesti myds koko Tappajan tematiikan ja maailmanlopun aja-
tuksen.

--> Pitkan elokuvan elementit voisivat esiintya enteellising, mutta lievempina (pelko on
vielda hahmotonta mustaa, Mies vield enemman kiinni todellisuudessa). Lyhyt dekkarita-
rina (tai siis sellainen jonka mina miellan sellaiseksi...) joka alkaa samalla ajatuksella
kun aiemmat hahmotelmat. Mies havahtuu keskelta tapausta, asioita on jo tapahtunut,
pyorat ovat jo liikkeella.--> Seuraan tata ajatusta ja raportoin tuloksista mahdollisimman
pian (itselleni, metakirjoittamisen taso syvenee ((varsinkin kun kirjoitan néité sivu-
huomautuksia itselleni)) entisestaan).

23.9

Kello 3:19. Tarina syvenee. Vanhat vitsit eivat endd naurata. Muista etta fatalismia pitéa
olla mukana enemman kuin kukaan tarvitsee. "Mustassa varissa on paljon savyja ja
vivahteita."
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24.9

Uusi ldhestymistapa voisi toimia. Pitk&sté tarinasta irrallinen prologi vaikuttaa ohjaajan
ja kuvaajan mielesta hyvalta ajatukselta. Yritdn hahmotella pienté tarinaa joka olisi riit-
tdvan avoin, mutta samalla kuitenkin sellainen joka voi jollain tasolla sulkeutua. Avoin
diskurssi, sulkeutunut tarina? Muistuta itselleni: Story & discourse- mitéa se tarkoittikaan
oikeasti?

25.9

Saan jonkinlaisen esiversion valmiiksi. Elementteja on yha lilkaa. Sanottavaa on yha
likaa. Uusi ajatus alkaa kuitenkin elda. Voice overin tyylilajiin on helppo palata, se vaatii
vain oikean ajankohdan ja nyrjghtadneen mielentilan(?). Haluan enemmé&n hahmoja ta-
rinaani. Mist& saisin niille kaikille aikaa?

- "Nihilistinen dekkaritarina" on jotenkin turhauttava lyhytelokuvana. Mitd mind sanon
talla? Onko kaikki turha vakivalta, fatalismi ja sen sellainen vain puolustelua. Suuri har-
hautus joka peittdé sen etté todellista sanottavaa ei ole. Mitd mind haluan sanoa? Mika
on vaite. Sen pité4 tiivistyd yhteen lauseeseen. Véite on teema ja sama toisin péin. Hitot
synopsisten pyorittelystd. Tdma on asian synkka ja yksinkertaisen monimutkainen ydin.

Ja viela: teenkd vain sellaista miké olisi hienoa nédhdéa kuvattuna ja nayteltyna. Enta
viesti? Kasikirjoituksen pitéisi olla oma itsendinen taideteoksensa. Mieti tiivimmin, mieti
pienemmin! Miksi juuri lyhytelokuva?! Ei siksi etté4 se on pakollinen formaatti, mieti mik&
on sen vahvuus, mikéd on sen kova ydin.

Ja lisda: Enté elokuvan nimi? Voiko pelkk& nimi viitata jo film noiriin genrena (Raw
Deal). Entapa siihen mité tulee tapahtumaan (Killing). Enté viittaus johonkin toiseen te-
okseen. Intertekstuaalisuus on suuri kysymysmerkki, mutta ehka tarpeellinen sellainen.

--> Enta V.0O. itsessaan. Voice over on tietysti film noirin konventioita, mutta enta sen
kayttd muuten. Voice overilla voin rakentaa virityksia joita kuvassa ei voida nayttaa.
Esim. Koko ulkopuolinen kaupunki voi rakentua voice overin varaan. Myés miehen am-
matti voi rakentua voice overin perusteella. Koko palkkamurhan rakentaminen voi ta-
pahtua periaatteessa ilman ettd mitdan naytetdan.--> Tutki voice overin kayttéa kasikir-
joitusoppaista yms.!

- Itsetietoinen kerronta. Miten tdma& muuttaa suhtautumista tapahtumien realistisuuteen?
Ovatko paallekkaiset selostukset keskenédén ristiriitaisia ja jos ovat, minkalaisen vaiku-
telman ne voivat antaa?
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Ideoita: Alku vanhan miehen toimistossa, “Kaiva riittdvan syvalta, ...yhteiskunta ei voi
olla vailla my6tatuntoa.” > Sama tapaus vai eri tapaus?

Ent& alkaminen lopusta. Pitk&dn kassérin tarina on paattynyt ja meille on jaanyt..mita?
Mink&lainen kaupunki olisi pitkén kasikirjoituksen jalkeen. Onko mitdan kasiteltavas jal-
jella. Tarkoitan kiinnostavaa kasiteltdvaa. Voisiko tdma olla 1&htdkohta tarinoiden taydel-
liselle irrottamiselle. Ja jos on, mik& on se ydinajatus. Jos pitk&a kasikirjoitus ratkaisee
miehen "trauman kaaren", mika ajaa ja motivoi henkil6d enda?

Entapa tdman lyhytelokuvan teemojen ja elementtien vertautuminen aiempiin lyhytelo-
kuviini? Yliluonnollinen on lasné kaikissa (paitsi Kivenheitossa, mutta se ei mielestani
kuuluu virallisten teosteni joukkoon). Samoin voice over- kerronta. Tietynlainen surulli-
nen fatalismi on myds lasna ainakin jossain muodossa.

--> Tutki omien teostesi tematiikkaa, "usein tekijalla on vain yksi aihe jota tdma varioi
kaikissa teoksissaan", onko tdma totta minun kohdallani? Ja jos on, onko tdma aihe
riittdvan jasentynyt missdéan teoksessasi? Misté se on tullut? Jélleen samat kysymykset:
Teema, teema, teema, teema......(loputon toisto)
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Ote sarjakuvakasikirjoituksen purkuprosessista

LOKAATIOT

1. MIEHEN ASUNTO: - “Kkoti joka ei ole enda koti”

-  MAKUUHUONE (kattotuuletin, kello, sdlekaihtimet (“kalteri ihmisten kasvoilla,
maailma on vankila” - yopoydan lamppu)

- PARVEKE (parvekkeen kaide - suorat linjat, kalterit?)

- VESSA (ladkkeet kaapissa (ristin kuvat pillereissa), hana, peili)

- OLOHUONE (millainen? Tahdn huoneeseen ei liity mitdan mieliku-
vaa.tarpeellinen?)

- RAPPUKAYTAVA (toistuva siirtyminen, Mies rappukiytivissa ja portaiden ver-
tikaaliset linjat, ahdas ja sokkeloinen = monennessako kerroksessa asunto si-

jaitsee?)

2. TOIMISTORAKENNUS: ->suuri monumentti keskellda kaupunkia, korkeampi kuin
mikddn muu rakennus...tai ainakin nayttda Miehesta sellaiselta?

- RAKENNUKSEN EDUSTA (kadut ja rakennuksen lasinen ja kiiltdva ulkokuori -
geometriset linjat)

- RAKENNUKSEN AULA ( jonkinlainen vastaanottotiski, suuret pylvaat nousemassa
kohti kattoa, kiiltdva marmorilattia ja hissien ovet rivissa)

- VANHAN MIEHEN HUONE (Suuri pitka tila, ikkunat joiden eteen vedetty suuret
verhot, maalaukset (spiraali?) ja kattoon kurkottelevat kasvien oksat (“kuin pitkia
sormia, ohittaneet luonnollisen kasvunsa rajat”)

- HISSI (Peilipinnat seinissa, metallinen laatikko, vaihtuvat punaiset numerot)

- TOIMISTO ( suuri maisemakonttori, pdytia ja rajaavia sermeja, “ihmiset omissa ti-
loissaan suuremman tilan sisalld”, papereita ja kirjoituskoneita, “moderni jarjestel-
mallinen kaaos”, kattotuuletin ja kellot seinilld, nakyma ikkunoista kaupungin ka-

duille > Miehen poyta toimiston peralla )
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Ote Sarjakuvakasikirjoituksen alusta

EXT. LAITAKAUPUNGIN KADUT.
Sadevesiviemari virtaa katukivetyksen reunalla. Seuraamme veden liiketta.

TAPPAJAN AJATUS
"Kaupunki nukkuu, mutta mina olen tdysin hereilla."

Viemari virtaa yha alemmas rautaisten portaikkojen valissi. Lopulta kun saavutamme
pohjan verenpunainen sekoittuu sadevesiviemarin veteen.

TAPPAJAN AJATUS
"Luulen vihdoin l16ytdneeni sen. Se on niin ldhella ettd voin jo melkein koskettaa sita."

Rautaisten portaiden alimmilla askelmilla on punaisia roiskeita. Punaista valuu noroina
virtaavaan veteen ja lopulta kaikki sekoittuu pyorteilevaksi painajaismaisen verenpunai-
seksi.

TAPPAJAN AJATUS
"Jos vain voisitte ndhda mitd nden. Keskelld kaaosta; taydellinen linja."

EXT. KAUPUNGIN KADUILLA. - MORNING
Ensin ndemme auringon varittdmia rakennuksia. Kerrostaloja jotka muodostavat pitkia
rivistoja, talojen valissa katujen syvia kanjoneita. Betonia, lasia ja liiketta.

Lopulta kaupungin sekasorrosta erottuu yksittdinen rakennus. Rakennuksen ylimpien ker-
rosten ikkunat ja yksittdinen mies ikkunassa.

INT. TOIMISTO. - DAY
Ikkunan sisdapuolella: Mies istuu toimiston avokonttorissa ja tuijottaa kirjoituskonettaan.
Tyhja paperi.
Toimiston kaytavilla lilkkuvat ihmiset ovat vain sekavien dariviivojen kokoelmia. Toimis-
totyolaisten suorien pukujen adriviivat sulautuvat toimiston kdytavien geometrisiin linjoi-
hin. Toimistossa valitsee moderni, jarjestelmallinen kaaos.
Mies katsoo ulos toimiston suuresta ikkunasta. Alhaalla avautuu kaupunkimaisema, jonka
yldpuolella harmaa pély ja usva roikkuvat lapikuultavina seindmina.
Mies tuijottaa kirjoituskonettaan sormet miettelidasti yhteen liitettyina.
Kuin jonkin hiljaisen paatoksen tehtydan mies alkaa nakuttaa kirjaimia yksi kerrallaan tyh-
jalle paperille. Mies Kirjoittaa paperille sanat: OSA I : PELKO. Mies nojautuu tuolissaan
taaksepdin ja jaa tuijottamaan paperia.
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EXT. TOIMISTORAKENNUKSEN AULA. - AFTERNOON

Toimistorakennuksen aulassa on kdynnissa iltapaivan ruuhka. Suurten peilipintojen ja
kiiltdvan metallin keskella liikkuu joukoittain puku- & salkkumiehia. Kaikki kiirehtivat
paikasta toiseen suuren aulan ldpi. Keskipdivdan aurinko paistaa vinosti aulan suurien ik-
kunoiden lapi.

Hissi saapuu alimpaan kerrokseen ja Mies astuu ulos hissistd muun ihmisjoukon mukana.
Mies vaeltaa aulan lapi mekaanisen jaykasti.

EXT. KAUPUNGIN KADUILLA. - MOMENTS LATER
Ndaemme yhden kuvan otoksia miehestad kadulla, juna-aseman portaikossa, asemalla ja lo-
pulta junassa. Kaikkialla on laumoittain eteenpdin pyristelevida ihmismassoja jotka sekoit-
tuvat joukoiksi tummia siluetteja.
Junassa mies tuijottaa itseddn ikkunan heijastuksesta. Maisema kiitda ohi sekavana koko-
naisuutena lasin toisella puolen.

INT. KAPUGIN KESKUSTA. - EVENING
Vesisade riepottelee kaupunkia. Sateenvarjojen alle piiloutuneet ihmiset liikkuvat tulvival-
la kadulla. Katuvalot ja mainosten neonhehku sekoittuvat sateessa erivarisiksi tahroiksi ja
pisteiksi. Elektroniikkaliikkeen ikkunassa televisiot ndyttavat paivan uutisia, viihdetta ja
vakivaltaa.

V.0. AANI
"Jos haluatte tietdd mita tapahtui meidan taytyy puhua kaupungista. Se on ensisijaisen tar-
kedd. Kaupunki. Ainoastaan kasittamalld mika tdma kaupunki on voitte kasittaa mita to-
della tapahtui."
Yksi tv-ruuduista nayttaa lumisadetta. Ldhemmas ruutua kunnes ndemme vain lumisateen.
Olemme sen seassa, keskella hairiota.

V.0. AANI
"Kaikki timadn kaupungin umpikujat, rautaiset luukut, hoyry ja geometria. Silmat tuijotta-
massa yo6lla. Kaikki auringonnousut, leikatut kurkut ja mustat linnut nyrjahtaneilla katoil-
la. Lopunajan merkit meidan kaikkien kasvoillamme."

EXT. KAPUGIN KESKUSTA. - EVENING
Baarin edusta sateessa. Heikko neonvalaistus. Mies seisoo baarin edustalla ja polttaa tu-
pakkaa katoksen suojassa. Baarin pimeadlle ulkosivustalle syttyy raikedn punaisin lampuin
"open"- teksti.

V.0. AANI
"Baari laitakaupungilla. Mikad onkaan parempi paikka aloittaa. Yhta aikaa anonyymi ja
merkittava."
Sade rummuttaa baarin katosta ja viereisen elektroniikkaliikkeen ikkunassa rivi televisioi-
ta valayttelee sekavia kuvia eri tapahtumista ja paikoista.
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INT. BAARIN SISALLA. - MOMENTS LATER

Mies astuu ovesta sisddn baariin ja puhaltaa tupakansavua keuhkoistaan. Miehen kasvot
ovat vasyneet, niilld on padmaaraton katse. Miehen yllad on sateen laikukkaaksi kastelema
pitka takki ja sen alla on ryhtinsa menettanyt kauluspaita. Kaulassa roikkuu valinpitamat-
tomasti solmittu kravatti.

Miehen astuessa baariin kaikki nayttaa tyhjalta. Pimeyden keskelta piirtyy esille vain tiski,
pitkia likaisia kattovalaisimia ja muutama kulunut tuoli. Jokaisesta sentistd tupakansavun
mustaamaa seindtapettia huokuu ajaton laitakapakan hitaasti tappava ominaislaatu.
Baarin tiskin takana pimedassa seindan nojailee BAARIMIKKO. Baarimikko on pitka ja laiha
mies, jolla on tummat siistit viikset. Baarimikko ndyttaa tasta ajasta irtautuneelta, miehelta
jossa on sekoittuneena epdmadradistd pahantahtoisuutta ja toisaalta entisaikaista luotetta-
vuutta.

Baarimikko liikuttelee pitkid sormiaan kuin ihmisenkokoon kasvanut hyonteinen. Miehen
tullessa tiskille Baarimikko liukuu esiin pimedn tiskin takaa ja asettaa juomalasin tiskille.

BAARIMIKKO
Helvetinmoinen ilma sielld. Varsin helvetinmoinen.

INT. BAARIN SISALLA. - CONTINUOUS
Mies istuu baaritiskilla pimedn juottolan keskelld. Baarin nurkassa oleva televisio nayttaa
lumisadetta.

V.0. AANI
"Monet tarinat alkavat tallaisista paikoista. Paikoista joihin ihmiset keradntyvat kuole-
maan. Keskeltd kosteaa pimeytta."

Nakyma Baarin ulkopuolelta. Ikkunalasissa valuva sadevesi sumentaa kaiken. Baarin
"open" neonvalot valkkyvat alkuillan hamarassa.

Baarin sisdlla. Mies tuijottaa juomaansa. Karpanen laskeutuu poydalle maistelemaan lasis-
ta laikkynyttd juomaa. Mies tuijottaa kdarpasta. Suuret verkkosilmat tuijottavat takaisin.

MIES
Olen ajatellut lopettamista.

Baarimikko nojailee tiskin takana seindan ja katselee kauempana baarin nurkassa valkky-
vaa televisiota.

BAARIMIKKO
Lopettaminen. Suuri unelma tiassa kaupungissa.

Baarimikko hymahtaa viiksien takaa huvittuneena.

MIES
En tarkoita sitd samalla tavalla kun kaikki muut. Se ei ole unelma se on....suunnitelma.
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Mies ojentaa kdtensa koskettamaan karpastd, mutta karpanen lentda pois hitaiden sormien
ulottumattomiin.

BAARIMIKKO
Jospa vain saisin pennin joka kerta kun joku lopettaa, muuttuu tai ldhtee.

Mies juo juomastaan ja kolauttaa lasin tiskiin. Sanoo sitten suupieltdan pyyhkien:

MIES
Minulle tehtiin tarjous. Se vanha mies.

Mies osoittaa sormellaan ylospdin epamaaraisesti.

MIES
Han haluaa ettd perehdyn erddseen tapaukseen.

Baarimikko nojautuu eteenpdin kiinnostuneesti.

BAARIMIKKO
En haluaisi puuttua asioihinne. Mutta luulin etta te olitte luopuneet naista "tapauksista".

Mies tuijottaa puolityhjaa lasiaan tiskilla.

V.0. AANI
"Niin. Niin olin."

MIES
Lopettamassa. Taman jalkeen. Ja jos kyse on siitd mista luulen...no. Joka tapauksessa.
"Closed for business", niin kuin sanotaan.

Mies hymahtaa itsekseen ja juo. Hetken hiljaisuus pimedssa.

Karpanen lennahtda uudelleen tiskille. Mies yrittda napata sen, mutta se padsee taas pa-
koon.

Baarimikko nytkdhtaa tiskille takaa yhdella nopealla liikkeelld, nappaa kdrpasen ja liiskaa
sen pitkdn sormensa alle tiskid vasten. Virnistda viiksiensa takaa miehelle.

BAARIMIKKO
Ahneet syopaldiset. Helvetinmoisia. Varsin helvetinmoisia.
Mies tuijottaa Baarimikkoa. Liiskautunut kdrpanen alkaa vuotaa paksua mustaa nestetta
poydalle.

V.0. AANI
"Se toistuu yha uudelleen ja uudelleen. "
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Baarimikko on kdantynyt katsomaan televisiota valinpitdmattomasti. Neste leviaa ja valuu
yli podydan. Miehen silmat ravahtavat taysin auki.

V.0. AANI
"Jossain tdalla kaupungissa. Odottamassa."

Mies nousee seisomaan akkia ja kaataa samalla lasinsa. Mies alkaa perdantya ovelle pain
tuijottaen mustaa lammikkoa. Baarimikko ei tunnu huomaavan nyt jo valtoimenaan poy-
dalta ryoppyavaa mustaa vaan tuijottaa vain televisiota.

Lahikuva mustasta nesteesta.

V.0. AANI
"Pelko."

Mies peraantyy kohti oviaukkoa pimedn kapakan ldpi. Musta neste seuraa lattiaa pitkin
yha nopeammin.

BAARIMIKKO (itsekseen)
Yrittdvat vain pysya kuivana. Syopaldiset.
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Lyhytelokuvakaisikirjoituksen ensimmadinen versio

EXT. KAUPUNGISSA. - NIGHT

Kohisevaa mustaa vettd joka katoaa jonnekin kaupungin tummiin
sisuksiin. Korkeat rakennukset nousevat kohti tummaa yo-
taivasta. Metalliset kourut ja ruostuvat portaikot kiipeile-
vat rakennusten seinustoilla. Umpikujat katoavat Giseen pi-
meaan ja sahkoiset valot luovat mekaanista hehkuaan yochon.
Hyonteiset parveilevat betonin halkeamissa ja muodostavat
mustaa liikettda yohon.

Paksu musta valuu karkeaa betoniseindd alaspdin. Sdhkélinjo-
jen verkko heiluu 6isen maiseman yldpuolella. Kirskuvan me-
tallinen &dani kantautuu tyhjilla kujilla. Jossain toisaalla
peilipinnat kiiltdvat valheellisen kirkkaina. Katuvalot pala-
vat mekaanisen kirkkaina linjoina yOssa.

Mies seisoo tyhjien katujen risteyksessad. Jossain kauempana
kadut katoavat tdydelliseen pimeyteen. Mies tuijottaa pimey-
teen. Repiva, hakkaava meteli lahestyy pimeyden keskelta.

INT. MIEHEN ASUNTO. - MORNING

Mies avaa silmansd. Aamu aurinko paistaa sdlekaihdinten va-
listd asunnon seindlle. Mies makaa sadngylla ja tuijottaa kat-
toon. Kello pOydalla nadyttda jotakin aamukuuden jalkeen.

VOICE OVER
"Rutiinit. Ihmisen toistamat rutiinit voi jakaa kahteen ryh-
maan. "

Mies pesee kasvonsa vessan hanan alla.

VOICE OVER
"Ensin tulevat mekaanisen toiston rutiinit.

Mies harjaa hampaitaan. Aamun harmaa valo paistaa verhojen
valista asuntoon.

VOICE OVER
"Ne eivat merkitse meille mitddn, ne toistuvat emmekd huomioi
niita. "

Mies juo kahvia. Miehen huulet ovat halkeilevat ja kuivat.
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VOICE OVER

"Sitten ovat toisenlaisia rutiineja. Toistamalla niita kiin-
nitamme itsemme tdahan hetkeen. Ne ovat pienid toistoja jotka
sitovat meidat todellisuuteen. Rutiini muodostaa rakenteen
toiminnallemme. Emme ehkd ajattele niita..."

Kello kay yhden askeleen eteenpéin.

Mies sukii hiuksiaan peilin edessd ja suoristaa kaulustaan.
Pitka takki, kauluspaita, kulunut mutta virallinen.

VOICE OVER
".mutta ne madrittdvat meidan elamdmme pienet liikkuvat osat.
Todellisuutemme koostuu niistd, padiva toisensa jalkeen."

Kello kdy taaksepdain. Juuttuu kahden numeron valille ja liik-
kuu hetken sattumanvaraisesti edestakaisin kunnes alkaa kdayda
jdlleen normaalisti.

VOICE OVER
"Kuinka paljon palasia voidaan ottaa pois ennen kuin huomaam-
me ettd jotakin tarkeaa puuttuu.”

Mies tuijottaa peilikuvaansa.
EXT. JUNASSA, KADULLA, HISSISSa, TOIMISTOSSA - MORNING

Aamun ruuhka ja liikkuvat massat, Mies junassa, Mies kadulla
ihmisjoukossa, Mies hississd, punaiset numerot juoksemassa
hissin seindllada. Liituraitapukuiset tyOldiset ymparoivat
miestd kasvottomana joukkona.

Aurinko painuu nopeutettuna rakennusten taakse, pilvet 1liik-
kuvat ja varjot pitenevat. Mies istuu poyddn takana toimiston
perdlld. Miehen edessa on kirjoituskone.

VOICE OVER

"Jos haluatte tiet&dd mitad tapahtui... ensin meida@n on puhutta-
va tadstad kaupungista. Ennen kuin kysytte miten tai miksi,
teidadan taytyy tuntea tadmd kaupunki. "

Mies pysahtyy ajattelemaan. Ottaa tupakka-askin takkinsa tas-
kusta. Toimisto on hiljainen Miehen ymparilla.

VOICE OVER

"Kaikki sen nyrjadhtaneet kulmat, mustat ikkunalasit, rautai-
set portaat, sdahkélinjat, katujen labyrintit, kattojen ja
geometristen linjojen nakymattomat paikat."

Mustat linnut, hoyry, raskas sade, syvat viiltohaavat ja vi-
alliset ajatukset. "
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Ihmisjoukossa joku nauraa. Naurussa ei ole iloa, se on tees-
kenneltyada. Mies nojautuu tuolissaan taaksepdin. Toimiston ka-
tossa on suuri kattotuuletin joka humisee hiljaa.

VOICE OVER
"Kaikki liikkumassa jossain tamdn kaupungin lapi vadadjaamatto-
malla, madratylla nopeudellaan.”

Mies suoristautuu ja kirjoittaa neljadn kirjaimen sanan pape-
rille. Pysdhtyy sitten tuijottamaan sita.

Toimistossa on nyt tyhjda. Mies kaivaa tupakan esiin. Mies
pyorittelee tupakkaa huulillaan ja katse hukkuu johonkin tyh-
jyyteen.

VOICE OVER
"..omanalaisensa kaaoksen jarjestelma."

EXT. KAUPUNGISSA. - AFTERNOON

Sahkolinjat heiluvat kattojen yllda. Mies vaeltaa kadulla ih-
misten joukossa. Aurinko on laskemassa rakennusten taakse.

Mies on ohittamassa tyhjada sivukujaa kun metalliset kolahduk-
set kiinnittavat miehen huomion. Mies pysahtyy ja tuijottaa
kujalle, aanen lahdetta ei ole nakyvissa.

Mies ottaa muutaman askeleen kujalle. Metalliset kolahdukset
kuuluvat jostain lahempaa. Mies kaantyilee kujalla, jokin ra-
sahtaa Miehen jalkojen alla. Mies kumartuu maahan ja kaivaa
irtonaisen hampaan. Mies katselee hammasta valoa vasten. Se
on tummunut mutta siind kiiltdd selked luunvalkoinen pdivan-
valoa vasten.

Metallinen &ani herattda Miehen ajatuksistaan. Mies vilkuilee
ylospdin. Sahkolinjat kulkevat kujan yldpuolella.

Halkeilleen betoniseinadn raoista alkaa puristua ulos mustaa
nestettd kenenkdan huomaamatta. Mies katsoo takaisin kadulle.

Kujan suuaukolla seisoo Laiha mies. Emme nde Laihan miehen
kasvoja.

LATHA MIES(rikkindisella aanellad)
Teiddn rutiininne ovat poikkeuksellisen erikoisia.
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INT. JUNA-ASEMA. - EVENING

MIES (hiljaa itsekseen)
"Palasia. Mika kuuluu minnekin. Jotakin j&ai puuttumaan.
Mita piilomerkityksia kaupunkiin oli rakennettu alunperin?"

Mies avaa silmansd. Juna-aseman laiturilla tungeksii joukko
ihmisid. Juna on saapumassa asemalle.

VOICE OVER

"Anteeksi. Annan ajatusteni harhailla liikaa. Uskoakseni pu-
huimme toistumisesta. Logiikka jolla tapahtumat seuraavat
toisiaan. Yksi tilanne edeltda toista. Kausaliteetti, jos ha-
lutaan puhua monimutkaisesti."

Miehen vieressa seisova salkkua kantava Viiksekds mies hymah-
taa.

VIIKSEKAS MIES
Tapahtumien pitdisi muodostaa looginen ketju. Muutenhan kaik-
ki on pelkkd kaaosta meille.

VOICE OVER

"Pelkdamme jonkinlaista epamadrdistd hajaannusta. Ajattelin
usein vareja, talla kaupungilla on omansa. Musta ja punainen.
Jokin aivan erityinen mustan savy."

Viiksekds mies valadyttada kiiltavia hampaitaan.

VIIKSEKAS MIES
Oh. Olkaa toki varovainen, se on tulossa ihan pian. Aivan
ladhimmdn kulman takana.

Junan kirskuva dani kantautuu tunnelin pimedstd nielusta me-
tallisena ja epamiellyttavand. Ndemme miehen kasvot. Junan
meteli lahestyy ja peittdd kaiken alleen. Mustaa.

INT. MUSTASSA. - LATER

Mustan keskelta kuulemme miehen tupakoinnin &&net. Savun ve-
taminen sisdan ja puhaltaminen. Palava tupakka ja karsta. Em-
me nde muuta kuin mustaa.

VOICE OVER
"Niin niin. Miten selittdisin sen. Enhd&n edes osaa...ah.

Tupakansavua vedetdan sisdan. Mies yskii.
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VOICE OVER
"Hyva on. Se tapahtui jotenkin tdlld tavoin. Siind oli yksi-
tyiskohtia.. Muistan yksityiskohdat! Kokonaisuus on vaikeampi
nahda. Olemmeko liian ldhelld sitd? Perspektiivimme ovat vaa-
ristyneet."

EXT. KADUT SATEELLA. - AFTERNOON

Mies seisoo kadulla ja polttaa tupakkaansa. Sataa kaatamalla
ja mies tupakoi elektroniikkaliikkeen katoksen alla suojassa.
Liikkeen ikkunan takana on riveittdin vanhanmallisia kuvaput-
ki- televisioita. Ne nayttavat erilaisia tapahtumia. Iloisia,
surullisia, kaoottisia ja epaselviad. Kanavat vaihtuvat nope-
alla tahdilla, aivan kuin joku ei pystyisi keskittymddn mi-
hinkdaan muutamaa sekuntia pidempaan.

Mies vetda viela yhdet savut ja antaa sitten tupakan tamén
vieressa sadetta pitelevdlle Parrakkaalle muukalaiselle. Muu-
kalainen ottaa tupakan kummemmin reagoimatta ja jatkaa sen
savuttelua.

VOICE OVER
"Todellisen kommunikaation mahdollisuus on usein wvain illuu-
sio. IThmiset puhuvat toistensa ldpi mitdan nakematta. "

PARRAKAS MUUKALAINEN
Uh huh. Elama on saastainen teurastamo. Se 1loyhkaa. Se 1loyh-
kda nailla kaduilla.

Mies katsoo Muukalaista villisti. Nostaa takkinsa kaulukset
pystyyn ja astuu sateeseen. Sade riepottelee katuja ja ki-
viseinid kuin lopunajan rumputuli. Mies kavelee sateisella
kadulla, kun jotakin mustaa putoaa taman pddlle. Mies ei en-
sin erota sitd sateesta, mutta huomaa sen kun se valuu Miehen
kasvoille. Mies katselee ympadrilleen mutta mitdan mustan l&h-
dettd ei ndy. Sade tekee kaikesta epdselvdn sumeaa. Mies
yrittdd liottaa mustaa sateessa pois mutta se tarttuu ihoon
ja vaatteisiin.

VOICE OVER

"Nden monesti sellaisia painajaisia. Yritat kuumeisesti
padastd pois mutta kaikki on jollain tavalla peruttamattomasti
ja surullisesti rikki, kadoksissa tai viety pois nakyvista.
Herdan kuvitteellisen pitkiin varjoihin huoneen seinalla."
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INT. MUSTASSA. - LATER

Kaikki suodattuu mustan kerroksen ldpi. Miehen voi erottaa
vain juuri ja juuri istumassa tuolissa pimennetyssd asunnos-
saan.

MIES
Kylla. Olemmehan puhuneet siita.

TUNNISTAMATON AANI
"rikkindista puhetta"

MIES
Niin. Se on aivan pian valmis. Lupasinhan teille. Se tulee
olemaan paras tahan mennessa.

TUNNISTAMATON AANI
"pelon vaikutukset rakenteeseen"

MIES
Paljastan sen. Kaikki mitd yritettiin piilottaa kun ndméd ra-
kennelmat asetettiin paikalleen.

TUNNISTAMATON AANI
"kehraamassa verkkojaan."

Kuulemme puheen taustalla valuvan veden. Miehen hengitys on
raskasta. Vesi valuu altaaseen ja kadsia hinkataan puhtaaksi
tuloksetta. Miehen hengitys on katkonaista, kuin henked olisi
vaikea saada.

INT. TOIMISTOSSA. - AFTERNOON

Mies istuu toimistossa pOytansa takana. Tuijottaa tyytymatto-
malla ilmeelld paperia kirjoituskoneessaan.

VOICE OVER

"Epdonnistumme kammottavilla tavoilla. Se toistuu niin monta
kertaa, etta siitd tulee rutiinia. Punaisen ja mustan rutii-
nit meissa."

Mies yskdisee. Pyyhkdisee suupieltddn. Maistelee suutaan.
Miehen kaddella on musta tahra. Mies katsoo sitd tdysin yllat-
tyneend. Mies alkaa yskia yha voimakkaammin. Yskanpuuskat
saavat miehen taipumaan kaksin kerroin.

Jokainen yskdisy irrottaa mustaa nestettd. Se levida miehen
poyddlle, vaatteille, lattialle, mustia tahroja leviada kir-
joituskoneessa olevalle paperille.
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Mies taipuu lattialle ja jada makaamaan siihen. Huohottaa het-
ken. Nousee sitten ylOs vaivalloisesti. Kukaan muu toimistos-
sa ei tunnu kiinnittdvan Miehen kohtaukseen mitdan huomiota.

MIES
Lopettamassa. Olen...lopettamassa.

Mies nappaa mustan tahriman paperin kirjoituskoneestaan nope-
alla repaisylld ja tyontaa sen taskuunsa.

VOICE OVER
"Toisto, loputon toisto. Mitd on sen toisella puolella?"

Mies hoipertelee toimiston lasisen ja kiiltavan jarjestyksen
lapi hissille. Toimiston ihmismassat ovat sulautuneet epa-
maaradaisen kasvottomaksi massaksi. Toimiston terdvat linjat
tuntuvat uhkaavilta ja vierailta.

Mies tyontyy hissiin ja painelee nappia paniikinomaisena.
Ovet sulkeutuvat hitaasti.

INT. HISSISSa. - MOMENTS LATER

Hissin punaiset numerot vaihtuvat yksi kerrallaan. Mies nojaa
hissin seinddn ja tuijottaa kattoa. Musta on tahrinut miehen
suun ymparyksen. Hissimatka kestda luonnottoman kauan.

MIES
Olenko kadottanut jotakin. Se oli jota-
kin...tarpeetonta...onko se kaikki...

Mies kuljeskelee hississd hermostuneena, hissin numerot eivat
etene jarjestyksessa. Mies katsoo jalleen vaddristynytta pei-
likuvaansa seindn metallisesta heijastuksesta. Mies nojautuu
seindan ja yrittaa keskittya.

VOICE OVER
"Koneisto on monimutkainen. Osaammeko korjata sitd. Mita me
pohjimmiltaan tiedadmme mekaniikasta?"

Miehen silmat sulkeutuvat. Musta neste roikkuu jossain kor-
kealla, siitd irtautuu pisara joka putoaa tyhjan tilan halki.
Lopulta pisara osuu veteen. Musta alkaa levitad vedessa ja
muodostaa erikoisia kuvioita.

Mies havahtuu hississd. Miehen kdsi on tyontynyt tadmdn tas-
kuun. Taskustaan Mies loytda paperin joka on rypistetty.
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Mies avaa rytistetyn paperimytyn. Tutkii kirjoituskoneella
kirjoitetun paperin sisdaltéad. Selvittaa kurkkuaan.

MIES (paperista)

""Illuusioiden mestari" - Saan minkd tahansa asian katoamaan.
Mikddn mitd sanon tai ndytédn ei ole totta. Se on kaikki sil-
mankdantajan temppu. Se ettd ndette minut tdssd on illuusio.”

Mies laskee paperin seindan nojaten. Mies tuijottaa heijas-
tustaan hissin metallista.

MIES
Tietysti. Se on ainoa looginen ratkaisu.

Musta on levinnyt vedessa ja koko vesi on muuttumassa lapi-
tunkemattomaksi mustaksi.

INT. TOIMISTORAKENNUKSEN AULA. - DAY

Hissi saapuu yhtdkkia alimpaan kerrokseen ja kaikki on hil-
jaista ja normaali. Mies tuijottaa aukeavia ovia. Ihmisjou-
kon aanet kantautuvat toimistorakennuksen aulasta. Aurinko
paistaa ja ihmiset parveilevat aulassa.

Mies rytistda paperin uudestaan, pudottaa sen hissin lattial-
le ja alkaa kavelld pois.

Mies ohittaa aulan ihmisjoukot, kiiltelevat peilipinnat ja
suuret ikkunat. Miehen kadvellessa aulan lapi kohti ulko-ovia
suuri meteli alkaa nousta ja lopulta se nousee kuurouttavaksi
hakkaavaksi daneksi joka peittaa kaiken alleen.
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Lyhytelokuvakaisikirjoituksen toinen versio

EXT. OISET KADUT. - NIGHT

Musta yo0 on nielaissut kaupungin kadut sisdansa. Tyhjilla
kaduilla ei ndy elamaa ja kevyt yotuuli puhaltaa kaiken lapi.

Korkeat rakennukset nousevat kohti yotaivasta kuin jonkin
suuren ja tuntemattoman monumentit. S&hkdlinjojen verkko hei-
luu Oisten katujen ylapuolella ja pitda hiljaista kahinaansa.

Kiiltavat peilipinnat heijastavat katuvalojen mekaanisen kir-
kasta hehkua yossad Elektroniikkaliikkeen nadyteikkunan takana
on riveittdin vanhanaikaisia televisioita vailla kuvaa. Jos-
tain tyhjien ikkunoiden ja halkeilleen betonin valista valuu
paksua mustaa nestettd. Se valuu hitaasti, raskaasti ja &aa-
nettomasti liikkumattoman yon halki.

MIES(37) seisoo tyhjien katujen risteyksessa. Jossain kauem-
pana kadut katoavat tdydelliseen pimeyteen. Yotaivas liikkuu
mustana seindmdna korkealla kaiken yldpuolella.

Mies asettuu epavarmasti polvilleen asfaltille. Miehen katse
tuijottaa pimedan jossa kadut haviavat. Valtava repiva meteli
lahestyy Miesta pimedn keskelta ja peittaa kaiken alleen.

INT. MIEHEN ASUNTO. - MORNING

Aamun aurinko paistaa sdlekaihdinten valistad asunnon seinal-
le. Mies makaa sadngylla ja tuijottaa kattotuuletinta. Se pyo-
rii hitaasti ja humahtaa &anekkdasti jokaisella kierroksella.

Poydalla digitaalisen kellon numerot nayttadvat 5:03. Sangyn
viereisellda yopoydalla on tuhkakuppi, jossa savuaa tupakan
loppu.

VOICE OVER
"Rutiinit. Ihmisen toistamat rutiinit voi jakaa kahteen ryh-
maan."

Mies pesee kasvonsa vessan hanan alla. Vesi katoaa pyorteil-
len lavuaarin viemdriin.

VOICE OVER
"Ensin tulevat mekaanisen toiston rutiinit."
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Mies harjaa hampaitaan. WC:n keinovalo saa Miehen kasvot
nayttamdaan kuluneilta ja elottomilta.

VOICE OVER
"Ne eivat merkitse meille mitddn, ne toistuvat emmekd huomioi
niita."

Mies juo mustaa kahvia. Asunto on siisti, mutta ei kotoisa.
Yhteen eteisen hengareista on ripustettu vaalea puvuntakki ja
housut.

VOICE OVER

"Sitten ovat toisenlaiset rutiinit. Ne ovat yksilollisia ja
tarpeellisia. Ne erottavat meidat muista ja muodostavat yksi
kerrallaan kokonaisuuden, meiddt itsemme."

Kellon numerot liikkuvat eteenpain. Mies tuijottaa sdlekaih-
dinten vadlistd ulos kaupunkiin. Aamun aurinko piirtaa sale-
kaihtimien linjat Miehen kasvoille.

Mies sukii hiuksiaan peilin edessd ja suoristaa kaulustaan.
Pitka takki, kravatti, kauluspaita, kulunut mutta virallinen
asu.

VOICE OVER

"Nama rutiini muodostavat rakenteen toiminnallemme. Oma hen-
kilokohtainen todellisuutemme koostuu niiden loputtomasta
toistosta."

Digitaalisen kellon numerot hdiriintyvat, niissa on outoa ko-
hinaa. Mies tuijottaa peilikuvaansa.

VOICE OVER
"Kuinka paljon palasia voidaan ottaa pois ennen kuin huomaam-
me ettd jotakin tarkeaa puuttuu.”

Nopea kokoelma kaduista ja liikkuvista ihmisjoukoista. Mies
jossain kaiken keskelld. Pian Mies seisoo hississa. Hissin
punaiset numerot liikkuvat seindllada mekaanisella tarkkuudel-
la.

INT. TOIMISTO. - DAY

Toimiston suurien ikkunoiden takana nakyy kaupungin katuja ja
paivan liikettd. Toimistossa on joukoittain miehia ja naisia
tiukasti leikatuissa bisnespuvuissaan. Ihmiset muodostavat
danekkaan joukon, josta erottuu vain vaaleaan pukuun pukeutu-
nut hahmo jonka kasvoja ei n&ahda.
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Toimistotila on uudenaikainen kokoelma kliinisia savyja ja
puhtaasti kiilteleviad peilipintoja. Ihmiset kiirehtivat pape-
riensa kanssa paikasta toiseen, toimistossa vallitsee moderni
jarjestelmdllinen kaaos.

VOICE OVER
"Millainen mies olin? Milld nimelld voisitte kutsua minua."

Mies istuu kirjoituskoneen takana toimiston perdlla. Katselee
toimiston ihmisjoukkoa ja naputtaa samaan aikaan kirjoitus-
koneellaan. Rivi rivin perdan, kirjaimet iskevat kuin pienet
vasarat.

VOICE OVER

"Nimet eivat muuta mitdan. Ne ovat tarpeettomia nyt. Tar-
vitsemme toisenlaisia faktoja ymmartddksemme rakenteen."

Mies istuu koneella ja kaivaa kuluneen tupakka-askin esiin.
Vetdd yhden savukkeen huulilleen ja jada tuijottamaan paperia
kirjoituskoneessa. Taustalla toimiston kellot ja numerot
liikkuvat kaikki omaan tahtiinsa.

MIES (hiljaa, kuin &aaneen ajatellen)
Niin tietysti. Tama@ on erikoinen paiva.

Toimiston ihmisten hymyt ovat valheellisia ja luonnottomia.
Mies istuu sytyttadmdton savuke huulillaan ja alkaa naputella
kirjoituskonettaan nopeasti ja voimalla. Kirjaimet iskevat
ja muste painuu paperiin kiinni.

VOICE OVER

"Totuudenmukaisuus voidaan kyseenalaistaa. Toiminnan logiikan
taytyy kuitenkin pysyad selkednd. Yksinkertaista sitd kunnes
pystyt ndkemdan tarkasti."

Aurinko laskee rakennusten taakse ja varjot pitenevadt. Ihmi-
set liikkuvat edestakaisin toimistossa, ja poistuvat lopulta.
Pian toimisto on tyhjad Miesta lukuun ottamatta. Paivan kaaos
on rauhoittunut.

Mies keskeyttda kirjoittamisensa ja nojautuu taaksepdin katse
kiinnittyneend paperiin edessadan. Katujen meteli kantautuu
jostain kaukaa toimiston ikkunoiden takaa.

Mies avaa hiljaa vetden tyOpoOydan ylimmdn vetolaatikon. H&an
katsoo laatikkoon, mutta laatikon sisdltod ei voi nahda. Toi-
mistossa on hiljaista ja suuri kattotuuletin humisee katossa.
Mies sulkee laatikon hitaasti ja varovaisesti.
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EXT. ELEKTRONIIKKALIIKKENE EDUSTA - AFTERNOON

Television kanavat vaihtuvat nopealla tahdilla ruudussa. Mies
kdvelee katua pitkin ja pysahtyy elektroniikkaliikkeen nay-
teikkunan eteen. Mies sytyttdad tupakan ja jaa tuijottamaan
televisioita.

MIES
Se on vaajaamatonta. Jarjestys seuraa aina kaaosta. Se on,
se on jarjestelmda. Jonkinlainen..

Miehen tupakka savuaa hitaasti, kun tadma tuijottaa televisi-
oita ikkunan toisella puolen. Jokin televisioliikkeen sisdlla
pitdd humisevaa, toistuvaa metelia.

VOICE OVER
"Jos haluatte tietdd mita tapahtui.. ensin meidan on puhuttava
tastd kaupungista. "

Mies pyoOrittelee palavaa tupakkaa aivan kuin yrittdisi saada
ajatuksensa kiinni sen tulipddlla. Katujen meteli hukuttaa
Miehen puheen lahes alleen.

Television kuvissa hyonteiset parveilevat suurena kaoottisena
joukkona, ne vaeltavat eri suuntiin mekaanisen nykivilla
liikkeillda. Toinen televisio esittelee jonkinlaisia pohja-
piirrustuksia ja rakennusten syntymdd. Tilojen rakenne esi-
tetddn kolmiulotteisilla malleilla ja kaiken ldpi nakevalla
arkkitehtonisella silmalla.

VOICE OVER
"Ennen kuin kysytte kysymyksiad, kuten miten tai miksi, teidan
taytyy tuntea tama kaupunki..."

Mies havahtuu kun joku yskii. Yskiminen tuntuu erottuvan ka-
tujen harmaasta kohinasta. PARRAKAS MUUKALAINEN pitda katta
suunsa edessa ja yskii katkonaisesti nayteikkunan edessa.

Mies vilkaisee Muukalaista paataan kdantden. Parrakas muuka-
lainen nayttda jonkinlaiselta katujen mieheltd, vaatteet ja
kasvot ovat kuluneet. Parrakas muukalainen yskii ja ottaa
toisella kadellaan tukea nadyteikkunasta. Likainen kasi jattaa
vetojdljen lasin kiiltdvaan pintaan.

Lopulta Muukalainen saa yskimisensd hallintaan ja huomaa Mie-
hen katseen. Miesten katseet kohtaavat. Muukalaisen suu-
pielessd on verta. Mies nostaa sormensa ja yrittda osoittaa
tahraa.
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Muukalainen pyyhkdisee tumman veren kaddelldan huolimattomas-
ti. Muukalaisen kadessd oleva veri on ldhes mustaa. Muukalai-
sen katse on tyhjd ja etdinen. Mies tuijottaa tahraa kadessa.
Veri on kummallisen varistd televisioiden valossa.

VOICE OVER

"Kaikki sen nyrjahtaneet kulmat, mustat portaat, hiljaiset
sahkolinjat, katujen solmukohdat, kattojen ja geometristen
linjojen nakymattomdt paikat. Elama kiiltavan pinnan alla.
Nyt jo jossain aivan lahella."

INT. TOIMISTO. - AFTERNOON

Mies istuu toimistossa pOytédnsa ddressd. Mies avaa poydan
ylimmdn vetolaatikon hitaasti ja ottaa sieltd esille kiilta-
van pistoolin. Toimistossa Miehen ymparilld on hiljaista.
Mies katsoo asetta tyhjasti ja punnitsee sita kddessdan.

Yhtakkia Mies havahtuu toimiston meteliin ja liikkuviin ih-
mismassoihin. Mies tyontdad aseen nopealla kadenliikkeella
takkinsa sisdan ja pois ndkyvistad. Mies katselee ymparilleen
toimistossa hermostuneesti. Joku nauraa ilottomasti ihmis-
joukossa. Miehelld on yhtakkia palava tupakka huulillaan.

Miehen katse osuu paperiin kirjoituskoneessa. Paperilla ole-
vat sanat eivat muodosta jarkevia kokonaisuuksia. Irtonais-
ten sanojen ja kirjainten rakenne on spiraalimainen. Jossain
toimiston ihmisjoukossa seisoo vaaleaan pukuun pukeutunut
mies jonka kasvoja ei voi nahda.

VOICE OVER

"Kaikki tuntui jollain tavalla vaaralta. Tapa jolla kaikki
0li aseteltu ndkyville. Jotakin olennaista oli jaanyt nake-
matta."

Miehen tupakka savuaa ja savu kiemurtelee ylOspdin suuressa
tilassa. Kattotuuletin humahtelee toimiston katossa.

EXT. ELEKTRONITIKKALITKKEEN EDUSTA - AFTERNOON

Mies ojentaa palavan tupakan Muukalaiselle, joka ottaa sen
vastaan ja alkaa polttaa sitd nopeilla vedoilla. Kaikki te-
levisiot ndyteikkunan takana nayttavat heiluvan kameran kuvaa
jossa liikutaan kerrostalojen katoilla. Kamera kiirehtii
sdhkolinjojen ja kummallisten kattorakennelmien ohi.
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MIES
Se on erikoista. Joskus unohdan mitd oikein olen tekeméssai.
Ehkd ajatukseni vain harhailevat nykyisin liikaa.

Parrakas muukalainen polttaa tupakkaa, vilkaisee miestd va-
linpitamattomasti ja kadantyy sitten televisioiden puoleen.

VOICE OVER
"Nadlkaisia koiria lyhyissa ketjuissa. Ruokit niitd ja ne pu-
revat katesi irti."

Televisiossa: katoilla liikkuva kamera on 1loytanyt jotakin
mustaa. Rakeinen kuva ldhenee kunnes siitd voi erottaa kuol-
leen linnun.

Mies katsoo digitaalista rannekelloaan. Numerot ovat vaaras-
sd. Niissd on digitaalista kohinaa.

Parrakas muukalainen painaa katensa lasi-ikkunaa wvasten. Tu-
pakan tulipada on melkein kiinni lasissa. Linnun kuollut sil-
ma tuijottaa vailla mitdd@n ja on kuin nestemdistd mustaa la-
sia.

VOICE OVER
"Kaiken takana on koneisto, jota emme osaa korjata. Emme
tunne sen toimintaperiaatteita riittavan hyvin."

Pilvet liikkuvat kirkkaan kylmdlla taivaalla. Mies katselee
korkealle rakennusten yldpuolelle. Paivan harmaasta valosta
on mahdoton paatelld mitaan.

MIES (katse poissa)
Alkaa tulla kylmda ja valoisaa.

Parrakas muukalainen kdantyy kiinnostuneesti Miehen puoleen
ja tuijottaa Miestd tupakan savuverhon ldpi. Mies ohittaa
televisiot ja Parrakkaan muukalaisen. Television kuva alkaa
hajota ja muuttuu kohinaksi. Kohinassa erottuu spiraalimainen
rakenne.

EXT. KAUPUNGIN KADUILLA - EVENING

Nopeita valayksia Miehesta kaupungin kaduilla, Mies liikkuu
hahmottomien ihmisjoukkojen keskella. Jossain kaiken yldpuo-
lella pilvet liikkuvat nopeasti. Nayteikkunat kiiltavat pai-
vanvalossa ja korkeat rakennukset saavat ihmiset ndyttamaan
mitattoman pienilta kiirehtijoilta.
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Jossain sivummalla halkeilleen betoniseindn raoista alkaa pu-
ristua ulos mustaa nestettd kenenkdaan huomaamatta. Mies kave-
lee ihmismassojen keskelld poissaoleva ilme kasvoillaan. Ta-
sainen liikenteen ja katujen meteli sulautuu harmaaksi mas-
saksi. Tummuneen lasi-ikkunan halkeamista puristuu ulos mus-
taa ja se vuotaa kadulle.

Mies on ohittamassa tumman sivukujan sisdankdynnin, kun vie-
ras aani kiinnittda tamdn huomion. Metallista kolinaa ja
kirskuntaa. Aini on kuin ydllisten pimeiden katujen risteyk-
sestd. ©Se ei ole osa kaupungin normaalia &dadnellistd raken-
netta.

Mies pysahtyy ja tuijottaa kujalle, &ddnen lahdettd ei ole na-
kyvissada. Seindt ja kulmat tuntuvat vinoilta. Ihmiset kiireh-
tivat Miehen ohi valinpitamattomasti ja Mies ottaa askeleen
kujalle.

EXT. SIVUKUJA. - CONTINUOUS

Mies kadvelee hitain askelin kujalla. Metalliset kolahdukset
kuuluvat nyt jostain lahempda. Mies kaantyilee kujalla, vil-
kuilee ylOspdin. Kujan seinustalla nousevat kuluneet tummu-
neet portaat jotka eivat johda mihink&an.

Sahkolinjat kulkevat kujan yldpuolella. Ne heiluvat hiljaa ja
pitavat jonkinlaista korkeaa sirinda. Kuin ihmispuhetta joka
on liian hiljaista ja korkeaa kuultavaksi.

Mies tyontda katensad takkinsa sisdan, kuin jotakin etsien.
Kuuluu muutama irtonainen kolahdus, samaan aikaan nestemdista
mustaa tihkuu Miehen p&dadlle jostain ylh&dalta. Pisara saavat
Miehen sdpsahtamaan. Musta tarttuu Miehen kasvoihin ja vaat-
teisiin.

Mies painautuu seinda vasten ja yrittda pyyhkid mustan her-
mostuneesti pois. Musta kuitenkin tarttuu tiukasti kiinni
Mieheen.

Mies katselee nykivilla liikkeilld ylospain katoille, mustan
ldhdetta ei ole ndkyvissad. Auringonvalo tuntuu harmaalta ja
kaukaiselta. Seindssada miehen takana on primitiivisesti hahmo-
teltu itseensd yha uudelleen kiertyva spiraalimainen kuvio.

Mies katsoo takaisin kadulle. Kenelldkdan ei naytd olevan oi-
keita kasvoja, kadun linjat ovat pystysuoria verrattuna kujan
vinoihin ja vaaristyneisiin seiniin. Mies katsoo mustaa tah-
raa kaddessdan. Kujan suuaukolla seisoo
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LAIHA MIES, joka on pukeutunut vaaleaan pukuun. Laihan miehen
kasvoja ei voi nahda.

LATHA MIES
Teiddn rutiininne ovat erikoisia.

VOICE OVER

"Todellisen kommunikaation mahdollisuus on usein vain illuu-
sio. Havaintomme eivadt kohtaa. Koko jarjestelmd on pohjim-
miltaan kuvitteellinen."

Mies yrittda pyyhkia mustaa takkiinsa.

MIES
Lopettakaa se. EikO se voi loppua.

Mies yrittda nahda laihan Miehen tarkemmin, mutta kaikki on
jollain tavalla sekavaa. Laihan miehen &dani on vieras ja
erikoinen.

LATHA MIES
Pidatte inhottavista salaisuuksista. Mitd me ndemme kun kai-
vamme pohjalle saakka?

Metallinen kolina voimistuu, nouseva meteli alkaa tdyttaa ku-
jan. Sahkodlinjat puhuvat riipivilla korkeilla &danilla katujen
yldpuolella. Mies tunnustelee taskujaan hermostuneena, saa
tupakka-askin kasiinsd, mutta pudottaa sen hatdisistad kdsis-
taan maahan.

MIES
Mink&dlaisia salaisuuksia te tarkoitatte. Valehdellut...
olenko mind valehdellut?

Mies yrittda olla katsomatta Laihaa miesta.

LATHA MIES
Nimien merkitykset eivdt muuta mit&dn. Niistd on tullut tar-
peettomia.

Laiha mies asettaa katensd takkinsa sisdan, kuin kaivaisi
rintataskustaan jotakin. Laihan miehen kdsi muodostaa "pis-
toolin" sormillaan ja osoittaa silld Miestd. Muutama irto-
nainen kirjoituskoneen lyonti kuulostaa laukaukselta. Mies
istuu kirjoituskoneensa edessd ja painaa yhtd kirjainta yha
uudelleen. Se muodostaa hakkaavan rytmin. Muste on yhd pak-
sumpaa ja se alkaa keradantya paperiin.

Mies ottaa askeleen taaksepain ja tyontaa kaden takkinsa tas-
kuun. Helvetillinen meteli on peittamdssad kaiken alleen.
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Miehen kasi tarttuu johonkin vieraaseen takin sisdlla. Mies
vetdd yllattyneend aseen esille. Yhtadkkia kaikki &ddnet sei-
sahtuvat. Mies hengittda raskaasti. Ase kiiltda pdivan elot-
tomassa valossa.

Laiha mies ojentaa kdtensad suoraksi. Mies pitda asetta ojen-
nettuna tarisevalla kadelldan. Sormi hapuilee liipasimella.

Parrakas muukalainen poimii Miehen pudottaman tupakka-askin
maasta. Mies seisoo muutaman askeleen pddssa tastd ja osoit-
taa tdtd sormista muodostetulla "pistoolilla." Miehet tuijot-
tavat toisiaan.

PARRAKAS MUUKALAINEN
Lopettakaa se. EikO se voi loppua.

Mies tuijottaa "pistooliaan". Suoristaa kdtensa ja hengittaa
raskaasti. Musta on tahrinut Miehen kadet.

INT. ASUNTO. - MORNING

Mies suoristaa kaulustaan asunnossa. On kirkas aamu. Kirjoi-
tuskone putoaa jostain korkealta ja osuu betoniin.

VOICE OVER
"Asiat eivat koskaan todella muutu. Sanomme itsellemme niin."

Kirjoituskoneen osat irtoavat, vaantyvat ja hajoavat eri ta-
voin. Mies kampaa hiuksensa peilin edessa.

VOICE OVER

"Eldimet kiertavat kehda hakeissddn ja tekevat meidat levot-
tomiksi. Mitd ne loytdisivat jos antaisimme niiden vaellella
vapaasti ndilla kaduilla? Me puhumme niille rutiineista ja
ne puhuvat meille rutiineista ja kaikki toistuu yha uudel-
leen."

Kirjoituskoneen alle alkaa levita musta lammikko. Musta levi-
da ja leviaa. Mies tuijottaa peilikuvaansa. Miehelld on pa-
rin paivan sanki ja silmat ndyttavat siltd, kuin Mies ei oli-
si nukkunut.

VOICE OVER
"Kuitenkin jokin on peruuttamattomalla tavalla toisin meidan
sisdllamme. Yhtena pdivana kaikki vain on toisin."
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INT. HISSI. - MORNING

Mies seisoo liikkumattomana toimistorakennuksen hississai.
Tyylikkddsti pukeutuneet ihmiset ymparodivat tdta joka puolel-
ta.

VOICE OVER
"Sita paitsi silla ei ole valia. Hyvaksyimmepd sen tai emme,
se tuo kysymykset luoksemme."

Hissin numerot juoksevat ylospdin. Ne eivat tunnu etenevan
jarjestyksessda. Mies tuijottaa numeroita poissaolevana.
Miehen rannekello on pysadhtynyt. Musta lammikko murtuneen
kirjoituskoneen alla on valtavan suuri.

MIES
Ne lahestyvat meitd peruuttamattomasti kaikista suunnista
nyt.

Kattotuuletin humisee pimedn asunnon katossa. Aurinko paistaa
osittain suljettujen sdlekaihdinten raoista asunnon seindlle.

VOICE OVER
"Mitd voimme tehdad? Mitad on tehtdvissa? Mitd sind tekisit?"

Tupakka savuaa Miehen yopoydan tuhkakupissa. Savu nousee
ylospdin kummallisilla spiraalimaisilla kierteilld. YOpOydan
kellon digitaaliset numerot ovat seisahtuneet.

EXT. OISET KADUT. - NIGHT

Katuvalojen kirkkaat linjat valaisevat yota. Elektroniikka-
liikkeen televisiot ovat kuolleita ja hiljaisia nyt. Niiden
kiiltava pinta heijastaa yon pimeda. Takakujan vinojen sei-
nien valissd tyhjat rikkindiset portaat nousevat ei mihin-
kaan.

Pimeiden katujen risteyksessd mies polvistuu hitaasti asfal-
tille. Miehen valkoinen paita ja kasvot ovat kauttaaltaan
mustan nesteen tahraamia, mutta Miehen olemus on tyyni. Mies
asettaa pistoolin maahan eteensada valmiiksi ja tuijottaa pime-
dan. Katuvalot palavat punaisina kaikkiin suuntiin.

Suuri meteli nousee pimedstd ja ldahestyy Miestd katujen yli.
Miehen katse tuijottaa syvédlle pimedan.



