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This thesis reviews the directing methods of its author. The objective was to write a sum-
mary based on consideration related the work of a director. Moreover, material was ac-
quired by interviewing the following directors, who have taught him the most: Mr Juha
Hurme, Mr Juha Jokela, Mr Jani-Peteri Olkkonen, Mr Hannu Raatikainen (Metropolia, lec-
turer ), Ms Milja Sarkola and Mr Kristian Smeds.

This thesis is divided into five parts. The first part is an introduction to the thesis. The sec-
ond part discusses the motivations for work as a theater artist and the role of a director.
The third part concerns the background work and planning behind a directors’ work and
other aids to reach the objective. There is no consideration of scenography in this work.
The fourth part dives into the rehearsals, directing and giving instructions to the actors.
This chapter also includes stage blocking. The fifth part is concerned with how to create
the esthetic-logical whole of the play. This part also gathers visions on what is most rele-
vant in directing.

As a result of this thesis, the author formed a general view of how he directs. This thesis
proceeds in the same order as its author works: from a motive via objective to action, from
impulse to the main theme and from background work to rehearsals. As an objective: a
multi-dimensional performance which discovers its own esthetic-logical entirety originated
from unity.
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1 Johdanto

Olen koonnut tahan kirjoitelmaan tiivistetyn ndkemykseni siitd, miten ohjaan teatteria.
Tama ei ole oppikirja, enka pyri vaittdmaan, etta ndkemykseni on ainoa oikea. Tutkiel-
mani perustuu kokemukseen, joka minulle on kertynyt ohjatessani seitseman esitysta
vuosien 2006—-2013 vélisena aikana seka tytskennellessani koulutusohjelmamme ul-
kopuolella niiden teatteriohjaajien assistenttina, joiden tdista olen eniten vaikuttunut ja
joiden oppeja ja teatterillista ajatusmaailmaa on suodattunut myés omaan ty6tapaani.
Tama tyé on minulle itselleni oppikirja siitd, mitd olen vuosien varrella oppinut seka
hyvaksi havaitsemieni metodien ja ajatusten konkretisoimista ohjaajantydén kokonais-
kuvaksi. Havaintojeni esimerkkeina kaytan paikoitellen kahta omaa ohjaustani: Kuka
maksaa innovaation? seka Bertolt Brechtin Paljonko rauta maksaa? Tyo rakentuu sa-
massa jarjestyksessa, jolla tydskentelen aina esityksen alkuimpulssista ensi-iltaan asti.

Tama lopputyd on viisiosainen. Ensimmainen osa on johdanto. Toinen osa on pohdin-
taa minun ja haastateltavieni motiiveista tehda teatteria seka siita mik& on ohjaajan
tehtava? Kolmas osa, Alkupeli, kasittelee ohjaajantydn pohjatéita: sitd, mita ohjaajana
teen ennen harjoituskauden alkua. Tahan eivat sisally skenografiset suunnittelut, vaan
ainoastaan paamaara-, aihe- ja tilannelahtdisen tydskentelytapani ohjaussuunnitelma,
jonka kanssa pystyn turvallisin ja avoimin mielin menemaan ensimmaisiin harjoituksiin
ja ryhtymaan ohjaamaan esitysta kohti ensi-iltaa. Neljas osa, Keskipeli, kasittelee itse
harjoitustilannetta eli kohtausten ja nayttelijéiden ohjaamista, blokkeja seka esitysrun-
gon rakentamista kohti toimivaa kokonaisuutta. Viimeinen osa, Loppupeli, kertoo esi-

tyksen esteettis-loogisen kokonaisuuden ja kaikkein olennaisimman loytamisesta.

Oman pohdintani ja ajatusten konkretisoimisen lisaksi tama lopputy® koostuu myos
tiettyjen kappaleiden yhteydessa olevista opettajieni haastatteluista, jotka seka tukevat
kirjoitelmani kokonaisuutta ettd antavat moniddnisemman kasityksen lukijalle ohjaajan-
tyosta, ettei oma mielipiteeni vaikuta lilan péallekayvalta. Olen haastatellut tdhan kirjal-
liseen opinnaytetythoni tarkeimpia opettajiani: Ensimaistd oikeaa teatteriopettajaani,
Jani-Petteri Olkkosta, joka syvensi teatterikasitystéani nuorisoteatterissa, kannusti mi-
nua tekem&aén minun nakoistani teatteria ja opetti minulle ohjaajan perustytkaluja. Toi-
nen merkittdva opettajani oli Metropolian esittavan taiteen koulutusohjelman entinen
ohjaajanty6n lehtori Hannu Raatikainen. Raatikainen tutustutti minut aiheldhtdiseen

ohjaajantython ja antoi minulle tatd kautta konkreettisen tyOkalun ajatella teatteria,



kasvatti itseluottamustani ohjaajana ja on toiminut tukenani useissa ohjauksissani. Ju-
ha Hurme toimi ohjaajanty0n opettajana ja dramaturgian konsulttina taiteellisessa lop-
putydssani Kuka maksaa innovaation? Niin ik&&n Hurme on rohkaissut minua tyésken-
telemaan juuri omalla tavallani ja persoonallani ja sitéd kautta |0ytdm&&n oman tapani
tehda taidetta. Neljas merkittava opettajani oli Milja Sarkola, jonka assistenttina tyos-
kentelin Perheenjasen-nimisessa naytelmassé Takomon teatterilla. Toivon oppivani
jonain paivana Miljan rohkeuden olla rehellinen ja katsoa asioita pienesti, henkilékoh-
taisemmalta tasolta. Viides merkittéava opettajani oli Juha Jokela, jonka assistenttina
olin Kansallisteatterin 140-vuotisjuhlanaytelméssa Patriarkassa. Toistaiseksi viimei-
simmaksi tydskentelin kesalla 2013 Hailuodon teatterifestivaaleilla Kristian Smedsin
assistenttina naytelmissa Van Gogh on the road seka Veistdjat - villinlannen show.

Yhteistyd® Smedsin kanssa jatkuu syksylla 2014.

2 Ohjaaja

Ohjaaja vastaa siitd, ettd nayttamolla kerrotaan jotain olennaista tai merkityksel-
lista. - Juha Jokela haastattelussani 2012

2.1 Miksi teen teatteria?

Motiivi synnyttéa paamaaran. Impulssi esityksen tekemiseen kumpuaa usein motiivista
tehda teatteria. Ennen kuin kerron ohjaajannakemyksistani, on hyva avata motiivejani.

Teen teatteria kolmesta syystd. Ensimmainen syy on tarve tutkia itseani, koska se on
ainoa, johon minulla on varma kosketuspinta, ja tata kautta tutkia ihmisyytta ja ympa-
réivdd maailmaa. Toinen on halu jasentdd maailmankuvaa jollain tavalla eli purkaa
tama tutkimuksen tulos johonkin ja luoda siitd oma maailma, jolla on oma tahto. Kol-
mas syy on halu vaikuttaa ympéardivaan maailmaan ja tehda siitd oikeudenmukaisempi

paikka elad, sellainen, jossa ihminen osana luontoa nostettaisiin tarkeimmaksi asiaksi.

2.2 Opettajieni syyt tehda teatteria

Taneli Maljanen: Miksi teet teatteria?

Jani-Petteri Olkkonen: Teatteri on siis ihan rehellisesti yks niinku kauneimmista,
ellein kaunein taiteenmuoto. Kai siind on mulle joku sellanen kutsu taiteen ja kult-
tuurin alkuvoimaisuuteen, yhteenkokoutumiseen ja rituaaliin. Mutta miksi, niin oi-



kea syy on se, ettd musta piti tulla kuvataiteilija, mutta sitten osittain sukurasit-
teena paadyin teatteriin ja se nyt on vaan jatkuvasti kiihottavaa ja innostavaa.

Hannu Raatikainen: Elaméa on epataydellista, taide on taydellistd. — Hetken.

Juha Hurme: Ma oon hyva siina, siihen mulla on lahjoja. Koen tarpeelliseksi lisa-
ta: iso riippumattomuus rahasta, eli vapaus. Ei ole rahan ja tekniikan saatelemaa,
voin saadella sen, mité itse teen.

Milja Sarkola: Siksi, ettéd ohjaamistilanne, harjoitus on yksi onnellisimpia hetki&,
yksi harvoja jolloin ei mieti elaman merkitysta ja mielekkyyttd. Fokus on taysin it-
sesta pois; nayttdmolla ja muissa ihmisissa.

Juha Jokela No mulla on siis sellanen, ettéd on kokemus, etta ei sovi taysin maa-
ilmaan, etta sisalla on joku kohta, joka vihloo, etta on sellanen perusparahdus ja
yritdn ottaa selvaa, ettd mika se on. Toinen tahan liittyva on se, etta haluaa kon-
taktin ihmisiin, et mun on vaikea tehda sellasta teatteria, ettd ymmartaako tata
kukaan. Mulle se on kommunikointia. Yritdn paljastaa itsestani jotain tai nayttaa
jotain todella paljasta ja uskoa, ettd se antaa jotain ihmiselle tai puhuttaa joten-
kin. Osittain myds tydryhman vélilla saada sellainen kontakti arkojen ja haavoit-
tuvien asioiden aarelld. Kaikkein isoin syy tuntuu kuitenkin olevan sellainen tai-
anomainen maailman luominen. Maailma, jota ei ollut olemassa, syntyy elavaksi.
Sita jaksaa aina pohtia maailmaa, tehda toitéd pari vuotta sen eteen, ettéd uusi eh-
j& maailma taas syntyy. Siksi, ettéd se kokemus kiehtoo. Se ei ole yksi hetki vaan
hitaasti hahmottuva kuva. Siind on jotain ihmeenomaista tai pyhaa.

Kristian Smeds: Eksyin teatteriin kirjoittamisen kautta. Pyrin dramaturgiksi, koska
mua kiinnosti opiskella kirjoittamista. Tarkempi kysymys kohdallani on miksi teen
taidetta? Se onkin sitten kovemman luokan kysymys. Ma luulen, etta taiteilijuus
on mulle yksinkertaisesti luontevin tapa eksistoida ihmisolentona maailmassa.

2.3 Mita ohjaajantyd on minulle?

Jokainen ohjaaja méarittelee itse tydnkuvansa ja tehtdvansa. Minulle ohjaajantyd on
omien ja ymparistossa valloillaan olevien ajatustottumusten ja normien kyseenalaista-
mista, oman subjektiivisen maailmankuvan luomista ja jakamista muille ihmisille taiteel-
lisen esityksen muodossa. Kaytanntssa se on kuin shakin peluuta. Aloituksen, keski-
pelin ja loppupelin hallitsemista, strategian luomista, sen jatkuvaa kyseenalaistamista,
pakon edessa siitd luopumista ja uuden luomista (Kasparov 2007). Katsoessani harjoi-
tuksissa teatterikohtausta esitan itselleni kysymyksen: "Onko tdma& mielenkiintoista?”
Minulle riittaa, ettd se, mita naen, on mielestani mielenkiintoista eli esityksen maailmal-
la perusteltavaa ja ajaa naytelmaa eteenpain. Mikali se, mitd naen, ei ole mielenkiin-
toista, palaan pohjatdihin ja tutkin, mik& on kohtauksen ongelma. Tarkeimpéana ohjaa-
janty6kaluna pidan aivojen lisdksi silmia. Silmilla havainnoidaan, mitd lavalla tapahtuu
ja mitd min& n&en. Jos voin perustella ndkemani seka itselleni ettd muille ja tunnen

nakemani palleissani asti, on ratkaisuni oikea. Ihminen havainnoi tatd maailmaa sub-



jektiivisesti, ja siitdhan taiteen tekemisesséa on kyse: oman subjektiivisen maailmankat-

somuksen ja kuvan jakamisesta muille.

2.4 Opettajieni ndkemykset ohjaajantydsta

Taneli Maljanen: Mik& on ohjaajan tehtava?

Jani-Petteri Olkkonen: Ennen ma olin sitéa mielta, ettd se on tarjota henkilokohtai-
nen kokonaisvisio, ettd paljastaa suhteensa maailmaan ja antaa sen muille tyos-
tettdvaksi. Nykyddn méa ajattelen enemman, ettd se on herkistymista jollekin tun-
temattomalle tai nakymattomalle, tietynlaiseen ajatteluun virittymista ja huolen pi-
tamista siitd, ettd muut virittyvat samaan virtaan. Tottakai siina on se vastuu, ettéa
pitéd homman kasassa ja pyoriméssa, mut ndd on enemman tekemisen raken-
teita ja sit taas toisaalta ohjaajan tehtéava on oltava hirveen tarkkana. Esityshan
toteuttaa itse itseddan. Mun mielesta ensimmaisesta hetkestd kun tulee ajatus,
niin siemenessa on jo valmiin esityksen hahmo ja se prosessi on auttaa esitysta
[oytamaan itsensa. Ja silloin se homma on enemman katilon hommaa. Pitaa olla
herkka sille mista se tulee miksi se haluaa tulla. Ohjaajan taide on virittynytta na-
kemistéa ja ohjaajan taito on nakymattomien kytkoksien ja suhteiden havaitsemis-
ta, tulkitsemista, artikuloimista. Eihdn muut ihmiset toteuta ohjaajaa, vaan tarttuu
siihen mika virtaa ja tuo oman luovuutensa ja vie sen yhdessa sellaiselle tasolle,
joka ohjaajalta tai keneltdkédan muultakaan ei yksin ole mahdollista.

Hannu Raatikainen: Riippuu kontekstista. Authorista auttajaan, mukana olijaan.
Silti omalta osaltaan vastata, ettd teoksesta tulee taidetta.

Juha Hurme: Huomata muiden mukana olevien lahjakkuus ja mahdollisimman
isolla prosentilla ottaa se hyotykayttéon. Ma en nae, etta ohjaajalla, taytyy muita
lahjoja olla. Jos on 10 hengen ryhma niin taytyy olla yksi joka sen muissa piilevan
lahjakkuuden osaa ottaa kayttéon.

Milja Sarkola: Todella laaja ammatti. Se on yksil6llista, jokainen méaarittelee sen
itse. Asioiden mahdollistamista ja ryhman johtamista. Mahdollistaa ihmisia ole-
maan luovia: luovuuden houkuttelemista. Myds oman ihmiskuvan ja maailman-
kuvan muodostamista ja artikuloimista nayttamolle. Mutta enemman ehka kirjoit-
taessa. Mulla on varmaan todella lempeda ohjaustyyli. En nde arvoa silla, etta pa-
kotan nayttelijan toteuttamaan omat visioni. Olen karsivéllinen ohjaaja.

Juha Jokela: Ohjaajan tehtava on hyvin yksinkertaisesti paattaa, mita nayttamolla
on. Ja mun mielesta siihen liittyy sellainen vastuu, niinku luovuuden nakoékulmas-
ta. Siella pitéaa olla jotain, jota ei ole nayttamalla ennen ollut. Joku tulkinta tai na-
kokulma tai tapa olla tai kuvamaailma tai, jos teksti on riittdvan uudenlainen, niin
Voi paattaa ettd yrittda ohjata ohjaamisen pois nakyvista. Mulle teatterin suuruus
on se, etta teatteri voi olla mita vaan. Ja sen takia se, on mulle epaselkeaa, etta
mitd paattda ohjaaja ja mitd naytelmakirjailija ja ohjaustilanteessa ne on mulla li-
mittdin, kun joku ei toimi, niin voi vaihtaa nayttdmokuvaa tai ilmaisua tai tekstia.
Mutta jotenkin siis ohjaajan vastuulla on nakemys siitd, minkalainen esitys on. Si-
ta kokonaisvastuuta ei voi sysata muille. Apua kylla saa, mutta vastuu nakemyk-
sesta ja maailmankuvasta ja estetiikasta on mulla. Ohjaaja vastaa siita, etta nayt-
tamolla kerrotaan jotain olennaista tai merkityksellista.

Kristian Smeds: M& edustan taiteilijakasitykseltani autor tyyppistd. M& arvostan
sellaisia taiteilijoita jotka luo hyvin omalakisen maailman, jossa ilmenee omalaki-
nen ajattelu, kielioppi ja tunneilmaisu. Tarkein tehtava ohjaajalle tdssa suhteessa



on loytaa ja omata hallinta ja valittda ja jakaa muiden kanssa tallaisen maailman
olemassaolo. Toissijainen asia on kyky yhteistydhon erilaisten ihmisten kanssa ja
kyky valittaa sitd omaa taiteellista pyrkimysta suurinpiirtein selkeajarkisissa muo-
doissa tyotovereille. Kaikissa taiteissa tarvitaan orginaalia taiteellista ilmaisua. Se
originaalius on hyvin pitkalti sidoksissa ihmisen persoonaan ja henkilokohtaiseen
tarpeeseen saada hahmotettua oma kokemus, aani, kuva nakyvaksi ja ratkaise-
vaa on se, ettd se on mahdollista valittda vain taiteen keinoin. Yleensa taiteilijoilla
on jonkin sortin kommunikaatio-ongelmia muiden ihmisten ja maailman kanssa.
Taide on véline sen kommunikaation lI6ytamiseksi.

3 Alkupeli

Kun se perusta on taysin vankka, niin se tarkoittaa sita, ettd ma pystyn ottamaan
maksimaalisella tavalla vastaan uusia impulsseja, toisten taiteilijoiden impulsiivis-
ta panosta. - Kristian Smeds haastattelussani 2013

3.1 Ajanhenki — Muista missa vuodessa elat

Jos on kiinnostunut totuudesta, pitda tietdd mitéa oikeasti tapahtuu: oltava selvilla
ajan tieteestd, taiteesta, yhteiskunnallisesta tilasta, ajan ilmidista ja niiden vaiku-
tuksista. - Hannu Raatikainen, Kurssilla: ohjaajantyota aikajanalla 2009

Ennen kuin pohjatéita (alkupeli) lahtee tekemaan, on tarked miettid ajan henkeé: Missa
ajassa elaa? Edellispaivan ja tamén paivan tieteet ja totuudet todetaan usein tulevai-
suudessa vaariksi. Jokainen uusi ajatus, on vaatinut yhden rohkean ihmisen, joka on
ajatellut toisin, kuin aikalaisensa. Mielestani yksi taiteilijan tehtavista on ajatella toisin ja

tuoda sita kautta toinen vaihtoehto yhteiskunnassa valloillaan olevien rinnalle.

On siis hyva muistaa missa vuodessa, kulttuurissa ja ymparistossa elaa, mikali haluaa
kommunikoida sen kanssa. Aristoteleen mukaan aika maaritellaan likkeen maarana
suhteessa edelld olleeseen ja jalkeen olevaan (Aristoteles 350 eaa.). Eli aika voidaan
tasséa yhteydessa kasittdd muutoksena. Taten taiteilijan tulee olla mukana muutoksen

hengessa ja valmis muuttumaan, mikali h&n on kiinnostunut totuudesta.

3.2 Paamaara

Paamaéara on kaikkein tarkein asia. - Aristoteles Runousoppi

Newtonin ensimmaisen lain eli jatkavuuden lain mukaan kappale, johon ei vaikuta mi-

k&&n voima tai johon vaikuttavien voimien summa on nolla, pysyy levossa tai jatkaa



likettd&n suoraviivaisesti muuttumattomalla nopeudella (Newton 1687). Ohjaaja ja ty6-
ryhma tarvitsevat myos p&amaarén, jotta se voisi toimia. Olen ikavakseni joutunut
tydskentelemdan myo6s produktioissa, joissa ohjaajalla, tydryhman johtajalla, ei ole ollut
paamaarda. Sana draama tarkoittaa toimintaa. Motiivi synnyttdd padmdaaran ja paa-
maara synnyttdd toimintaa niin ihmiselamassé, naytelmatekstissa, ohjaussuunnitel-
massa, ohjaustilanteessa, nayttelijantydssa, kuin esityksen dynamiikassa. Dynamiikka
tarkoittaa voimien vaikutusta kappaleiden liikkumiseen. Esityksen dynamiikan méaaritte-
lyksi sopii mielestani hyvin psykodynamiikan maarittely dynamiikasta: dynamiikka viit-
taa kaikkiin niihin sisaisiin jannitteisiin, ristiriitoihin, motiiveihin ja vietteihin, jotka ilme-
nevat haluina, toimintana, tahtomisena ja tietoisuuteen pyrkivind mielikuvina (Vilkko-
Riihela 1999).

Tybryhma siis tarvitsee paamaaran, jota kohti pyrkia. Tama paamaaran esittdminen
tydryhmalle on ohjaajan vastuulla. Se mika paamaara on, riippuu ohjaajasta. Minulle

paamaara on useimmiten aiheesta kumpuava esityskokonaisuus.

3.3 Aiheen kautta ohjaaminen

Aihe on esityksen veri. - Hannu Raatikainen

Minulle aihe on punainen lanka, jonka varaan esityksen rakennan. Aihe on seka sie-
men, josta esityksen maailma kasvaa ettéa abstrakti yhteys, joka pitdéd esityksen kasas-
sa. Kun esityksessé on jokin ykseys, joka sitoo eri elementteja yhteen, voivat elementit
ronsyilla ja sinkoilla ympariinsa, muodostaen kuitenkin oman esteettis-loogisen koko-
naisuutensa (ks.5.2). Ohjatessani Metropolian esittavan taiteen Tutkivaa teatteria ta-
loudesta -kurssilla Bertolt Brechtin Paljonko rauta maksaa? -esitystd, valitsin aiheeksi
syyllisyyden. Naytelmén pééhenkild oli Herra Ruotsalainen eli Rautakauppias. Naytel-
ma tapahtui hanen rautakaupassaan eli Ruotsinmaassa toisen maailmansodan aikaan.
Naytelmén paajannite syntyi siita, ettd Ruotsalaisen paapyrkimys oli myyda rautaa ja
tulla taloudellisesti vauraammaksi, vaikka ha&n kokikin suurimman raudan ostajan eli
Asiakkaan (Saksalaisen) kayttksen epailyttavana ja uhkaavana. Tama johtui siita, etta
han osti yha enenevassa maarin rautaa sotateollisuuteen, tappoi (eli valloitti) Itavalta-
laisen Tupakkakauppiaan ja TSekkilaisen Kenkékauppiaan ja lopulta valloitti Ruotsin.
Rautakauppias taisteli esityksessd omaatuntoaan ja syyllisyyttd vastaan ja havisi. Han
syyllistyi toimimaan moraaliaan ja omaatuntoaan vastaan tavoitellakseen taloudellista

vaurautta ja sen vuoksi joutui alistumaan Asiakkaan valtaan.



Paljonko rauta maksaa? oli juonindytelma. Ohjasin siihen:

i) selkeat tilanteet, jotka rakensivat esityksen juonellisen kokonaisuuden
i) yksittaiset erillisinakin toimivat kohtaukset
iif) roolihenkilGille selkeat padmaaréat

iv) paahenkildiden roolien kehityskaaret muutoksineen
V) maarittelin tapahtumapaikan
Vi) ohjasin aiheen nékyvaksi

Taman lisaksi keskityin kohtausten keskinaiseen dynamiikkaan, esityksen rytmiin, nayt-
telijoiden ilmaisuun, sisdéntulojen tulokulmaan: mitd sisdéntulo viestittda ja mita se
tekee naytelman rytmille, seuraavan kohtauksen tempolle ja aloitustilanteelle, mista
kohtaus lahtee suhteessa edelliseen (ks. 4.3) seka naytelman esteettisloogisen koko-
naisuuden (ks. 5.) rakentamiseen eli siihen, ettd naytelméan sisaiset tapahtumat, ske-
nografiset ratkaisut, ilmaisu, blokit (ks. 4) yms. rakensivat ehedn kokonaisen ja yh-
tenevaisen maailman. Ohjenuorana alusta loppuun pidin sitd, olivatko nayttdmon ta-
pahtumat minun mielestani mielenkiintoisia ja perusteltavissa esityksen maailmalla?

Mitd mina naen lavalla? Miksi nain tapahtuu?

Miksi siis aihe on minulle niin tarkea, vaikka esityksen ohjaamiseen kuuluu aiheen li-
saksi niin paljon muutakin: pohdintaa, ratkaisuja ja havainnointia. Aiheen kautta voin
rakentaa esityksestd monitasoisemman ja siltikin palauttaa sen aina johonkin yhdista-
vaan tekijaan. Kun perusdraamallinen ajattelu, eli edella mainitut ohjaukselliset seikat
toimivat esityksessa, tuo aiheen lisdéaminen naytelmdan uuden tason. Se kertoo toista
tarinaa, naytelman juonellisentarinan, liséksi, mutta kuitenkin sitoo kaiken edella maini-
tun yhteen. Aihe on minulle se syvéllisempi taso ihmisyydesta, joka ei pelkastaan edel-
|& mainittuja tarinoita p&allekkain kasaamalla tule valttaméttd ilmi. Aihe antaa katsojalle
ikdan kuin havainnointikulman, mista ihmista tassa esityksessa tarkastellaan. Se sy-
ventaa esitysta henkilokohtaiselle tasolle, siihen, mitd min& haluan naytelmalla sanoa,
koska toisen maailmansodan ja Ruotsin “puolueettomuuteen” tai syyllisyyteen minulla
ei ole omakonhtaista suhdetta. Aiheen tulee kantaa ndytelman lapi ja luoda oma kasva-
va ja eteneva, paamaardan pyrkiva tarinansa. Tarina, joka muutoksineen, ristiriitoineen
ja vastakkainasetteluineen, luo esityksenmaailman yhdistavan kokonaisuuden. Mutta
pelkkd aiheen ohjaaminen tai sen esille nostaminen, ei missdén tapauksessa ole ohja-
uksellinen pddmaarani vaan aihe on ennemminkin kaiken kattava, naytelman yhteen

sitova punainen lanka. Aihe synnyttdd esitykseen metaforallisen kerronnan ja kommu-



nikoi roolihenkildiden pdamaarien ja muidenkin ohjausratkaisuiden kanssa, ollen jokin

konkreettinen tukijalka, jonka varaan esityksen kokonaisuuden voi rakentaa.

3.3.1 Opettajieni ndkemykset aiheeseen

Taneli Maljanen: Onko aihe sinulle merkityksellinen?

Jani-Petteri Olkkonen: On, siis kyllahan se on, mutta on taysin toinen aihe maari-
telld, ettd mikd on aihe. Yleisesti ollaan sovittu, ettéa aihe on se mikéa yhdistaa te-
oksen eri osat ja naytelmé@han tarvii jonkun liekin mik& valaiseen sen koko jutun.
Mutta se, ettd mika se oikeasti on se aihe on taas ihan eri juttu. Ohjaajan pitéda
pystya seisomaan sen lahteen paalla, ettd mista se juttu nousee. Ja antaa sen
vaikutta itseensd, tajuntaansa ja ruumiiseensa. Mista se kumpuaa, niin voihan si-
td kutsua aiheeksi. M& varon nykyisin kayttdmasta sanaa aihe. Enemman kuin
aiheen sanoittaminen, mua kiinostaa emergenssi, etta miten itseohjautuva komp-
leksinen kokonaisuus ilmestyy hyvinkin yksinkertaisten elementtien tai osien yh-
teentérmayksesta. Esityksen kokonaisuushan on aina enemman kuin osiensa
summa

Taneli Maljanen: Onko aihe olennainen? Miksi?

Hannu Raatikainen: Mulle se on verbalisoitu abstrakti kategoria, jolla pystyy vies-
timdan omaa nakyaan, sitd miké koskettaa, sitd mika on kerrottava. Aiheesta kéa-
sin pystyy myos luomaan teokseen yhtendisen logiikan ja sen myota estetiikan.
Aihelahtdisyys auttaa operoimaan sun nakys mahdollisesti sisaltamilla voimilla ja
vastavoimilla, joita vasten taas pdamaarat, tilanteet, paalauseet jne. hahmottu-
vat. Se on traditionaalisen tekstilahtdisen teatterin ohjaamisessa erds keskei-
simmista ellei keskeisin kasite. Aihe on esityksen veri.

Taneli Maljanen: Onko aihe mielestasi olennainen?

Juha Hurme: Mulle aihe on lahtdkohta. Ja se usein muuttuu sitten kun tehd&an.
Tyyliin, jos méa alan tehda revyyta homoista niin lopputuloksesta tulee hetero-
ooppera. Pieni tdsmennys télle: ma en usko ettd homma pitdd miettia loppuun
asti, mutta treenien alussa pitda olla mietittyna [ahtékohta, josta kasin lahdetaan
ryhmalla tutkimaan sitd. Ensi-illassa tutkimus retki on valmis.

Taneli Maljanen: Kuinka tarkeé on aihe sinulle?

Milja Sarkola: Kirjoittamisen kannalta tarkedmpi. Jos se on tekstissa kirkas, sité
VOi vaan seurata ohjaajana eika tarvitse niin paljoa ratkoa. Toisen kirjoittamassa
tekstissa sitéd joutuu ratkomaan vahan enemman. Aiheen kasittely toimii hyvin in-
tuitiivisella tasolla. Aihe pulppuaa. Sité voi ratkoa jarjella ja ajattelulla jonkun ver-
ran, mutta tarkeimmat 16ydokset ja kytkdkset syntyvat intuitiivisesti ja silloin kun
nayttamalla on vahva maailma missa nayttelijat, teksti, lavastus, valo, aani, puvut
etc "elavat" yhdessa - silloin syntyy aiheeseen liittyvid sisaltdjé ja uusia kytkoksia,
joita ei ikin& voisi poydan &arella keksia. Paras harjoitusprosessi on minulle sel-
lainen, ettd pystyn esittelem&an [ahtokohtani tydryhmalle niin, ettéd nayttamokieli
alkaa elamaan omaa elaméaéansa rikastuttamalla ja syventamalla l1ahtokohtiani, ei



rikkomalla ja hajaannuttamalla niitd. Parhaimmillaan esitys késittelee aihetta niin
syvalla ja kokonaisvaltaisella tasolla etten itse pysty enaa sisaltdéja maarittele-
maan. Mutta tdma edellyttda hyvaa pohjatydta minulta ohjaajana ja kykya kom-
munikoida kirkkaasti aiheeseen liittyvat ajatukseni tydryhmalle.

Taneli Maljanen: Onko aihe mielestasi olennainen?

Juha Jokela: On. Aihe on, mutta ma naan, etté aihe on abstraktio. Aihe on yritys
verbalisoida sitd perimmaista motiivia: miksi tekee? Ja se voi olla vaikea sanallis-
taa. Usein se syy miksi tekee, niin siihen liittyy joku tuntemattomuus ja vaara, tai
suru tai ahdistus ja se, ettd se on tuntematon, niin sen aiheen sanallinen maarit-
tely on kuin yrittdisi sanallistaa sitd perusparahdusta. Esitystaloudessa se ol
voimattomuus. Siihen liittyy sellainen yhteys yleiseen ja yhteiskunnalliseen voi-
mattomuuteen. Ja siihen, etté tuntis etté olis voimaa. Mutta siis yhtélailla esitysta-
loudessa voi aiheeksi maéarittéda esittémisen, joka on sellanen konkreettinen teat-
terikieltd maarittava sana, kaikki kohtaukset on jonkinlaista esittamista: seminaa-
riesityksid, debatteja, gaalapuheita tai lauluja. Musta aiheen ongelma on siind
abstraktisuudessa. Tarked& on ettd on kontakti siihen motiiviin, miksi tekee. Sen
ei tarvitse olla selkeasti piirretty, mutta se etta tiedostaa, etté tolla ja tolla alueella
on se syy, miksi tekee ja mika tuntuu vaaralliselta ja jonka nayttaminen taiteen
kautta ihmisille olisi rohkea teko.

Taneli Maljanen: Ohjaatko aiheen kautta?

Juha Jokela: Esitystaloudessa ohjasin useasti aiheen (voimattomuuden) kautta,
esim. ettd yksi poliitikko yrittdd saada usein omaa nakemystaan ilmi kokoukses-
sa, mutta se ei padse edes esityslistalle. Siina oli tallanen ajatus myds, etta jo-
kainen yhteiskunta on jonkun paasta kotoisin, etté haluatko sa valtaa? Jos et s&
halua valtaa niin ei voi muuttaa maailmaa ja on voimaton. Ja siita tuli tda ideolo-
gia, ettd haluatko sa olla yksi naista paista ja se paa oli usein temaattisesti sijoi-
tettu jonnekin. Naita paita oli mm. kasiohjelmassa ja videokuvassa. Ja tavallaan
nayttelijan tyossa ei paljon kroppaa kaytetty. Ettd kun kysyt ohjaanko aiheen
kautta, niin totta vitussa ohjaan, kun paa matanee videolla ja se nékyy kaikkialla.
Ja aihe on niin monipuolinen, ettd se jakaantuu monipolvisesti erilaisiin teemoi-
hin.

Taneli Maljanen: Onko aihe sinulle olennainen?

Kristian Smeds: M& olen saanut aiheldhtdisen koulutuksen. M& tuun kuitenkin
Turkka-Parviaislaisesta perinteesta, tosin post vaiheesta, jolloin korostetiin omia
aiheita ja oman aiheen dramaturgian I0ytamista ja méa olen sen perinteen kasvatti
ja ehké niin kun jalostaja omalla tavallani. Usein mun tekniikka menee niin, etté
kun ma loydan merkittavan idean, niin ma pyrin tappamaan sen kaikin mahdolli-
sin keinoin: hyokkaamalla vasemmalta, oikealta ja paaltd. Ja suurimmassa tapa-
uksessa mind ammun ndma ideat merkittavasti alas. Silla testaa sita, ettda onko
se tarpeeksi syva ja kestava se impulssi, kestamaéan niinkin pitkan prosessin kuin
neljd kuukautta joka jaetaan 30-40 henkilobn kanssa ja ne tulee kysymaan sulta
hyvin monia kysymyksia ja kyseenalaistamaan sut. Varsinkin alkuvaiheessa ja
loppuvaiheessa se ohjaajan usko on se juttu, ettd taa taytyy tehdé ja sen uskon
takana sulla taytyy olla jarkevia lauseita miksi tdma on tarkeetd, jotka on tullut sii-
ta, ettd on yrittdnyt tappaa sen idean monelta suunnalta. Joten, kun tulee niita
ihmettelevia kysymyksia, jotka on oikeutettuja, niin sulla on jo ne vastaukset. Tai-
teessa ei ole tyhmia kysymyksia. Tyhmia vastauksia on paljon enempi. Mun oh-
jaaja- ja taidekasitys on subjektiivinen ja se péatee vain ja ainoastaan mun kohdal-
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la, enkd ma mitenkaan ajattele, ettad nain pitda tehda. Ainoa mitd ma peraankuu-
lutan, on ettd ihmiset |6ytdd sen oman tapansa. Kauhean voimakkaasti siina on
kyse henkilén persoonasta ja eri persoonat pystyy tekemaan erilaisin tavoin ja eri
persoonalle toimii erilaiset kommunikaatiotavat. Ja ma olen tehnyt paljon téita et-
ta olen léytanyt sen oman tavan tehda.

3.3.2 Aiheen léytaminen tekstista

Tulkintaa ei voi opettaa. On itse otettava se riski, mutta olkaa varovaisia. Alk&a
ajatelko liian monimutkaisia tai ponkittdakd® omaa nerokkuuttanne, vaan loytakaa
tekstista jotain, joka teitd koskettaa. - Hannu Raatikainen ohjaajantyéta aikajanal-
la -kurssi 2009

Kuinka sitten 16ytaa aihe? Sen tuntee pakottavana tarpeena kasitella jotain, jota ei voi

sanallistaa. Itse l1ahden etsimdan aihetta seuraavaa ohjenuoraa noudattaen:

1. Lue naytelman lapi ilman analyysia tai ponnisteluja. Ajatuksia kuitenkin heraa
niin kirjoita muutamia ranskalaisia viivoja niista.

2. Mieti mista naytelma kertoo, mika teema kosketti? Anna alitajunnan tydstaa
paiva tai viikko.

3. Lue naytelma toiseen kertaan lapi. Mieti mita haluaisit tarinalla kertoa? Mika sii-
na koskettaa? Voisiko itsed koskettava teema nousta aiheeksi?

4. Otaiisisti alaka pakota itseasi miettimaan liikkaa.

Lue naytelma uudelleen, mutta ala sokeudu tai yrita vakisin tyontaa sinne aihet-
ta, jonka haluaisit siella nahda.

6. Pydrittele aihe ideoita voimien ja vastavoimien kentélla. Kokeile erilaisia voimia
ja vastavoimia eri kulmista ja termein. (Ks. 3.7) Syyttémyys, puolueettomuus,
viattomuus ja uhrit jne. voivat olla saman asian eri ndkdkulmia, mutta kasittele-
vat eri aihetta.

7. Valitse aiheeksi se teema tai nakokulma, johon saat henkilokohtaisen suhteen,
sellaisen, jota sinulla on pakottava tarve kasitellda. Aiheen lapi tulee pystya
hahmottamaan, koko esityksen kokonaisuus.

8. Tee ohjaussuunnitelma valitsemasi aiheen pohjilta ja mieti tarkkaan, kantaako

se koko esityksen lapi punaisena lankana.

Jos et |0yd& naytelmastd mitddn itseasi koskettavaa tai ndytelma ei syysta tai toisesta
kutsu sinua tekemaan sitd, ala tee sita: aiheutat vai tuskaa itsellesi, tydryhmallesi ja

katsojille.
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3.4 Sanoma

Elama on sanoma. - Afrikkalainen sananlasku

Minulle ehka jopa aihettakin tarkeampi on ndytelman sanoma. Se on motiivi, miksi mi-
na haluan tehda juuri timan esityksen: Mitd haluan sanoa talla naytelmalla? Naytel-
massa tulee olla jotain, jota haluan sanoa yleisolle ja sita kautta kommunikoida tassa
aikakaudessa ymparistoni kanssa. Myds sanoman ldytaminen auttaa aiheen hahmot-
tamista ja usein ne kulkevat kasi kddessa. Aihe on abstrakti, esim. syyllisyys, kun taas
sanoma on konkreettisempi kuten esim. mielipide siita, etta ihminen on myds passiivi-
silla teoillaan syyllinen maailman julmuuteen. Sanoman tulee olla sellainen, jonka hau-
dalla voi seista. Silloin esityksen merkitys on tekijalleen suuri ja se liikkuu henkildkoh-

taisella tasolla.

3.5 Ohjaussuunnitelma

Sa voit Maljanen kuule vaikka pyyhkia perseesi silla ohjaussuunnitelmalla - Juha
Hurmeen vastaus kysymykseen: Haluaisiko han nahdéa ohjaussuunnitelmani, Ku-
ka maksaa innovaation? dramaturgisessa palaverissa ennen harjoituskauden al-
kua 2010.

Pidan ohjaussuunnitelmaa merkityksellisena. Ohjaajalla tulee olla mielesténi naytel-
masté ja sen maailmasta ja elementeistd paljon tietoa ennen harjoituskauden alkua,
mutta ennen kaikkea suunta, jota kohti lahdetdan etenemaan tyéryhman kanssa. Ohja-
ussuunnitelma antaa minulle ne &éariviivat, joiden sisalla leikki aloitetaan ja suunnan,
jota kohti l[Ahdetddn kulkemaan, mutta on hyva olla valmis muuttamaan suuntaa, mikali
muutos tuntuu perustellulta ja mielenkiintoiselta. Ohjaussuunnitelma on mygs turva-
verkko, johon turvautua, kun ohjaustilanne tai naytelma tokkii ja usein ndiden perusasi-
oiden korjaaminen saa esityksen takaisin raiteelle. Ohjaussuunnitelmani ovat vanhan-
aikaisia, mutta minulle toimivia tyoskentelytapoja. Ohjaussuunnitelmaani kuuluvat
hahmoanalyysit, voiminen ja vastavoimien kentan tutkiminen, ohjaajanlakana seka

kohtausanalyysit.

Ensimmaiseksi minulla on pakottava tarve kertoa tama tarina, usein se on vaittama tai
sanoma maailmasta ja siitd kumpuaa aihe, jota haluan kasitella. Valitsen naytelmasta
aiheen, joka voi muuttua ainoastaan ehdottoman pakon edessa prosessin aikana, mut-
ta sanoma ei muutu. Sanoma ja aihe ovat minulle tarkeimmaét lahtokohdat teatterin

tekemiseen. Talléin on esityksen perusenergia kasassa, jonka purkautumista jaéan
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odottamaan. Seuraavaksi se pitda kanavoida oikein, ohjaussuunnitelman kautta suo-

dattaen ja sen jalkeen tyoryhmadlle tarjoten.

3.6 Roolihenkil6t ja hahmoanalalyysi

Ei ole henkildbhahmoja, On vain sanoja paperilla - David Mamet, Tosi ja epatosi

Roolihenkildista tulee kirjata ylos ainakin paapyrkimys ja siihen eteneminen kohtauksit-
taisten paamadrien kautta. Mihin roolihenkild pyrkii? (esim. saamaan vastarakkautta,

tuomaan totuuden ilmi, paasta kuninkaaksi jne.)

En ajattele roolihenkildita liian psykologisesti. Roolihenkild syntyy lavalle padmaaraan
pyrkivan elavan ihmisen kautta, joka reagoi muiden nayttelijdiden paamaariin. Jokaisel-
la roolihenkil6lla on useita eri paamaaria, joihin han pyrkii. Seuraavan hahmoanalyysin
minulle on opettanut Juha Jokela Delia Salvin Friendly Enemies -kirjan pohjilta (Jokela,

luento 2/2010), jonka olen soveltanut omaan kayttooni.

1. Tiedostamaton pdadmaara (super objective) - Tiedostamaton, alitajuinen paa-
maara. Kumpuaa primitiivisista ja/tai psykologisista tarpeista, kuten: rakastetuk-
si tai hyvaksytyksi tulemisen tavoittelu, trauman tai kriisin ylitse padseminen tai
tiettyyn psykologiseen kehitysvaiheeseen pyrkiminen tai irtautuminen. Tama on
perusparahdus, jota henkil® ei osaa itselleen selittda, vaan usein hakee siihen

vastausta naytelman edetessa

2. Paapyrkimys (drive/spin) - Mihin henkild naytelmassa pyrkii? Esim. saamaan
valtaa keinolla milla hyvansa tai pitdd oma tunto pois tydasioista, kuten Ruotsa-
lainen naytelmassa Paljonko rauta maksaa? Tai selvittdd kuka on syyllinen
nuorten itsemurhiin, kuten keskushenkild Risto, itsemurhan tehnyt nuorukainen

naytelmassa Kuka maksaa innovaation?

3. Tietoinen paamaéara (Overal objective) - Asteittainen eteneminen kohti paamaa-
réd. Saavuttaa ensin A jotta voi saavuttaa B:n joka mahdollistaa paasyn paa-

pyrkimykseen C.

4. Paamaara kohtauksessa (scene objective) - mihin henkild kohtauksessa pyrkii

saavuttaakseen paamaaransa tai padpyrkimyksensa.
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5. Miksi? (why/need) - Syvent&é henkiloa. Miksi han pyrkii taéhéan tai haluaa tata?

6. Toiminta - Toiminta saavuttaakseen paamaaran (toimintaverbit)

7. Konflikti - Paallekkaisten tahdonsuuntien (paamaarien) ristiriita.

8. Sisainen konflikti - Henkild haluaa jotain ja joku hanen sisallaén taistelee sita

vastaan.

Kuvio 1. Naytelmésta Mark (2006). Ohjaus: Taneli Maljanen

Naytelméasta Mark (kuvio 1), Isan (kuvassa vasemmalla) paamaarét:

1. Tiedostamaton paamaaré: korvata kuolleen vaimonsa rakkaus poikansa (Mark
kuvassa oikealla) rakkaudella.
Paapyrkimys: saada Mark rakastumaan itseensa.
Tietoinen paamaara: suojella poikaansa vastoinkaymisilta.

Paamaara kohtauksessa: opettaa pojalleen kondomin kayttta, vaikka vakisin.
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Ei tarvitse maaritella jokaista kohtaa, muutamalla yleensa aukeaa. Kun on haikka
tai haluaa lisata syvyytta, naihin voi palata. Nayttelijalle vain tahdonsuunta ja
miksi usein riittd4, jotkut haluavat enemman. - Juha Jokela

3.7 Ristiriita - Voimat ja vastavoimat

Konfliktin ytimen tulee aina olla ndytelméan keskeisen teeman tai ajatuksen konkretisoitu-
ma. - Augusto Boal, Lakiasaatava teatteri

Jotta naytelma liikkuu eteenpéin, se tarvitsee paamaaria, mutta draaman perusolemus
on konfliktissa (Hegel). Konfliktit eli ristiriidat syntyvét vastakkaisista tahdon suunnista,
ilman niité ei ole draamaa. Ristiriidat voivat olla naytelman henkildiden tahdon suuntien
tai pAdmaarien valisia, mutta ne voivat syntyd myds esityksen ja tahon vélille, joka ei
valittomasti ole henkildityneend naytelmassa. (esim. esitystavan, tapahtuman, ylei-
sOsuhteen, tms. ristiridasta suhteessa esitykseen), mutta ilman ristiriitaa, ei naytelma

ole mielenkiintoinen. Konfliktin laki on dramaturgian ensimmainen laki (Boal 1998).

Useimmista naytelmista I6ytyy voimien ja vastavoimien kenttd. Voimat ja vastavoimat
kumpuavat naytelmén aiheesta. Voimat ja vastavoimat ovat naytelmén metaforiset

protagonisti ja antagonisti.

Kuka maksaa innovaation? naytelmdssa voimat ja vastavoimat olivat aiheesta kum-
puavat yhteiskuntaan kuuluminen ja kuulumattomuus (ks. kuvio 2). Yhteiskuntaan kuu-
luivat kiire, rahanvalta ja ihannointi, massatuotanto, menestyminen, ura, tosi-tv kulttuu-
ri, mainonta, massa (hierarkia) (jarjestelméanosa), kapitalismi ja ahneus. Yhteiskuntaan
kuulumattomuuteen taas kuuluivat vapaus, rauha, ystavat ja yhteisd, henkinen hyvin-
vointi, anarkia (positiivisessa mielessa), luonnon kunnioittaminen, erilaisuus, itsenéinen
ajattelu ja kapitalismin uhrit. Jaoin naytelméan roolihenkilt voimien ja vastavoimien ken-
talla siihen kohtaan, kuinka syvalla he olivat joko naytelmén yhteiskunnassa tai sen
ulkopuolella. Toisessa aaripaassa oli Bilderberg-ryhma ja suurliikemiehet ja poliitikot
(jotka yhteiskuntaa hallitsevat) ja toisessa aaripaassad Buddha ja Jeesus (jotka olivat
paasseet yhteiskunnan ulkopuolelle, omavaraiselle autiolle saarelle). Tama kuvasti
naytelman maailmassa olevien ideologioiden ristiriitoja. Kaikki naytelman roolihenkiltt
pystyttiin jakamaan talla kentalla jollekin kohdalle, lAhemmé&s Buddhaa tai Bilderbergia.
Keskushenkilé Risto, pyrki pois yhteiskunnasta, jonka arvomaailmaa han ei halunnut
omaksua — ja joka hanet oli saanut tappamaan itsensd -, mutta vastavoimat vetivat

hanté takaisin kohti yhteiskuntaa.
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Voimien ja vastavoimien kenttd synnyttaa kontrasteja, ristiriitoja ja konflikteja. Jos tilan-
teessa (kohtaus) ei ole selke&aé ristiriitaa, vaan esim. kaikki roolihenkil6t pyrkivat naen-
naisesti samaan paamaaraan, voi ristiriitaa etsia voimien ja vastavoimien kentélta. Ku-
ka maksaa innovaation? naytelméan kohtauksessa innovaatiotehdas, pyrkivat kaikki
innovaatiotehtailijat kasvattamaan yrityksen liikevaihtoa, mutta edustivat eriasioita.
Esim. Tiiminvet&aja edusti tehostamista ja Koivumaki edusti vapautta. Se mité he edus-
tivat, muuttui heidan paamaarikseen ja synnytti puheen ja toiminnan valista ristiriitaa ja

henkildiden vélisen jannitteen — vastakkaiset tahdonsuunnat.

Voimat ja vastavoimat ovat usein myods abstrakteja kategorioita, jotka taistelevat toisi-
aan vastaan kuten esim. ahneudesta luopuminen vs. ahneus. Tatd maastoa sivuaa
Augusto Boal antaessaan ohjeita lakiasaatavan teatterin kirjoittajille: "on asetettava
protagonisti ndiden abstraktien voimien konkreettisia edustajia vastaan. Yhteiskunta
sortaa, mutta edustajiensa kautta.” (Boal 1998) Tall6in siis henkildiden vastakkaisten
tahdon suuntien taustalta l16ytyy jotain suurempaa, jota he edustavat tai johon he kuu-

luvat, joskus tietamattaan.

Joskus, etenkin kun roolihenkildiden kirjo on valtaisa ja useimmille ei ole selkeitd henki-
|6kaaria, ja heidan tehtavansa naytelméssa on vain edustaa jotain asiaa tai tuoda jota-
kin nakyvéksi, on helppo jakaa roolihenkiltille voimien ja vastavoiminen kentan &ari-
paista tehtéava: mité he edustavat naytelman maailmassa?

Kuka maksaa innovaation? naytelmassa oli noin 30 roolihenkilda ja jokainen roolihenki-
|6 edusti jotain osaa voimien tai vastavoimien kentalta: rauhaa, vapautta, kiiretta, kilpai-
lua, alistamista (tosi-tv), vaaristyneita kauneusihanteita jne. Henkiloita ei missaan tapa-
uksessa tule lukita vain edustamaan yhta asiaa (ellei halua tehda karikatyyreja, jotka
sinansa ovat paikoitellen tyylilajista riippuen mielenkiintoisia ja hauskoja, karjistettyja
mielipiteitd), vaan 16ytdéa roolihenkilon edustaman asian kautta hanelle selked tehtava

naytelmassa ja selked paamaara kohtaukseen.

Olennaisinta voimissa ja vastavoimissa on siis roolin merkitys suhteessa keskeiseen
ytimeen, lahtokohtaan: aiheeseen, nédkdkulmaan sanomaan tai metaforaan. Hannu
Raatikaista lainatakseni: "Henkild on aina suhteessa aiheeseen tai keskeiseen konflik-

tiin, vaikka han soisi hernerokkaa.”
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YHTEISKUNTAAN KUULUMINEN

KAPITALISMI AHNEUS JARJESTELMAN
RAHANVALTA JA URA KIIRE OSA
IHANNOINTI _—~ MASSA
Bllderberg —ryhma HIERARKIA
MASSATUOTANTO _~wahiroos ollilla Aho Apunen
Innovaatio tehtailijat Jone Nikula TOSI-TV
MAINONTA | Lsakari  Eerika Vermila \KULTTUURI
Professorin Kriitikko 1 & 2
|apset Professori
Miro
Gustav
Himmel
Haudankaivajat
Laakarin
. Nuoret: A, B, C
sivupersoona Aristoteles
i Potilas Nieminen
HENKINEN Risto _
Tommi ERILLAISUUS
HYVINVOINTI
Jeesus )
o Buddha ITSENAINEN AJATTELU
YSTAVAT JA
PYRKIMINEN
LUONNON KAPITALISMIN
KUNNIOITTAMINEN ~ ANARKIA UHRI

YHTEISKUNTAAN KUULUMATTOMUUS

Kuvio 2. Voimien ja vastavoimien kentta auttaa hahmottamaan esityksen kontrasteja, ristiriitoja
ja konflikteja.

3.8 Ohjaajanlakana

Teen usein etenkin pitkissa naytelmissa perinteisen ohjaajanlakanan, eli liimaan ruutu-
paperia horisontaalisesti perajalkeen siten, ettd siihen tulee ndytelman sivuja vastaava
maara ruutuja. (ks. Liite 1) Yksi naytelman sivu vastaa 1-3 ruutua, kasikirjoituksesta

riippuen, useimmiten kuitenkin yht& ruutua. Vasempaan reunaan kirjoitan alla olevat
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kohdat ja niiden peraan merkinnét kohtauksittain. Tama helpottaa minua ohjaussuunni-
telmani maailman kokonaisuuden hahmottamisessa.

Ohjaajanlakanaani kuuluvat seuraavat elementit:
e Kohtauksen nimi = toiminnallinen tilanne: (Asiakas tulee ensimmaéisen kerran
ostamaan rautaa Ruotsalaiselta, Ruotsalainen on mielissdén, mutta hanté arve-

luttaa Herra Saksalaisen uhkaava kaytos)

o Paikka: Konkreettinen tai metaforinen tila: (Esim. rautakauppa tai syyllisyyden
kuilu)

e Aika: Vuorokauden- tai vuodenaika, merkittdva paivamaara naytelman kannal-
ta, aika ihmisen elaméssa (esim. esityksessa, joka kasittelee ihmisen elaman
erivaiheita jne.)

e Henkilot: kohtauksessa esiintyvat henkilot listattuna, kohtauksen pé&éhenkil®
ympyroityna (kenen tarinasta kohtauksessa on kyse), ja kohtauksen liidaaja, eli
henkil®, jonka paamaara on vahvin ja joka vie kohtauksen tai ndytelman uuteen
suuntaan, alleviivattuna.

o Paamaarat: Henkildiden paamaarat kyseisessa kohtauksessa.

¢ Ristiriidat: Henkildiden siséiset tai vastakkaisista paamaarista johtuvat.

e Aihe: Naytelman tai kohtauksen aihe.

¢ Teemat: Mitd muita teemoja l6ytyy kohtauksesta, jotka tukevat dynamiikkaa

¢ Rytmi: Nopea, hidas, laahaava, farssi, suspence jne. Kohtausten rytminen suh-

de toisiinsa. Tama on merkityksellistd nyanssien ja dynamiikan kannalta.

e Paalause: “lainaus naytelmatekstista”, eli kohtauksen merkittavin lause.

e Valot: millaiset valot ovat/millainen valo on kohtauksessa. (Tapahtuuko kohtaus

hamaréssa vai kirkkaassa? Strobon valkkeessa vai kynttilan valossa)
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¢ Maisema: Tama on isoin blokki ja piirran siihen kuvia siité, mitd kohtaus minus-

sa heréattaa.

e Aanet/musiikki: mita &ania on kohtauksessa.

e Rekvisiitta ja lavasteet: Koska estetiikkani on kdyhaa teatteria, nousevat yksit-
taiset rekvisiitat merkittaviksi. Sen vuoksi kirjoitan ne ylos. Rekvisiittojen koko-
naisuus, luo myds kuvan esityksen maailmaan. Kaasunaamari, ruoska ja huo-
ran vaateet antaa eri kasityksen esityksen maailmasta, kuin villapaita, sacher-

kakku ja sikarilaatikko.

¢ Kohtauksen tehtava naytelméssa: miksi naytelma vaatii taman kohtauksen? Mi-

ta uutta tamé& kohtaus tuo naytelmaan?

3.9 Kohtausanalyysi

Kohtaussuunnitelma on vahin mita vaadin itseltdni, kun menen harjoituksiin. Mikaan ei
ole mielestani teatteriproduktiossa arsyttavampaa kuin ryhman johtaja, joka ei tieda
mihin suuntaan lahdetaan kulkemaan. Kun kohtaus- ja ohjaussuunnitelmat ovat tehty
huolella, on jotain johon turvautua ongelmatilanteissa ja suunnat, joita kohti kulkea. Ja
ennen kaikkea jotain konkreettista, mita antaa nayttelijdille, jotain johon tarttua ja mita
kasvattaa. Jos kohtaus tokkii, on myods hyva palata naihin perusasioihin, usein tokki-

vassa kohtauksessa, on jokin seuraavista pielessa.

Kohtausanalyysiini kuuluu:

1. Konkreettinen tilanne. Asiakas tulee ostamaan rautaa Ruotsalaiselta ja uhkai-
lemaan Ruotsalaista. Ruotsalaiselle business on businessia ja han haluaa pitaa
asiakkaan tyytyvaisena. Tassa olisi Ruotsalaisella mahdollista viheltaa peli
poikki, mutta han tukee Saksaa (Asiakas) oman taloutensa turvaamiseksi. Asi-
akkaan tarjoama verinen raha kelpaa Ruotsalaiselle, mutta aiheuttaa hanelle

pienen omantunnon epailyn.

2. Paamaarat. Konkreettiset paamaarat, joihin nayttelijat pyrkivat. Saksalainen tu-

lee ostamaan rautaa sotateollisuuteensa, jotta han voi valloittaa maailman.
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Ruotsalainen haluaa pitdd asiakkaan tyytyvaisend, taloutensa kunnossa ja tu-

kehduttaa omantuntonsa aanen.

3. Voimat ja vastavoimat. (ks. 3.7 & kuvio 2)

4. Ristiriita. Usein henkildiden vélinen. Téssa tilanteessa (Ruotsalaisen ja katso-
jan) omatunto: Asiakas kayttaytyy uhkaavasti ja tarjoaa verista rahaa ja silti
Ruotsalainen myy hénelle rautaa.

5. Aihe tai teemat.

6. Kohtauksen tehtava naytelmassa. (Esim. Esitella Asiakas ja naytelman keskei-
nen konflikti seka avata metaforinen matka kohti syyllisyyden kuilua, johon

Ruotsalainen pikkuhiljaa valinnoillaan paatyy. )

3.10 Harjoituskauden suunnittelu ja jakaminen.

Harjoituskauden suunnittelun merkitysta ei voi vaheksya. Mikali aikataulut kusevat, ne
aiheuttavat turhaa stressia koko tyoryhmalle. Harjoituksia tulee olla mieluummin liian
paljon kuin liian v&han. Kun ensimmaisia lapirampimisia p&aastaan tekemaan jo parin
viikon jalkeen, juttu alkaa hahmottua tyéryhmalle uudella tavalla ja usko tekemiseen

kasvaa.

On aivan sama onko harjoituksia 4 vai 60. Silti peruskaavani ohjatessa on seuraava:

1. Tee ohjaussuunnitelma, jonka kanssa voi lahtea liikkeelle turvallisin mielin ja jo-
hon turvautua ongelmakohdissa. Kykene perustelemaan kantasi ja ndkemykse-
si ytimekkaasti ja konkreettisesti ensimmaisella tapaamiskerralla tai ensimmai-
sissa harjoituksissa ja kysyttdessa. Ohjaajalla tulee olla jokin paamaara, jota

kohti lahdetdan ensimmaisissé palavereissa tai treeneissa kulkemaan.

2. Painota, ettd nayttelijoiden repliikkien tulee olla osattuna ulkoa. Jos mina teen
useamman kuukauden pohjatdita ndytelman eteen, oletan, ettd myds nayttelijat
osaavat repliikkinsd tullessaan harjoituksiin. Heille voi antaa vaikka harjoitus-
kauden ensimmaisen viikon vapaaksi sita varten, etta seuraavalla viikolla on

repliikit pAdssa aina niissa kohtauksissa joita lahdetaan treenaamaan. Jos rep-
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liikit eivat ole paassa, nayttelija ei voi suunnata huomiotaan ulkopuolelleen ja
vaikuttua impulsseista eika tuottaa uusia impulsseja, joihin muu tydryhméa voi-

tarttua.

Ensimmaiset kohtausharjoitukset. Ainakin tilanteen ja paamaarien tulee jo na-
kya. Silloin on jo vahvoilla.

Kun kaikki kohtaukset (tai pitkissa naytelmissa ensimmainen puolisko) on en-
simmaista kertaa treenattu, tehddan ensimmainen l&pirAmpiminen. Se lisda
nayttelijdiden uskoa, poistaa stressia ja auttaa koko tydryhmaa hahmottamaan

kokonaisuutta.

Toinen kohtausharjoituskierros. Pyri korjaamaan, hiomaan kohtaukset esitys-
kuntoon alkaen heikoimmasta lenkista. Ristiriidan ja aiheen tulisi jo nakya ja

kohtauksen alkaa toimia.

Kun kohtaukset on saatu rullaavammiksi, tehdaan toinen lapirampiminen. Toi-
vottavasti se muistuttaa jo tokkivaa esitysta. (Kirjoita ylos positiiviset ja negatii-

viset asiat)

Kolmannella harjoituskierroksella, puututaan ajanpuutteen vuoksi ensin negatii-
visiin asioihin, aloittaen naytelman ongelmallisimmasta kohtauksesta. Kohtauk-

set koreografioidaan, mikali ne vaativat sita.

Hiottujen kohtausten pohijilta tehd&an lapimeno. Mikali kaytetdan tekniikkaa, on
tekniikka hyva ottaa mukaan viimeistaan tassa vaiheessa. Mielestani tekniikan
on tarkoitus tukea esitysta, ei olla itsetarkoitus. Esityksen tulisi olla jo toimiva,
mutta ohjauksellisia kysymyksia herattava. Pyri vastaamaan kysymyksiin. Jo-

tain pitaa viela korjata tai muuttaa.

Mikali mahdollista, pyri saamaan esityskaudelle pidempi loma, edes muutaman
viikon joululoma tai vastaava. TallGin alitajunta tyoskentelee tehokkaasti ja use-
at asiat ratkeavat itsestddn. MyOs lepaaminen ennen stressaavaa ensi-

iltaviikkoa tekee hyvaa hermoille.
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10. Lapimenoja ja teknisialapimenoja, kenraaliharjoitukset. Ennakkonaytés on mie-
lestani se vaihe, jota ennen asiat lyodaan lopullisesti lukkoon. Mikali on aivan
pakonomainen tarve vaihtaa jotain taman jalkeen, tee se hienovaraisesti, mutta
laht6kohtaisesti nayttelijdilla tulisi olla yksi muuttumaton esitys ennen ensi-iltaa,

jotta heilla on varmuus tekemiseen ja esitys toimii.

11. Ensi-ilta. Ala haslaa likaa ja anna nayttelijdiden keskittya. Mitaan ei ole enaa
tehtavissa. "Rakasta, karsi ja unhoita.” — Hannu Raatikainen, Ohjaajantyota ai-
kajanalla kurssilla 10/2010

Tarkeintd on aina keskittya olennaiseen. Siihen, mika on naytelméan suurin heikkous.

Koska, jos lavalle ei jata mitdén paskaa, on esitys jo hyva.

4  Keskipeli

Ei vaadi paljon mielikuvitusta tajuta valmistautumisen yleinen hyddyllisyys.
- Garri Kasparov, shakin pitkdaikaisin maailmanmestari

4.1 Kohti harjoituksia

Ennen kun ma kutsun siihen muita ihmisia tekemaéan, mulla taytyy olla ehdoton
varmuus, ettd taman ma haluan tehda ja sen varmuuden loytamiseen taytyy
kayttéaa paljon aikaa. - Kristian Smeds, Haastattelussani 2013

Ohjaajalla tulee olla motiivi siihen miksi tdma juttu on pakko tehda. Se on joko sanoma,
tarina, aihe tai muu vastaava. Ohjaus- ja kohtaussuunnitelmat ovat apuvalineitd konk-
retisoida tama motiivi erilaisiksi paamaariksi, joita ohjaaja tarvitsee kommunikoidak-
seen tydryhman kanssa sekd hahmottaakseen jonkin ndkdisen kokonaiskuvan: “nake-
myksen” tulevasta. Omaa kokonaiskuvaa tulee olla valmis muuttamaan sen mukaan,
mihin suuntaan naytelma sita vaatii harjoitusprosessin aikana. Itse naen nayttamolla
usein vain tyhjdd suunnitteluvaiheessa. Vasta, kun nayttelija, esine, valo, aani, tms.
impulssi tulee lavalle, saan konkreettisen aavistuksen siita, minkalainen esitys tasta on
tulossa. Minun “visioni”, eli tulevaisuuden kuvani esityksesta, ei ole kuva, vaan paperil-
le Kkirjoitettuja faktoja ja toimintastrategioita ohjaustilanteeseen, joilla toivon voivani sel-
keyttaa ajatuksiani naytelman maailmasta muille. Se, mitd lavalla tapahtuu, on ohjaajan

vastuulla, mutta sen I6ytaminen on tydryhman yhteinen prosessi, jossa jokaisella jase-
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nella tulee olla mahdollisuus sanoa mielipiteensa déneen ja etenkin kokeilla sita kay-
tanndssa. Kuten Milja Sarkola totesi haastattelussani, yksi ohjaajan tehtava on: “Mah-
dollistaa ihmisia olemaan luovia” ja Juha Hurme sanoi: "Huomata muiden mukana ole-
vien lahjakkuus ja mahdollisimman isolla prosentilla ottaa se hyotykayttédén.” Tama
luovuuden mahdollistaminen muissa ihmisissa on mielestéani ohjaajantytn vaikein asia
ja sen vuoksi ohjaajalla tulee olla monta erilaista l1ahestymistapaa ohjata nayttelijoita.
Oikea tapa on se joka toimii, vaara sellainen joka ei toimi.

4.2 Ohjaajan persoonallisuuden vaikutus ty6tapaan

Jokainen ohjaaja tydskentelee omalla persoonallaan. Ohjaajan tulee ohjata silla tavalla,
kuin itselleen tuntuu luontaiselta. Erittdin suuri bonus on se, jos saa vield kaupan paalle
sellaista taidetta mita haluaa. Usein se syntyy vuorovaikutuksesta nayttelijan kanssa.
Jokaisen ohjaajan, kenen kanssa olen tydskennellyt, tavat ohjata eroavat toisistaan
todella paljon. Kaikki entiset opettajani ovat omia vahvoja persooniaan, joiden tydsken-
telyyn heijastuu se miten he ajattelevat maailmasta, mitka ovat heidan taidendkemyk-
sensd, millaisia ihmisia he ovat siviillissa, millainen on heidan huumorin tajunsa. Heidan
kaikkien tyémetodit ovat todella erilaisia ja silti jokainen tekee omalla tavallaan omassa
laatikossaan nerokasta taidetta.

4.3 Kohtauksen ohjaaminen

Tarkein ainesosa harjoituksissa on todellinen, henkilékohtainen kiinnostus. Ja
kiinnostus on yksi niistd harvoista teatterin osatekijoista, joka ei ehdottomasti liity
mitenkaan keinotekoisuuteen. Kiinnostusta ei voi vadrentda. Sen on oltava aitoa.
Kiinnostus on moottori ja se maaraa, miten pitkélle omistautumisen kiihkossa voi
edetd. - Anne Bogart, Ohjaaja valmistautuu

Kun minulla on pakottavaa sanottavaa seka aihe, jota haluan kasitella ja ohjaussuunni-
telma on tehty, on aika saada se nakyvaksi nayttamolle. Aloitan ohjaamalla yksinker-

taisesti kohtausten rungot kronologisessa jarjestyksessa.
Jotta kohtaus on mielestani toimiva, tulee siind nakya esityksessa seuraavat asiat:
1. Tilanne

2. Paamaarat
3. Aihe
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4. Muutos (dynamiikan ja mielenkiinnon kannalta olennainen. Muutos voi myds
tarkoittaa tilanteen kasvua: aihe, tilanne tai pddmaarat nostetaan seuraavalle
levelille tai ylipaata&n mita tahansa muutosta suhteessa kohtauksen aloituksen
ja lopetuksen valilla.)

Tunnelma tai maailma (Suspence ja rytmi)

Esityksen / kohtauksen maailmaan sopivaa nayttelijantyota.

Perustelu, miksi tama kohtaus on tassa naytelmassa (mita uutta tama tuo esi-
tykseen?)

Iskut ja blokit rullaavat

Kohtaus on kokonaisuudessaan dynaamisesti ehea.

Tai vaihtoehtoisesti jotain niin maan perkeleen mielenkiintoista, joka vie jalat alta ja

kaikki muu tuntuu toissijaiselta ja pystyt perustelemaan sen olemassaolon esityksessa.

On hyva, jos ensimmaisella harjoittelukerralla saa nakyvaksi tilanteen, paamaarat ja
ristiriidan. Silloin kohtauksen perusrunko on toimiva ja kun kaikki kohtaukset (tai en-
simmainen puolisko) on tehty, on lapirampimisen aika. Vasta lapimenoissa ja rampimi-
sissa kehittyy naytelméan maailma ja tuolloin ymmartaa mikéa on tarkeaa kokonaisuuden

kannalta ja mité tulee painottaa seuraavilla kohtausharjoituskierroksilla.

Toisella kierroksella pyrin usein keskittym&an nayttelijanilmaisuun ja riisumaan sita
tarpeen mukaan sekd saamaan aiheen nakyviin. Tallin kohtaus on jo itsessdan usein
toimiva. Myds maailma ja tunnelma alkavat hahmottumaan ja l&apimenon synnyttdman
kokonaiskuvan mukaan ymmartdd paremmin, mitd kohtaus vaatii suhteessa kokonai-

suuteen.

4.4 Nayttelijan ohjaaminen

Nayttelijéiden kanssa tyoskennellessa ei ole mallia, jota voisi soveltaa ennak-
koon, mutta on periaatteita, on ammattitaitoa, on erittédin paljon kovaa, mutta
ihastuttavaa ennakkoty6ta ja joudut kuitenkin loikkaamaan kielekkeeltd osaamat-
ta edes arvata toimiiko tulos vai ei; joudut olemaan hetkessa kiinni. Kun naytteli-
jat ovat paikalla, sinun taytyy olla valmis heittdmaéan ennakkotydsi menemaan
viimeista piirtoa myoéten, jos on pakko.- Judith Weston Nayttelijan ohjaaminen.

Nayttelijd on teatterin tarkein elementti. Sen vuoksi tarkeimpia asioita ohjaajantydssa
ovat luottamuksen rakentaminen nayttelijdiden kanssa, hiekkalaatikon rajojen naytta-

minen ja kommunikaatio eli oman ndkemyksen verbaalinen konkretisoiminen naytteli-
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j6ille ja sitd kautta luovuuden ja heittdytymisen mahdollistaminen, nayttelijan impulssei-

hin tarttuminen ja niiden ruokkiminen.

Nayttelija erottaa teatterin muista taiteen lajeista. Teatteri on ainoa taidemuoto joka
vaatii toimiakseen esiintyvan taiteilijan. llman ohjaajaa ja kasikirjoittajaa voi tehda teat-

teria, mutta ilman nayttelijaa ei.

Luottamuksen rakentuminen alkaa jo ensimmaisesséa tapaamisessa tai jopa ennakko-
kasityksesta ja kuulopuheista. Alkupeli on pelattu sitd varten, ettd padstdan vahvasti
mukaan keskipeliin. Luottamuksen rakentamisen voi aloittaa kertomalla ytimekkaasti ja
konkreettisesti oman ndkemyksen esityksestd, miksi tama pitdd tehda seka tydskente-
lytavan ja aikataulut. Silloin nayttelijat saavat jonkinnakoisen kasityksen siita, mita lah-
detddn tekemaan. Tama on yllattavan merkityksellista! Jos ohjaaja tulee vasyneena
paikalle mydhassa, eika tieda mita sanoa tai mita tehdaan, ei luottamus rakennu hel-
posti. Anne Bogart kertoo kirjassaan Ohjaaja valmistautuu: "Nayttelija voi aistia ohjaa-
jan huoneeseen tuoman kiinnostuksen ja tarkkaavaisuuden laadun. -- Mikali tarkoituk-
set ovat halpahintaisia, nayttelija tietda sen. -- Yleis6 kokee lopulta kiinnostuksesi laa-

juuden tai puutteen kaikkein valittdmimmin.”

Pohjaty6t ovat siis tehty sita varten, etta ne helpottavat jasentamisté ja kommunikointia.
Nyt on aika ottaa ne esille ja alkaa antamaan konkreettisia tarttumapintoja nayttelijdille,
joiden avulla he voivat tarjota lavalle jotain, jonka ohjaaja joko hyvaksyy, kasvattaa tai
hienovaraisesti hylkaa. Ihanteellisin ohjaustilanne on lumipalloefekti, jossa ohjaaja an-
taa nayttelijalle jonkin alkukipindn alkaa toteuttaa luovuuttaan; jonkin konkreettisen
initiaattorin, eli alkuun panevan voiman, joka auttaa tuottamaan lavalle jonkinlaisen
tilanteen, tapahtuman tai toiminnan. Tahan nayttamolla nakyvaan tapahtumaan, ohjaa-
ja tarttuu. Mikali nayttamoétapahtuma ei ole mielenkiintoista, eika johda naytelmaa tai
toimintaa mihinkaan, tulee vaihtaa initiaattoria eli ohjetta. Tata varten on Kkirjoitettu koh-
taus- ja ohjaussuunnitelmat, etta sieltd voi poimia konkreettisia asioita joiden kautta
yrittdd kommunikoida n&kemysta. Mikali se, mitd lavalla ndkee, on mielenkiintoista,
tulee sitd ohjata siihen suuntaan, josta tuntuu I8ytyvan naytelméan kutsu, eli se, mit&
naytelma tai visio naytelmésta vaatii, antamalla nayttelijille uuden tarttumapinnan -
ohjeen. TAma ohje auttaa nayttelijaa synnyttdmaéan lavalle taas jotain uutta, johon oh-
jaaja voi tarttua ja nain lumipallo pydrii. Lumipallo efektid tapahtuu seké& harjoitustilan-
teessa, ettd harjoitusten valilla, kun molemmat saavat miettid asiaa my0ds harjoitusten

ulkopuolella.
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4.5 Nayttelijan ohjeet — initiaattorit

Nayttelija voi naytella vain yhta asiaa kerrallaan. Kymmenessa sekunnissa voi
naytella viisi asiaa perékkain, mutta niiden valiin taytyy rakentaa logiikka. -
Kristian Smeds 2013

Initiaattori tarkoittaa alkuun panevaa tai vireille panevaa voimaa. Nayttelijat tarvitsevat
konkreettisia asioita ja alkuun panevia voimia, joihin tarttua ja jota kautta lahted luo-
vaan prosessiin. Alla on lista alkuun panevista voimista, joita tarjoan nayttelijalle harjoi-
tustilanteessa. Osa niistd on hyvinkin konkreettisia ja yksinkertaisia, osa abstraktimpia.
Lahtdkohtaisesti alussa keskityn luomaan konkreettisilla ohjeilla toimivan ja yksinker-
taisen kohtaus- ja esitysrungon, jonka jalkeen on mahdollisuus alkaa leikkimé&én ja tut-
kimaan esityksen tarjoamia mahdollisuuksia. Abstraktit ohjeet mahdollistavat absur-
dimman ja leikkisamméan maailman aukeamisen. Ohjaustilanteessa kaiken tulee olla
sallittua oman moraalin ja jarjenkayton puitteissa eika mikaan alla mainittu ohje ole

totuus, vaan virikemateriaalia tydskennella nayttelijdiden kanssa.

Ohjeet:

1. Tilanne

Tilanteen kertominen on usein ensimmainen “ohje” jonka nayttelijéille annan. Ti-
lanteen &&neen sanominen antaa nayttelijdille tarttumapinnan johonkin konk-
reettiseen, mita lavalla tulee tapahtumaan, mutta he saavat improvisoida sen
haluamallaan tavalla, josta herda usein jotain mielenkiintoista ja ennalta arvaa-
matonta. Kirjoitan lavalla nakemani “toimivat asiat” eli naytelmaa eteenpain vie-
vat ja naytelman maailmaan istuvat asiat ylos sité varten, etta niihin voidaan pa-
lata my8hemmin tai ryhtya heti kasvattamaan ja tutkimaan niita lisaa. Tilanne ei
lukkiutua nayttelijaa liikaa, vaan antaa sopivasti vapauksia léahtea tekemaén jo-
tain annetuissa raameissa ja on aarimmaisen tarkea siksi, etta silloin nayttelijat
tarjoavat jotain puhtaasti itsestaan, eikd annetuista ohjeista. Usein pelkka tilan-
ne ei kuitenkaan kasva kohtaukseksi asti ja siirryn antamaan seuraavia ohjeita
pyrkien rakentamaan mielestani mielenkiintoisen kohtauksen. Tilanteen impro-
visoiminen synnyttda lavalle useimmiten kuitenkin jonkin mielenkiintoisen tun-
nelman, jannitteen, rytmin, asemoinnin tai vaikka kokonaisen tilanteen, jonka
pohjalta voidaan l&hteéd tutkimaan kohtausta eteenpain joko siirtymalla seuraa-

viin ohjeisiin tai improvisoimalla tilanteen herattdmien impulssien mukaan.
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2. Paamaarat

Kuten jo Aristoteleen ajoista asti on kirjoitettu ja tdssakin kirjoitelmassa niin mo-
nesti mainittu, draama tarvitsee toimiakseen paamaaran. (Aristoteles 2012). Si-
ta ei voi liilkaa painottaa. Niin myds nayttelijalla tulee olla paamaara johon pyrkia
ja jonka han ymmartaé. Jos saisin kirjoittaa ainoastaan yhden huomion jokai-
sesta kohtauksesta, se olisi henkildiden p&aamaarat. Paadmaarat kaynnistavat
toimintaa, eli tapahtumaa, joka pyrkii kohti paamaarad, vaikka sité ei saavutet-
taisi. Nama roolihenkildiden vastakkaiset paamaarat aiheuttavat ristiriitoja, joista
muodostuu naytelmén jannite, juoni (tilanteet), aihe, ja dynamiikka. Kokemuk-
seni mukaan, mikali kohtaus ei etene vaan junnaa paikoillaan, on syy useimmi-
ten paamaaran epaselkeydessa. Mita konkreettisempi paamaara, sita helpompi

nayttelijan on siihen pyrkia.

3. Toimintaverbit

Toimintaverbit kuvailevat emotionaalista vuorovaikutusta, kun ihmiset tekevéat
asioita toisilleen, jotakin tapahtuu ja toimintaverbit luovat emotionaalisen tapah-
tuman - Judith Weston, Nayttelijan ohjaaminen

Toimintaverbit ovat aktiivisia, tekemiseen johtavia verbeja. Toimintaverbit syn-
nyttavat toimintaa (eli pyrkimysta kohti padmaaraa) seka tekijassa, etta vasta-
nayttelijassa. Toimintaverbi on padmaarasta jalostunut ja konkreettisempi pyr-

kimys vaikuttaa vastanayttelijaan jollain tavalla saavuttaakseen padmaaransa.

Toimintaverbi on vastanayttelijadn kohdistuva toiminta, jolla henkilé pyrkii kohti
paamaarad, mutta toimintaverbi ei ole itse pddmaara. Paljonko rauta maksaa?
naytelman toisessa kohtauksessa Asiakkaan paaméara on uhkailla Ruotsalais-
ta, mutta hanen toimintaverbinsa olivat, “yritd saada Ruotsalaiselle epadmukava
olo”, “kiusoittele”. Hanen paamaaransa ei suinkaan ollut kiusoitella Ruotsalaista
vaan ostaa mahdollisimman paljon rautaa sotateollisuuttaan varten ja valloittaa
maailma. Kiusoittele, oli hdnen keinonsa uhkailla Ruotsalaista, jotta tAma myisi
rautaa, vaikka hanen omatuntonsa taisteli tdtd vastaan. Ruotsalaisen paamaara
oli myyda rautaa ja pitaa taloutensa kunnossa. Toimintaverbina hanella oli: “pi-
da asiakas tyytyvaisena.” Tama aiheutti hanelle sisaisen ristiriidan, silla han ko-
ki Asiakkaan kaytoksen uhkaavaksi, mutta kuitenkin myi hanelle rautaa ja epa-

réi tehneensa vaarin soittaessaan Tanskalaiselle Asiakkaan poistuttua.
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Toimintaverbeja kannattaa kirjoittaa kohtaussuunnitelmaan useita erilaisia, jotta
nakee variaatioita kohtauksesta ja syntyy leikkisyyttd, kun nayttelijat paasevat
kokeilemaan samaa pyrkimysta erilaisilla keinoilla. Padmaaréné ostaa rautaa,
voi pyrkimys olla uhkailu, kiusoittelu, mielistely, seksuaalinen ahdistelu tai mika
tahansa muu taktiikka saada ostettua rautaa henkilolta, joka epdilee hieman
“‘myydako vai eikd myyda”. Oikean toimintaverbin tuntee persetuntumalta eli
kohtauksen palaset loksahtavat kohdilleen ja kohtaus kulkee suuntaan, joka

tuntuu perustellulta tai intuitiivisesti oikealta.

Salaiset sopimukset ja teatterin leikki.

Teatteri on leikkimista. Salaiset sopimukset, ovat minulla usein tilanteessa syn-
tyvia impulsseja ja ideoita. “lkaan kuin” (Weston 1999), eivatkd ennalta suunni-
teltuja. Salaiset sopimukset toimivat jonkun nayttamdlla jo nakyvan toiminnan,
toiminnon, tunnetilan, jannitteen, tilanteen, tunnelman, tms. tehostamisena.
Samassa Paljonko rauta maksaa? Naytelmassa, kaytin salaista sopimusta
nayttelijdiden kanssa loppukohtauksessa, joka oli jo hyvassa muodossa ja toi-
miva tilanne oli uhkaava, mutta halusin tehostaa sita. Sopimus oli, ettd Ruotsa-
lainen tietdd Asiakkaan nussivan hantd perseeseen ja han alistui siihen. Min-
k&an nakoistd seksuaalista aktia ei lavalla nakynyt eivatkd nayttelijat naytelleet
nussimista, mutta jannite heidan valillaadn kasvoi uhkaavasta erittédin uhkaavak-
si, vaikka toinen nayttelija ei ollut edes fyysisessa kontaktissa h&nen kanssaan.
Kohtauksen lopussa Ruotsalaisen naamalle syntyi tuskallinen ilme, hén nojasi
poytaan ja liikkutti persettdan kaksi senttid pyllistysasentoon, joka kuvasti alistu-
mista Asiakkaan valtaan. Kannattaa miettid, millaiset salaiset sopimuksen ke-
nenkin nayttelijan kanssa onnistuu. Joillekin esim. persepanon naytteleminen
on punainen vaate ja saman nayttdmokuvan voisi tehda toisenlaisella sopimuk-
sella. Suurin osa yleisosta (joka koostui valtaosin teatterialan opiskelijoista ja
opettajista), keneltad tiedustelin jalkikateen, mita he tdssa kohtauksessa nakivat,
eivat ndhneet kohtauksessa seksuaalista aktia vaan alistumisen. TA&mé& on teat-

terin leikkia.

Fyysiset ohjeet. (ks. myos Blokit 4.7)

Fyysisilla ohjeilla saa tarpeen tullen vaikka kdannettyéd koko kohtauksen péala-

elleen ja vaihdettua tyylilajia suspencesta farssiksi. Fyysiset ohjeet ovat niin
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kuin salaiset sopimukset, etevid tehostamaan toiminnan, toiminnon, tunnetilan,
jannitteen, tilanteen, tunnelman tms. merkitysta ja kasvattamaan tai pienenta-
maan sitd toivottuun suuntaan, mutta niiden varaan ei voi laskea koko roolihen-
kilod. Fyysista toimintoa ovat muun muassa: sisdantulot, poistumiset, asemoin-
ti, liilke (toiminto), tempo (nopeammin-hitaammin), fokus (vastanayttelijassé vai
esim. ovessa) ja koreografiat. .

Asemointi: Fyysinen vélimatka nayttelijéiden valilla kertoo paljon heidan valises-
ta suhteestaan, paamaarista ja ristiriidoista. Pyrkivatkd he lahemmas vai kau-
emmas toisiaan? On eri asia, istuvatko nayttelijat selin toisiinsa pain vai naamat
vastakkain tai onko heidan valillaan pitka valimatka vai istuvatko he sylikkain.
On my0s eri asia, katsovatko he toisiaan silmiin vai valtteleekd toisen tai mo-
lempien katse kontaktia. Keskustelevatko he toisilleen samassa tilassa vai eri ti-
loista? Yksi ensimmaisista ohjeista, jonka ohjaajana sain, oli: "kayta koko tilaa”.
Nayttelijd on aina fyysisesti suhteessa johonkin (tilanteeseen, aiheeseen, ylei-
sOOn tai paamaaransa kautta toiseen henkiléén jne.), joka maarittelee hanen
asemansa. Ja kokeilemalla eri asemointeja voi koettaa rakentaa tilannetta, jos

se ei muuten aukea, tai tuntuu, etté siitd puuttuu jotain.

Fokus: Missa kulkee roolihenkilén kiinnekohta? Onko nayttelijan (Ruotsalainen)
fokus vastanayttelijassa (Asiakkaassa), vai sikarilaatikossa, jota hanelle tarjo-
taan (toivo ylellisyyksista ja paremmasta eldmastd), vai harhaileeko katse nai-
den kahden valilla puntaroiden vaihtoehtoja oman taloutensa ja yleisen rauhan
valilla. Pallopeleissd fokus on pallossa, teatterissa fokus kulkee sielld, mihin
henkil6 pyrkii. (Spolin 1988

Liike: Tarpeen tullen ohjaan myos liiketta. Paljonko Rauta maksaa? kolmannes-
sa kohtauksessa ohjasin TSekkildisen splatter-elokuvamaiseksi zombieksi. Ta-
ma juonsi juurensa, mihinkdén johtamattomista toimintaverbikokeiluista (turvan
ja avun hakeminen seka vaaran pakeneminen), kohtaukseen tehtavasta: lisata
suspencea ja uhkaa, seké esityksen kokonaisdynamiikan kaipaamasta rytmilli-
sesta ja tunnelmallisesta muutoksesta. Zombiemainen katse syntyi nayttelijan
kasvoille toimintaverbin pohjalta, synnyttaen lavalle kohtauksen mielenkiintoi-
simman hetken, mutta ei kokonaisuudessaan kantanut koko kohtausta, sen

vuoksi tartuin tuohon impulssiin ja kehitimme siitd zombie-hahmon.
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Tempo: Tempo kertoo myods henkilon paamaarasta tai ajatuksista. Juokseeko
henkilo lavalle, vai tuleeko han sisélle 16ntystaen? Nostaako Ruotsalainen sika-
rin laatikosta hitaasti (epartiden) antaa eri mielikuvan katsojalle, kuin, ettéd han
nostaa sikarin nopeasti (reippaasti ja tyytyvaisesti).

Sisaantulot: (ks. 4.7.3 blokit)

Metaforat

Metaforat syntyvat nayttdmoélle enemmankin muiden ohjeiden tuloksesta ja yh-
teissummasta, mutta niilla voi myds tietyssa harjoitusvaiheessa ohjata naytteli-
jaa. Metaforat ovat salaisten sopimusten kaltaisia. Metaforan voi antaa, joko
henkildlle, esineelle tai nayttamoélliselle tapahtumalle, jotta se saa toisenkin
merkityksen, kuin ilmiselvan merkityksen. Koko Paljonko rauta maksaa? oli me-
tafora. Se oli metaforinen satu Ruotsin “puolueettomuudesta” toisessa maail-
mansodassa. Minulle se oli metafora ihmisen syyllisyydesta. Lisaksi naytelmé
sisédlsi paljon metaforia. Ruotsalaisen Asiakkaalta saamat sikarit (Itéavalta) ja
kengat (TSekki) olivat metaforia Saksan miehittamille alueille, joiden valloitta-
mista Ruotsalainen oli tukenut myymalld rautaa Asiakkaalle. Kohtauksessa,
jossa Ranskalainen ja Englantilainen tulevat pyytamé&an hanta mukaan yhteisiin
poliisivoimiin (Nato), Ruotsalainen kaivoi kaapistaan kakun Asiakkaalle, osoitta-
en talla kakulla tukensa Asiakkaan toimille ja tyrmasi Englantilaisen ja Ranska-
laisen. Kakku nousi myohemmin esityksen keskeiseksi metaforaksi “syyllisyy-
den kakuksi”. Ruotsalaisella oli suhde kakkuun. Se oli tervetuliaistoivotus, kau-
pankayntia edistava lahja ja lopulta hdnen oma tuhonsa. Tata samaa tarjoilua
Ruotsalainen harjoitti, kun yleiso tuli sisaan pommisuojaan, jossa haytelméa esi-
tettiin, tarjoamalla heille miimisia samettihousuja ja punaviinia esittéen olevansa
stereotyyppinen naiivi humanisti (jollaisia me tutkivaa teatteria taloudesta kurs-
silaiset olimme), mutta osoittamalla humanistin puolueellisuuden ja syyllisyyden

naytelman edetessé kohti loppua.

Nayttelijd voi myds naytella metaforaa. Esimerkiksi roolihenkilo voi esittda va-
pautta kuten Jeesus naytelmassa Kuka maksaa innovaation? Tata varten
teimme metaforisia nayttelijantyollisia harjoitteita nayttelijan kanssa. Pyysin
nayttelijaa kavelemaan huoneessa ja esitin hanelle kysymyksia, joiden pohjalta

toimia "Mita kaikkea sun mielesta vapauteen kuuluu? Nayta se fysiikalla! Miten
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vapautunut ihminen kavelee? Miten se puhuu? Missa vapautuneen ihmisen
energia on? Milla rytmilla se liikkuu ja puhuu?” Taméa metaforinen taso vapau-
desta, perusteli Jeesuksen olemassaolon naytelméssa. Han oli vastapaino koko

muun naytelman hektiselle suorituskeskeiselle maailmalle.

Metaforilla naytteleminen vaatii nayttelijaltd luovuutta ja heittaytymistd ja sita,

ettd kohtauksen perussyke on jo veressa.

Kuvio 3. Metaforilla naytteleminen. Kuka maksaa innovaation? Keskiluokkaisuudenlokki. (Kes-
kelld) Bilderberg- rynman, suurliikemiesten ja oikeisto politikkojen kéydenpaassa ole-
va henkild, joka luulee vapauden loytyvan keskiluokkaisista ylellisyyksista ja kulutta-
misesta. (Kuva: Jalmari Eskelinen)

7. Mielikuvat

Mielikuvia tulee kayttaa lahinna tilanteissa, joissa nayttelijan ei tule olla vuoro-
vaikutuksessa toisen esiintyjan tai yleison kanssa. Niita voi kayttda harjoituksis-
sa haettaessa henkildlle jotain puuttuvaa ulottuvuutta. Paasaantoisesti naytteli-
jaé tulisi ohjata ulos itsestaan ja sen vuoksi mielikuvat ovat viimeisin ohje, mita
itse kaytan. Mielikuvan tulisi olla my6s toiminnallinen, sellainen joka kaynnistaa
jotain. "Ajattele, ettd soisit jAdtel6d”, ei ole hyva mielikuva, mutta "ajattele, etta
suusi jaatyy sisaltapain ja jaatyminen levida tuskallisesti pikkuhiljaa koko krop-
paan, on jo parempi mielikuva. Mikali ohje ei aiheuta nayttelijassa reaktiota, on

ohjetta konkretisoitava lisda: "Kroppaasi palelee aivan helvetisti ja yrita taistella
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sitd vastaan.” Mielikuviin, ei tule turvautua esitystilanteissa, vaan niilla pyritaan
synnyttamaan harjoitustilanteessa nékyvaksi jotain, jonka on jaatava lihasmuis-
tiin.

8. Statukset.

Statuksia voi antaa paitsi nayttelijoille, myos sille, mik& on heidan suhteensa
esineisiin tai tiloihin. Statukset tulee niin ikaan ohjata pois itsesta. Nayttelija voi
kohdella toista ihmista korkeampana tai matalampana, mutta ei itsedan. Kunin-
kaan arvon tekee alamaisten kaytos. (Johnstone, 1999)

Pyrin sellaiseen ohjaustilanteeseen, jossa mika tahansa on mahdollista, niin naytteli-
jantydssa, kuin ohjatessakin. Kaikkea saa ja tulee kokeilla. Jos kokeilu toimii, se toimii,
jos se ei toimi, et menettanyt muuta kuin hieman harjoitusaikaa, mutta jotain tarkeaa
saattoi kuitenkin l6ytya. Ohjaajan tulee tarkkailla niitd hetkia, joissa on jotain mielenkiin-
toista ja tarttua niihin. Joskus taysin hatusta vedetty ohje, jonka voi kuitenkin perustella
itselleen, voi tuottaa jotain helmeilevad. Joskus ohjeeni saattavat olla todella absurdeja.
Ohjatessani sovittamani version Anton TSehovin Kosinnasta, oli erds nayttelijan ohje:
“joka kerta, kun nousette pdydalle, muututte pelikaaneiksi.” Toinen ohje samasta nay-
telmésta oli: "ole kokoajan puolimetrid toisen nayttelijan takana.” Nama ohjeet synnytti-
vat naytelmdan sen oman logiikan, jossa mitad tahansa saattoi tapahtua. Nayttamolla
tulee olla mahdollisuus ennalta arvaamattomuuteen, niin katsojan kannalta esitykses-
s4, kuin tydryhman kannalta harjoituksissa. Se pitdd harjoituskauden ja esityksen mie-

lenkiintoisena.

4.6 Muutama sana nayttelijantydsta

Nayttelija on nayttamolla valittaakseen naytelman yleisolle. Siind on koko hanen
tyonsa. Sen tehdakseen nayttelija tarvitsee vahvan &anen, erinomaisen puheil-
maisun, notkean sopusuhtaisen vartalon ja peruskasitykset nayttelijantyosta.

- David Mamet, Tosi ja epatosi

Tama lopputy6 kasittelee ohjaajantytta ja pelkdstdan sivumaaran vuoksi avaan vain
pienen pintaraapaisun ajatuksistani koskien nayttelijanty6ta. Uskon, ettéa hyvin kirjoite-
tussa naytelmassa repliikkinsd ulkoa osaava, oikeassa kontekstissa (tilanne), itsensa
ulkopuolelle kohdistuvaan paamaaraan pyrkiva nayttelija, joka tietdd perustietoja nay-

telmastd, ohjaajan ndkemyksesta ja roolihenkiléstaan (ks. hahmoanalyysi 2.9) ja joutuu
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vaikuttumaan muiden roolihenkildiden paamaarien vuoksi, on mielenkiintoinen ja elava.

Loppu on hienosaatda. (Mamet, 2001; Stanislavski, 1951)

Nayttelijan tarkeimmét ominaisuudet ovat: tydmoraali, &&nenkayttd ja sisdinen vaka-
vuus. Tydmoraalilla tarkoitan sitoutumista produktioon ja repliikkien ulkoa opettelua
sovitussa tahdissa. Kun aloitan ensimmaiset harjoitukset, vaadin, ettd nayttelijoilla on
paassa sina paivana harjoiteltavien kohtausten repliikit. Mikali repliikit eivat ole paassa,
ei nayttelija voi keskittdéd huomiotaan itsensa ulkopuolelle saati, etta h&n pystyisi syot-
tamaan luovaa toimintaa muihin tyéryhmalaisiin. Aanen kaytté on nayttelijan tarkeimpia
tyokaluja. Aanen tulee olla selked ja kuuluva. Siséisella vakavuudella tarkoitan sita,
ettd nayttelija sanoo jokaisen repliikkinsa niin, etta han uskoo ne todeksi, eika pida roo-
lihenkilda itseddn viisaampana tai tyhmempana. Nayttelijan on ennen kaikkea uskotta-
va kaikkeen, mita tapahtuu hanen ymparillaan, ja varsinkin siihen, mita han itse tekee
(Stanislavski, 1966). Tama on nayttelemisen avain, sisdinen vakavuus. Naytteleminen
on valehtelemista. Mikali haluat valehdella uskottavasti, tulee sinun uskoa todeksi kaik-
ki mitd valehtelet. Siihen ei liity tunnetilojen hakemista tai ponnistelua. Tietenkin on
tyylilaji kysymys, tuleeko nayttelijantydn olla luonnollista, privaatti ilmaisua muistutta-
vaa, vai esim. ylinayteltyja karaktaarihahmoja. Yleisesti ottaen privaatti-ilmaisusta lah-
teminen on mielestani mielenkiintoisempaa, koska jostain perverssista syysta naytel-
maé katsoessani haluaisin uskoa naytelman todeksi ja roolihenkilot oikeiksi ihmisiksi,
vaikka ohjatessa en siihen uskokaan. Mikali privaatti ilmaisussa &ani ei kuulu suurella
nayttdmolla takariviin, voi kayttdad poskimikrofoneja, kuten Juha Jokela Patriarkassa.
Usein nayttelijat eivat luota itseensa ja/tai naytelméaan ja puskevat sen vuoksi suurem-
paa ilmaisua. Jokelan naytelmissd on mielestani upeaa nayttelijan ilmaisua ja sen

vuoksi kysyin hanelté ohjeita ilmaisun riisumiseen.

Taneli Maljanen: Miten saat riisuttua nayttelijan ilmaisun?

Juha Jokela: Kylla aika monesti, jos on nayttelija, jolla on vahva teatterillinen il-
maisu, josta méa en yleisesti tykkaa, niin usein ma pyrin hakee sité kautta, ettéa
yritdn kannustaa nayttelemaén niin, ettd méa en huomais, millon han nayttelee.
Etta privaatti olemisen ja nayttelemisen rajaa ei tunne. Kaytanndssa yleensa sa-
non vaan, ettd puhu hiljempaa. Ne ulottuvuudet siella tekstissa katoaa, kun pu-
huu kovaa. Tassa Klaus Haron leffassa Aideistd parhain kehuttiin ruotsalaisia
nayttelijoitd ja nehan vaan puhui hiljempaa. Etta jos tuntuu siltd, etta nayttelijan
ilmaisu ei muutu vaan kiertdd ympyréa, vaikka kokeillaan erilaisia juttuja, niin méa
rupean tarkkailemaan tahattomia eleita ja &&nenpainoja ja asentoja ja joidenkin
mielestd se on todella vittumaista. Tai se hetki, kun lopettaa nayttelemisen niin
niissa tulee usein sellanen mieletdn tunne, voima ja vapaus siihen puhumiseen.
Mutta sittenkin tossa se toiminnan maéritteleminen auttaa. Jos nayttelijan perus-
ilmaisu on mun mielesta liian iso, niin sitten voi myds olla, ettd pitdd vaan pienen-
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tadd. Etta sanon vaan, ettd vahan pienemmin, vahan pienemmin. Sitd pidetaan
ohjausoppien vastaisena ja abstraktina, mutta ei sita tarvii oppikirjaa kunniottaa
jos se toimii. Ja musta tuntuu, ettd vanhemmilla nayttelijoilla se on viela vaike-
ampaa, kun niilla on ollu tda aanikoulutus ja privaatissakin kuulostaa nayttelijalta.

Taysin toisenlaista, mutta yhtda vakuuttavaa ilmaisua on mielestani myods Kristian

Smedsin naytelmissa ja sen vuoksi kysyin hanelta:

Taneli Maljanen: Mika on tarkeinta nayttelijantytssa?

Kristian Smeds: Samat asiat, kuin taiteilijuudessa, rohkeus ja rehellisyys. Rohke-
us ennen kaikkea. Intohimo nayttelemiseen pitédd olla. Intohimo toteuttaa sité
omaa tyotansa. Hyva naytteleminen vaatii kauheasti ty6td. Se on sellainen lopu-
ton kaivo johon voi méattda kauheasti tavaraa, jolloin lisatdan niita ilmaisun ker-
roksia. Mulle térkea asia on lojaalisuus koko tyéryhmaa kohtaan. Arvostan syvas-
ti myos sellaista naivia lapsenomaisuutta, ihmettelyn kykyd uusia asioita ja ilmi6i-
ta kohtaan. Nykyaan arvostan myods hyvin paljon sitd, ettd nayttelijalla on kyky
ajatella analyyttisesti naytelmasté asioita, etenkin nykyteatterissa.

4.7 Blokit (Stage blocking eng.) — merkityksellista toimintaa

Toiminta on nayttamolla merkityksellistd, kun se on suhteessa henkilén toimin-
taan. Kaikki liilke pyrkii jotain kohti. - Jani-Petteri Olkkonen

Blokit eli sisdantulot, poismenot, iskut, kohtausvaihdot, saumat, asemointi, leikkaukset,
suunnanmuutokset rakentavat esityksen kokonaisuuden yhdessa naytelmatekstin, oh-
jaajan ndkemyksen (ks. 2), toimivien kohtausten (ks.3.1) seka nayttelijantydn (ks. 2.9
3.4, 3.5, 3.6) kanssa. Blokit eivat ole erillisia toimintoja vaan osa esityskokonaisuutta.
Kaiken, mita nayttamolla nakyy, tulee olla perusteltua! Samoin blokkien. Jokainen koh-
tausvaihto, suunnanmuutos, sisdéntulo ja isku on merkityksellinen! Niiden tulee kuljet-
taa naytelmaa kohti uutta suuntaa tai naytelman paamaaraa (ks. myos 4.5 fyysiset

nayttelijan ohjeet). Blokeille ei ole toistaiseksi vakiintunutta suomenkielista termia.

4.7.1 Suunnanmuutos

Suunnanmuutos tarkoittaa tassa yhteydessa paapyrkimykseen tai paamaaraan pyrki-

van toiminnan suunnan muutosta. Esimerkki naytelmasta Paljonko rauta maksaa?

Ruotsalaisen paapyrkimys naytelmassa on pitdd omatunto pois tydasiois-

ta ja tietoinen paamaard on myyda rautaa ja tulla taloudellisesti vau-
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raammaksi. Seuraavan repliikin pyrkimys (paaméaara) on puolustella ha-

nen tekojaan. Toimintaverbina téssa repliikissé oli hakea sympatiaa.

Ruotsalainen: Kuten sanoin, en tieda sitd, mutta siindkin tapauksessa hanen kai
taytyisi ostaa rautaa. Ja kuten jo sanoin, héan voisi kiukustua, ja tehén tiedétte, et-
td mina olen luonteeltani sangen rauhaa rakastava ihminen. Totta puhuen mina
odotankin hanta juuri nyt

Suunnanmuutos: Paamaarana ajaa hellavaraisesti Ranskalainen ja Eng-

lantilainen pois, jotta paapyrkimys toteutuisi. Toimintaverbina: anelu.

ja olisin hyvin iloinen, jos hén ei tapaisi teitd kaupassani. H&n on nimittain tavat-
toman herkkatunteinen ja helposti loukkaantuva. Tehkaa siis minulle mieliksi ja...
(Asiakas astuu sisdan paketti kainalossa.)

Roolihenkilon pdamaaran tai toimintaverbin vaihtuminen tarvitsee perustelun. Esim.
edellinen toimintaverbi (taktiikka) ei toteuttanut paamaaraa, johon henkild pyrki ja han
saa jostain ympariston pakottavasta tekijastd (tassa kohtauksessa tieto Asiakkaan
saapumisesta) impulssin vaihtaa taktiikkaansa (toimintaverbida) paamaaran toteutumi-

seksi.

4.7.2 Iskut

Kohtaukset ovat tdynna iskuja. Iskuja roolihenkilon lavalle tulemiseen, iskuja suunnan
muutokseen, iskuja fyysiselle toiminnalle, jne. Iskujen, kuten suunnanmuutostenkin
tulee kummuta esityksen logiikasta. Se miksi esim. Ruotsalainen hakee kaapista kakun
juuri repliikilla:
— — totta puhuen mina odotankin hanta juuri nyt (hakee kakun kaapista ja asettaa
sen poydalle) ja olisin hyvin iloinen, jos han ei tapaisi teitd kaupassani. Han on

nimittain tavattoman herkkéa tunteinen ja helposti loukkaantuva. Tehkaa siis mi-
nulle mieliksi ja... (Asiakas astuu sisdan paketti kainalossa.)

Oli perusteltu seuraavasti: Hakemalla kakun, juuri talla repliikilld, Ruotsalainen valitsee
puolensa Asiakkaan (Saksan) ja muun Euroopan valilla ja valmistautuu toivottamaan
Asiakkaan tervetulleeksi. Tama puolen valitseminen aiheutti muutoksen sek& Englanti-
laisessa, ettd Ranskalaisessa, etta naytelmassa. Mikali kakku olisi ollut aikaisemmin
poydalla, ei se olisi ollut siin Asiakasta varten, vaan jostain muusta syysta. Ajoituksen
kannalta kakun hakeminen juuri talla hetkella oli myds koomista, silla kakun kautta

Ruotsalainen kommunikoi sisaisid tuntemuksiaan osoittaen sité huojentuneesti tervetu-
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liaistoivotukseksi sisaan astuvalle Asiakkaalle, mutta hapeadllisesti Englantilaiselle ja

Ranskalaiselle.

4.7.3 Sisaantulot ja ulosmenot

Henkilolla, joka tulee sisdan tai poistuu lavalta, on siihen syynsa. Hanella on paamaara
johon han pyrkii ja han tulee lavalle pyrkidakseen sita kohti tai poistuu paamaaran toteu-
duttua tai epdonnistuttuaan siina. Tietenkin henkil6 voi tulla sattuman vuoksi lavalle.
esim. on eksynyt, mutta silloin hénelld on paamaara léytaa paikkaan, johon han oli alun
perin menossa ja paamaara voi muuttua muiden henkiléiden vaikutuksesta. Sisdantulot
tuovat aina mukanaan suunnan muutoksen uuden roolihenkiléon kautta ja ovat siksi
merkityksellisid. Samoin kuten muutkin blokit, sisaantulot tulee perustella ja sopia nayt-
telijan kanssa, miksi han tulee lavalle. Edellda mainitussa kohtauspatkédssa Asiakas as-
tuu sisdan Ruotsalaisen valittua puolensa. Asiakkaan sisaantulo muuttaa jokaisen koh-
tauksessa olevan henkilon paamaarad. Ruotsalaisen paamaara muuttuu Asiakkaan
miellyttdmiseksi ja Englantilaisen ja Ranskalaisen pddmaard muuttuu Asiakkaan syyt-
tamiseksi Rouva TSekkilaisen murhasta.

Sisdantulot avaavat myos uuden kohtauksen tunnelman. Se miten henkilo tulee lavalle,
maarittelee kohtauksen alkutilanteen tai vaihtaa kohtauksen suunnan. Mikali ovi, josta
Asiakas tulee rautakauppaan, aukeaa piinallisen hitaasti Ruotsalaisen monologin aika-
na, antaa se erilaisen jannitteen kuin, ettd han avaisi oven ripeésti eika tietaisi, millai-
nen tunnelma rautakaupassa vallitsee ja joutuisi ottamaan siitd selvad ensimmaisilla
repliikeilladn. Myds se, mitd on Asiakasta nadyttelevan nayttelijan kanssa sovittu vaikut-
taa kohtauksen uuteen suuntaan ja alkutilanteeseen. Tietaaké ha&n mita edellisessa
kohtauksessa on tapahtunut, osaako han aavistaa, ettéd Englantilainen ja Ranskalainen
ovat rautakaupassa, vai yllattyykoé han siitd ja vaatii Ruotsalaiselta syyta, miksi hanen

vihollisensa ovat samassa kaupassa, josta han ostaa rautaa sotateollisuuteensa.

Ulosmenot, kuten sisdantulotkin ovat suunnanmuutoksia. Joku tai jotkin henkil6t pois-
tuvat saavutettuaan tai epdonnistuttuaan kohtauksen padadmaaransa tavoittelussa ja
silloin kohtaukseen jaavien henkildiden pddmaarat muuttuvat. Edella mainitussa kohta-
uksessa syy Englantilaisen ja Ranskalaisen ulosmenoon, on se, ettd he epaonnistuivat
paamaarassaan, joka oli saada Ruotsalainen mukaan yhdistykseen, jonka tehtavana

on yllapitaa jarjestystd, mutta Ruotsalainen valitsikin toisen puolen. T&lldin heidan pois-
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tumisensa tapahtuu eritavalla, kuin, jos he olisivat onnistuneet paamaarassaan. Se,
mihin henkild l&htee, maarittelee hénen lahtonsa laadun (tempo, tunnelma, paddmaara
jne.). Heidan poistumisensa myotad Asiakas ja Ruotsalainen jaavéat kahden ja heidan

paamaaransa muuttuvat jalleen.

4.7.4 Kohtausvaihdot

Ei ole olemassa kohtaus vaihtoja, vaan toimintaa. Se |6ytyy siita tilasta tilanteen
kautta. Joku liikkuu sielld alla. - Jani-Petteri Olkkonen haastattelussani.

Kohtausvaihdot vievat naytelmaa eteenpain. Ne tuovat naytelmaan uusia asioita: paa-
maaria, tiloja (paikkoja), lavasteita, tilanteita jne. jota kautta naytelma rakentuu kohti
kokonaisuutta. Vaihdot ovat aina suhteessa edelliseen ja seuraavaan kohtaukseen.
Kohtausvaihdot ovat tarinan kerrontaa siind missa juonikin ja ne voidaan myds jakaa

alkuun, keskikohtaan ja loppuun.

1. Edellisen kohtauksen loppu

Tilanne, johon edellinen kohtaus loppuu ja sen henkildiden paamaarat joko toteu-

tuivat tai eivat. (ks.4.3 poistuminen.)

2. Muutos suhteessa edelliseen kohtaukseen

Tapahtumapaikan muutos: liike, lavasteiden ja rekvisiitan roudaus ja/tai uuden ta-
pahtumapaikan rakentaminen esityksen maailmaan — usein aiheeseen tai keskei-
seen metaforaan linkittden. Esim. syyllisyyden kakku (rekvisiitta ja keskeinen meta-

fora) tuodaan lavalle ja Asiakaan sisdantulo.

Tilanteellinen muutos: uusi tilanne syntyy edellisen kohtauksen toiminnasta, joka on

paassyt tiettyyn pisteeseen ja vaatii siksi seuraavan kohtauksen.
3. Uuden kohtauksen alku
Jotain muutosta on tapahtunut suhteessa edelliseen kohtaukseen. Tilanne, pyrki-

mys, tapahtumapaikka tai muu nayttdmallinen elementti, jonka pohjalta uuteen koh-

taukseen ldhdetaan. Esim. Asiakkaan sisaéntulo tuo uuden tilanteen.
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Pyrin siihen, etta vaihto syntyy tilanteesta ja siina nékyy joko aihe, paamaara tai jotain
muuta naytelmé&n kannalta olennaista ja ennen kaikkea siihen, etta se nojaa eteenpdin,
siis tuo jotain uutta esitykseen kerronnallisesti tai temaattisesti. Se miten kohtausvaih-
dot milloinkin toimivat syntyy naytelman omasta logiikasta, miten se pelaa. Simul-
taanivaihdossa tapahtuu ensin seuraavan kohtauksen aloitus, sen jalkeen muutos tai
edellisen kohtauksen loppu. Leikkaavassa vaihdossa tapahtuu ensin muutos, sitten
joko edellisen kohtauksen lopetus tai seuraavan kohtauksen aloitus.

5 Loppupeli

Ihanteellisen pelin strategia muodostaa kaikkien vaiheiden l&pi vievan punaisen
langan. -- Mielikuvitus astuu syrjdan, kun laudalla on enda joitakin nappuloita.
Sen sijaan tassa teknisessa vaiheessa vaaditaan kylmaa laskemista. Se ei tar-
koita, etta kaikki olisi ennalta maarattya. Lopputulos on epavarma. --Varovaiset,
karsivélliset ja laskelmoivat pelaajat loistavat loppupelisséa. --Vahvista heikkoja
alueitasi. - Garri Kasparov, shakin loppupelista

5.1 Esteettis-looginen kokonaisuus

Yhtendinen linja liittda kaikki tekijat yhteen aivan kuin pujotuslanka irralliset lasi-
helmet ja suuntaa ne kohti yhteista paatarkoitusta. - Stanislavski, Nayttelijantyd

Naytelmén estetiikka syntyy logiikasta. Siita, ettd voi perustella nayttdmolla nakyvan

itselleen ja tydryhmalle.

Estetiikaksi kutsun kaikkea nakyvaa: ilmaisua, skenografiaa, blokkeja ja ylipdataan

kaikkea, mita voi silmilla havainnoida.

Logiikka (kreik. logos) jarki, on se jarjellinen perustelu: miksi ja/tai miten? Logiikkaan
kuuluu kaikki nakymaton: paamaarat, jannitteet, tunnelma ja aihe. Sellaiset asiat, mita

ei voi kasin koskettaa.

Kun ohjaajalla on paddmaara ja han on kyennyt konkretisoida sen tydryhmalleen ja kun
jokaisella tydryhman jasenella on padmaara, jota kohti kulkea, alkaa naytelma pikkuhil-
jaa rullata. Talléin siihen syntyy nakemyksen, harjoitusten ja tyéryhmalaisten luovuu-
den ja panoksen my6ta oma maailmansa. Oma maailma tarkoittaa sita logiikkaa, jolla
juuri tama naytelma kulkee. Kaksi eri naytelmaa toimii kahdella eri logiikalla, mutta kai-

kissa naytelmissd on samat lainalaisuudet, koska omena putoaa aina alaspain, eika
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mikaan kulje toistaiseksi valoa nopeammin (paitsi esityksen maailmassa). Tama esi-
tyksen oma maailma alkaa vaatia asioita, perustella itse itseéén, antaa ideoita, vaihto-
ehtoja ja joskus jopa ratkaisuja. Aina néaita ratkaisuja ei kuitenkaan 16ydy edes kokeile-
malla eri vaihtoehtoja ja silloin on hyva palata perusasioihin (ks.2 alkupeli) Taman logii-
kan Ioytaminen, eli asioiden perustelu on esityksen ohjaamista. Valinnoilla, kokeiluilla
ja paatoksilla ohjaaja rakentaa esityksen maailmaa.

Taneli Maljanen: Perusteletko kaikki ratkaisut?

Kristian Smeds: Kaikki isot ratkaisut taytyy perustella kaikille, koska se lisaa ih-
misten ymmarrystd, miksi se tehdaan. On paljon pienia ratkaisuja, joissa ehka
perusteluksi riittaa se vaisto, etta jotkut asiat pitda tehda jollain tavalla ja jos tois-
ten vaisto sanoo sitd vasten niin siita keskustellaan. Mut silloinkin se tapahtuu,
jotta se lisdisi muiden ymmarrysta. Lukemattomia paatoksia ei ehdi sanallisesti
perustella koko tyéryhmaélle joten tédssa suhteessa luottamus on kauheen tarkea-
t&, luottamuksen ilmapiiri, se jotta ohjaajalla on se kokemus, ettd haneen luote-
taan ja sama menee myos toisin pain. Etta kaikki muut tyéryhman jasenet koke-
vat, etté heihin luotetaan ohjaajan ja muun tyéryhman tasolla. Mutta ohjaaja, joka
ei kykene paatoksen perusteluun on ihan kusessa, ohjaaja on se joka tekee paa-
toksid, antaa suuntia, tekee ratkaisevia paatoksia kun prosessi on ajautunut jo-
honkin tien haaraan.

Teatterin tekeminen ei ole demokratiaa ja jossain vaiheessa ohjaajan on kannettava
vastuunsa taiteellisesta kokonaisuudesta ja ly6tava lukkoon, mita tehdaan. Tama luk-

koon lydminen tulee kuitenkin pystya perustelemaan itselleen ja tydryhman.

5.2 Olennainen

Olennaisinta ohjaajantytssd on se, ettd on jotain pakottavaa sanottavaa. Jotain, joka
kumpuaa tarpeesta purkaa sisaltdan ulos jotain sellaista, jota ei muuten voisi ilmaista,
kuin synnyttamalla se elavaksi nayttamolle. Tata varten tulee ohjaajan pystya peruste-
lemaan itselleen ja tydryhmalle, miksi juuri tima esitys taytyy tehda ja pyrkia konkreet-
tisten esimerkkien (kuten alkupelin ks.2) avulla kommunikoimaan se tyéryhmalle sita
kautta ruokkimaan heidan luovuuttaan ja poimimaan sieltd se, joka tukee esitysta ja
sen maailmaa ja omaa esteettisloogista kokonaisuutta. Tarkeintéd ei ole saada lavalle
nakyvaksi sitd millainen esitys on ohjaajan paassa tai todellisuudessa, vaan se mika
siin& on olennaisinta: Mista se kertoo ja mitkd ovat sen vastakkaiset tahdonsuunnat?
Naihin kysymyksiin tiivistyy esityksen olennaisin. Esitys on valmis, kun kaikki mitd siina

on, on suhteessa tilanteeseen ja/tai pAadmaaraan ja/tai aiheeseen.
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Taneli Maljanen: Mik& on olennaisinta ohjaajantydssa?

Jani-Petteri Olkkonen: Mun mielesta olennaisinta on se, ettéd kun tehd&an jostain
yleensé aiheesta, niin se horisontin ja mahdollisuuksien ja skaalojen avaaminen
tyéryhmalle. Osa ohjaajan taitoa on avata tda mahdollisimman isoksi se horisont-
ti. Se taito on se kyky kommunikoida se néakyvéksi tavalla joka mahdollistaa sen
konkretisoinnin, ettd ei tarvitse konkretisoida sitd nakyvaksi vaan mahdollistaa
tyéryhmalle se konkretisointi. Ja siind on tavallaan se ohjaajan ristiriita. Etta avaa
sen tarpeeksi isoksi, mutta samaan aikaan tavalla joka mahdollistaa sen konkre-
tisoinnin. Tavallaanhan ohjaaja vetdd ihmiset mukaan, hyokk&aéa sitd kohti mité
tehddan. Jos ohjaaja on sellasessa tilanteessa etté nayttelija kysyy kerro mitd mé
teen niin ohjaaja ei ole tehnyt tarpeeksi hyvin tyétdan. Ohjaaja puskee energiaa
tekemiseen. Tarkeetd on osata kayttaa valtaa hyvin. Ohjaaja kayttaa valtaa eihén
siind muuten jarkeda ole, mutta miten ja milla tavalla.

Hannu Raatikainen: Ankara vaisto eli ndky, ammattitaito ja tinkimattémyys. Kyky
olla yhdessa ja kyky olla yksin.

Juha Hurme: Olennaisinta on esittda vasta-ajatus. Tama tarkoittaa sita, ettd on
olemassa koko ajan yleisesti hyvaksytty enemmiston tapa ajatella ja teatterin teh-
tava on aukoa naitd uusia keskustelun suuntia, I6ytaa itsenainen ajatus, joka ei
ole muodikas ja olennaisinta on tuoda tdma esille. Pyrin tietoisesti tekemé&én kai-
ken eritavalla kuin kukaan muu. Kun kahdessa esityksessa kolmesta kaytetdén
videoheijastuksia, niin itse ammun mieluummin kuulan kalloon kuin kayttaisin nii-
ta.

Milja Sarkola: IThmiskuvan totuudellisuus ja laajuus, ettei kavenna ihmista asian
vuoksi edustamaan jotain asiaa. Ihmisen tulee aina olla yhta muuttumiskykyinen.
Suppeaa ihmiskuvaa vastaan tulee taistella kokoajan. Yritan palauttaa nayttelijan
itseensa: reaktiot, toimintatavat jne. ennalta arvaamattomaksi kuin miten ihminen
toimii. Kaikki mika rumentaa ja typistaa inmista on vastenmielistd, asenteellinen
suhde ihmiseen ylipaatansa.

Juha Jokela: Musta olennaisinta on se, ettd ohjaaja vastaa ndakemyksesta, taméa
taideteos on juuri tallainen ja ma olen siitd vastuussa. Ja mulla se on vahan eri
asia. Jos teksti olisi jonkun toisen tekema, silloin siita tekstistéa ei voi olla taysin
vastuussa, mutta tekstivalinnasta on vastuussa. Mutta kaytannéssa se tarkoittaa
eri elementtien yhteispelid esim. ettd taa lavastus palvelee tan esityksen tarpeita
ja naa valot, aanet, videoratkaisut, nayttelijan estetiikka ja muu olennainen asia
tukee tata esitystd. Se vastuu siséllosta on olennaisinta, mutta konkreettisesti
edellda mainitut lavastus jne. puhumisen tapa - haluan sen sanoa, koska se on
usein laiminlyétya. Usein puhutaan erilailla kesken&én tai ei ole ajateltu, miké on
taman puheen suhde realistiseen puheeseen. Semmosista olen itse aika tarkka.
Se maarittelee hirveesti ohjaajuutta, jos ajattelee vain, etté teatteri on tekstin siir-
tamistd esitykseksi. Mulle teatterin tekeminen on prosessia, kirjoitan kun ohjaan
ja ohjaan kuin kirjoitan. Teen videopatkia ja otan kuvia ja se kaikki tahtaa ensi-
iltaan. Se on hyvin erilaista ohjaamista, kun etta tulee teksti kateen ja ohjaa ta-
ma. Mulla esim. kun nayttelija kdy lukemassa keskenerdista tekstia puoli vuotta
ennen ensi-iltaa, niin se vaikuttaa jo suoraan siihen, millanen esityksesté tulee.

Kristian Smeds: Rohkeus ja rehellisyys... patee kaikkeen taiteeseen. Ja naiden
alla taytyy olla valtava halu ja tarve taiteelliseen ilmaisuun jota ei pida sekoittaa
runkkaamiseen.
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5.3 Loppusanat

Elaman paamaarakin on toiminta. - Aristoteles Runousoppi

Lahdin kirjoittamaan opinnaytetydnani itselleni oppikirjaa siitd, miten mina ohjaan teat-
teria ja kasaamaan annettuun sivumaaraan sen, miten mina tassa elamanvaiheessani
kasitan prosessin, jolla ohjaan. Ohjauskasitykseni on perinteikds, koska en usko, etta
tietyt lainalaisuudet tulevat koskaan muuttumaan. Haluaisinkin tulevaisuudessa viela
enemman tutkia teatterin yhteyksia luonnontieteiden lainalaisuuksiin. llman paamaaraa
ei olisi ollut alkurajahdysta, ilman tilannetta ei olisi ollut tyhjiéta, joka alkurgjahdyksen
my6td muuttui avaruudeksi - ja ilman aihetta ei tuota tapahtumaa kutsuttaisi maailman-

kaikkeuden synnyksi. — Tilanne, aihe ja paamaara, mutta suurin niista on paamaara.

Kuvio 4. Demosta Tvangssvenska (2011). Kuva: Henry Susiluoto. Ohjaus: Taneli Maljanen.
Tilanne: Johan (Kuvassa, Teo Mattila) tuhosi demokratian rahalla ja rakensi itselleen
maailmankaikkeuden kapellimestarina oman galaksin. Aihe: itsekkyys. Paamaara:
hallita maailmankaikkeutta.
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Liite 1
Ohjaajanlakana

Kuka maksaa innovaation? ohjaajanlakanan ensimmainen liuska kolmesta perakkai-

sesta liuskasta.
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