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Tama opinnaytetyo kasittelee ohjaajuutta ja tekstilahtoista esitysprosessia. Tyossa tutki-
taan havainnollistavien esimerkkien kautta tekijan ohjaajuutta ja sita, miten se on rakentu-
nut. Esitysprosessin kuvaaminen on olennainen osa opinnaytetyota.

Opinnaytetyossa kirjoittaja perehtyy omaan historiaansa ja tutkii vaikutteita, joita on saanut
ohjaajuuteensa vuosien varrella. Tyd keskittyy padosin 2012- 2013 véliselle ajalle, jolloin
tekija kasikirjoitti ja ohjasi naytelman, Maailman ympari 81 paivassa. Prosessista on Kirjoi-
tettu blogi, joka tukee prosessin kuvaamista. Matkametafora on opinnaytetydssa voimak-
kaasti mukana ja tekijan ottamat valokuvat korostavat tata muotoa.

Keskeiseen asemaan tydssé nousevat ohjaamisen ja kasikirjoittamisen yhdistelma ja nii-
den haasteet. Tyossa tarkastellaan ohjaajuuden rakentumista ja tekijan kayttamia ohjauk-
sellisia ratkaisuja. Omakohtaisuus on olennaista niin kasikirjoitusvaiheessa kuin ohjausti-
lanteessa. Tekija korostaa omakohtaisuutta roolitydskentelysséa, jotta nayttelija voi mahdol-
lisimman paljon ammentaa omasta itsestaan.

Tyb6ssa pohditaan matkantekoa ja maaranpaahan saapumista ja sitd, kumpi on tarkeam-
paa. Esityksen valmiiksi saaminen on olennaista, mutta prosessikin on merkityksellinen.
Tydssé tuodaan esille ndkdkulma elaméanikaisestéa oppimisesta. Ohjaaja ei ole koskaan
taysin valmis.

Avainsanat Ohjaajuus, tekstilahtoisyys, esitys, prosessi, kasikirjoittami-
nen

=
R —

/ éﬁropolia



Abstract

Author(s) Tomi Soikkeli

Title Director is like a Travel guide - Aspects to textual performance
process

Number of Pages 31 pages + 4 appendices

Date 4 December 2013

Degree Bachelor of Arts

Degree Programme Performing Arts

Specialisation option Drama Instructor

Instructor(s) Irene Kajo, theaterpedagog, TeM.

This present thesis examines both directing and the textual performance process asso-
ciated with directing. Describing the process constitutes a relevant part of the thesis and,
therefore, the experiences of the author have been documented.

The author goes through his own past and examines what has influenced his directing
over the years. The play called Around The World In 81 Days was written and directed
between 2012-2013 by the author and this paper focuses on how this was created. There
is also a blog depicting the play, which will be referred to during this thesis. The metaphor
"performance process is like traveling” is also an essential part of describing this work, and
the pictures taken by the author accentuate this theme.

One of the important aspects of this thesis is the combination of directing and writing. This
work will be examining the challenges presented by this combination and also the drama
technique which has been used during the process. Personal aspect is as relevant in wri-
ting the script as in the directing process. Also the role work is deeper and more meaning-
ful to the actor when personal experiences are used.

The author ponders on whether traveling, or arriving at a destination is more important. It is
relevant to get the performance ready, but the process is also meaningful. The work brings
up the perspective of traveling that will keep you learning throughout your life. The director
is never completely ready.
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1 Matkablogi — Johdanto

T *

Ohjaaja on kuin matkaopas. Matkaopas nayttdd suunnan ja vie matkaajat maaranpaahan, niin
kuin ohjaaja auttaa nayttelijoita [6ytamaan toiminnan suunnan ja sen, mihin ollaan menossa.
Matkaopas hoitaa kdytannon jarjestelyt, ja on vastuussa matkustajista reissun ajan. Ohjaaja
luo olosuhteet esityksen tekemiseen, ja hdn on vastuussa prosessista kokonaisvaltaisesti.
Matkaopas on kohteensa asiantuntija, kuten ohjaajakin. Kun kohde tai naytelma vaihtuu,
kummankin tehtavana on ottaa siitd mahdollisimman paljon selvda, ennen kuin alkaa opastaa
uusia matkaajia. ltse reissaaminen on yhtéa tarkeda kuin kohteeseen paaseminen. Ellei tarke-

ampaakin.

Teatteri-ilmaisun ohjaajan koulutuksessa ohjaajuus on vain yksi 0sio monesta, mutta opinnay-
tetydssani asetan sen tutkimusteni keskioon. Pyrin analysoimaan omaa tapaani toimia ohjaa-
jana ja pohdin, mista palasista se koostuu. Tutkin omaa historiaani ennen opiskelua ammatti-
korkeakoulussa ja sitda, mita olen oppinut koulutuksen aikana. Kayn lapi perusteellisesti suh-
teellisen pitkdd oppimisprosessia ja matkaa esityksen Kkirjoittamisesta varsinaisen esityksen
luomisprosessiin. Esimerkkind kaytan kasikirjoittamaani ja ohjaamani naytelmaa, Maailman
ympari 81 paivassa. Kasikirjoittamisen prosessi on yhtena osana opinnaytetyétani, koska se

on olennainen osa ohjaajuuttani. Naen itseni ennen kaikkea kasikirjoittavana ohjaajana. Poh-



din opinnaytetytssa sita, miten kasikirjoitus muotoutui sellaiseksi millaisena se loppujen lo-
puksi esitettiin syksylla 2013. Kayn lapi esityksen valmistumisprosessin nayttelijdiden kokoa-

misesta viimeiseen esitykseen saakka.

Matkan opinnaytetydni kanssa aloitin puolitoista vuotta sitten. Matkalla sattuu ja tapahtuu ja
kaikkea ei voi suunnitella etukateen. Halusin yhdistdd opinnaytetybhoéni molemmat tytharijoit-
teluni ja niinhan siina kavi, ettad kaikki nivoutuvat lopulta yhteen. Ensimmaisessa tydharjoitte-
lussani toimin ohjaajan assistenttina. Kyse oli Johanna Freundlichin Appelsiinitemppu- nimi-
sesta naytelmasta. Kayn lapi sieltd oppimiani asioita opinnaytetytssani. Toisessa tydharjoitte-
lussani ohjasin kasikirjoittamani kokoillan naytelméan, Maailman ympari 81 paivassa. Lisaksi
tdhan kombinaatioon yhdistyvat kaksi kasikirjoittamisen kurssia, joilla oli merkityksellinen
osuus tassa prosessissa. Niiden aikana kirjoittamani naytelmé syntyi, ja huomasin nauttivani
kéasikirjoittamisesta. Olen kirjoittanut myos blogin tastd matkasta, ja blogissa analysoinkin
omaa tekemistani ja taiteilijuuttani. Blogiin tulen viittaamaan, kun kasittelen kasikirjoittamista ja

sen prosessia.

Tuon esille ndkdkulman matkaamisen prosessista. Matkametafora eli kokemus siita, etta esi-
tyksen tekeminen on kuin matkalla olemista, seuraa mukana opinnaytetytn taustalla. Matka-
metaforan kautta hahmotan maailmaa ja ohjaajuuttani. Opinnaytetytssa kaytettavat valokuvat
ovat peraisin omilta reissuiltani niin maailmalla kuin esitysta tehdessa. Nyt pohdin, kumpi on
tarkeampaad, paasta matkakohteeseen perille vai itse matkanteko? Onko opinnaytetyon Kirjoit-

taminen vai esityksen valmiiksi saaminen maaranpaani?

Tervetuloa reissuun mukaan!



2 Matkablogistin esittely — Mina ohjaajana

Tassa luvussa analysoin viime vuosikymmentéani ja sita miten olen kasvanut ohjaajana vuosi-
en varrella. Haluan tutkia sita, milla evailla [ahdin ohjaamaan Maailman ympéri 81 paivassa —

esitysta syksylla 2013. Mita olen oppinut, ja missa voin viela kehittya?

Ensimmaisen naytelmani ohjasin vuonna 2006, kun tydskentelin lasten iltapaivatoiminnanoh-
jaajana Keuruulla. Kyse oli joulundytelmasta, joka esitettiin kerran. Olin silloin vield kiinnostu-
nut nayttelemisestd, ja olikin suuri haave paasté opiskelemaan alaa. Seuraavana vuonna tein
avustajan rooleja Turun kaupungin teatterissa ja toimin myds nayttamomiehené. Ty0 oli osana
siviilipalvelustani. Jo silloin huomasin, etta halusin lisdé vastuuta kehittyakseni teatteriammatti-

laisena. Halusin paastd kayttamaan enemman omaa luovuuttani. Vuonna 2008 aloitin



draamakasvatuksen opiskelun avoimessa yliopistossa Turussa ja kiinnostuin ohjaamisesta
uudesta ndkodkulmasta. Tajusin sen, etta draama on yksi vayla vieda sanomaan eteenpain ja
ettd sen kautta voidaan saavuttaa asioita. Huomasin mydgs, etté itselléni on paljon annettavaa
talla saralla. En halua tehda esityksia, joilla ei ole mitdan merkitysta. Jos se on merkityksellista
esityksen tekijdille, siita voi tulla merkityksellista my6s muille. Kurssilla tutustuin eri alojen
opettajiin, joista nékyi intohimo opettamiseen ja draaman tuomiseen kouluihin. Sama intohimo
tarttui itseenikin, ja sen voimin paatin lahted vapaaehtoistydntekijaksi Intiaan vuoden 2009

kesakuussa. Paadyin Keski- Intiaan orpokotiin opettamaan lapsille englantia.

2.1 Intia — Opinsiemenia ohjaajuudestani

Intiassa ollessani aloin pohtimaan, mitd on hyva ohjaajuus? Mik& on ohjaajan auktoriteetti?

Seurasin Intiassa ohjaajien ja opettajien toimintaa ja opetusmetodeja. Puhun ohjaajan ja opet-
tajan kasitteesta tassa tapauksessa rinnakkain, koska omasta nakdkulmastani ne olivat hyvin
samankaltaisia. Orpokodissa tydskentelivat ohjaajat, joilla oli myds pedagoginen nakdkulma

ohjaamiseen. Koulussa seurasin opettajien tydskentelya ja toimin itse opetuksessa mukana.

Kulttuuri ja tavat méaarittelevat toki maailmalla sitd, miten ohjaaja kayttaytyy ja toimii. Silti ihmi-
sind ja ohjaajina olemme yllattavan samanlaisia. Intiassa opettajia ja ohjaajia kunnioitetaan
suuresti. Silloin kun ohjaaja puhuu, muut ovat hiljaa. Ainakin itse koin asian ndin. Intiassa
my0Os kaytetdan vieldkin fyysisia rangaistusmetodeja, joka vaikuttaa suuresti lasten kayttayty-
miseen. Koin sen vahvasti kulttuurisidonnaisena seikkana, ja tajusin, ettei minulla ollut sanan-
valtaa puuttua siihen. Totesin kuitenkin, ettei minun tarvitse tukea jarjestelmaa eika sen kayt-
tamaa kyseistd metodia - lapset saattoivat olla hairitsematta tuntia myds ilman, ettd kenen-

k&an tarvitsi kayttaa voimakeinoja.

Intiassa ohjaajalla on suuri auktoriteetti. Suomessa ja muissa lansimaissa ohjaajaa

kunnioitetaan, mutta ohjaamistapa on yleensa ihmisléaheisempi ja kaverillisempi, jos nain voi
sanoa. Ymmarsin Intiassa sen, ettd myos tallainen tiukka ja kurinalainen ohjaamistapa toimii
tietyissa tilanteissa. Ohjaaja luo tiukat raamit, saannot ja aikataulut, mutta niiden siséalla osallis-
tujilla on vapaammat kadet. S4annot ja raamit luovat turvaa ja luottamusta. Tajusin siis ennen
kaikkea sen, ettéa ohjaaja luo ne olosuhteet, joissa osallistujien on mahdollista kayttaytya luo-
vasti. Erilaisella tydskentelytavalla loin tuttuun ja turvalliseen oppimistilanteeseen ilmapiiria,

jossa lapset paasivat toteuttamaan itsedan ja omaa luovuuttaan.



Seuraavassa ote paivakirjastani Intian matkalla:

Perjantaina sain vihdoin lisdé vastuuta, ja sain opettaa yksin. Opettaminen sujui yllatt&-
van hyvin. Halusin kokeilla englanninkielen tunnilla jotain sellaista, mita he eivat yleensa
tekisi. Tunneilla yleensa vain istutaan pulpetissa ja keskitytaan kielioppiin. Puhumista ei
kaytannossa harjoitella tunneilla ollenkaan. Paatin ottaa pulpetit syrjaén, ja menimme rin-
kimuodostelmaan. Pohjustin tuntia ensin sill, etta harjoittelimme ja luimme ruuan ja juo-
mien nimia englanniksi. Sen jalkeen leikimme ostamisleikkid, jossa vuorollaan jokainen
menee keskelle ja ostaa jotain. Sen jalkeen jokainen ringissa oleva muuttuu kyseiseksi
tuotteeksi, ja alkaa esittdméaén sen mukaisesti. Keskella olevan pitda valita paras vaihto-
ehto. Nain lapset paasivat puhumaan englantia ja ilmaisemaan itsedan eri tavalla, mihin
olivat tunneilla tottuneet. Innostus jatkui jalkeenpdainkin ja tata leikkia leikittiin koulun jal-
keen uudestaan (Soikkeli, matkapaivakirja 2009).




2.2 Takaisin koulun penkille

Intiasta paluun jalkeen elokuussa aloitin opiskelun esittavan taiteen linjalla Metropolia Ammat-
tikorkeakoulussa. Esittdvan taiteen linjalta opiskelija valmistuu teatteri-ilmaisun ohjaajaksi.
Koulutus kestéa nelja vuotta, ja sen jalkeen kukin suuntautuu valitsemalleen tielle soveltavan
tai perinteisemman draaman parissa. Yha useampi teatteri-ilmaisun ohjaaja tyoskentelee tai-
teen perusopetuksessa ja harrastajakentalla, osa taas ammattiteattereissa. Monipuolisuus on
teatteri-ilmaisun ohjaajan valttikortti. Hakiessani kouluun edellisend kevaana ajattelin, etta ta-
man koulutuksen kautta voisin hankkia ammatillista patevyytta teatteriohjauksessa ja kehittaa

itseani kulttuurialalla, luovan toiminnan ammatissa.

Ensimmaiset kaksi vuotta menivétkin kaikkea tata etsiessa. Kursseja oli monipuolisesti draa-
maprosesseista ohjaajuuteen ja kasikirjoittamiseen. Liséksi teimme muutaman kurssin yhtey-
dessa yhteistyota yhteisdjen ja koulujen kanssa. Toisen vuoden kevaalla sain tilaisuuden lah-
ted kurssin puitteissa Venjalle Pietariin. Kurssi kulki nimikkeella Teatterityd produktioissa.
Teimme siis opintomatkan Pietariin, ja tehtavana oli keréta kaikenlaista materiaalia, jota voisi
kayttaa ja tyostaa esityksessa. Lyhyesti sanottuna tehtéavanantona oli tehda esitys Pietarista.

Jakauduimme neljaan ryhmaan, ja omassa ryhmassani oli nelja henkilda. Kolme neljasta halu-
si ohjata, mina siihen mukaan luettuna. Vaihtoehtona olisi ollut naytteleminen, mutta halusin

ottaa lisdéd vastuuta esityksen luovasta puolesta. Toki nayttelin muiden ohjaamissa osioissa.

Pietariin lahdin ennakkoluulottomasti ja halusin olla stressaamatta ohjaajan paineista ja odo-
tuksista. Oman ohjausosioni halusin tehda sen mukaan, mita vaikutteita saisin Pietarin reissul-
ta. Tallensin reissun aikana valokuva-, video- ja &&nimateriaalia, joita halusin kayttdd myos
itse esityksen tydstamiseen. Itse esitysprosessi erosi paljon siitd, mihin olin aiemmin tottunut.
Jos koulupaivan aikana oli kaytettavissa kuusi tuntia, ja se piti jakaa kolmen ohjaajan kesken,
jaljelle jai kaksi tuntia ohjaamiseen itse kullekin. Treeniaika oli siis hyvin rajallinen. Halusin
tehda esityksen, jossa ei ollut valmista kasikirjoitusta, vaan esitysta tehtaisiin enemmankin
improamisen ja fyysisen liikkeen kautta. N&in jalkeenpdin ajatellen otin kuitenkin ison askeleen
kohti tuntematonta, koska en ollut aikaisemmin ohjannut vastaavaa. Aloin pohtia, miten voin
valmistautua ohjaamaan jotain, jos valmista kasikirjoitusta ei ole olemassa. Paatin luottaa sii-
hen, ettd yhteisty6lla ja olemalla hetkessa lasna oikeat ratkaisut syntyvéat. Keino onnistuikin
silloin talléin, mutta usein térmasin siihen tilanteeseen, etten tiennyt mitd vastata nayttelijan

kysymykseen.



Olisin voinut valmistautua harjoituksiin paremmin miettimall&, mit& oikeasti halusin esitykselta-
ni ja miten siihen oltaisi paasty. Nayttelijat kaipasivat enemman perusteluja. Esitysprosessin
aikana huomasin kuitenkin sen tarkean piirteen itsessani, etten helposti stressaannu ja olen
karsivallinen ohjaaja. Vaikka oltaisiinkin menossa kohti tuntematonta eika ole tiedossa, mita
vastassa on seuraavaksi, niin luotan siihen, etté prosessi kaikesta huolimatta kantaa ja kaikki
jarjestyy tavalla tai toisella. Luotin siihen, etta esitys tulisi valmistumaan ajoissa ja nain kavikin.

2.3 Psykodraamaa ja ty6harjoittelua

Pietari- projektin jalkeen en tiennyt enda, mihin suuntautua. Olin saanut paljon kriittista palau-
tetta esityksesta, ja mietin, etta haluanko viela ohjaajaksi. Tajusin kuitenkin, ettd ehka en vaan
ollut 18ytanyt viela omaa ohjaustyyliani. Kolmantena vuonna menin Paivi Ketosen vetamalle
psykodraamakurssille, jossa sain taas pikku hiljaa kiinni omista tavoitteistani. Kurssi oli koko
lukuvuoden mittainen, ja kokoontumisia oli saanndllisesti kuukausittain. Psykodraamakoulutta-

jat Sirkku Aitolehti ja Kirsti Silvola kiteyttavat psykodraaman néin:

Psykodraama on ihmisen mielen, suhteiden tai ihmisten yhteisten teemojen tutkimista
nayttamollistamisen ja ryhméprosessin avulla. Psykodraamaryhméssé vuorovaikutus ta-
pahtuu ryhmassa ja nayttamotyoskentelyssa. Tutkittavia asioita lahestytdan seka yksit-
taisen ryhmaléisen ettéa koko ryhmén nakokulmasta. Keskidssa on spontaaniuden ja koh-
taamisen seka teoreettinen ettd menetelmallinen ymmarrys. ( Aitolehti & Silvola 2008, 8)

Psykodraaman perustaja oli romanialainen psykiatri Jacob Levi Moreno. Morenolaisen teorian
ytimessa on kasitys ihmisten spontaaniudesta ja kohtaamisesta. Spontaanissa tilassa ihminen
ei tarkkaile vaan elaé valittbmassa suhteessa ihmisiin ja ilmidihin. Kohtaamisen sisaltd syntyy
lasna olevassa hetkessa, eivatka siind toistu tottumuksiksi muotoutuneet mietteet ja tunteet.
Kaikki luominen kuten esimerkiksi uudet roolit, oivallukset ja mielen kehittyminen tarvitsevat
syntydkseen spontaaniutta ja kohtaamista. Spontaanisuuden Moreno nakee myods katalysaat-

torina, joka mahdollistaa luovuuden.

Kurssin psykodraamaryhmasséa pystyi puhumaan hyvinkin avoimesti, ja eri rooliharjoitusten
kautta paasi kokemaan elettyja tilanteita uudestaan. Olennaista siina olikin jakaminen, joka on
Morenon luoman psykodraaman ydinkasitteitd. Kun jakaa ja kuulee myds muiden tarinoita,
alkaa katsoa omaa tarinaansa eri nakokulmasta. Yksi merkittavimpia hetkia oli, kun viimeisena
viikonloppuna jokaisen tehtavana oli tehda esitys omasta elamasta. Kun piti hahmottaa oman
elaméansa kadannekohdat ja merkittavimmat hetket, niin alkoi myés hahmottaa mihin suuntaan

haluaa jatkaa tulevaisuudessa.



Viimeisena varsinaisena opiskeluvuotena menin tyoharjoitteluun Johanna Freundlichin assis-
tentiksi Korjaamon kulttuurikeskukseen. Han oli ohjaamassa Appelsiinitemppu- nimista nay-
telmaa, ja kyseessa oli pidempiaikainen ohjausprosessi. Harjoitukset aloitettiin jo syksyn alus-
sa 2012, ja ensi-ilta oli maaliskuussa 2013. Freundlich oli raskaana prosessin aikana, ja hanen
kollegansa Heidi Rasanen tuli paikkaamaan hanta kuukausi ennen ensi-iltaa. Sain siis ndhda
kahden ohjaajan tyoskentelya tyoharjoitteluni aikana.

Prosessin aikana kiinnitin huomiota etenkin aikataulujen merkitykseen ja siihen, etté jarjestel-
mallisyydella luodaan tietynlaista turvantunnetta niin omaan kuin nayttelijdidenkin tekemiseen.
Freundlichin prosessissa rekvisiitta tuotiin jo aikaisessa vaiheessa mukaan kuvioihin, ja lisaksi
lavan rakenne tehtiin hyvin selvaksi nayttelijoille ja muulle tydryhmalle. Kaikelle rekvisiitalle ja
lavasteille oli eksakti paikka. Valilla stressasin rekvisiitan tarkoista paikoista, koska se oli suu-
rimmaksi osaksi vastuullani ohjaajan assistenttina. Jalkeenpain tajusin, ettéa nain tarkoilla olo-
suhteiden luomisella luotiin juurikin rajoja nayttelijdiden tydskentelyyn. Rajojen luominen voi
kuulostaa rajoittavalta toiminnalta. Niilla kuitenkin my6s luodaan nayttelijoille vapaus keskittya
olennaiseen, eli omaan nayttelijantydhon. Lisaksi kun rekvisiittaa ja lavasteita on paljon, niin
mitd aikaisemmassa vaiheessa ne saadaan mukaan, sitd vahemman tydstamista niiden muis-

tamiseen menee prosessin loppuvaiheessa.



3 Reissun suunnittelu - Naytelman kasikirjoittaminen

3.1 ldeointi - Kirjoittamisen aloittaminen

Miten kirjoittaa hyva kasikirjoitus? Onko itsella valmiuksia kirjoittaa kokoillan naytelméa ja mitk&
ovat haasteeni? Tassé luvussa viittaan useasti kirjoittamaani blogiin, Reissussa kasikirjoitta-
misesta esitykseen. Blogissa kasittelen esityksen kasikirjoittamista ja prosessia esitykseen

asti. Blogi l6ytyy osoitteesta http://soikkelitomi.blogspot.fi.

Edella mainittuja kysymyksia pohdin vuoden 2012 kevaalla, kun oli tarkoitus tuottaa tekstia
Jukka Heinasen esityskasikirjoittaminen ja dramatisointi - kurssille. Tavoitteenani oli kirjoittaa
teksti, jota tulisin oikeasti kayttdma&an, eikd ainoastaan taman kurssin puitteissa. Halusin
suunnitella pidemman kaavan mukaan, miten opinnaytetyén, tdman kurssin ja kummatkin tyo-
harjoittelut voisi yhdistaa keskenaéan. Lisaksi pohdin, miten voisin yhdistaa naihin kaikkiin into-
himoisen harrastukseni, matkailun. Mieleeni tuli lempipiirrettyni kaukaa lapsuudestani. Ky-
seessa oli tietenkin Jules Verneen romaaniin nojautuva tarina, Maailman ympari 80 paivassa.
Piirretty oli tehnyt minuun pienena suuren vaikutuksen, ja maailma oli avautunut sen kautta

moniulotteisuudellaan.

Luin romaanin mythemmin, ja se ei tehnyt kuitenkaan niin suurta vaikutusta kuin piirretty ver-
sio. Mietin, etten haluaisi ohjata tai dramatisoida tekstia suoraan sellaisenaan. Minua kiinnosti
se aspekti, ettd entd jos padhenkildt olisivatkin nykypdivan suomalaisia, jotka lbisivat vetoa
reissaamisesta maailman ympari? Maailma on kuitenkin muuttunut paljon 150 vuodessa. Mi-
ten matkustaminen on sitten erilaisempaa 2013 kuin 1800- luvulla? Ainakin se on monessa
mielesséd nopeampaa ja helpompaa. lhmisilla on myos nykyaikana varaa enemman matkustel-
la, vaikkakin asiaa ei voi liiaksi yleistad. Kohteet ovat lisdéantyneet, ja yhd enemman haetaan

jotain yllatyksellisyyttéa reissuilta.

Ensimmainen ajatukseni oli se, ettd halusin kayttda alkuperaisten paahenkildiden omi-
naisuuksia ja luonteenpiirteitd uusien henkildiden luomisessa. Poimin kaikki faktat, joita teksti
tarjosi henkil6istd, ja valitsin niistd olennaisimmat tarinan kannalta. Sen jalkeen kavin tekstin
tarkkaan l&pi, ja laitoin ylos tarinan kaannekohdat ja mielenkiintoisimmat kohdat. Koska uuden
tarinan paahenkilét lahtisivat matkaamaan Suomesta, niin myds osa maista tulisi muuttumaan.
Halusin sdilyttdd alkuperaisistd suurimman osan ja niin myds loppujen lopuksi kavi. Tarinaan

jai edelleen Intia, Kiina ja Amerikka, joihin alkuperainenkin tarina suurimmaksi osaksi keskittyi.


http://soikkelitomi.blogspot.fi/
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Kasikirjoituksen alun kirjoittaminen oli mahdollisesti vaikein osio kasikirjoituksen prosessissa,
ja samaa voi myds sanoa viimeisesta kohtauksesta. Kirjoitin suurimman osan kohtauksista
ennen kuin kavin kasiksi naihin kohtauksiin. Sain ohjausta silloiselta opettajaltani Jukka Hei-
naselta, ettd ensin kannattaa kuitenkin kirjoittaa tarinan alku- ja loppukohtaukset, ja sitten vas-
ta muut kohtaukset. Ainakin olisi hyva tietad, etta mita niissa tapahtuu. Alku maaraa kuitenkin
sen, mihin suuntaan tarinassa ollaan menossa, ja sen takia tuskailinkin alkua pitkaan. Jokai-
sella asialla on merkityksensa. Anne Bogart (2001, 74) kirjoittaa osuvasti kirjassaan aiheesta:
"Teatterissa tapa, jolla esitys alkaa, liittyy ratkaisevasti matkan laatuun”. Se on melkein sama
kuin menisi treffeille ensimmaista kertaa. Ensivaikutelma on usein se tarkein. Jos alku ei ole

tarpeeksi kiinnostava, myos odotukset jatkon suhteen ovat laimeat.

Esityskasikirjoittaminen ja dramatisointi - kurssin aikana kohtauksia luettiin [&pi, ja oli mielen-
kiintoista huomata, miten niihin reagoitiin. En ollut ajatellut kirjoittavani komediaa, vaan Kirjoitin
tarinaa oman tyylini mukaisesti. Taytyy myontaa, etta kirjoitustyylini on hieman sarkastinen ja
komediaan suuntautuva. Silti se, etta kohtauksille naurettiin, ja se, ettd sain hyvaa palautetta,
antoi rohkaisua siihen, ettd olin menossa kasikirjoituksen kanssa oikeaan suuntaan. Innostuin
kirjoittamaan tekstia kurssin aikana enemmankin, ja kasikirjoituksesta oli reilusti yli puolet val-

miina kurssin paattyessa.



11

3.2 Omakohtaisuus

Pyrin tuomaan tarinaan omakohtaisuuden siina mielessa, etta halusin liittdéd omia matkakoke-
muksiani tarinaan. Yhdistaminen oli yllattavan helppoa. Naista aidoista kohtaamista tuli mo-
nessakin mielessa kasikirjoituksen todellisia helmid, jotka toimivat hyvin myods nayttamolla.
Osan kokemuksista liitin melkeinp& suoraan kasikirjoitukseen sellaisenaan, ja osassa taytyi
muuttaa jotain yksityiskohtia, jotta tarina toimisi paremmin.

Esimerkiksi kasikirjoituksessa on kohtaus Ukrainasta, jossa paahenkilot liftaavat ja saavat
kyydin ukrainalaiselta mieheltd. Kuski ajaa kovaa, ja vaikuttaa epailyttavalta. Toinen paahenki-
I6ista pelkda henkenséa puolesta. Kohtaus sai inspiraation koulumme kurssimatkalta Pietariin,
jossa juurikin saimme kyydin pimealta taksilta. Matkan puolivalissa kuski pysahtyi yllattden ja

aloitti puhelun. Tietenkin kun ei ymmarra kieltd, niin helposti mielikuvitus alkaa laukata
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ja alkaa epailla pieniakin yksityiskohtia. Loppujen lopuksi kuski vei meidat turvallisestit perille
hotelliin. Sama tarina oli siis tassa Ukrainassa tapahtuneessa kohtauksessa, tosin kohde oli
eri. Kaytin osittain samoja lauseita ja sanoja, joita kaytettiin Pietarissa. Itse esitykseen kohtaus
tuli filmattuna, ja oli ehdottomasti yksi esityksen parhaimpia kohtauksia. Varmasti juuri sen
takia, etta siihen oli saatu aidon reissaamisen tuntua enemmaéan kuin muihin kohtauksiin. Li-
saksi kohtauksessa leikiteltiin osittain kliseisilla ennakkoluuloilla ja peloilla ulkomaalaisia koh-
taan. Loppujen lopuksi kasikirjoitukseen paéatyi kuusi omakohtaista tarinaa, osa vahemman tai

enemman etaannytettyna.

Kasikirjoituskurssin aikana hain koululta tukea opintomatkaan Israeliin, ja sainkin siihen tukea.
Halusin kokeilla uutta tapaa kirjoittamisen suhteen. Mitéa jos kirjoittaisi kohtausta paikan paalla,

jossa se oikeasti tapahtuu?

Tahtomattaan ja ajattelemattaan ajautuu erilaisiin tilanteisiin, joita voi kayttaa myos
itse kasikirjoituksessa hyodyksi. Mitda enemman on myds opiskellut soveltavaa draamaa,
on myds huomannut katsovansa maailmaa sen kautta. Alkaa néhda esityksia ja koh-
tauksia joka puolella. Kaikki on vaan kiinni kokijan ja nakijan nékdkulmasta. (Soikkeli, blogi
2012)

Tarinan paahenkildt poikkesivat myos siis Israelissa. Atmosfaariin ja Israelin kulttuuriin paasi
helpommin sisdlle, kun Kirjoitti aidossa ymparistéssa aitojen vaikutteiden ympéaréimana. Lop-
pujen lopuksi kyseinen kohtaus ei kuitenkaan paatynyt sellaisenaan lavalle, mutta kokeiluna
se oli mielenkiintoinen. Liséksi kirjoitin tarinaa eteenpéin vuoden aikana eri puolilla maailmaa,
jolloin tarinaan oikeasti sai reissaamisen tunteen. Kirjoitin tarinaa esimerkiksi Johannesburgin
lentokentalla Etela-Afrikassa, rannalla Eilatissa, ja kahvilassa Malagassa. Luulen etta juuri
tdma omakohtaisuus ja erilainen kirjoittamisen tapa on vaikuttanut siihen, ettd olen edelleen

kiintynyt tarinaan ja kiinnostunut kasittelemaan sita jatkossakin.
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3.3 Haasteet kasikirjoittamisessa

Haasteena kasikirjoittamisessa on etenkin ollut se, ettd miten keskitty& ainoastaan kirjoittami-
seen, eika esimerkiksi siihen, ettd milta teksti mahdollisesti nayttaisi lavalla. Kun tietaa tule-
vansa ohjaamaan tekstin jossain vaiheessa, niin alkaa automaattisesti ndkemaan kohtauksia

lavalla, ja myds kirjoittamaan kohtauksia osittain sen mukaisesti.

Tassa vaiheessa pitéisi vaan yrittdé unohtaa ohjaaminen, ja jattda se sille ajan- kohdalle,
mille se kuuluukin. Samoin myos jattéa dramatisointi mydhemmalle ja keskittya kasikirjoi-
tukseen. Toinen asia, mihin olen sortunut, on se, ettd miettii omaa kasikirjoitustaan sen
kautta, ettd millaisen vaikutuksen tai teon haluaa tehda lukijalle ja esityksen nékijélle. On
hyva tietaa, ettd tekeekd komediaa, kauhua vai draamaa, mutta nadin raakaa alkuversiota
tehdessa pitdisi jattaa liiallinen analysointi viela pois. (Soikkeli, blogi 2012)

Yllattavasti en paljoakaan enaa miettinyt vaikutuksen tekemista myéhemmassa kasikirjoittami-
sen vaiheessa. Ehka kun sain sen sanottua aaneen, siihen ei vaan kiinnittanyt enda huomiota.
Keskityin vain siihen, etta olin itse tyytyvainen tekstiin, mita olin kirjoittanut, ja etta pystyin sei-
somaan Kirjoittamani takana. Suuri k&&nne tapahtui kasikirjoituksen tekemisessé, kun teosta
kasiteltiin Marja Louhija -Tyhtilan Tekstihautomokurssilla. Tekstia luettiin [api moneen kertaan,
ja ensimmaisté kertaa kokonaisuudessaan. Aikaisemmin siitd oli luettu vaan kohtauspétkia. Ol

mielenkiintoista kuulla, millaiseen maailmaan ihmiset olivat astuneet sen myota.

Eilen kasikirjoitusta luettiin tekstihautomokurssilla koulussa, ja tajusin paljon. On aivan eri
asia kuunnella &aneen omaa tekstiaén, kuin vain pohtia omassa paassaan kirjoittamaan-
sa. Outoa, etta olen kirjoittanut tekstia vuoden, ja nyt yhden lukemisen jalkeen haluaa al-
kaa muuttamaan suuntaa toiseen. Sita vaan tajusi, ettd haluaisikin vieda tarinaa enem-
man seikkailutarinan suuntaan, kun aikaisemmin suhdedraama on ollut keskitssa. Suuri
tyéhan siina on alkaa muuttamaan kohtauksia uudestaan, mutta toisaalta en halua ohjata
sellaista, minka takana en taysin voi olla. (Soikkeli, blogi 2013)

On totta, ettd ensimmaisissa kohtauksissa oli pedattu suuresti padhenkildon parisuhdetta ja sen
ongelmia. Se ei ollut kuitenkaan tarkoitus, etta parisuhdetta setvittaisiin pitkin matkaa, ja etta
se saisi suurimman huomion. Niin kuitenkin k&vi, ja aloin miettiméan tarkemmin, mité oikeasti
haluaisin ohjata, ja millaiseen maailmaan halusin vastaanottajan vieda. Paatin tehd& suuren
muutoksen juoneen ja tarinaan. Muutin esimerkiksi paéhenkilon kokonaan, ja osa kohtauksista
piti jattaa kayttdmatta. Suurimman osan kohtauksista pystyin kuitenkin viela hyédyntamaan, ja

tyo kirjoittamisen suhteen ei mennyt hukkaan.
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Mietin, myo6s etta miten uskollinen halusin olla alkuperaiselle Jules Verneen tekstille, ja miten
uskottavan halusin oman kasikirjoituksenii olevan. Alkuperéisessa tekstissa Phileas Foggia ja
kumppaneita ajaa takaa salapoliisi, joka uskoo Foggin rikkoneen lakia. Omassa versiossani
Petterin rikas tyttoystava lahettaa salapoliisin poikien peraan, koska pelkaa Petterin pettavan
hanta reissun aikana. Aloin kuitenkin pohtia, ettéd miten uskottava tallainen tarina olisi. Toki kun
tehdaéan veijarikomediaa, niin kaikki on melkein mahdollista. Halusin kuitenkin tarinan olevan
realistisempi ja uskottavampi, joten poistin salapoliisin tarinasta kokonaan. Se oli iso k&énne,
mutta loppujen lopuksi tarina toimi hyvin ilman sitékin.

Tyon tekemisessé auttoi kunkin roolihahmon kaaren tekeminen. Mistéa henkilon kaari alkaa ja
mihin se paattyy? Missé tapahtuu kaanne, ja tapahtuuko useitakin kaanteita? Muuttuuko hen-
kilo kdanteen jalkeen, ja miten han selvida siitd? Voiko paahenkiloon samaistua? Kasikirjoitta-
ja ja ohjaaja Jouko Aaltonen kirjoittaa samaistuttavuudesta:

Kun kerrotaan tarinaa, pitdd miettia kuka on se henkild, johon lukija tai katsoja samais-
tuu. Tarkemmin sanottuna henkild pitdd rakentaa sellaiseksi, etta katsoja samaistuu ha-
neen. Henkilén on oltava elava, todentuntuinen, mielenkiintoinen ja yleensa myds sym-
paattinen. (Aaltonen 2003, 40.)

Petteri on toinen tarinan paahenkildista. Han on vihtilainen séhkdasentaja, tosin ty6tén sellai-
nen. Petteri seurustelee, ja on luonteeltaan hyvinkin sosiaalinen ja avoin persoona. Silti hanen
maailmankatsomuksensa on melko rajallinen, ja hanella on paljon ennakkoluuloja ulkomaalai-
sia ja vAhemmistoja kohtaan. Tarinassa halusin luoda Petterille kaaren siitd, kun hén lyo vetoa
vihtildisessa baarissa, etta han pystyy lahtemé&éan reissuun maailman ympari ja vahalla rahalla.
Matkan varrella Petteri kohtaa omia ennakkoluulojaan, ja joutuu itsekin ennakkoluulojen koh-
teeksi. Vastoinkaymiset vain kasvavat matkan edetessd, ja Petteri joutuu miettiméan vakisin-
kin omaa maailmankatsomustaan uusiksi. Lopulta h&n palaa kuitenkin ehjin nahoin takaisin
Vihtiin ja Suomeen. Tarinan takana on premissi siita, etta pystyyko tallainen hyvinkin ennakko-
luuloinen ja "rasistinen” ihminen muuttumaan nainkin pitkan reissun aikana?

Lopuksi ja& katsojan arvioitavaksi, uskooko han muuttumiseen vai ei.

Premissi pitdd draaman niin naytelman kuin elokuvankin - liikkeessa. Paavaittama kan-
nattaa muotoilla niin, ettd siind on kaksi napaa, syy-seuraus-suhde tyyliin: "Jos ta-
pahtuu jotakin, johtaa se johonkin. "Premissi on tydvaline, tietty nakokulma kasikirjoituk-
sen tydstdmiseen ja elokuvan toteuttamiseen. Premisseja voi olla vain yksi ja siina
on pysyttava koko elokuvan ajan. Kaikki mika ei tue paavaittamaa tai jota ei voida liittda
siihen on turhaa ja tulee karsia pois. ( Aaltonen 2003, 39.)
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Valmista vastausta ei ainakaan kasikirjoituksen perusteella anneta. Liséksi en halunnut tehda
kasikirjoituksesta opetustarinamaista ja tuomitsevaa, vaan halusin antaa yhden nakdkulman
asiaan. Tarinan toinen paahenkilé Kristian on taas melkeinpa vastakohta Petterille. Han on
luonteeltaan enemman sisaanpdain kaantynyt eika niin sosiaalinen. Han on kuitenkin avoi-
mempi muita kulttuureja kohtaan, ja myds koko reissu on hanen alkuperédinen ideansa. Kristi-
an ei ole tyytyvdinen elamaansa, ja han ehka ajattelee reissun olevan vastaus hanen ongel-
miinsa. N&ain han toimii ainakin alitajuntaisesti. Tarinassa seurataan siis kummankin kasvutari-
naa. Molempien mahdollinen kasvuntarve on kuitenkin erilaista. Toinen haluaa tulla avoi-
memmaksi sosiaalisesti, ja toinen ei edes mydnna kasvuntarvettaan, mutta ehka alkaa ym-

martamaan rajoittuneisuutensa ennakkoluulojensa suhteen.

Yksi aspekti, jota my6s halusin korostaa tarinassa oli ennakkoluulot ja niiden kohtaaminen
reissun aikana. Jokaisella ihmisella on ennakkoluuloja, toisilla vdhemman ja toisilla enemman.
Jokainen pystyy samaistumaan niihin etenkin tana aikana, kun yhteiskunta on yha monikult-
tuurisempi, ja ihmiset matkustelevat enemman maailmalla. Yhteentdrmayksia eri kulttuurien
valilla ei voi valttaa, ja se on hyva asia. Jokaisella ihmisella on oma tarinansa kerrottavana, ja
kaikilta voidaan oppia jotain. Kun mennaan oman mukavuusalueensa ja rajojensa ulkopuolel-
le, niin on mahdollista I0ytda jotain uutta ja ainutlaatuista. Tarinassa paatin kayttaa osittain
kliseisia ennakkoluuloja ja stereotyyppeja, koska niihin ihmisten on helppo samaistua, ja ne
ovat tunnistettavia. Niiden hyddyntdmisessa on juuri tarkeintd se, etta miten niitd kayttaa ja
osaako tehda sen hienovaraisesti. Stereotyyppien kayttamisessa on riskinsa, ettd ne voivat
menna mauttoman huumorin puolelle, ja silloin teksti ei valttamatta tavoita haluttua sanomaa.

Anne Bogart kirjoittaa stereotyypeista:

On luonnollista karttaa stereotyyppeja, silla ne voivat sortaa ja olla vaarallisia tietyille ih-
misille. Esimerkiksi rotustereotyypit pilkkaavat ja halventavat ihmisia vahingollisella ja
loukkaavalla tavalla. Stereotyypit voivat sortaa, jos hyvaksyy ne sokeasti, eika haasta nii-
td. Ne voivat olla vaarallisia, silla ellei niiden alle sytyta tulta, ne pienentavat eivatka laa-
jenna (Bogart 2001, 108).

Mietin pitkdan, miten kasitella rasismia taman kasikirjoituksen yhteydessa, ja mitd haluan silla
saavuttaa. Sitten tajusin olennaisen asian, ettd p&&henkilé on rasistinen ihminen, mutta itse
teksti ei ole. Padhenkilon suhtautuminen ulkomaalaisiin on rasistinen ja vaheksyva, ja se on
hanen nakodkulmansa elamaan. Itse tekstin ei ole kuitenkaan tarkoitus olla rasistisesti provo-

soiva, niin kuin joku voisi kuuleman perusteella kasittaa.
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Erik S6derblom (1998, 294) puhuu haastattelussaan ohjaajan vastuusta ja moraalista:

Ohjaajana olen tydnjohtotehtavissa, ja sen myodta minulla on vastuuta. Myos eettista vas-
tuuta. Moraalista vastuuta siitd, mita sanon. Esitys on kuitenkin julkilausuttu, enemman
tai vdhemman nakyva mielipide asioitten tilasta. On vaikea ohittaa kokonaan sita tosiasi-
aa, etté sinun on otettava vastuu. (Korhonen 1998, 294.)

Kaikenlaista tekstia voi kirjoittaa, ja kyse onkin siita, miten sita kaytetaan, ja mita silla yritetaan
saavuttaa. Rasismi on osittain viela jonkinlainen tabu, jonka kasitteleminen aina heréttaa kes-
kustelua suuntaan jos toiseen. Oma mielipiteeni on se, etta sita pitaisi kasitella yha enemman
ja enemman, ja erilaisista nakdkulmista. Rasismista pitaa puhua ja keskustella, koska se on
paras tapa halventaa ennakkoluuloja eri kulttuureista tulevia ihmisia kohtaan. Taméan kasikirjoi-
tuksen kautta halusin tuoda tata rasismi- aihetta esille, koska se on ollut aina omassa elamas-
sani suuri mielenkiinnonkohde ja syddmen asia. Ihmisilla on oikeus olla ylped omista sukujuu-

ristaan, eikd kenelldkaan pitaisi olla oikeutta syrjia toista erilaisuuden takia.

Yksi haaste kasikirjoittajana on se, ettd miten tehda realistista kuvausta, mutta ei kuitenkaan
lian alleviivaavaa. Kasikirjoitus matkaamisesta on myés dokumentaarinen, jolloin helposti al-

kaa kirjoittaa kohtaukset mahdollisimman lapinakyvasti.

Kasikirjoittajan ei aina tarvitse selittdd kaikkea perusteellisesti paksusta rautalangasta
vaantaen. Katsoja voi ymmartaa asiat pienemmallékin alleviivaamisella. Ja kertomistapa,
jossa katsoja saa itse tehda johtopaatokset,on aina tehokkain. (Aaltonen 2003, 88.)

Esitysta ohjatessani muokkasinkin tekstid usein lennossa, jos dialogissa ilmeni itsestdénsel-
vyyksid. Esimerkiksi jos puhutaan jonnekin menemisestd, niin sen voi myds nayttaa toiminnal-
la. Repliikkien maaraa olisi voinut vahentaa lopullisessa versiossa enemmankin, ja jattaa aikaa

toiminnalle ja ajan ottamiselle.
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4 Matkalle maailman ympari! - Maailman ympari 81 paivassa - esityksen pro-
sessi

4.1 Matkaseuran etsinta - tydryhméan kokoaminen

Oikean matkaseuran valitseminen on ensisijaista. Kaikkien kanssa ei tarvitse olla parhaita
ystavid, kunhan pystyy tulemaan toimeen.

Esityksesté olin puhunut jo pidemman aikaa ihmisten kanssa, ennen kuin aloin etsia naytteli-
joitd mukaan. Ensimmaisen paanayttelijan kanssa tapasimme maaliskuussa, jolloin kasikirjoi-
tuskin oli viela vaiheessa. Omasta koulustani I6ysin kevaalla kaksi ystavaani, joiden kanssa
ollut aikaisemmin samoilla kursseilla. Suuri kysymysmerkki oli se, ettd miten I6ytaisin naytteli-

joita ulkomaalaistaustaisiin rooleihin. Laitoin viestia eri kulttuurikeskuksiin, ja pian tulikin muu-
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tamia yhteydenottoja. Koko kevaan ajan oli jonkinlainen luottamus siihen, etté kaikki tapahtuu
ajallaan, ja nayttelijat |0ytyvat. Toukokuun lopussa halusin pitdd ensimmaiset lukuharjoitukset
silla porukalla, joka oli kasassa. Ennen kaikkea halusin, ettd ihmiset tapaisivat toisensa ennen
kesaa ja lomia, jotta porukka tietaisi toisensa.

Ensimmaisen lukuharjoituksen jalkeen oli pitkdn tauon aika. Seuraava lukuharjoitus oli tarkoi-
tus jarjestaa vasta elokuun lopussa, ja niin tapahtuikin. Porukka vaan oli vaihtunut. Kaksi paa-
nayttelijaani ilmoittivat, etteivat pystyisi ottamaan roolejaan vastaan. Taméa tapahtui elokuussa.
Hetken aikaa mietin, ettd jaako esitys sittenkin vain kasikirjoituksen asteelle. Paatin hyédyntaa
kaikkia mahdollisia tiedotusvaylia, koska esitysten peruuntuminen ei olisi ollut mikaan vaihto-
ehto. Ehdottomasti elokuun loppupuoli oli stressaavinta aikaa koko esitysprosessin aikana,
juuri nayttelijahaun takia. En halunnut ottaa keta tahansa rooleihin, vaan tavata ensin, ja kat-
soa sopisiko henkilo rooliin. Onneksi ystavapiirissa oli monta hyvaa nayttelijaa, jotka lahtivat
mielellaén projektiin mukaan. Kulttuurikeskus Kassandran kautta [6ytyi myds osa nayttelijdista.
Kun edelliset paahenkildiden esittgjat ilmoittivat estymisestadn, myods aanisuunnittelija muutti
mielensad. Olimme jutelleet jo ennen kesaa, ettd kummatkin ovat innoissaan lahddssa teke-
maan tata prosessia, ja tuntui, etta loytyi yhteinen kieli. Nayttelijdiden estymisen takia &ani-
suunnittelija pelkasi, ettei esitys tulisikaan toteutumaan. Elokuussa jain siis aika lailla tyhjan

paalle, mutta paatin jatkaa etsimista.

Onnekkaasti kavi ja syksyn harjoituskausi saatiin kayntiin. Kaikki yhdeksan nayttelijaa olivat
tiedossa. Tuntui, etta rooleihin oli [Bytynyt juuri oikeat ihmiset. Ehka kaikella on tarkoituksensa.
Myo6s aani-suunnittelija 10ytyi kaveripiiristani, ja olin tehnyt hanen kanssaan ennenkin yhteis-
tyotd. Vuoden alusta ldhtien olin hakenut jarjestelmallisesti tuottajaa, ja lahetellyt ilmoituksia
suuntaan jos toiseen. Syksylla piti todeta, ettd tdma projekti pitdd vetdd ilman tuottajaa, ja
tyomaara kasvaisi kaksinkertaiseksi. Itse olin toiminut aiemmin opiskelijakaverini esityksen
tuottajana, ja tiesin mita tydmaaraa se merkitsisi. Kahteen rooliin pystyy, mutta aina se on jos-
tain pois. Tassa tapauksessa se oli pois ohjaamisesta ja sen suunnittelusta. Vélilla oli paivia,
ettd ryhdyin hoitamaan tuotantoasioita aikaisin aamulla. Kolmelta iltapaivalla olin valmis, ja
sitten olikin aika menna suoraan treeneihin. Ohjaustilanteessa energiataso oli jo valmiiksi ma-
talalla, mutta aina kohtaukset etenivat kerta kerralta eteenpain. Mietin valilla, etté olinko hau-
kannut liilan ison palan néytelmdn kanssa, koska oman tydn maaré vaan lisdantyi. Lisaksi
ajauduin suunnittelemaan ja ajamaan valot, koska niihin ei [6ytynyt suunnittelijaa. Toimin my6s
valokuvaajana. Videoituihin kohtauksiin sain onneksi tukea muutamalta ystavaltani. Oma am-

mattitaito ei ole filmipuolella, joten kaikki apu oli tarpeen.
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Muutaman kohtauksen paasin itsekin kuvaamaan, ja samalla opin paljon oikeanlaisten valojen
kayttamisesta ja kameratekniikasta. Opettavaistahan tdma kaikki oli. Ajattelin kuitenkin, etta
tarkeinta on nayttelijoiden l6ytyminen. Kaikki muu saataisiin hoidettua tavalla tai toisella.

Kuukausi ennen ensi-iltaa yksi naisnayttelijoista ilmoitti paddsseensé toiseen teatteriin, ja aloi-
tettiin uuden naisnayttelijan etsiminen. Tassa tapauksessa uusi nayttelija [0ytyi entisen naytte-
ljan toimesta, mika oli kiitettavaa toimintaa. Oikean tydryhman l6ytyminen oli juurikin taman
projektin suurin haaste. Kun kaikki on vapaaehtoista, eika siitd voida maksaa palkkaa, niin
myods mielen muuttaminen on helpompaa. Tuntuu, ettd nykyaikana lupaukset ja sopimukset
ovat helpommin rikottavissa. Vaihtoehtoja on enemman, ja mikdan ei riita. Tarkeinta onkin
uskoa omaan tekemiseensa ja luottaa, ettd asioilla on tapana jarjestya. Kliseinen motto, mutta

toimi ainakin timan esitysprosessin aikana.

4.2 Matkan padlle - Lukuharjoituksesta toimintaan

Ryhman kanssa aloitimme siis perinteisella lukuharjoituksella, johon suurin osa nayttelijoista
paasi paikalle. Jokainen esittaytyi, ja vauhdikkaalla rytmilla aloimme kayda lapi naytelmateks-
tia. Paivan loppuun jai viela aikaa kysymyksille, ja tilaa kertoa harjoituspaivista ja aikataulusta.
Kesalla olin suunnitellut, etta olisimme tehneet erilaisia rooliharjoituksia, jotta nayttelijat olisivat
voineet tutkia enemmankin roolejaan. Liséksi minulla oli suuria suunnitelmia matkateeman
suhteen. Olisin halunnut, ettd ryhma olisi oikeasti tutustunut paremmin jokaiseen maahan,
joissa naytelmén aikana kaytiin. Tarkoituksena oli tuoda harjoituksiin eri maiden musiikkia,
tuoksuja, ja makuja. Tekstia olisin halunnut menna reissun mukaisesti, aloittaen Vihdista ja
paattden Vihtiin. Liséksi olisin kaivannut lammittelyleikkeja harjoituksiin, mutta aikataulut eivat
sallineet mitaan ylimaaraista. Kun porukka viela tuli porrastetusti harjoituksiin, niin kaikki yh-
teisleikit menettavat merkityksensa, jos kaikki eivat ole samaan aikaan paikalla. Toisaalta kun
on tehnyt toitd ammattilaisteatterissa Turun kaupungin teatterilla ja Korjaamolla Johanna
Freundlichin assistenttina, niin ei kummassakaan mitdan lammittelyja tehty, vaan ne kuuluivat
nayttelijan vastuulle tehda ennen harjoituksia. Porrastetussa aikataulussa on siis hyvat ja huo-
not puolensa, mutta néin ryhmayttamisessa se ei ole kaikista toimivin ratkaisu. Treenikauden
aloituksen jalkeen ajattelin, ettei kaikkea voi saada, ja pitda keskittyd olennaiseen. Tarkeinta
on, ettd ihmisilla on hauskaa esitysta tehdessa, ja se, ettd kohtaukset etenevét paiva paivalta.
Hetken tuli mieleen myos paineet, etta enté jos esitys epaonnistuukin, ja yleisbpalaute on hy-
vinkin kriittista. Keskittymalla taysilla esityksen tekemiseen, kaikki nama pohdinnat jaivat taka-

alalle.
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Kaikkina paiving, kun kummatkin paanayttelijat olivat paikalla, keskityimme tekem&an kohta-
uksia paamaaratietoisesti. Tiesin, ettd aika oli rajallinen, ja kaikki aika pitaa kayttaa hyvak-
seen, mita on tarjolla. Kun toinen paanayttelija ei ollut paikalla, teimme osan paivista roolihar-
joituksia. Niitékin oli tosin lilan vahan. Sanoin suoraan, etta projektissa nayttelijéilla oli yha
isompi vastuu omasta roolistaan. Rooleja oli melkein kolmekymmentd, joten en ehtinyt miten-
kaan keskittya kaikkiin rooleihin yhta paljoa. Halusin antaa nayttelijdille vastuuta kehittdd omaa
rooliaan vapaa-ajallaan ja analysoida, millainen henkil® voisi olla. Itse harjoituksissa nayttelija

pystyi nayttamaan sen, mita oli kehittanyt, ja mietittiin yhdessa sen toimivuus.

Nain analysoidessani syksyista esitysprosessia jalkeenpain, huomaan, etta kaytin osittain psy-
kodraamallista ajattelutapaa. Psykodraamassa on tapana kysya usein, milta tuntuu. Tata ky-
symysta toistin usein, ja silla oli loppujen lopuksi tarkoituksensakin. Halusin, ettd nayttelija oi-
keasti mietti, mit& oli tekemé&ssa, ja milla ajatuksella. Kaiken toiminnan takana taytyy olla jokin
ajatus. Jos jokin kohta kohtauksessa ei toiminut, kysyin heti nayttelijalta, ettd minka ajatuksen
kanssa han oli liikkeella. Jos se ei tuntunut toimivalta, keksimme yhdess&a uuden. Muutenkin
halusin tietaa nayttelijoiden tullessa treeneihin, ettd milla fiiliksella ovat tulossa ja milla energi-
alla. Inmisten energia vaikuttaa paljonkin treenien rytmiin, ja tietenkin sitd yrittd&a ottaa huomi-
oon illan aikana. My@s tarinoiden jakaminen oli osana harjoituksiamme. Osallistuin itse myo6s

jakamiseen ohjaajana, mik& mahdollisesti helpotti myos nayttelijoiden jakamisen helppoultta.

Painotin koko esitysprosessin ajan myds sitd, miten tarkeda on luoda rooli omista lahtékohdis-
ta kasin. Mitd enemman roolissa on jotain omaa, niin sita aidompi siita tulee. Prosessin ede-
tessd huomasin, ettd tama toimi. Nayttelijat eivat olleet lavalla omia itsedan, mutta jokaisessa
oli ndkyvissa myts omaa persoonaa, joka toi ndyttelijantydhon aitoa lasndoloa mukaan. Myds

Erik Séderblom puhuu asiasta osuvasti Kaisa Korhosen kirjassa Koirien ajama kettu:

Mutta ihminen on itsessaan kiinnostavampi kuin mik&an kirjoitettu rooli, niinhén se oike-
asti on. Pitéda kehottaa nayttelijaa yksinkertaisesti viemaan roolia itsedén kohti sen sijaan
ettd veisi itseddn roolia kohti. Milta silla hetkella tuntuu, on se asia. (Korhonen 1998,
282.)

Muutenkin halusin luoda prosessiin sellaisen toimintakulttuurin, etta jokainen ottaa vastuun
omasta tyoskentelystddn ja roolihahmostaan. Silloin prosessista on mahdollista tulla vielakin

merkityksellisempi, kun tekee enemman t6ita sen eteen. Se, etté ohjaaja vain késkee, ja nayt-
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telija tekee sen mukaan asioita tyhjapaana, ei kuulosta yhtdén luovalta toiminnalta. Ohjaajan
tehtava on kertoa, mita tehdaan, mutta se ei tarkoita, ettei nayttelija voisi kayttaa mydés omaa
ajattelukykyaan. Nayttelijan tehtéava on ehdottaa ideoita, jotta oma nayttelijantyd menisi eteen-
pain. Ohjaajan kanssa keskustellaan, vievatké ndma ideat oikeaan suuntaan.

Ohjaajan tyota ei ole antaa vastauksia vaan pikemminkin tarjota kiinnostusta. On 10y-
dettava oikeat kysymykset ja huomattava milloin ja miten kysya ne. Jos tiedat jo vasta-
ukset, mitd jarkea on olla harjoituksissa? ( Bogart 2001, 140.)

Roolien kehityksessa halusin auttaa nayttelijoita etenkin puvustuksen ja rekvisiitan kautta. Toin
jokaisella henkiltlle oman kassin, jossa l6ytyi erilaisia vaatteita, mita rooleissa voisi hyédyntaa.
Liséksi annoin tehtavan, etta jokainen toi muutaman vaatevaihtoehdon roolihahmolleen. Yh-
dessa paatimme, mika sopi ja naytti hyvalta roolihahmon suhteen. Myds rekvisiitan suhteen
annoin saman tehtavan nayttelijoille. Lisaksi kun puvustamon materiaali ja budjetti olivat rajal-
lisia, niin kaikki mika oli mahdollista saada ilmaiseksi, tuli tarpeeseen. Ehdottomasti tulen kayt-
tamaan samaa tehtavaad uudestaankin, koska sen kautta nayttelija paasee vaikuttamaan valil-
lisesti omaan rooliinsa, ja saa tuntea, etta on ollut enemmankin osana roolin muodostumista.
Myds kun ei ole mikdan puvustaja ammatiltaan, niin turha sitd on esittdd olevansa parempi
muotikonsultti kuin mité on. Viime kadessa paatin asiasta, jos jokin vaate ei vaan istunut rooli-

hahmolle, koska liian erilainen puvustus voisi vieda yleison huomion vaaréén suuntaan.

Tarkoituksena oli keskittya kahteen kohtaukseen paivassd, mutta lopulta treeneissa kaytiin
useampiakin kohtauksia paivassa. Olin sitda mielta, ettd jos kohtausta tehdessa ei tullut mie-
leen, miten kohtausta voisi kehittdd, niin jatketaan seuraavaan. Ei ole mitaan jarked jaada
jankkaamaan kohtausta, jos ei tule ideoita sen kehittdmiseen. Kohtauksen pystyi jattdmaan
muhimaan seuraavaan kertaan, mika oli oikein toimiva ratkaisu. Ohjaava opettajani Jukka
Heindanen sanoi hyvan vinkin tata koskien, ettd ohjaajakin voi sanoa suoraan, jos ei tieda vas-
tausta johonkin ongelmaan. Helposti ajattelee, etta kasikirjoittajana ja ohjaajana pitéisi tietaa
kaiken, koska se on omaa luovuudentuotosta. Toisaalta se, ettd mydntda oman tietamatto-
myytensda, voi tuottaa kohtaukseen jotain aivan uutta. Sanoin muutamaan kertaan treenikau-
den aikana, etten tietanyt johonkin ongelmaan vastausta, ja tarvitsin kaikkien apua. ldeoita
tulikin joka suunnasta, ja valittin vaan paras paalta. Teatterin tekeminen on juurikin yhteistyo-

t&, ja parhaimmat ideat voivat tulla keskustelemalla yhdessa.

Yleisin kysymys treeneissa koski kieliasua, etta voiko tiettya repliikkid muuttaa omaan suuhun
sopivaksi. Vastaus oli tietysti kylla, kunhan sanoma pysyi samana. Alkuvaiheessa tunsin kui-
tenkin aina pienta vastustusta tekstin muuttamiseen. Se liittyy automaattisesti siihen, etta teks-

ti on oma kirjoittamaa, ja on itse muodostanut siihen tunnesiteen. Treenikauden edetessa ei
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endd ajatellut tekstid kasikirjoittajan nakokulmasta, vaan ohjaajana oli pakko miettia tekstia
toisesta nakokulmasta. Lisaksi kun huomasi, ettéd teksti toimi uusilla sanoilla, niin mitapa sita
muuttamaan. Toki jos jokin uusi lause ei kuulostanut hyvalta, niin se muutettiin alkuperaiseksi

tai keksittiin parempi versio.

4.3 Improamisen kautta lasnéloon

Esitysprosessin aikana halusin ohjaajana myds hyédyntaa improamisen perus-ajatusta ideoi-

den tarjoamisesta.

Min& kutsun kaikkea, mita nayttelija tekee tarjoukseksi. Jokainen tarjous voidaan hyvak-
sya tai tyrmatd. Tyrmaamista on kaikki mika estaa toimintaa kehittymasta tai mika pyyhkii
pois vastanayttelijan toiminnan edellytykset. Kun oppii hyvdksymaan tarjouksia, toiminta
ei voi keskeytya vahingossa (Johnstone 1996, 96-99.)

Yleensa kun nayttelija ehdotti jotain ideaa sen suhteen, miten kohtaus voisi toimia paremmin,
tai miten roolihenkild voisi tehdad asioita toisin, suhtauduin siihen myonteisesti. Sanoin kylla,
kokeillaan sitd. Valittomasti lahdettiin kokeilemaan ideaa. Jos se ei toiminut tai vei vaaraan
suuntaan, niin jatkettiin alkuperaisella idealla. N&in sek&a ohjaaja oli tyytyvainen kohtauksen
etenemisestd, ja myds nayttelija paasi samalla tuomaan omia ideoitaan esille. Valilla toki mie-
tin, etta nakersiko tdma kylla - sana omaa auktoriteettia, mutta toisaalta, jos ei ole parempaa
ideaa itsella ehdotettavana, niin miksei voisi kokeilla toistenkin ideoita. Ohjaaja ei ole kuiten-

kaan diktaattori, tai ainakaan ei pitaisi.

Muutamassa kohtauksessa tein myos huomion, etta liian tarkat repliikit ja koreografiat vain
rajoittavat nayttelijan ilmaisua. Sovimme, etta nayttelijat improvisoisivat nama osiot joka kerta,
jotta niissa pysyisi tilanteen aitous lasna. Tietenkin piti sopia aloitus ja lopetusrepliikit tarkkaan,
jottei kohtaus lyhentyisi tai venyisi liikaa. Rytmi oli erityisen tarked naissd kohtauksissa. Toinen
naista kohtauksista oli ravintolakohtaus, joka sattui Myanmarissa. Kohtauksessa tarjoiltiin oi-
keaa riisig, ja chilikastiketta. Toinen paahenkildista ei sietanyt yhtaan tulista ruokaa, ja siita
hetkesta lahtien jatk&t improvisoivat melkein kohtauksen loppuun asti. Kohtaus toimi néin, ja

oli yksi hauskimpia esityksen aikana.

Toinen osittain improvisoitu kohtaus oli loppupuolen kohtaus Shanghaissa, jossa paahenkilot
joutuivat tietamattaan toihin strippareiksi. Alkuvaiheessa luotiin kohtaukselle tietyt raamit ja
koreografia, mutta loppujen lopuksi tarkeinta oli eldd hetkessa, ja improvisoinnillekin oli tilaa.

Yhdessé esityksessad improvisointi meni liian pitkdlle ja kohtauksen rytmi muuttui. Muutoksen
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huomasi selvasti myos yleison reaktioissa, joka ei yhtdkkia nauranutkaan esitykselle niin pal-
jon kuin yleensa. Improvisointi toi kohtauksiin siis yllatyksellisyytta ja lasnéoloa. Kun se toimi
parhaimmillaan, saivat nayttelijt uutta eloa tekemiseensa ja myos seuraavat kohtaukset olivat
energisempia. Improvisointi on siis erityisen tarkka laji, jota kannattaa kayttaa tarkkaan ja har-

kiten.

4.4 Kameranayttelemisen ja monikulttuurisuuden kautta realistisuuteen

Asia, johon piti valilla puuttua, oli suurieleinen naytteleminen ja ddnenkaytto. Tilana meilla oli
Metropolian Tavitalon tanssistudio, joka on esitystilana keskikokoinen, mutta kapea tila. Yleiso
on lahella yleis64, joten kaikki mitd lavalla tehddan ja puhutaan, nakyy ja kuuluu yleensa sel-
vasti katsomoon saakka. Se on totta, ettd helposti ajattelee teatterinayttelemisen olevan aina
suurieleista, mutta siihenkin pitdd olla joku merkitys, miksi se on suurieleista. Isoilla lavoilla
nayttelemisen pitda olla suurieleista ja kuuluvaa, jotta ndytteleminen nakyy viimeisille penkkiri-
veille asti. Samoin myds ilmeiden pitda olla nakyvia ja korostettuja.

Esityksen dokumentaarisuuden ja realistisuuden takia, halusin, etta naytteleminen on mahdol-
lisimman normaalia ja luonnollisen nakoista. Lavalla voidaan kuiskata, ja puhua pienellakin
volyymilla. Voisi sanoa, ettd naytteleminen melkeinp& vietiin kameranayttelemisen tasolle,
jossa kaikki pienikin liike ja ilme nékyvat yleisolle, ja pienetkin asiat saavat oman merkityksen.
Nayttelijat padsivat myds tekemaédn videoituja kohtauksia, ja niissa vasta huomasikin, etta
pienieleinen naytteleminen toimii. Kirjoittaja ja ohjaaja Judith Weston (1999, 78) puhuu yksin-

kertaisesta, rehellisesta nayttelemisesta riskin ottamisena:

Yksinkertainen, rehellinen naytteleminen on suurinta riskin ottamista, koska rehellisena
oleminen merkitsee, ettd nayttelijan taytyy kayttda itsedadn, tehda tydstdén persoonalli-
nen. Todella hyva nayttelija ymmartaa, ettd ohjaajan pyytdessd haneltd "enemman” -
enemman vihaa, enemman surua, enemman seksid, enemman huumoria — hdnen on
tehtéva rooli yksinkertaisemmin, luonnollisemmin ja lakattava "nayttelemasta isolla N:11a”.
Tehdessadn vahemman nayttelija padsee kasiksi syvempiin voimavaroihinsa; vain sielta
han voi I6ytaa "enemman” sen mita ohjaaja pyytaa.
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(Maailman ympéri 81 pdivéassé - esityksen tyoryhma: Lotta Jappinen, Ernest Izu, Niko
Laasonen, Mikko Orasuo, Francis Mushonga, Topi Orava, Tiina Salo, Charles Sirait)

Esityksen dokumentaarisuutta ja realistisuutta tukee vahaeleisen nayttelemisen lisaksi ennen
kaikkea se, etta tydryhma oli hyvinkin monikulttuurinen. Livena esiintyvista nayttelijoista yksi oli
Zimbabwesta, yksi Nigeriasta ja yksi Indonesiasta. Filmikohtauksissa kaytetyista nayttelijoista
yksi oli venélaistaustainen, ja yksi kreikkalainen. Periaatteessa suomalaiset ovat siis olleet
tdssa tydryhmassa vahemmistdna, jos halutaan kaéntaéa asia paalaelleen. Ehdottomasti tama
monikulttuurisuus on ainoastaan rikastuttanut tata projektia ja ilman sitd, se ei olisi ollut yhta
uskottava. Lisda tydtahan se on tuonut ohjaajan tydéhon, etta kaikki asiat on pitdnyt kdantaa
englanniksi, ja pitdnyt tyostaa prosessin aikana myds omaa englannin kielentaitoa. Toisaalta
se, ettd on saanut ilmaisen kielikurssin kaiken taman paalle, ei kuulosta yhtdan huonolta. Toki
joskus viimeisina treenipdivan tunteina sanat ja kielitaito tuntuivat loppuvan kesken, kun en
jaksanut ajatella englanninkielen kautta. Silloin vaihdoin kieltd hangoittelematta takaisin suo-
menkieleen tai pyysin apua muilta nayttelijoilta. Aikaisemmin olin ajatellut, ettéd englanninkie-
len-taitoni on hyvalla mallilla, mutta ohjaaminen kokonaan englanninkielella vaatii viela toita.
Itse asiassa tuntuu, etté kielitaitoni on huonontunut tdman prosessin myo6ta, koska olen yritta-
nyt puhua samalla tavalla kuin p&&henkilot. Paahenkil6t siis puhuivat paaosin tankeroenglan-

tia. Lisaksi yritin olla mahdollisimman selked, joten pidin my0s rakenteet yksinkertaisina.
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Kieliongelmista huolimatta, se ettd on joutunut tai pddssyt puhumaan englanniksi, on myo6s
varmasti rentouttanut ja tuonut prosessiin uusia nakékulmia, juurikin sita reissaamisen vaati-
maa realistisuutta. Valilla jokainen on moélayttanyt suustaan jonkin mokan englanninkielelld, ja
eihan sille voi muuta kuin nauraa. Mika olisi parempi ryhmaa yhdistava voima kuin nauru ja

huumori?

Kielimuurin takia tuli vastaan myo6s vaarinkasityksia, mutta keskustelemalla suoraan niistakin
selvittiin. Yksi kohtaus aiheutti enemman keskustelua tyéryhmassa, ja tuli puhe sen moraalis-
ta. Kohtauksessa oltiin Intiassa: Pieni poika pysaytti tarinan kaksi suomalaista reissaajaa, ja
halusi kuvan heidan kanssaan. Poika sanoi, etta han haluaisi samanvérisen ihon, kuin miehil-
l&kin oli. Han ei tykdnnyt omasta ihonvaristaan. Loppujen lopuksi miehet ottivat kuvan pojan
kanssa, ja poika tuli iloiseksi. Tarina oli peréisin omalta Intian reissultani, jossa kavi juuri vas-
taavanlainen tarina. Ollessani orpokodissa opettamassa englantia, yksi oppilaista tuli sano-
maan koulun jalkeen, etta haluaisi samanvarisen ihon kuin minulla. Sanoin tietysti, ettd hanen
ihonsa on kaunis, mutta han oli edelleen surullinen. Yksi nayttelijoistani ei ymmartanyt tdman
kohtauksen kaikkia repliikkejd huonon suomenkielensé takia, ja syntyi vaarinkasityksia. Toki
se, ettd nayttelija oli afrikkalaistaustainen ja mustaihoinen, vaikutti myds varmasti asiaan. Ha-
nen mielestd&n suomalaisen miehen egoa nostettiin ihonvarin kautta ja kohtaus oli rasistinen.
Halusinkin heti tehdéa selvéksi, ettei kohtauksen tarkoituksena ole loukata ketaan, vaan tuoda
tama koskettava kohtaaminen nayttamélle. Vaikeita asioita ei saa lakaista maton alle, vaan ne
pitdd tuoda ihmisten tietoisuuteen. Muuten niista juuri syntyy tabuja. Ymmarran kuitenkin tay-
sin, mita han ajoi takaa, mutta kyse onkin juuri siité, miten tilanne ohjataan. Keskustelu synnyt-
tda aina jotain uutta, ja myos tama samainen kohtaus oli esityksen liikkuttavimpia hetkia.
Monikulttuurisuudessa oli myds se hyva puoli, ettd jokainen oli oman maansa kulttuurin asian-
tuntija. Joka paiva oppi jotain uutta toisen kulttuurista, ja niita pystyi myds hyédyntamaan osa-
na esitysta. Esimerkiksi indonesialainen opiskelijakaverini tiesi kertoa paljon Intian ja Indone-
sian kulttuurista asioita, joista en ollut kuullutkaan. Se helpotti myds omaa tyotani, ettei tarvin-

nut ottaa kaikesta selvaa juurta jaksaen.
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4.5 Ohjaajuuden dilemmoja

Jos olisin saanut valita ideaalitilanteen, niin ehdottomasti olisin halunnut keskittya pelkastaan
ohjaamiseen ja kasikirjoittamiseen. Siina liikuttiin oman jaksamisen aarirajoilla, kun teki edella
mainittujen tehtavien lisaksi myds tuottajan, lipunmyyjan, valiaikatarjoilujen jarjestajan, valo-
suunnittelijan, valokuvaajan, videokuvaajan, lavastajan ja osittain puvustajankin tyot. Sita on-
kin jaksanut ihmetella, ettd miten silti kaikesta on selvinnyt ilman loppuun palamista. Luulen
sen johtuvan siita, ettéd tekemisesta on kuitenkin nauttinut niin paljon, ettd on saanut siitd vaan
lisdd energiaa. Toki osa asioista oli ty6laita ja ohjaajalle kuulumattomia, kuten moni tuottajan
toistd. Tajusin kuitenkin sen, ettd ty6t on kuitenkin pakko hoitaa alta pois, tai ne jaavat teke-
matté. Prosessin aikana huomasin myds oman ammattitaitoni monipuolisuuden. Vaikka olen-
kin valmistumassa virallisesti teatterin- ilmaisun ohjaajaksi, niin olen my6s paljon muuta. En
ole lavastuksen tai tuottamisen ammattilainen, mutta tiedan niistd paljon, ja ohjaajana osaan
hyodyntaa niita tekemisessani. Lisaksi padsin oppimaan valotekniikan perusteet, ja osaan itse
tehda oman esitykseni valot, vaikkakin mielellani annan ohjat varsinaiselle ammattilaiselle tu-
levaisuudessa. Uusi maailma, mihin projektin aikana ihastuin, oli elokuvamaailma. Jos kasikir-
joitus ja nayttelijat on hyvid, niin vahalla vaivalla ja peruskuvaamisen tekniikalla voi saada hie-
noja otoksia. Liveteatteri tulee olemaan aina ykkdsena, mita haluan ohjata. Kuitenkin elokuval-
lisia kohtauksia haluan my6hemminkin kayttaa esitysteni yhteydessd. Ne tuovat perinteisen

teatterin tekemiseen nyky-aikaisen nakékulman.

Oikean tydryhman l6ytaminen on paras apu omaan jaksamiseen. Lisaksi se on tarkeaa, etta
osaa ja uskaltaa pyytda apua tarvittaessa. Harjoitusprosessin alussa kannattaa tehda tyoryh-
malle selvaksi, mita kuuluu kenenkin vastuulle, ja tiedetaanké mihin ollaan tultu mukaan. Teat-
teri on yhdessa tekemista. Puoliksi ammattilaisharrastajamaisessa teatteriproduktiossa, nayt-
telijalle kuuluu muitakin vastuita kuin vain naytteleminen. Jos mennaan ammattiteatteriin, niin
siella sopimuksessa toki madritellaan tarkkaan, mik& on nayttelijan toimenkuva. Prosessin
aikana kavi niin, ettd osa porukasta osallistui lavan pystytykseen ja purkamiseen hyvinkin jar-
jestelmallisesti ja tydmoraalilla. Osa katsoi enimméakseen vieresta. Asiasta mainittiin useaan
kertaan, mutta mikdan ei muuttunut. Paatin, etten sano enaa asiasta, koska en ole valittaja-
tyyppia. Halusin myds nahd&, miten muu ryhma reagoi naihin ihmisiin, ja saako ryhméapaine
ihmiset tekemaan asioita. Tilana meilla oli tanssistudio, joka oli paivalla kaytdssa opetustilana.
Jouduimme siis purkamaan lavat ja sermit joka kerta, ja jarjestelem&an muut lavasteet ja rek-
visiitat tilan ulkopuolelle. Joka kerta treeneistd meni siis tdhan aikaa, ja homma olisi varmasti

mennyt nopeammin, jos kaikki olisivat olleet mukana. Sen opinkin prosessin aikana, etté
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muiden tydmoraali ei ole valttaméatta samanlainen kuin omani. Kun en ole valittajatyyppia, niin
sorrun tekemaan usein myds muiden ty6t. Tulevaisuudessa tulen tekemaan siis hyvinkin sel-

vaksi, mita kuuluu tyéryhman vastuisiin ja tehtéaviin, ajatellen etenkin omaa jaksamista.

Omat haasteensa oli aikataulujen laatimisessa. Toinen paanayttelijoistd ei paassyt kolmas-
osaan harjoituksista, ja se asetti omat haasteensa suunnitteluun. Mitd kohtauksia pystyisi har-
joittelemaan ilman paanayttelijad, kun periaatteessa paanayttelija on mukana kaikissa kohta-
uksissa? Onneksi paanayttelija omaksui roolinsa kuitenkin nopeasti, ja poissaolot eivat héairin-
neet prosessia liikaa. Toinen paénayttelija oli taas taysin vastakohta, ja oli hyvinkin joustava
muiden menojensa kanssa. Halusin luoda alusta lahtien jo porrastetun aikataulun, jotta ihmis-
ten ei tarvitsisi odotella lian kauan omaa vuoroaan. Etenkin alkuvaiheessa tama ei taysin to-
teutunut. Lisaksi kun ihmiset tulevat harjoituksiin myhassa, niin vakisinkin kohtausten tekemi-

nen siirtyi myohemmaksi.

Mydhastely ja poissaolot ovat asioita, jotka mietityttavat tallaisen produktion suhteen, mista ei
korvausta pystytd maksamaan. Motivaatio nayttelijGilla on yleensa se, etta tykatdan tehda yh-
dessé esitysta, ja nautitaan nayttelemisesté. Helposti kuitenkin palkallinen tyd ja opiskelu me-
nevat edelle. Kun ei ole tehty sopimusta eikd "ty0std” saada korvausta, niin myds kynnys
myOhéastelld ja jattaa tulematta helpottuvat. Ohjaajana onkin haaste, miten suunnitella harjoi-
tuksia, jos muutama tulee myodhassa, ja joku ei paasekaan treeneihin ollenkaan. Se on tieten-
kin normaali kaytanto, ettd jos on kipeana, niin ei valttamatta kannata tulla harjoituksiin muita
sairastuttamaan. Se kuitenkin, ettd siitéakin ilmoitetaan puoli tuntia ennen harjoituksia, niin ei
hirveasti helpota ohjaajan tydta. Sovitut asiat pitda hoitaa. Kyse ei ole kuitenkaan vaan ohjaa-
jasta, vaan koko ty6éryhmasta ja esityksesta. Jos lahtee mukaan esitykseen, niin pitda ottaa
my0s vastuu siitd ja itsestdan. Se ei ole yksilo- vaan ryhmatyota. Yksi nayttelijoista alkoi ole-
maan harjoituksista poissa useaan otteeseen. Yleensa han ilmoitti juuri ennen harjoitusten
alkua poissaolostaan, mutta oli myds paivia kun ei kuulunut mitdan. Tilanne jatkui yllattavan
pitkd&n, koska muita vaihtoehtoja ei ollut. Viimeinen vaihtoehto olisi ollut se, ettd henkilon kol-
me roolia olisi poistettu naytelmasta, ja kasikirjoittajan naktkulmasta se olisi poistanut paljon
olennaista esityksesta. Tiesin nayttelijan olevan luonnostaan hyva esiintyja, ja han oli myds
omaksunut roolinsa hyvin. Repliikit olivat viela tosin haussa. Kyseisessa tilanteessa paatin
luottaa henkildn sanaan, ja siihen, ettd han tulisi hoitamaan roolinsa, ja tekem&én muiden
kanssa yhteistydta. Kaiken varalta olin miettinyt toki varasuunnitelman asialle, jos homma ei

tulisikaan toimimaan. Loppuvaiheessa néayttelija tulikin yleensa ajoissa paikalle, ja ryhman



28

luoma painekin sai sen aikaan, ettei nayttelija uskaltanut jattaytya harjoituksista pois.

Kaikista nayttelijanvaihdoksista ja muista kommelluksista huolimatta esitys oli hyvalla mallilla
jo viikko ennen ensi-iltaa. Ainoa asia, mika meni viime tinkaan, oli kahden kohtauksen kuvauk-
set ja leikkaaminen. Kaikki lopulliset videokohtauksetkin saatiin lopulta kenraaliesitykseen.
Toki myds valojen ja ddnien kanssa harjoiteltiin viimeiseen harjoituspaivaan asti, koska ne piti
saada toimi-maan saumattomasti. Teatteri-esitys ei muutenkaan ole koskaan periaatteessa
taysin valmis. Se muuttaa muotoaan, kun esitykset etenevat. Esityksen rytmi voi olla erilainen.
Joku voi unohtaa vuorosanansa. Valot voivat myohastya. Voi tulla muita teknisia ongelmia.
Yleistt ovat erilaisia. Kaikki vaikuttaa toisiinsa teatterissa, joka on vélitonta vuorovaikutusta
parhaimmillaan. Kun leffa on kuvattu, niin se on kuvattu. Teatterissa jokainen esitys on saman-

lainen, mutta silti erilainen, ja se tekee teatterista ainutlaatuista.
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5 Matkan paatteeksi

Jokainen matka paattyy aikanaan. Matkaoppaan tyd on vastuullista, mutta antoisaa. Reissun
jalkeen olo on haikea ja samaan aikaan helpottunut. Haikean paattymisesta tekee se, etta ei
endd teek&an paivittdin matkaa tyéryhmansa kanssa. Pitkdn prosessin jalkeen luopuminen ei

ole helppoa. Toisaalta kun luopuu jostain, niin voi avautua uusia ovia ja maailmoja.

Tassa opinnaytetydssa opin tiedostamaan omat vahvuuteni ja kehityspisteeni ohjaajana. Tut-
kimalla omaa historiaani ja yhdistamalla palasia yhteen aloin hahmottaa ohjaajuuttani uusista
nakokulmista. Ohjaajanty® on ennen kaikkea ihmisten kanssa kommunikointia, jossa vaadi-
taan hyvaa ihmistuntemusta. Lasnédolo on ehdoton edellytys hyvélle ohjaajuudelle. Kun olin
taysilla lasna harjoitustilanteessa, niin pystyin valittomasti tarttumaan olennaisiin asioihin. Oma
aikomus ohjaamisen suhteen olikin ohjata mahdollisimman intuitiivisesti. Pyrin siihen, etta
nayttelijat tarjosivat mahdollisimman paljon, koska silloin tekeminen on mielekkdampaa kaikil-

le. Luovuus kuuluu kaikille. Ohjaajana vastasin kokonaisuudesta, roolitydén vastuu kuului en-
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nen kaikkea nayttelijalle. Tehtavani ohjaajana oli luoda olosuhteet, joissa nayttelijéiden oli
mahdollista toimia virikkeellisessa ymparistossa. Tila ja rekvisiitta olivat tarkeita siis jo proses-
sin alusta saakka. Kasikirjoituksen analysoimiseen ei jaaty kiinni, vaan toimintaan mentiin
mahdollisimman pian. Prosessin aikana huomasin kayttavani osittain pedagogisia ja psyko-
draamallisia ajatusmalleja. Auktoriteettini oli ohjaajana enemman kaverillinen, jonka takia
kommunikointi ja ideoiden jakaminen oli hedelmallisempaa nayttelijoiden kanssa. Karsivalli-
syys ja rauhallisuus toimivat omana voimavarana, jonka voimin myds muun tyéryhman oli hel-

pompi keskittyd olennaisiin asioihin.

Oliko matkaaminen maaranpaata tarkeampaa? Tassa tapauksessa luokittelisin maaranpaaksi
esityksen. Esitykseen olin tyytyvaisempi kuin olin ajatellutkaan. Esitys sai hyvaa palautetta niin
opettajilta kuin opiskelijakollegoilta. Ihmiset tulivat rohkeasti antamaan esityksen jalkeen pa-
lautetta, mista olinkin positiivisesti yllattynyt. Sain my6s kehittdvaa ja rakentavaa palautetta.
Yht&d antoisaa oli my6s nahda, miten yleisd reagoi esityksissd. Viimeisten esitysten aikana
pystyin melkein jo aavistamaan, missa vaiheessa yleiso repesi nauruun ja millekin asialle. Toki
esitykset ja yleisOt ovat aina erilaisia. Reagoiva yleis6 on paras yleisd. Kun yleis6 reagoi joten-
kin, niin esitys on saanut tehtyd jonkin vaikutuksen, oli se sitten mydnteinen tai negatiivinen.
Kaikkia ei voi miellyttaa, eika tarvitsekaan. Komedia on vaikea laji, jonka joko osaa tai ei. Esi-

tyksessamme kasiteltiin huumorin kautta rasismia ja ihmisena kasvamista ja se toimi.

Maaranpaa oli siis tarkea, mutta prosessikaan ei jaanyt huonommaksi. Haasteita prosessissa
riitti, mutta kun niista selviaa, huomaa, etta niillakin on tarkoituksensa. Jos kaiken saisi val-
miina eteensa tekematta toita, niin se olisi liilan helppoa. llman tatd pitkaa prosessia, ei esityk-
sesta olisi tullut sellaista kuin se lopulta nayttaytyi. Ohjaajanmatkani jatkuu, mutta maéranpaa ei
ole tiedossa. Tietamattomyys tulevaisuudesta tekeekin elamésta kiehtovaa. Elaméanmatka on
yhtad pitk&d& oppimisen prosessia, jonka aikana oppiminen ei lopu koskaan. Oppimisen matka

ei lopu koskaan.
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Maailman ympari 81 paivassa - esityksen tiedote:

Tiedote 24.9.2013

Maailma avautuu Metropolia-teatterissa 23.10.2013- 05.11.2013

Tomi Soikkeli tuo Metropolia-teatteriin lokakuussa lopputydnsé Maailman ympéari 81
paivassa. Naytelmé on Soikkelin kasikirjoittama ja ohjaama.

Ty6éryhmé on monikulttuurinen, ja mukana on suomalaisten nayttelijoiden lisaksi naytte-
lijoitd Indonesiasta, Nigeriasta, Syyriasta ja Zimbabwesta.

Esitys on Tomi Soikkelin teatteri-ilmaisun ohjaaja (AMK) -tutkintoon kuuluva tydharjoit-
telu ohjaajantyon alueella.

Maailman ympari 81 paivassa kertoo tarinan kahdesta landelaisesta kaveruksesta,
jotka paattavat lahtea reissaamaan maailman ympari liftaten ja vahalla rahalla.

Maat vaihtuvat tiuhaan tahtiin, eivatka kaverukset valty konflikteilta. Matkan aikana
miehet kohtaavat pahimmat ennakkoluulonsa. Reissun paatyttya kaikki on jalleen en-

nallaan, vai onko sittenkaan?
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Soikkelin esitys heréattda kysymyksia siita, millaisessa maailmassa haluamme elaa.
Muuttaako vierailu muissa kulttuureissa ihmista, ja mita voimme oppia toinen toisil-

tamme?

Esitykset:

Keskiviikko 23.10.2013 ensi-ilta klo 19:00
Torstai 24.10. klo 19:00

Maanantai 28.10. klo 19:00

Tiistai 29.10. klo 19:00

Keskiviikko 30.10. klo 19:00

Perjantai 1.1. klo 19:00

Maanantai 4.11. klo 19:00

Tiistai 5.11. klo 19:00

Esityspaikkana on Metropolia Ammattikorkeakoulun Tanssistudio osoitteessa Hameen-
tie 161.
Varaa lippusi ajoissa! Lipunvaraus mieluiten sahkopostitse:

maailmanympari8lpaivassa@gmail.com (puhelimitse numerosta 050 512 1327.)

Lisatietoja ja haastattelupyynnét: Tomi.soikkeli@metropolia.fi


mailto:maailmanympari81paivassa@gmail.com
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Flaijeri

Terkkuja Arabiastal

Reissuun maailman ympari olisi siis tar-
koitus lahtea 23. lokakuuta. Lahde seuraksil
Mukoan pddsee myos seuraaving paivind
(esitysparivad):

Torstai 2410. klo 13:00
Maanantai 28.10. klo 13:00

Tiistai 23.10. klo 13:00 Metropolia Teatteri, Hameentie 161,
Keskiviikko 30.10. klo 13:00 Tawnssistudio H1006

Perjontai 11. klo 13:00
Maanantai 4. klo 13:00 Matkoliput 5€ /3.5€

Tiistai 5.1. klo 13:00

Tiedustelut ja varaukset numerosta
050 512 1327 tai sahkopostitse
maailmanympari8lpaivassa@gmail.com

"Matkaoppaanne” Tomi Soikkeli
(Ohjaus ja kasikirjoitus)

ﬂ7 Metropolia
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Direction and. script Tomi Soikkeli
Topi Orava.  Mikke Orasuo
Sherwan Haji  Emest izu  Lotta Jappinen Fra tushongo
Markus Mantykannas  Charles Sirait  Tiina Salo

Maailman
ympari
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Performances:

Wednesday 23.10.13

19:00

(Premier)

Thursday 24.10.

ee ® .o — Th:lon:ay ;8.10.
esday 29.10.

palvassa Wednesday 30.10.
Friday 1.1.

Monday 4.11.
Tuesday 5.11.

19:00
19:00
19:00
19:00
19:00
19:00
19:00

Tickets: Se/ 3,5e

=
e

Hameentie 161,

' Metropolia ISTANBUL HEREKE
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Kasiohjelma (Etusivu)

Maailman
ympari

paivassa
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Nummela (Anssi Kela)

Nomd kadut kaupungin, huvilot jo pustarhat
Kawelyton koiraa jo mieleen palaa vuodet parhaimmat
Tuosta ojosta me silloin fillareita noarattiin

Jolkeen vedonlyonnin jossa jalleen hulluus punnitkiin

Koulussa kavereiden kesken me tytot joettiin

Ne kiljui valitunneilla kun niikd tokao ojettiin

Jo kun foijon bandi soitti vein kaikki katsomaon
Kuunnellessain tunsin poltteen - mun piti padstd soittamoan

Mun toytyy kavelld ndin

Mun toytyy kawvellar ndin
Kun jotain herad sisallain

Thank you! Spasibo! Gracias! Tegekkiiler!

Jules Vernes Dramaturgiakurssin kamut
Marja Louhija-Tyhtila Tekstihautomon huipputyypit

Jukka Heindnen Frendit, isit, didit, systerit, broidit

Severi Haapala Anssi Kela .
Heikki Suomi Kefentset ja Ranjitit maailmalt
aana Haaksiluoto Istanbul Hereke - ?
stta Nevalainen-Tomasek Windsor )
Pilailupu
LihiSiwa “{‘u

¢
-
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Directors’ greetings

Bverything started from the cartoon n@med Around the world in 80 doys. it was
my favourite carkoon, and it still is. /Already then | wos amozed about this
amozing world and different culturess

Me and my friends compete who has countries the most. Nowadays
| dont usually plowm my trips. | just trovelto some new ploces and live in the
moment. Some was with this project. | started to write the ploy almost two years
ag0- | wanted to combine my own eperiences and Jules Vernes' story. It is still
my dream o travel around the world, but maybe longer time than just 80 doys.

With my actors, this trip has lasted almost 81 doys. | am proud ond
touched about their passion and determination to do this ploy, and | think we
have all learned o lot from each other. Everybody hos its story to tell, and they
are valuable. We are voluable, and it doesn't matter where are we coming
from. Peace and love ko all of you, like somebody is saying olso in this stony.

Tomi Soikkeli
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Productiongroup:

Direction and script: Tomi Soikkeli

Actors: Sherwan Haji, Emest |zu, Lotta Joppinen, Francis Mushonga, Markus
Mawtykannas, Mikka Orasuo, Topi Orava, Charles Sirait. Tina Salo

Sound design: Niko Loasor

Light design: Tomi i, Sivari, Metropolio technique

Graphic: fna Pylkko.

Video-editing: Jere Laukkaner, Shenian Haji
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Producing: Tomi Soikkeli




