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Sanasto

2nd Unit

Erillinen kuvausryhma, jonka tehtavana on yleensa kuvata kuvituskuvia ja muita
vastaavia otoksia, johon ei valttamatta tarvita ohjaajaa tai paanayttelijoita (Hol-
ben 2019).

3D-mallinnus

Laserin tai muun mittaavan valon kayttaminen fyysisen kohteen tarkan koon ja
muodon kaappaamiseen digitaalisen kolmiulotteisen mallin luomiseksi (Johan-
sen 2021).

360°-kamera
Kamera, joka yhdistaa kaksi puolipallon muotoista valokuvaa tuottaakseen
360°-asteen pallomaisen nakyman (Johansen 2021).

Base camp

Base campiksi voidaan kutsua kuvauspaikan laheisyydessa olevaa aluetta,
jonne kaikki kalustoajoneuvot, maskibussi, trailerit ja muut autot on sijoitettu
(McCurdy 2011, 136). Termi juontuu englannin kielen sanasta base ja camp, eli
tukikohta ja leiri.

Call sheet
Call sheet on tydryhmalle l1ahetettava tiedote, joka sisaltaa kunkin tuotantopai-
van sijainnin, saapumisajan ja kuvausaikataulun (Masterclass 2021a).

Green screen
Green screen on tausta, jota vasten kuvamateriaalia kuvataan, jotta se voidaan
myohemmin sijoittaa erikseen kuvatun taustan paalle. (Masterclass 2021b).

Grip

Grip huolehtii valo- ja kamerakaluston kiinnittamisesta. Grip vastaa myos nostu-
rien ja muun raskaan kaluston pystyttamisesta ja operoinnista. (Masterclass
2021c.)

LiDAR
"Laser Imaging, Detection ja Ranging" on kartoitusmenetelma, jota kaytetaan
kohteen tarkan etaisyyden mittaamiseen (Johansen 2021).

Lokaatio
Ammattikielessa kaytettava sana, jolla viitataan kuvauspaikkaan (Auvinen 2013,
8). Termi juontuu englannin kielen sanasta location, eli sijainti tai paikka.

Pelimoottori
Videopelin ohjelmistokehys, jonka paalle voidaan rakentaa videopeli (Wikipedia
2021a).



Production value
Termilla tarkoitetaan tuotannollista laatua, joka syntyy teoksen teknisten ansioi-
den mukaan (Kench 2021).

Recce

Sana, jolla viitataan tydryhman avainhenkildiden kayntia kuvauspaikalla ennen
kuvauksia. Tech reccella viitataan teknisten asioiden lapikayntiin kuvauspai-
kalla. (Turunen 2021.) Recce termi juontuu englannin kielen sanasta reconnais-
sance, eli tiedustelu. Tech tarkoittaa englanniksi tekniikkaa.

Scouttaaminen
Tarkoittaa kuvauspaikkojen etsintaa (Masterclass 2021d). Termi juontuu eng-
lannin kielen sanasta scouting, eli tiedustelu tai tiedustelutoiminta.

Scoutti
Kuvauspaikkaetsija (Masterclass 2021e). Termi juontuu englannin kielen sa-
nasta scout, eli tiedustelija.

Setti
Termi, jota kaytetaan kuvailemaan tilaa, jossa itse kuvaustoiminta tapahtuu.

Slug line
Kohtauksen otsikko kasikirjoituksessa (Field 2005, 221).

VFX
Tietokoneella luotu visuaalinen tehoste (Mack Sennett Studios 2021).

Virtuaalinen kuvauspaikka
Pelimoottorin avulla luotu virtuaalitila, joka vastaa kuvauspaikkaa oikeassa
maailmassa (Unreal Engine 2019).

Virtuaalinen scouttaaminen
Tutustumista virtuaalisiin kuvauspaikkoihin virtuaalisten tyokalujen, kuten VR-
lasien avulla (Unreal Engine 2021).

Virtuaalinen studio
Studio, jonka esiintymisymparisto (kuvauspaikka) on rakennettu fyysisen raken-
tamisen sijaan taysin digitaalisesti (Unigrafia 2021).

VR

Tietokoneella luotu simulaatio, jossa henkild voi olla vuorovaikutuksessa keino-
tekoisessa kolmiulotteisessa ymparistossa kayttamalla elektronisia laitteita, ku-
ten erityisia VR-laseja (Johansen 2021)



1 Johdanto

Opinnaytety0ssa selvitetaan kuvauspaikkojen ominaisuuksia audiovisuaali-
sessa tuotannossa. Tyo0 esittelee kaikkia niita eri kuvauspaikkojen ominaisuuk-
sia, joita voidaan arvioida ja tallentaa ennakkoon varsinkin elokuva- ja televisio-
tuotannon esituotantovaiheessa. Opinnaytetydssa tuodaan myos esille tapoja ja
tydkaluja, joilla kuvauspaikkoja voidaan etsia ja tallentaa sellaisella tavalla, joka

auttaisi alan toimijoita, kuten elokuvakomissioita ja kuvauspaikkajarjestajia.

TyOssa paneudutaan tuotannon eri osastojen ja vastaavien tyontekijoiden nako-
kulmiin ja suhteisiin kuvauspaikoista. Kuvauspaikkojen ominaisuudet vaikuttavat
miltei tuotannon jokaiseen vaiheeseen ja osa-alueeseen. Tata varten tietoa on
keratty eri lahteista, jotta aiheesta muodostuisi mahdollisimman kattava koko-
naisuus, josta loytyisi uutta arvoa. Vaikka kuvauspaikkajarjestajan tyonkuvaan
kuuluukin olla vastuussa siita kaikesta, mita kuvauspaikan ymparille liittyy, oli
tydlle erityisen tarkeata hakea tietoa myds muistakin nakokulmista, kuten kasi-

kirjoittajalta ja kuvaajalta.

Valitsin aiheen koska kuvauspaikkoja tai kuvauspaikkajarjestajan tydnkuvaa on
kasitelty alan tietokirjallisuudessa vahan. Koen myods aiheen olevan tutkimisen
arvoinen suomalaisen audiovisuaalisen alan tulevaisuuden kannalta. Ala on
parhaillaan murrosvaiheessa, jossa virtuaaliset- ja ymparistoystavalliset tuotan-
totavat ovat muuttamassa vahvasti perinteisiin nojannutta elokuva-alaa. Tavat,
joilla kuvauspaikkoja kaytetaan, tulevat muuttumaan kansainvalisella tasolla,

Suomessa ja my6s Pohjois-Karjalassa.

Opinnaytetyo esittelee aluksi tietoperustansa, kuvauspaikan maaritelman ja ra-
jauksen tutkituista ominaisuuksista. Taman jalkeen avataan niita menetelmia,
joita on kaytetty tiedonsaantiin ja tyon tavoitteiden tayttamiseksi. Kasittelyosi-
ossa esitellaan kuvauspaikkojen ominaisuuksien lisaksi tapoja, joilla niita etsi-
taan, tallennetaan ja naytetaan. Naiden lisaksi osion loppupuolella tuodaan
esille virtuaalisten- ja ymparistoystavallisempien tuotantotapojen vaikutusta ku-

vauspaikkojen kayttéon nyt ja tulevaisuudessa. Opinnaytetydn viimeisessa



osassa tarkastellaan tyon tuloksia ja pohditaan sen toteutusta. Lopetus on

omistettu aiheen jatkotutkimus- ja kehittamisideoihin.

2 Keskeiset kasitteet

2.1 Kuvauspaikka

Kuvauspaikalla tai ammattipiireissa viitaten lokaatiolla voidaan tarkoittaa mita
tahansa paikkaa studion ulkopuolella, jossa kuvataan. Lokaatiot sisaltavat
useita eri osa-alueita, joten kasitteena se on moniulotteinen. Kuvauspaikka ei
ole pelkastaan se mika nakyy kameran edessa, vaan myos se, mika on sen ta-
kana. Esimerkiksi kuvatessa omakotitalon olohuoneessa, kutsutaan olohuonetta
setiksi, jonne lavastus ja valaisu on rakennettu. Olohuonetta, koko taloa ja sen
valitonta lahialuetta voidaan kutsua kuitenkin kuvauspaikaksi. Ymparisto, jossa

tuotanto ja kuvausryhma toimii, vaikuttaa siihen, mika nakyy kamerassa.

Sisallysluettelon jalkeisesta erityissanasto, lyhenne- ja kasiteluettelosta 10ytyy
maaritelmat kaikkiin opinnaytetyossa kaytettyihin termeihin ja kasitteisiin. Sa-
nasto, jota kaytetadn suomalaisella elokuva-alalla, on saanut vaikutteita englan-

nin kielesta ja valittyy osin myos kansainvaliseen tyoymparistoon.

Nykyaikana kuvauspaikan maaritelma on laajentunut entisestaan tuotantotyoka-
lujen ja teknologian kehittyessa. Varsinkin virtuaalinen kuvauspaikka tydympa-
ristona on tullut tutuksi isommalle yleisodlle vasta viimeisten muutaman vuoden
aikana, kun siihen tarkoitukseen luotuja studioita on alkanut rakentumaan koti-

maassammekin.

2.2 Audiovisuaalinen tuotanto

Audiovisuaalisella tuotannolla voidaan elokuva- ja tv-tuotannon lisaksi tarkoittaa

esimerkiksi dokumenttielokuvaa, musiikkivideota tai animaatiotuotantoa.



Opinnaytetyo tulee ensisijaisesti keskittymaan ammattimaiseen av-sisaltoteolli-
suusymparistoon. Ammattimaisessa toiminnassa av-teoksia tuottaa tuotantoyh-
tio tai joukko av-alan ammattilaisia. Heille tavoite on kannattavan liiketoiminnan

harjoittaminen tuottamiensa av-sisaltdjen avulla.

Tuotanto tarkoittaa prosessia, jonka aikana teos, kuten elokuva, tuotetaan. Se
sisaltaa suunnittelu-, kasikirjoitus-, esituotanto, tuotanto-, jalkituotanto- ja levi-
tysvaiheen. Kuvauspaikoilla voidaan toimia, tai niitd voidaan hyodyntaa kaikissa

tuotannon vaiheissa, paitsi jalkituotanto- ja levitysvaiheessa.

2.3 Kuvauspaikan ominaisuus

Tassa opinnaytetydssa kuvauspaikan ominaisuudella tarkoitetaan tekijaa, joita
av-alan ammattilaiset vertailevat, etsivat tai kokevat valitessaan kuvauspaik-
koja. Tallainen ominaisuus on esimerkiksi kuvauspaikan sijainti, joka vaikuttaa
suoraan siihen, kuinka kauas kuvausryhman on matkustettava. Ominaisuus voi
olla myds sellainen, joka vaikuttaa kuvauspaikkaan ja siihen, miltd se nayttaa ja
tuntuu osana teosta. Kuvauspaikan kuvauksellisuus tai esteettisyys ei esimer-
kiksi vaikuta suoraan kuvausrynmaan mutta se vaikuttaa suoraan taiteellisiin ta-

voitteisiin.

Ominaisuuksia voidaan myos mitata, tallentaa ja luokitella. Esimerkiksi kuvaus-
paikan sijainti luo mitattavan ja tallennettavan arvon, eli numeron, joka vastaa
matkustettavaa kilometrimaaraa. Kuvauspaikkoja voidaan luokitella esimerkiksi
sen edustamien visuaalisten arvojen perusteella, kuten modernisuus tai jylhyys.
Ominaisuudelle on tarkeata, ettd sita voidaan mitata. Vain talléin voidaan arvi-

oida ennakkoon tuotantoon parhaiten soveltuva kuvauspaikka.

On todettava, ettd kuvauspaikoilla on myds ominaisuuksia, joita tassa opinnay-
tetydssa ei mainita. Niita voivat olla esimerkiksi kuvauspaikan vaikuttavuus elo-
kuvamatkailuun, joita Sanna Issakainen (2013) kdy omassa opinnaytetydssaan
lapi. Tassa tyossa ominaisuudet rajautuvat niihin, jotka ovat av-tuotannon toteu-

tumisen ja ennakkosuunnittelun kannalta oleellisimpia.



3 Lahtokohdat ja toteutusmenetelmat

Opinnaytetyo on sitoutunut noudattamaan Tutkimuseettisen neuvottelukunnan
laatimaa ohjeistusta hyvasta tieteellisesta kaytannosta (Tutkimuseettinen neu-
vottelukunta 2012). Opinnaytety6ta varten toteutettiin yhteensa nelja teema-
haastattelua, jotka muodostivat osan tyon tietoperustasta. Haastatteluista saa-
dut vastaukset osoittautuivat hyvin arvokkaiksi mutta paljastivat samalla aiheen
laajuuden. Osa alun perin suunnitelluista haastatteluista ei valitettavasti toteutu-
nut resurssien puutteen seka koronapandemian tuomien lisaesteiden vuoksi.
Haastattelujen suunnittelun ja analysoinnin apuna on hydédynnetty menetelma-
kirjallisuutta. Yhtena tydkaluista on ollut kirja Tutkimushaastattelun kasikirja (Hy-
varinen, Nikander, Ruusuvuori & Aho 2017). Tutkimusotteena on ollut laadulli-
nen tutkimus. Haastatteluja toteuttaessa, on myos huomioitu ihnmiseen kohdistu-
van tutkimuksen eettiset periaatteet, seka toteutettu inmistieteiden eettinen en-
nakkoarviointi (Tutkimuseettisen neuvottelukunta 2019). Haastatteluista synty-
neista ajatuksista, ja siitd mika jai puuttumaan, on kirjoitettu lisda tydén pohdinta-

osiossa.

Kuvauspaikkoja tai kuvauspaikkajarjestajan tydonkuvaa ylipaatansa on kasitelty
suomenkielisessa tietokirjallisuudessa hyvin vahan. Taman opinnaytetyon kirjoi-
tushetkella, yhtakaan kokonaan aiheiseen keskittynytta kirjaa ei ole 10ydy suo-
men kielella. Aiheesta on kirjoitettu suomen kielella vain osana muuta elokuva-
alan kirjallisuutta. Naissakin aiheeseen on valitettavasti omistauduttu vain muu-
tamien lukujen verran, vaikka kyseessa onkin hyvin moniulotteinen ja tuotannon

kannalta tarkea aihealue.

Englanninkielisessa tietokirjallisuudessa tarjonta on kattavampaa. Varsinkin
Kathy McCurdyn (2011) kirjaan Shoot on Location on viitattu useasti monissa
eri asiayhteyksissa, kuten myds tassakin opinnaytetydssa. On kuitenkin huomi-
oitavaa, etta kuvauspaikoista I0ytyy englanninkielisia teoksia vain muutama.
Tama on mielenkiintoista varsinkin silloin, kun vertaa siihen maaraan kirjalli-

suutta mita yleisesti elokuvienteosta on kirjoitettu.



Suomalaisissa opinnaytetdissa, kuvauspaikkajarjestajan tydnkuvaa on kasitellyt
muun muassa Aki-Ville Auvinen tydssaan Jarjestajan ja kuvauspaikan yhteis-
tydsuhde tv- ja elokuvatuotannoissa (2013) seka Jonne Lindholm tydssaan So-
kolin lentotukikohta Jakomaessa? Standardit kuvauspaikkajarjestajan tyolle ko-
timaisessa draamasarjassa (2011). Kuvauspaikkoja on kasitelty Sanna Issakai-
sen tyossa Kuvauspaikasta matkakohteeksi? - elokuvamatkailu Joensuun seu-
dulla (2013) seka Elina Kivilan tydssa SINNE JA TAKAISIN: Kun dokumenttielo-
kuvan kuvauspaikka on eristyksissa ja luonnon armoilla (2013). Aiheet ovat

opinnaytetyokentalla edustettuna pitkalti vain naissa toissa.

Yleisesti ottaen elokuva-alan muusta tietokirjallisuudessa tietoa aiheesta l16ytyi
kattavasti. Varsinkin elokuvatuotannon eri osa-alueista kirjoitetuista kirjoista, ku-
ten lavastamisesta, saatiin opinnaytetyohon laadukasta tietoa eri nakokulmista.

Myo6s muut opasteluontoiset kirjat osoittautuivat hyodyllisiksi tyon toteutukselle.

Valta-osa opinnaytetyossa kaytetyista kirjoitetuista lahteista on peraisin materi-
aalista, joka on saatavilla verkossa. Erityisesti virallisten tahojen, kuten Location
Managers Guild Internationalin (2021) verkkosivut, osoittautuivat mainioksi l1ah-
teeksi. On painotettava, etta lahteiden luotettavuuden arviointiin on kaytetty eri-
tyista harkintaa. Verkkomateriaali antoi opinnaytetyodlle varsinkin kansainvalista
nakokulmaa elokuvateollisuudesta. Erityismaininta kuuluu Dodd Vickersin
(2021a) podcastille Locations on Two, joka on alan ammattilaisille suunnattu
podcastohjelma. Siind haastatellaan kuvauspaikkojen ymparilla toimivia henki-

l6ita, jotka kertovat heidan urastaan ja mielenkiintoisista kuvauspaikoista.

TyOssa tietoperustaa on ollut myos luomassa omat henkilokohtaiset kokemuk-
seni av-alalla. Opinnaytetyon idea on saanut alkunsa ollessani harjoittelijana
[t&-Suomen Elokuvakomissiossa vuonna 2020. Tyoskentelin myds toisena ka-
mera-assistenttina ja hetkellisesti kuvauspaikkajarjestajan assistenttina kesalla
2021, Yleisradion tilaamassa ja Yellow Film & TV:n tuottamassa nuorten tv-sar-

jassa Lovi (Tervo & Lehmusruusu 2021).
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4 Kasikirjoittaja ja kuvauspaikka

Kasikirjoitusta varten tehdyn ennakkotutkimuksen maara vaihtelee aina tuotan-
non ja kasikirjoituksen mukaan. Kasikirjoittaja kirjoittaa kahdenlaisia kasikirjoi-

tuksia — tilaust6ina tai omasta aloitteesta toteutettuja. (Ryynanen 2021.) Naista
lahtokohdista pohjautuu kasikirjoitukseen rakennettava miljoo ja lopulta valinta

kuvauspaikasta.

Tilausty0ssa teoksen maailma voi olla jo alustavasti mietitty ennen kuin kasikir-
joittaja osallistuu mukaan. Ennakkotutkimusta varten on kasikirjoittajan suositel-
tavaa kayda tutustumassa kuvauspaikkoihin, jos ne ovat jo tiedossa kasikirjoi-
tusprosessin alkuvaiheissa (Ryynanen 2021). Tama voi mahdollisesti tuoda li-
saa ideoita ja ajatuksia kirjoitettavaan tarinaan. Kaikki koettu, suora tai epa-
suora informaatio voi olla kayttokelpoista materiaalia kasikirjoitukseen (Aaltonen
2019).

Kasikirjoittaja Aki Ryynaselle miljoot ovat usein kasikirjoitusta kirjoittaessa hy-
vinkin visuaalisia (Ryynanen 2021). Riippuu tuotannosta, onko kasikirjoittajalla
mahdollisuutta kdyda tutustumassa ymparistoon, johon hanen kirjoittamansa ta-
rina sijoittuu. Ennakkotutkimus auttaa ymparistdn kuvailussa, jonka on kasikir-
joitukseen Kirjoitettuna oltava selkeata ja tehokasta. Kasikirjoituksen tehtava on
hahmottaa kokonaisuus, kommunikoida rahoittajan tai muun ulkopuolisen tahon
kanssa, kommunikoida tyoryhman kanssa seka toimia tuotannon tydohjeena
(Aaltonen 2019.)

Kaytettavissa oleva budjetti ja kuvauspaivien maara vaikuttaa paljonkin siihen,
mita kasikirjoittajan on otettava huomioon kirjoitustyossaan. Minne kohtaukset
sijoittuvat ovat budjetin ja taiteellisten tavoitteiden valilla tehtyjen valintojen lop-
putulos. Resurssien ollessa rajalliset, kuten ne usein ovat, voidaan kohtauksia
esimerkiksi niputtaa yhteen tai kirjoittaa ne suoraan kaytossa oleviin studiola-
vasteisiin. Jos ratkaisut on toteutettu hyvin, niin katsoja ei edes valttamatta huo-

maa kasikirjoitusvaiheessa tehtyja kompromisseja. (Ryynanen 2021.)
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Ymparistd, johon av-teos ja sen kohtaukset sijoittuvat, voivat muuttaa tarinan

luonnetta merkittavasti. Oikeanlaisen kuvauspaikan ja tarinan kohdatessa luo
se parhaimmillaan uuden tunnelmallisen tason. Katsoja voi esimerkiksi kokea
tai tuntea jotakin jo pelkan miljoon nahdessaan. (Ryynanen 2021.) Kuvauspai-

kan visuaalinen nayttavyys on merkittavasti yhteydessa sen vaikuttavuuteen.

Jos kuvauspaikka ei heijasta tavalla tai toisella kasikirjoituksen luonnetta ja tee-
maa, voi se kaantaa esitettavan tarinan taysin paalaelleen. Vakavaksi tarkoi-
tettu draama voi nayttaytya katsojalle komediana, jos kuvauspaikka on anne-
tuista asetelmista jotain taysin painvastaista. On todellakin merkitysta, tapah-
tuuko kohtaus, jossa esimerkiksi pitkdan yhdessa ollut pariskunta paattaa avio-
littonsa heidan rakentamassa kodissaan vaiko laskuvarjohypyn aikana. Vasta-
kohdat voivat toisaalta toimia myos hyvin yhdessa. Jannitysta voidaan luoda
silla, ettd hahmoille kaikkein tutuin ja turvallisin ymparistd, oma koti, muuttuukin
yhtakkia turvattomaksi paikaksi, kun sinne ilmestyy jotakin uhkaavaa (Ryynanen
2021).

5 Kuvauspaikkaosasto

5.1 Tyodnkuva

Kuvauspaikkaosaston tyo on olennainen osa minka tahansa projektin luovaa
prosessia (McCurdy 2011, 60). Kuvauspaikkajarjestaja tekee suurimman osan
tyostaan elokuvan esituotanto- ja tuotantovaiheessa. Jarjestajan tyo loppuu ku-
vausten paatyttya, eli han ei osallistu jalkituotanto- tai levitysvaiheeseen. (Mas-
terclass 2021f.)

Kari Pirila ja Erkki Kivi (2010) tiivistavat kuvauspaikkajarjestajan monipuolisen
tyonkuvan seuraavasti: Kuvauspaikkajarjestaja etsii kuvauspaikat, valokuvaa tai
videokuvaa ne, esittelee ehdotuksensa paalavastajalle ja ohjaajalle, neuvottelee
kuvauspaikkaan liittyvistd maksuista ja muista kuluista, osallistuu valittujen ku-

vauspaikkojen lopulliseen tarkastukseen ennen kuvauksia, sopii kuvauspaikan
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ruokailu- ja saniteettipalveluista, jarjestaa tilapaisen pysakoinnin vaatimat luvat
ja aputyoévoiman liikenteen ohjaamiseen. Kuvausten aikana huolehtii kuvauspai-
kalla mahdollisesti esiintyvien hairididen poistamisesta, jarjestaa tarvittavat
odottelu- ja taukotilat nayttelijGille ja avustajille, pitaa ylla jarjestysta ja vastaa
kuvausalueen siivoamisesta ja mahdollisten vaurioiden korjaamisesta kuvaus-
ten paatyttya. (Pirila & Kivi 2010, 117-118.)

Kuvauspaikkaosaston muita jasenia ovat kuvauspaikkaetsija ja jarjestajan as-
sistentti. Jarjestajan tehtava on johtaa kuvauspaikkaosastoa (Masterclass
2021f). Resurssien salliessa osaston tehtavia jaetaan muille vastuuhenkildille.
Esimerkiksi silloin, jos tuotannolla on kaytdssa erikoisajoneuvoja, ajoneuvoista
vastaisi ajoneuvovastaava. Suomen kuvausjarjestajien virallinen yhdistys rekis-
terditiin 14.12.2021 (Patentti- ja rekisterihallitus 2021).

5.2 Esituotantovaihe ja kasikirjoituksen purku kuvauspaikoiksi

Kuvauspaikkajarjestajan tyo alkaa tuottajan ottaessa yhteytta. Riippuen tuotan-
nosta, yhteydenotto voi tulla 2-12 kk ennen tuotannon alkamista. Elokuva, joka
sijoittuu kesaan, kaydaan scouttaamassa edeltavana kesana, silla sama paikka
talvella voi nayttaa aivan toisenlaiselta. Jos elokuvassa tarvitaan kuvauspai-
kaksi vehreata puistoa, niin sita ei kannata kayda valokuvaamassa talvella. (Tu-
runen 2021.)

Aluksi kasikirjoitus puretaan kuvauspaikoiksi, joita yleensa kahden tunnin pitui-
seen elokuvaan tulee yhteensa noin 30—60 kpl (Turunen 2021). Kasikirjoitus
voidaan purkaa kayttamalla siihen tarkoitukseen suunniteltua lomaketta. Val-
miita pohjia I6ytaa netista tai alan oppikirjallisuudesta. (McCurdy 2011, 43.) Pu-
run tarkoitus on eritella kaikki kasikirjoituksesta luettavat elementit, kuten rekvi-
siitta, lavastus ja lokaatiot. Se samalla auttaa jarjestajaa valmistautumaan ku-
vauspaikkojen etsimiseen mahdollisimman kattavalla informaatiolla (McCurdy
2011, 57).
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Jos tarina sijoittuu taloon ja siina liikutaan makuuhuoneesta keittioon ja siita olo-
huoneeseen, on siina todellisuudessa kolme eri kohtausta. Jokainen naista kol-

mesta kohtauksesta on oma kuvauspaikkansa, koska kameran paikka siirtyy nii-
den valilla, vaikka oltaisiin saman talon sisalla. (Field 2005, 164.) Tallgin jarjes-

tdjan muodostamaan listaan kirjataan kolme eri kuvauspaikkaa: makuuhuone,

keittio ja olohuone.

5.3 Scouttaus

Seuraava vaihe eli kuvauspaikkojen etsinta alkaa purusta muodostuneen listan
myota. Tuotantokoordinaattori tai tuotantopaallikkd voi myos lahettaa valmiin lis-
tan tarvittavista kuvauspaikoista, jolloin jarjestajan tyo helpottuu (Turunen
2021).

Tuotannossa scouttaaminen tarkoittaa kuvauspaikkojen I0ytamista mainoksia,
televisiota tai elokuvia varten. Kuvauspaikkajarjestaja tai -etsija etsii sisa- tai ul-
kotiloja kasikirjoituksessa kuvailtuja kohtauksia varten. (Masterclass 2021d.)
Tasmalleen ennakkosuunnitelmia vastaavia kuvauspaikkoja voi joskus joutua

hakemaan jopa kuukausia (Pirila & Kivi 2010, 72).

Jarjestaja voi aloittaa kuvauspaikkojen kokoamisen omasta arkistostansa. Ar-
kisto voi sisaltaa valokuvia edellisia tuotantoja varten tehdyista etsinndista.
Hyva kuva-arkisto on arvokas, silla siihen voi aina palata uuden tuotannon alka-

essa (Turunen 2021).

5.4 Verkkopalvelut

Uusia kuvauspaikkoja voi aluksi etsia verkon valityksella. Facebook-ryhmat,
muut julkiset viestintdkanavat ja kiinteistonvalitysfirmojen nettisivut soveltuvat
tahan tarkoitukseen. Aluekohtaiset Facebookin "puskaradiot” antavat hyvaa pai-

kallistietoa ja mahdollisesti vinkkeja etsintaan. (Turunen 2021.)
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Internetista 16ytyvan kuvamateriaalin maara on lahes loputon, minkd vuoksi ka-
sikirjoitus on purettava tarkkaan. Talla tavoin hakualuetta voidaan kaventaa en-
nakkoon ja I6ytaa parhaiten sopivat paikat nopeammin. Esimerkiksi Googlen

kuvahakua hyodyntaessa olisi Ioydettava mahdollisimman yksityiskohtaiset ha-

kusanat.

Ulkona olevia kuvauspaikkoja voidaan etsia esimerkiksi Google Mapsin tai mui-
den karttasovellusten avulla. Paivitettyja satelliitti- ja topografisia karttoja on il-
maisesti saatavilla verkossa. Karttojen avulla nékee tarvittaessa korkeuseroja,

maastonmuotoja ja -pintoja.

Google Maps auttaa myds mahdollisten ongelmien [6ytamisessa. Sen avulla
voidaan tarkastaa, onko kuvauspaikan lahella vilkkaita teita, kouluja, lentokent-
tia, tehtaita, leikkikenttia, huoltoasemia, postitoimistoja, varastoja, rautatiease-
mia, junaratoja tai muita tiloja, jossa saattaa olla ihmisten tai ajoneuvojen liiken-

nemuotoja, jotka voivat vaikuttaa kuvausten sujumiseen. (Epstein 2021.)

Useilla elokuvakomissiolla on oma yllapitamansa kuvauspaikkakirjasto ver-
kossa. Naista loytyy useasti alueen tunnetuimpia kuvauspaikkoja. Kuvapankit
vaihtelevat toteutuksiltaan laajasti, mutta usein niista |I0ytyy hakuominaisuus,
jolla voi rajata kuvauspaikkoja eri kategorioiden kautta. (McCurdy 2011, 78.) La-
pin elokuvakomission kuvapankista on mahdollista katsoa lokaatioita esimer-

kiksi kaupungin, maastonmuotojen ja teemojen avulla (House of Lapland 2021).

Elokuvakomissioiden tavoitteena on tukea av-tuotantoja seka houkutella niita
edustamalleen alueelle. Houkuttimina toimivat tuotantokannustimet, mahdolliset
yritysyhteistyot, paikalliset tyontekijat ja uniikit kuvauspaikat. Komissiot tekevat
tyota elinkeinopoliittisista Iahtokohdista, ja niiden tavoitteena on maksimoida

tuotantojen alueelle jattamaa taloudellista ja imagollista hyotya. (Kareinen 2020,

1)
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5.5 Yksityisasunnot

Miltei jokaista elokuvaa yhdistaa se, etta kuvauspaikoiksi tarvitaan yksityisasun-
toja. Ne ovat usein kriteereiltaan haastavimpia ja vaativat niissa asuvien perhei-
den valiaikaista majoittamista tuotannon ajaksi. Yksityisasunnossa kuvaaminen

vaatii erityista varovaisuutta. (Turunen 2021.)

Resurssien salliessa rakennuksen ulkopuoli kaytaisiin kuvaamassa erikseen ja
sisatilat lavastettaisiin studioon, jonne voidaan luoda hallittu ymparisto (Turunen
2021). Kuvituskuvan rakennuksen ulkopuolesta kay tarvittaessa kuvaamassa
erillinen kuvausryhma. Toinen ryhma (2nd unit) on pienempi erillinen kuvaus-
ryhma, jonka tehtavana on yleensa kuvata kuvituskuvia ja muita vastaavia otok-

sia, johon ei valttamatta tarvita ohjaajaa tai paanayttelijoita (Holben 2019).

Tyhijillaan olevia asuntoja on mahdollista 16ytaa kiinteistonvalitysfirmojen nettisi-
vuilta. Palveluissa pystyy yleensa tekemaan tarkennettuja hakuvaihtoehtoja ja
ovat resurssitehokas tapa 16ytaa kuvaamiseen soveltuvia asuntoja. On ole-
massa myos verkkopalveluja, jonne asunnonomistajat voivat suoraan tarjota ko-
tiaan kuvauspaikaksi (Giggster 2021). Kaliforniassa asunnon tarjoaminen ku-
vauspaikaksi voi olla taysin kannattavaa liikketoimintaa (Ryon 1991). Yksityisen
puolen lisaksi Kalifornian osavaltio tukee mahdollisia vuokraajia elokuvakomis-

sion kautta (California Film Commission 2021).

5.6 Kuvauspaikkojen etsintaa omin silmin ja jaloin

Useimmiten scouttia on ohjeistettu, ennen kuin tama lahtee etsimaan ensimmai-
sia vaihtoehtoja (Peltola 2021). Kuvauspaikkajarjestaja on myos purkanut kasi-
kirjoituksen ennakkoon ja saanut mahdollisesti kuvaussuunnitelman kayttoonsa.
Naiden avulla voidaan lokaatioita Iahted etsimaan entista kohdennetummin.

Kaikki ennakkoon saatu tieto ja materiaali auttavat etsinnassa (Turunen 2021).

Ennen etsinnan aloitusta pitaa olla tiedossa se kilometrimaara, jonka tuotanto

on valmis matkustamaan. Riippuen tuotannosta tdma voi olla esimerkiksi 30
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minuutin tai tunnin ajomatka. Kartalta katsottuna majoituspaikka, studio tai tuo-
tantotoimisto toimii keskipisteena, jonka ymparille piirretaan kuvitteellinen ym-
pyra tai keha, jonka sisalta kuvauspaikat on I6ydettava. Kuvauspaikkoja etsi-
taan aloittaen keskipisteesta ja sita mukaa liikkuen kauemmas, laajentaen ym-
pyraa. Kuvausryhman kanssa ei kannata matkustaa 45 minuutin paassa ole-

vaan paikkaan, jos vastaava ldytyisi 15 minuutin paasta. (McCurdy 2011, 116.)

Hyva scoutti on utelias, joka tutkii aina mita seuraavan kulman takana on
(Vickers 2021b). Kylma scouttaaminen tarkoittaa sita, kun ajaa autolla ympa-
riinsa loytaen mielenkiintoisia paikkoja, koputellen ovia ja puhuen ihmisille ilman

aikaisempia esittelyja (McCurdy 2011, 101).

Autolla voi kattaa ison alueen lyhyessa ajassa ja I0ytaa syrjaisimmat kuvauspai-
kat. Jarjestajan tydssa auto on pakollinen. Kuvauspaikan saavutettavuutta voi
my0s testata alustavasti autolla. Jos jarjestaja ei paase autollaan tarpeeksi la-
helle kuvauspaikkaa, voi olla, ettei se silloin sovellu kokonaisen kuvausryhman-

kaan kayttoon. (Turunen 2021.)

Scoultti voi kasvattaa paikallistietamystaan kavelemalla kaupungin jokaisen ka-
dun lapi. Tama on hyddyllista tilanteissa, joissa tuotanto kuvataan kokonaan sa-
man kaupungin ymparistossa. Talloin jarjestajan on helpompi yhdistaa kuvaus-
paikkoja yhteen. (Deakins 2021.) Kuvauspaikkoja pyritaan yhdistamaan niin,
etta siirtymat ovat mahdollisimman lyhyita (Turunen 2021). Sanotaan, etta pa-
ras kuvauspaikka on sellainen, missa yksinkertaisesti kameraa kaantamalla
saadaan uusi kuvauspaikka, joka on taysin erilainen ja toimii hyvin paivan aika-
taulun kanssa (McCurdy 2011,115).
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6 Kuvauspaikan tallennus

6.1 Valokuva

Valta-osa scoutin kuvauspaikalta tallentamasta materiaalista on valokuvamuo-
dossa. Valokuvien tarkoitus on esitella kuvauspaikkaa realistisella tavalla. Ku-
vista pitaisi valittya visuaalisten elementtien lisaksi myos tilan koko ja sijainti

suhteessa sen ymparistéon. (Turunen 2021.)

Kuviin voidaan sisallyttaa yksityiskohtia visuaalisesti mielenkiintoisista asioista.
Niita voivat olla esimerkiksi ovenkahvat, ikkunat tai kalusteet, jotka voivat mah-
dollisesti toimia tarinaa tukevina elementteina. Ne voivat itsessaan inspiroida
ohjaajaa ja antavat mahdollisesti lavastajalle pohjan, jonka paalle rakentaa lo-

pullinen kokonaisuus. (Vickers 2021b.)

Scoutilla on valokuvatessaan oltava tiettya silmaa siihen, mika nayttaa hyvalta.
Kuvien olisi hyva tarjota kuvaussuunnaltaan ja rajaukseltaan alustavaa esimerk-
kia suunnitteilla olevasta toteutuksesta. Elokuvaajat voivat parhaimmassa ta-
pauksessa inspiroitua kuvista ja muuttaa alkuperaisia suunnitelmiaan vastaa-

maan scoutin kuvaamaa valokuvaa. (Turunen 2021.)

Esitettavan kuvan on oltava myos teknisesti onnistunut. Scoutti, joka osaa ottaa
oikein valotettuja ja tarkennettuja kuvia, kutsutaan t6ihin seuraavallakin kerralla
(Vickers 2021b). Jarjestelmakameralla saadaan aikaan paras lopputulos mutta

eri tyovalineiden maara on kasvanut. Puhelimellakin voidaan tarvittaessa tallen-

taa kuvauspaikka nopeasti ja luotettavasti.

Valokuvia voi tulla yhdelta kuvauspaikalta jopa satoja. Siksi jokaisen kuvan tulisi
olla sellainen, ettei sita tarvitsisi kasitella jalkeenpain liikaa. Kuvista voidaan va-
likoida parhaimmat muokkausta varten, mutta kuvat on lopuksi laitettava sellai-

seen muotoon, jossa niita voidaan katsella vaivatta. Kuvat voidaan tallentaa pil-

vipalveluun jaettavaksi, esimerkiksi Google Driveen.
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6.2 Panoraama- ja 360°-valokuvat

Scoutit voivat ottaa 180°- ja 360°-valokuvia panoroimalla kameraa ja liittamalla
kuvia yhteen. Jarjestelmakameralla ja laajakulmaobijektiivilla, esimerkiksi 8mm
polttovalin objektiivilla, saadaan tarkka ja korkearesoluutioinen kuva, jonka ha-
vainnoitavaan laatuun kuvan laajentaminen ei vaikuta. Kuvien liittaminen onnis-

tuu esimerkiksi Adobe Photoshopilla.

360°-valokuviin tallentuu paljon visuaalista informaatiota. Niista voidaan tarkas-
tella kuvauspaikan ymparistda nopeasti ja ne antavat hyvan yleiskuvan kuva-
tusta tilasta. Tallainen valokuvaaminen ei ole valttamatta taidetta. Kuvat ovat
kaytanndllisia ja niiden tarkoitus on nayttaa fyysisen tilan koko, laajuus ja tyyli.
(McCurdy 2011, 87.)

Kuluttajakayttoon tarkoitetut 360°-kamerat ovat kehittyneet teknisesti eteenpain.
Niiden etuna on se, etta kuvien ottaminen on nopeata, verrattuna yksittaisten
kuvien liittamisesta yhteen. Kuluttajatason kameroissa resoluutio ja tekninen ku-
valaatu kuitenkin vaihtelee. Laite ja tapa, jolla kuvia katsotaan, vaikuttaa myos
katselukokemukseen merkittavasti. Resoluution ja datan maaran noustessa on

nettisivujen palvelintilan ja laitteiden tehon vastattava siihen.

3D-mallinnettu 360°-valokuva mahdollistaa molemmat katseensuunnan ja -kul-
man liikuttamisen 3D-mallin sisalla. Immersioita voidaan nostattaa viela VR-la-
seilla, jolloin kuvauspaikkaa voidaan katsella paanliikkeiden avulla. Tiloja voi-

daan mallintaa esimerkiksi Matteportin mobiilisovelluksella (Matteport 2021).

6.3 Tyokaluja

Artemis Pro on Emmy -palkittu mobiilisovellus, joka simuloi elokuvien teossa
kaytettavaa kamera- ja linssikalustoa. Sovelluksella on mahdollista katsoa rajat-
tua kuvaa, joka vastaa tuotannossa kaytettavaa kamerakalustoa (kuva 1). Pu-
helin toimii talloin digitaalisena etsimena. Sovelluksen sisalla valitaan kamera ja

sitten haluttu kuvasuhde. Lopuksi valitaan linssi, jonka jalkeen puhelimen
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omassa kamerassa nakyva kuva muuttuu kayttajan asettamiksi. Monet eloku-
vaajat kayttavat sovellusta kuvasuunnittelua varten. (Chemical Wedding
2021a.) Sovelluksen toimivuuden huomaa vertaillessa puhelimella ja Artemis

Prolla otettuja valokuvia keskenaan (kuvat 1 & 2).

ARRI Alexa Mini LF Open Gate (2x Anamorphic) 2.39:1 crop Tilt: 6° Bearing: 287° (W) Generic Anamorphic (2x) Lenses

Lat: 62,5881 Lon: 29,7879
v /11 obey.dilute.website

ARTEMIS PRO 57°

Taken on: 21. Dec 2021 at 13.56

Kuva 1. Artemis Pro:lla otettu valokuva. Sovellus lisda kuvaan tiedot valituista
asetuksista. Asetukissa kameraksi on valittu ARRI Alexa Mini LF ja 60 mm ob-

jektiivi.

Artemis Pro mahdollistaa myos video- ja valokuvien tallentamisen, mika auttaa
kameraliikkeiden ennakkosuunnittelussa. Sovellus tallentaa valokuvien metatie-
toihin myds GPS-dataa, jota voi hyddyntaa auringonvalon tarkastamiseen.
Sama kehittaja tarjoaa myds auringon- ja kuunvalon simulointiin soveltuvaa so-
vellusta Helios Pro. Sovellukset on suunniteltu toimimaan keskenaan. (Chemi-
cal Wedding 2021b.)
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Kuva 2. Puhelimen kameralla otettu valokuva samasta paikasta samalla puheli-
mella (Iphone SE 2nd Gen).

Kameravalmistaja Leica on tehnyt yhteistydssa American Society of Cinemato-
graphers:in kanssa jarjestelmakameran, jolla on myds mahdollista ottaa kuva-
suhteeltaan ja ilmeeltaan elokuvakameran kuvaa vastaavia valokuvia. Kame-
raan on myos mahdollista kiinnittda ARRI PL-kiinnikkeella toimivia elokuvaob-
jektiiveja. Kamera soveltuu varsinkin elokuvaajille ja ohjaajille, jolloin he voivat
ottaa valokuvia kuvauspaikalta, jotka vastaavat heidan tavoittelemaansa tyylia

ja tekniikkaa. (American Society of Cinematographers 2019.)

Sovelluksien ja muiden etsintytkalujen kayttd voi auttaa av-alan toimijoita ym-
martamaan kuvan rajaamista paremmin. Kuvasuuntia voidaan alustavasti tar-
kastella naiden tydkalujen avulla ja samalla tallentaa tarpeellista informaatiota.
On otettava huomioon, etta lopulta valokuvia esitelldadan muun tarjotun informaa-
tion yhteydessa. Paatos kuvaussuunnasta ja kuvauksesta on aina kuvaajan,

jonka vuoksi scoutin, tai muiden av-alan toimijoiden olisi syyta olla varovaisia
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vaikuttamasta siihen liikaa. Epakuvauksellisesti rajattu valokuva voi esitella po-

tentiaalisenkin kuvauspaikan huonosti. Sama patee hyvin rajattuun kuvaan huo-
nosta kuvauspaikasta. Siksi vahvasti rajattujen kuvien yhteydessa on myos esi-
teltava enemman kokonaiskuvaa antavaa materiaalia ja informaatiota. Tavoit-

teena on esitellda mahdollinen kuvauspaikka realistisella ja edustavalla tavalla.

6.4 Dronet

Yha useammin elokuvat ja tv-sarjat sisaltavat ilmasta otettua videokuvaa. En-
nen ilmassa kuvaamiseen vaadittiin helikopteri seka pilotti. Tama vaati paljon
resursseja seka ennakkosuunnittelua. Nykyisin yksi henkild pystyy lennatta-
maan dronea (kamerakopteria) ja kuvaamaan samanaikaisesti. Dronet ovat
mahdollistaneet turvallisen ja resurssitehokkaan tavan kuvata ammattilaistason
kuvaa ilmasta. Tuotantoyhtiét ovat entista vahvemmin lisdnneet dronet osaksi

tyokalujaan ja siksi tarve ilmakuviin soveltuville kuvauspaikoille on yleistynyt.

Usein tuotannon paakuvauspaikoissa halutaan lennattaa dronea. Paakuvaus-
paikalla voidaan tarkoittaa paikkaa, jossa keskeisimmat kohtaukset tapahtuvat,
tai paikkaa, jossa kuvataan useammin kuin yhtena paivana. Mahdollisuutta
dronen lennattamiseen kuvauspaikalla on esimerkiksi tiedusteltu ennakkoon
elokuvassa Oma maa (Po6lonen 2018) ja tv-sarjassa Sorjonen (Makilaakso,
Syrja & Hiltunen 2019). (Kettunen 2021.)

Kun kuvauspaikalta haetaan esimerkiksi isoja rakennelmia tai luonnonmuotoja,
voidaan ne valokuvata dronella ilmateitse. Jos tuotannolla on ennakkoon tie-

dossa haluamansa ilmakuva, pystyy scoutti etsimaan ja tallentamaan toivottuja
ymparistoja myos ilmasta. Dronella katetaan suuria alueita ja paastaan paikkoi-

hin jonne kameran sijoittaminen olisi muuten mahdotonta tai haasteellista.

Scoutin kasissa drone toimii tydvalineena ilmassa olevien kuvaussuuntien etsi-
miseen. Kuvaajalle tai dronepilotille ilmatila on kuitenkin kuvausymparisto, el
kaytannossa kuvauspaikka. Tarkein tieto mita ilmassa olevasta kuvauspaikasta

voidaan kerata, on tarkastaa alueen lainsaadanndlliset rajoitteet, kuten
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maksimilentokorkeus. Muu kerattava tieto liittyy dronelennatyksen perusteisiin.

Esimerkiksi nakyvyyteen, ilmastoon, mahdollisiin rauhoitettuihin lintuihin ja mui-
hin lentamiseen vaikuttaviin tekijéihin. Suomessa jokaisen dronepilotin on suori-
tettava EU:n droneasetuksen mukainen koe saadakseen luvan lennattaa kame-

ralla varustettua dronea. (Liikenne- ja viestintavirasto 2021.)

7 Kuvauspaikkojen ominaisuudet

7.1 Tarinaa tukevat ominaisuudet

Elokuvan, sarjan tai muun audiovisuaalisen teoksen visuaalinen tyyli rakentuu
monista eri elementeista, kuten aikakaudesta, johon tarina sijoittuu, genresta tai
sen esittamista teemoista. Kuvauspaikka on yksi vahvimmista visuaalisista vai-
kuttajista. Elokuvassa kuvauspaikat antavat lisdkerroksen tarinalle ja sen hah-
moille (McCurdy 2011, 3). Ymparistdlla on keskeinen rooli, ei pelkastaan koh-
teensa taustana vaan monitasoisena, syvana ja ilmaisullisena ulottuvuutena.
Ymparistolla tarkoitetaan miljoota, ulko- tai sisatilaa, tapahtumapaikkaa ja sen
esineistda. (Pirila & Kivi 2017, 37.)

Elokuvan hahmot toimivat kuvauspaikan luomassa todellisuudessa. Jokainen
kasikirjoittaja esittelee ympariston ja kuvailee kuinka se vaikuttaa elokuvan hah-
moihin ja siihen, mita he saavuttavat tai kokevat joka kohtauksessa. Taman dy-
namiikan vuoksi kuvauspaikkaa voisi kutsua omaksi hahmokseen. (McCurdy
2011, 3.)

Verdeuren (2018) videoesseessa elokuvan hahmot on poistettu digitaalisesti ja
jaljelle jaa vain lavasteet. Kyseessa on videoessee elokuvasta The Apartment
(Wilder 1960) joka tunnetaan yleisesti klassikkona. Huomaamme kuinka kuvat
tyhjasta asunnosta aanineen luovat mielenkiintoisen kokemuksen. Kuvaus-
paikka on videoesseen paaroolissa. Katsoja alkaa mahdollisesti kuvittelemaan
minkalainen hahmo asunnossa asuisi, pelkastaan kalusteiden ja sen yksityis-

kohtien perusteella. (Verdeure 2018.)
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Kuvauspaikka voi tukea haluttua tunnelmaa ja tyylid monin eri tavoin. Lannen-
elokuvissa aavikkomainen korpimaa kuvaa sivistyneen maailman kaukaisuutta.
Siella esiintyvat hahmot ovat yhta kovia ja julmia kuin ymparistékin. Sama patee
myos muihin audiovisuaalisiin teoksiin, kuten mainoksiin ja musiikkivideoihin.
Varsinkin mainoksissa oikean mielikuvan luomiseen panostetaan, jotta esitel-
tava tuote nakyisi toivotussa valossa. Esimerkiksi tv-mainoksessa esiintyva on-
nellinen perhe sijoitettaisiin useasti idylliseen ja kauniiseen kotiin. Talldin ku-
vauspaikan, eli kodin, on vastattava tyyliltaan ja visuaaliselta iimeeltaan tata

mielikuvaa.

Citizen Kane elokuvassa (Welles 1941) paahahmon vuoren paalle rakennettu
koti Xanadu kertoo katsojalle paljon, visuaalisesti ja tarinakerronnallisesti. Tama
valtaisa kompleksi, josta I0ytyy kaikki mahdollinen, kuten elaintarha ja golfrata,
kuvaavat sita rikkauksien maaraa joka Charles Foster Kanella on. Kuitenkin lop-
pua kohden katsoja pystyy paattelemaan, etta vaikka materiaa onkin loputto-
masti, kuolee Kane yksin ja lapsuutensa menettaneena. Tata tunnetta vahvistaa
kuvauspaikan ymparisto ja rakennetut lavasteet. Voidaan paatella, etta kuvaus-

paikka on oikein kaytettyna vahva kerronnallinen valine.

7.2 Mita kuvauspaikka antaa, jota ei saada studiosta?

Termilla production value tarkoitetaan tuotannollista laatua, joka syntyy teoksen
teknisten ansioiden mukaan (Kench 2021). Kuvauspaikat nostavat tuotantolaa-
tua olemalla aitoja ymparist6ja, jonka kanssa teoksen hahmot ovat vuorovaiku-
tuksessa. Tuotantolaatu paranee tilanteessa, jossa esimerkiksi lumiseen maise-

maan sijoittuva kohtaus kuvataan ulkona aidossa luonnonlumessa.

Tuotantolaadun merkitys nousee esille silloin, kun vertaillaan studion ja kuvaus-
paikan hyotyja ja haittoja. Suomalaisessa elokuvatyOkulttuurissa ajalliset ja ma-
teriaaliset resurssit ovat suhteellisen alhaiset, eli tydvalineet hallita ja muokata
annettua todellisuutta ovat pienet. Tama korostaa kuvauspaikan valinnan merki-
tysta. (Peltola 2021.)
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Ominaisuutena haltuunotettavuus ja kontrolli ovat isoimpia syita miksi studioita
kaytetdan. Samoja ominaisuuksia on vaikeampi |6ytaa kuvauspaikalta mutta nii-
den poissaolo mahdollisesti tarjoaa jotain, mita ei ole mahdollista saada stu-
diosta. Tallainen ominaisuus on usein sellainen, jota ei voida ennakoida, kuten

yllattavat saailmiot.

Ominaisuutena aitoutta on hyvin vaikeata kopioida studioymparistéssa. Jos ta-
rina sijoittuu oikeaan paikkaan, kuten Helsinkiin tai Joensuuhun, on jo pelkas-
taan tuotantolaadun ja uskottavuuden vuoksi kannattavampaa kuvata se pai-
kassa, joka vastaa myds tarinan sisaltéa. Kuitenkin tilanteissa, joissa tarina ei
sijoitu mihinkaan tiettyyn alueeseen tai paikkaan, tuovat kuvauspaikat tarinan
uskottavuuteen omaa arvoansa. Esimerkiksi todellinen metsa kuvauspaikkana
nayttaytyy katsojille aitona metsana, vaikka se sijoittuisikin fiktiiviseen maail-

maan.

7.3 Kuvauksellisuus ja esteettisyys

Elokuvaaja Pietari Peltolalle (2021) kuvauspaikan kuvauksellisuus merkitsee ta-
sapainoa, jossa kuvausympariston rajaukselle tarjoamat elementit jarjestyvat ra-
jausta ja polttovalia ajatellen jonkinlaiseen harmoniaan. Kuvaaja miettii asioita
tulevan katsojan silmin: mita linssit, rajaus ja kaikki muu suhteessa mahdolli-

seen kuvauspaikkaan jattaa katsojalle. (Peltola 2021.)

Yleistaen, moderni ruokakauppa ja perinteinen kerrostaloasunto ovat esimerk-

keja harmonian vastakkaisilta suunnilta. Ruokakaupassa monenkirjavat tuotteet
ja kirkkaat mainostaulut ovat monesti haastavia ja nayttavat kuvassa liian seka-
vilta ja levottomilta. Kun taas kerrostaloasunnossa huoneiden usein ollessa val-

koisia laatikoita, tarjoavat ne visuaalisesti hyvin vahan. (Peltola 2021.)

Kuvauspaikan kuvauksellisia ominaisuuksia ovat esimerkiksi muodot, pinnat ja
syvyydet. Taman lisaksi tekstuurit, varit ja valoisuus vaikuttavat kaikkiin muihin

ominaisuuksiin. Se miten jokin kuvauspaikan muoto, kuten pieni maki,
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nayttaytyy kameran linssin lapi katsottuna, on kaikkien visuaalisten ominaisuuk-

sien, asettelun ja rajauksen summa.

Kuvaussuunnitelmassa katseensuunta suunnitellaan niin, etta katse kiinnittyy
haluttuun kohteeseen mahdollisimman vaivattomasti. Kohde voi olla esimerkiksi
ruudulla esiintyva hahmo. Kohdetta kehystavasta ymparistosta haetaan talléin
jonkinlaista varien ja muotojen harmoniaa, graafista selkeytta ja jopa pelkisty-

neisyytta, jotta ylimaaraiset asiat eivat kilpaile huomiosta (Peltola 2021).

Syvyyden illuusio on yksi esimerkki kuvauspaikan esteettisistd ominaisuuksista.
Kuvakentan huomattavan syvyyden runsas ja nakyva kaytto tietyissa 1940-lu-
vun elokuvissa, Citizen Kanesta lahtien, koettiin todellisena 16yténa (Aumont,
Bergala, Marie & Vernet 1996, 38). Elokuvassa Citizen Kane (Welles 1941) sy-
vyyden illuusio oli yksi niista tekijoista, joka toi elokuvalle paljon arvostusta. Se
mita esteettisia keinoja hyddynnetaan nykyaikaisessa elokuvanteossa, on osit-

tain peraisin elokuvanteon historiasta.

Kuvauspaikkojen esteettisia arvoja on vaikeata vertailla keskenaan. Oikeat hen-
kilét kuvauspaikan estetiikan analysointiin ovat lopulta tuotannon ohjaaja ja ku-
vaaja. Mitka ominaisuudet ovat heille arvokkaita, riippuu heidan omista estetii-
kan arvoistaan, seka itse projektista, jota varten he ovat analysoimassa kuvaus-

paikkaa. Estetiikan arvo vaihtuu myods kontekstin muuttuessa.

Keskittyessa elokuvan estetiikkaan, olisi kuvauspaikkoja katsottava elokuvalli-
suuden nakokulmasta. Esteettiset arvot, joita kuvauspaikoilta tallennetaan, voi-
sivat silloin vastata niitd samoja elokuvakasvatuksen kautta saatuja arvoja, joita
nykyajan ohjaajat ja elokuvaajat myos mahdollisesti edustavat ja suosivat. On
kuitenkin varsin selvaa, etta estetiikan filosofian ja kuvauspaikan yhteensovitus
vaatisi runsaasti enemman pohdintaa, kuin mita tama opinnaytetyd on valmis

tarjoamaan.



26

7.4 Kuvauslupa ja hinta

Jokaiselle kuvauspaikalle tulisi hankkia kuvauslupa. Lupa suojelee tuotantoyh-
tiota, kuvauspaikan omistajaa seka itse tuotantoa yllatyksilta. Lupa on osoitus
toiminnan ammattimaisuudesta ja antaa vapauden kayttaa kuvauspaikkaa luvan
maarittelemin tavoin. (McCurdy 2011, 25.) Kuvausluvan sisalt6 vaihtelee tuotan-
toyhtion ja kuvauspaikan mukaan. Kuvauslupaan voidaan maaritella ehdot hy-

vinkin yksityiskohtaisesti. (Kettunen 2021.)

Suomessa kuvauslupaa ei tarvita julkisella paikalla, kuten puistoissa tai vastaa-
villa kaupungin alueilla. Jos julkinen alue vaatii erikoisjarjestelyja, kuten liiken-
teen pysaytysta, on silloin haettava erillinen lupa. Talloin myds kuvausluvan

hankkiminen on luonnollista.

Millainen korvaus kuvauspaikan kaytdsta maksetaan, vaihtelee tapauskohtai-
sesti. Se voi olla suora rahasumma, lahjakortti tai esimerkiksi lomamatka. Jos
kuvauspaikkana on omakotitalo ja siina asuva perhe pitaa sijoittaa muualle ku-
vausten ajaksi, voidaan heille tarjota korvauksena esimerkiksi kylpylalomaa.
Jotkut tuotantoyhtiot tekevat myos yhteistydsopimuksia eri hotelliketjujen
kanssa. (Kettunen 2021.)

Eniten hintaa maarittelee kuvauspaikkoihin omistettu budjetti ja tarve. Jos lo-

kaatio on yksi tuotannon tarkeimmista kuvauspaikoista ja soveltuu siihen maini-
osti, voidaan siita antaa suurempi korvaus. Hintaa maarittelee merkittavasti se,
kuinka helposti lokaatio on lavastettavissa ja kuinka monta kasaus- ja purkupai-

vaa se vaatii. (Kettunen 2021.)

Riippuu myos omistajasta minka han kokee oikeaksi korvaukseksi. Jos omistaja
pystyy vaivattomasti muuttamaan mokilleen kuvausten tapahtuessa hanen ko-
dissaan, voi hanelle korvaus olla hyvinkin pieni. Sama koskee tyhjillaan olevia
rakennuksia yms. Kaikkien kuvauspaikkojen hinta on kuitenkin tapauskohtai-
nen. (Kettunen 2021.)
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7.5 Lavastus ja lavastussunnittelu

Paalavastajan tutustuessa kuvauspaikkaan han keskustelee ohjaajan ja kuvaa-
jan kanssa siita, missa ja minne kuva tulee rajautumaan. Talloin lavastaja mit-
taa lavasteiden lopulliset paikat. Tarkeinta tietoa lavastajille on, mika tulee naky-
maan kuvassa ja mika ei. Lavastajalle on erityisen tarkeata tallentaa mahdolli-
simman paljon tietoa ensimmaisella kaynnillaan. Myos kasikirjoituksen perus-
teellinen tuntemus on oleellista parhaan mahdollisen tuloksen saamiseksi.
(McClellan 2020, 35-36.)

Mittaaminen joko rulla- tai lasermitalla auttaa lavastajaa hahmottamaan kuvaus-
paikan skaalaa. Valmiiseen pohjapiirustukseen, tai piirrettyyn sellaiseen, voi-
daan luonnostella lavasteiden sijaintia ja kokoa. Lopulta mitat valitetaan 3D-
mallintamiseen tarkoitettuun ohjelmaan, jossa lavasteita voidaan suunnitella en-
nen niiden valmistamista. Lavasteita voidaan suunnitella myds piirtamalla tai

leikkaamalla niita pahville tai paperille.

Jos lavastaja tietaa tarkalleen kameran paikan ennakkoon, voi han "huijata” kat-
sojaa rakentamalla vain sen mika nakyy kuvassa. Talldin valtava kymmenmetri-
nen kirkonovi voi todellisuudessa olla lavasteena kaksimetrinen, jos kuvasuun-
nitelmassa kuva rajautuu vain paan ylapuolelta. (McClellan 2020, 34.) Mielikuvi-
tuksen, elokuvakerronnan tunteminen, ja ennakkosuunnittelu muodostavat ta-

van, jolla kuvauspaikkoja kaytetaan ja lavastetaan.

Resurssien salliessa kuvauspaikkoja voidaan rakentaa tyhjasta. Esimerkiksi tv-
sarjaa Babylon Berlin (Handloegten, Borries & Tykwer 2017) varten rakennettiin
kokonainen kortteli, jonka julkisivut olivat taysin muunneltavissa (X Filme
Creative Pool 2017). Kortteli oli rakennettu modulaarisesti ja vastasi tyyliltaan
1920-luvun Berliinia, johon sarjan tarina sijoittuu. On huomioitavaa, etta sarjan
kahden kauden budijetti oli yli 50 miljoonaa euroa, joka teki siitad kalleimman ei-

englanniksi puhutun tv-sarjan (Roxborough 2018).

Kontiolahdessa kuvattiin Karjalan kunnailla (Polonen, Virtanen, Matikainen,

Mustonen & Putkinen 20019) -televisiosarjaa sita varten rakennetussa
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filmikylassa. Sarjan kuvausten paatyttya filmikyla toimi hetken matkailukoh-
teena. Taman jalkeen toiminta filmikylassa hiipui ja tuli lopulta paatékseensa

vuonna 2013 (Rummukainen 2013).

Voidaan paatella, etta vaikuttavaa lavastussuunnittelua voidaan harjoittaa myos
studion ulkopuolella. Tama vaatii tietyn maaran resursseja, jotka on suhteutettu
itse toteutukseen. Tavoitteisiin paasya voidaan edesauttaa valittamalla moni-
puolista informaatiota kuvauspaikalta ennakkoon ja ottamalla lavastajat vah-
vemmin ennakkosuunnitteluun seka itse kuvauspaikkojen valintaprosessiin mu-

kaan.

Lavastajalle tarkein kuvauspaikan ominaisuus ei valttamatta |oydy samasta pai-
kasta missa kuvataan vaan sen ympariltd. Ominaisuutena, tyotilan saatavuus
vaikuttaa lavastusmahdollisuuksiin merkittavalla tavalla. Jos lavasteet tulevat
kayttédon kuvauspaikalle eika studioon, on ne usein rakennettava jossain muu-
alla, kuten siihen tarkoitetulla verstaalla. Lavasteita on mahdollista rakentaa
myOs suoraan kuvauspaikalle, mutta tdma vaatii silloin kuvauspaikan haltuunot-
tamista ennakkoon, mika itsessaan vaatii lisda resursseja. Jos elokuvan toteu-
tus vaatii runsaasti lavasteita, niin silloin tyd- ja sailytystila on melkein pakolli-
nen. Talldin kuvauspaikatkin tullaan valitsemaan naiden tilojen saatavuuden pe-

rusteella.

Uudelleenkaytettavia lavasteita kaytetaan varsinkin studioymparistdissa. Niita
voitaisiin hyodyntaa entista enemman myos kuvauspaikoilla, jotka sijaitsevat
alueilla, joissa studioita ei ole mahdollista kayttaa. Tulevaisuudessa kestavam-
mat tuotantometodit tulevat olemaan ensisijainen tapa tehda sisaltoja, jonka
vuoksi lavasteitakin tullaan kierrattdamaan entistd enemman. Monipuolisia uudel-
leen kaytettavia lavasteita voivat esimerkiksi olla siirreltavat ja uudelleenmaalat-

tavat seinat ja aanieristeilla paallystetyt lattiat ja katot.



29

7.6 Dokumentit

Dokumenteissa kuvauspaikkoja etsitaan samalla tavalla kuin kasikirjoitetuissa
elokuvissa ja tv-sarjoissa. Dokumenteissa scouttaaminen eroaa kuitenkin nor-
maalista siten, etta kuvauspaikkoja voidaan etsia jo tuotannon suunnitteluvai-
heessa. Dokumenttielokuvantekija etsii fyysisia ja sosiaalisia ymparistdja, joissa
han voi kasitelld haluamaansa teemaa tai aihetta (Aaltonen 2011, 93). On mah-

dollista, etta elokuvan paahenkilot voivat 16ytya vasta kuvauspaikkoja etsiessa.

Aaltonen (2011) opastaa kirjassaan Seikkailu Todellisuuteen, kuinka kuvaus-
paikkoja etsitdan dokumenttielokuvan suunnitteluvaiheessa. Riippuen aiheesta
ja tavasta, jolla dokumentin aihetta kasitellaan, voi sen tekijoiden suhde kuvaus-
paikkaan olla puhtaasti teknillinen. Esimerkiksi haastatteludokumentissa voi-
daan haastattelut toteuttaa studiossa, jolloin lopputulos voi olla hyvinkin Kliini-
nen. Kuitenkin kuvauspaikalla on parhaimmillaan dramaturginen tai jopa meta-

forinen merkitys. (Aaltonen 2011, 94.)

Virpi Suutarin tehdessa yhdessa Susanna Helkeen kanssa elokuvaa Joutilaat
(2001) he etsivat ensin milj6ita, "elokuvallisia nayttamoita”, ja vasta sitten eloku-
van henkil6itd. Ohjaajat kiertelivat useilla pienilla paikkakunnilla, Hyrynsalmella,
Sotkamossa, Suomussalmella, Puolangalla ja Vaalassa, ennen kuin 10ysivat
mieleisensa maiseman ja sielta sitten elokuvan paahenkilot. (Aaltonen 2011,
94.)

Dokumentin suunnitteluvaiheessa dokumentaristi uppoutuu ymparistoon ja tu-
tustuu sen ihmisiin. Talldin han ei valttamatta mieti kuvauspaikkojen teknista to-
teutusta vaan keskittyy aistimaan vallitsevaa ilmapiiria ja sen rutiineja. Sosiaali-
seen miljoon lahestytaan harkiten ja niin, etta luottamus rakentuu siella olevien

ihmisten ja dokumentaristin valilla. (Aaltonen 2011, 95.)

Dokumenttielokuvassa kuvaus suunnitellaan valon ja aanen ymparille. Varsinkin
luonnollisilla valonlahteilld on merkittava vaikutus kuvauspaikan valintaan. Aa-
nittmisen kannalta on myods pohdittava ympariston vaikutusta mahdollisten

haastattelujen toteutukseen.
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7.7 Saavutettavuus ja logistiikka

Kuvauspaikan saavutettavuus vaikuttaa suoraan kaytettavissa oleviin resurssei-
hin. Mita kauempana ja vaikeapaasyisempi kuvauspaikka on, sitd enemman on
omistettava aikaa, rahaa ja tydvoimaa sen hyddyntamiseksi. Saavutettavuus on
yksi tarkeimpia ominaisuuksia, jota kuvauspaikalta voidaan arvioida ennakkoon.
Kuvauspaikka voi olla kuvasuunnitelmiin nahden liian ahdas, kuvausten aika-
tauluun ja logistiikkaan nahden lilan vaikeapaasyinen tai valaisu- ja lavastusre-
sursseihin nahden liian iso ja tyolas. Talldin visuaalisesti kiinnostavakin lokaatio

voi osoittautua kaytannon toteutusta ajatellen mahdottomaksi. (Peltola 2021.)

Kuvauspaikan valintaan vaikuttaa merkittavasti se, kuinka hyvin kalusto saa-
daan siirrettya sinne. Esimerkiksi hissittomassa kerrostalossa raskaan kaluston
siita@minen ylimpaan kerrokseen on hankalaa. Se kuluttaa enemman aikaa seka
tyéryhman voimia. Kuvauspaikkajarjestajan on kuvauspaikkaa arvioidessaan
mietittava ratkaisuja kaluston siirtamiseen. Talloin kommunikaatio seka ennak-
kosuunnittelu tuotannon kanssa korostuu. Voidaan miettia, onko esimerkiksi tal-
vella mahdollista siirtaa kalusto syrjaisempaan paikkaan moottorikelkkojen ja

pulkkien avulla.

Toisinaan tulee tilanne missa kiinnostava, mutta alkuperaisia tarpeita vaikeasti
palveleva kuvauspaikka, onkin itsessaan niin hyva ja inspiroiva, ettd suunnitel-
mia muutetaan ja ne sovitetaan paikan ehtojen mukaiseksi. Esimerkiksi jos jo-
honkin paikkaan ei ole resursseja tehda yovalaisua, kohtaus voidaan sisallolli-

sesti muuttaa paivalla tapahtuvaksi. (Peltola 2021.)

Yksi kuvauspaikkajarjestajan tehtavista on ajo-ohjeiden laatiminen ja siihen
kuuluu myos pysakoinnin suunnittelu. Ajo-ohje on kuvausryhmalle lahetettava
tiedote, josta tulee selville kuvauspaikan osoite seka paras reitti. Talldin on huo-
mioitava joskus isonkin autosaattueen kookkaimmat autot, jotka eivat aina
mahdu kulkemaan kuvauspaikkakunnan ahtaimpia katuja pitkin tai matalimpien
siltojen lapi (Pirila & Kivi 2010, 72).
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Turunen (2021) mainitsee kuinka han kayttaa Adobe Photoshopia pysakainnin
suunnitteluun. Kuvauspaikasta otetaan ensiksi satelliittikuva ja se viedaan ku-
vanmuokkaussovellukseen. Taman jalkeen kuvan paalle lisataan nelidita, jotka
ilmaisevat minne mikin auto pysakoidaan. Jokaisen osaston autot ovat varikoo-
dattuna omilla kerroksilla ja niihin voidaan lisata tekstia ja muita ohjeita. Pysa-

kointiohjeet lahetetdan tuotantoryhmalle ajo-ohjeiden liitteena. (Turunen 2021.)

Pysakointi suunnitellaan kaytdssa olevan kaluston ja kuvauspaikan saavutetta-
vuuden mukaan. Tarkeaa kalustoa kuljettavat ajoneuvot, kuten valo-, grip- ja
kamera-auto sijoitetaan niin, ettei kalustoa tarvitse kantaa pidemmalle kuin on
tarve. Tarkeimmat kuljetusajoneuvot sijoitetaan mahdollisimman lahelle kuvaus-
paikkaa. Aikaa ei voida menettaa kulkiessa kuljetusajoneuvon ja setin valilla.
Siirryttaessa seuraavalle kuvauspaikalle voidaan autoja sijoitella uudelleen tai

vieda suoraan settiin lastaamisen ajaksi. (McCurdy 2011, 133.)

Jos kuvauspaikalle ei voi tehda laillisesti pitkaaikaista pysakointia, pitaa siihen
hankkia erikoislupa. Erikoispysakointilupia haetaan kaupungilta ja siihen tarvi-
taan yleensa vastaavan viranomaisen hyvaksynta. Lupaa anovalla pitaa olla en-

nakkoon selkeat suunnitelmat pysakadinnille. (McCurdy 2011, 201.)

Kuvauspaikan ominaisuutena pysakoinnin helppous on merkittava tekija. Ku-
vauspaikkaa etsiessa tulisi selvittaa, missa on lahin paikka pysakaoinnille. Myos
se kuinka pitkdan saa pysakoida, onko paikka ilmainen vaiko maksullinen ja

kuka omistaa pysakointipaikan on tarkeata tietoa kuvauspaikkajarjestajalle.

7.8 Sahkovirta

Vaikka akkutekniikka onkin kehittynyt jo pitkalle, tarvitaan kuvauspaikalla sahko-
virtaa. Ulkokuvauspaikoillakin akut on ladattava jollain tapaa, jotta kuvaukset ei-
vat keskeytyisi. Sisatiloissa sahkon saanti on helpompaa mutta silloin on sovit-
tava my0Os korvauksesta kuvauspaikan omistajan kanssa. Veden- ja sahkonku-

lutus on hyva ottaa huomioon kuvauslupaa muodostaessa.
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Kuvauspaikkajarjestajan on hyva tarkastaa ennakkoon, mista 10ytyvat verkko-
pistokkeet ja mahdollisesti Iahteet voimavirralle. Asia on varmistettava viimeis-
taan tech reccen aikana, jolloin mietitaan, saadaanko virta suoraan kuvauspai-
kalta vai pitaako se tuottaa generaattorin avulla. Varsinkin valaisijalle tama on

hyvin oleellista tietoa.

Ennakkoon on hyva selvittaa, mista I0ytyy sahkopaataulu, katkaisimet ja sulak-
keet. On hyodyllistd myos nimeta ne, ellei ne ole jo valmiiksi nimettyna. Tama
auttaa kuvausten sujuvoinnissa, jos esimerkiksi ilmastointi on sammutettava aa-
nityksen ajaksi. Virranlahteet on hyva jakaa osastojen kesken niin, etta esimer-
kiksi valoryhmalla on oma virtapiirinsa ja maskiryhmalla omansa. Nain varmiste-

taan virran riittaminen kaikille ja verkkopiirin tasainen kuormitus.

7.9 Yleiset tilatarpeet kuvauspaikalla

Tuotannolla on oltava tilaa, joka tukee tyoskentelya kuvauspaikalla ja sen ym-
parilla. Tallainen tila voi yksinkertaisuudessaan olla vessa, jota ilman kuvaus-
paikan kaytto jo hankaloituu. Jos kuvauspaikalla ei ole vessaa, pitaa tuotannon
silloin vuokrata esimerkiksi perakarrylla vedettava bajamaja. Pelkastaan jo baja-
majan vuokraaminen kuvauspaikalle paivaksi, kysyy tuotannolta resursseja ja
tydvoimaa. Taman vuoksi kuvauspaikalta haetaan myos kaytannollisia ominai-

suuksia, taiteellisten ominaisuuksien lisaksi.

On tiedostettava, etta kuvausryhman koko voi tiettyina kuvauspaivina olla yli 30
tai 50 henkilda. Tahan numeroon lisattaessa kaikki nayttelijat ja avustajat, nou-
see kokonaismaara silloin korkealle. Vaikka kameran edessa nakyisikin vain

kaksi nayttelijaa, voi sen takana olla videnkymmenenkertainen maara ihmisia.

Avustajat esiintyvat elokuvissa taustanayttelijoina, joilla ei ole repliikkeja. Sota-
elokuvat ja eeppiset elokuvat tyodllistavat avustajia suurissa maarissa (Wikipedia
2021b). Kuvauspaivat, jotka sisaltavat isoja joukkokohtauksia, vaatii tilaa ku-

vauspaikalla mahdollisesti jopa sadoille ihmisille. Adripdan esimerkki on
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kohtaus elokuvassa Gandhi (1982), joka sisalsi yli 300 000 taustanayttelijaa
(Guinness World Records 2021).

Kuvaustaukojen ajaksi avustajille jarjestetdan omat odotustilat. Avustajat olisi
hyva sijoittaa erilleen muusta tydoryhmasta. Vastuu avustajien tiedottamisesta ja
likuttamisesta on toisella ja kolmannella apulaisohjaajalla. Kuvauspaikkajarjes-

taja huolehtii avustajiin liittyvasta logistiikasta ja tilasta.

Kuvauspaikkajarjestaja sopii kuvauspaikan ruokailu- ja saniteettipalveluista (Pi-
rild & Kivi 2010, 117-118). Ruokailun ollessa kuvauspaikalla, pitda sinne jarjes-
taa tarpeeksi tilaa kaikille pdydille, tuoleille ja teltoille jonne tydéryhmalaiset voi-

vat menna sydmaan. On otettava myds huomioon, onko ruokailu porrastettua ja

Syoko tietty osasto erillaan muista.

Base campiksi voidaan kutsua kuvauspaikan laheisyydessa olevaa aluetta,
jonne kaikki kalustoajoneuvot, maskibussi, trailerit ja muut autot on sijoitettu.
Taman alueen yhteyteen voidaan sijoittaa my0s catering-, tuotanto- ja taukotilat,
jolloin toiminta on keskitettya. (McCurdy 2011, 136.)

Monitoripiste on pimennetty huone, teltta tai muu valolta suojattu alue, jossa ku-
vaussihteeri ja mahdollisesti ohjaaja ja tuottaja seuraavat kamerasta valitetta-
vaa kuvaa ottojen aikana. Monitoripisteen pystyttaa videoassistentti ja han on
vastuussa sen toimivuudesta. (Crimson Engine 2019.) Nykyaikaisessa elokuva-
tuotannossa moni osasto on riippuvainen kamerasta valitettavasta kuvavirrasta.
Taman vuoksi kuvauspaikkoja suunnitellessa on tiedostettava tamakin tilallinen
tarve. Nykyaikaisilla langattomilla lahettimilla voidaan kasvattaa monitorointipis-
teen ja kameran valista etaisyytta satoihin metreihin, mutta mita 1ahempana ne

ovat toisistaan, niin sita paremmin ne pystyvat tukemaan kuvauksia.

7.10 Nayttelijat kuvauspaikalla

Kuvausten aikaan nayttelijat tarvitsevat henkilokohtaisen tilan valmistautuak-

seen. Heidan tyonsa vaatii keskittymista, jonka kautta he pystyvat iimaisemaan
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roolihahmoaan, tai itsedan paremmin. Tama voi olla esimerkiksi repliikkien ker-
taamista tai ohjaajan kanssa kasvotusten kaytavaa keskustelua. Pienimmissa-
kin tuotannoissa nayttelijdiden hyvinvointi on kuvauspaivien tarkeimpia priori-

teetteja. Eturivin ja kansainvalisten nayttelijoiden ollessa tuotannossa mukana,

on heidan hyvinvointinsa otettava entista paremmin huomioon.

Jos kyseessa on teatterikiertoon tuotettava elokuva, on SAG-AFTRA (The
Screen Actors Guild - American Federation of Television and Radio Artists) -ja-
senille liton sopimuksen mukaan jarjestettava oma puku/maskihuone lokaati-
ossa. Jos nayttelijoitd on kymmenen tai vahemman, on talldin jokaiselle oltava
oma huone. (SAG-AFTRA Basic Agreement, 2014, 71.) Varsinkin kansainvalis-
ten tuotantoyhtididen tullessa Suomeen, on erilaisten liittojen valiset sopimukset

otettava huomioon, myos lokaatioiden suhteen.

Puvustus- ja maskeeraustilan tarkoitus on olla rauhoitettuna muusta toimin-
nasta. Ulkona kuvatessa tila voi olla myds teltta tai vain syrjassa oleva alue,
jossa muu tyoryhma ei tyoskentele. Maskibussi soveltuu myods tahan tarpee-

seen.

Kuvauspaikkavalintoja tehdessa olisi jarjestajan tiedusteltava etukateen tuotan-
non ja varsinkin nayttelijoiden tarpeet taukotilojen suhteen. Tuotannon salliessa
nayttelijdille voidaan vuokrata oma vedettava asuntovaunul/traileri, joka toimii
heidan henkildkohtaisena taukotilanaan koko tuotannon ajan. Tilan tai resurs-
sien ollessa rajalliset, muun tyoryhman taukotila voi toimia myos nayttelijoiden

yhteisena taukotilana.

7.11 Varit

Elokuvan varipaletti muotoutuu luonnollisesti usein kuvauspaikkojen huolellisen
valinnan avulla (Lumet 1995, 118). Suomessa luonto ja sen vuodenajat antavat
ulkokuvauspaikkoihin luonnollisesti vaihtuvan varipaletin. Vuodenajat tarjoavat
my0s tarinankerronnallisen lisakerroksen. Kevatta voidaan kayttaa kertomaan

uuden alkua ja syksya vanhan loppumiseen.
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Jos kuvauspaikoiksi etsitaan taloja tai muita sisatiloja, on hyva varmistaa, voi-
daanko seinia mahdollisesti maalata uudelleen. Kuvauslupaan voidaan erikseen
maaritella ehdoksi se, etta seinien varit palautetaan alkuperaiseksi kuvausten
jalkeen. Yleinen tapa on aina jattaa kuvauspaikka parempaan kuntoon kuin

sinne saavuttaessa.

Ohjaajalla on lopullinen paatdsvalta siihen, mika teoksen lopullinen varimaailma
on. Se rakennetaan kuitenkin yhteistydssa muiden kanssa, varsinkin puvusta-
jan, lavastajan ja kuvaajan kanssa. Kuvauspaikka voi tukea varimaailman valin-

taa tai sitten se muutetaan tukemaan sita.

Varit kommunikoivat tunteita. Varit voivat herattaa tunteita, reaktioita tai muuttaa
ajattelutapoja. Ne voivat virkistaa, rauhoittaa tai nostattaa mielialaa. Vareilla on
myos fyysisia vaikutuksia, jotka voivat vaikuttaa muun muassa ruokahaluun tai

verenpaineeseen. (Color Psychology 2021.)

Varilla on kuvauspaikan ominaisuutena suuresti merkitysta. Siksi sitakin pitaisi
osata mitata ja tallentaa, jos kuvauspaikkoja halutaan hyédyntaa niiden koko
potentiaalilla. Varipalettien tallennukseen voidaan kayttaa eri sovelluksia. Yksi
vaihtoehdoista on Adobe Color, joka valokuvan skannatessaan tuottaa viiden
paavarin liuskan, jonka voi liittdd esimerkiksi muun kuvauspaikasta tuotettavan

infopaketin lisaksi.

7.12 Valoisuus

Luonnonvalolla on merkittdva vaikutus kuvauspaikalla tydskentelyyn. Sen
kanssa tyoskentely vaatii joustavaa ajattelua ja valmistelua. Kuvauspaikkoja et-
siessa olisi luonnonvalon tuomiin mahdollisuuksiin ja rajoitteisiin otettava eri-
tyistda huomiota. Hyvassa lokaatiossa valaisu ei tunnu pakottamiselta johonkin

muuhun kuin mita se tilan puolesta itse tarjoaa. (Peltola 2021.)

Nykyaikaisten tyOkalujen avulla voidaan kuvauspaivan aikana vallitsevaa luon-

nonvaloa ennakoida entista paremmin. Tietoa auringonvalosta voidaan kerata
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esimerkiksi Sun Seeker -mobiilisovelluksella. Sovellus nayttaa mista suunnasta
aurinko nousee ja laskee (kuva 3). Kayttaja pystyy myos tarkastelemaan aurin-
gonliikkeita kalenterin avulla kuukausia eteenpain. Tata tietoa voidaan tallentaa

ja sita voidaan liittdd muuhun kuvauspaikalta kerattyyn dataan. (0ozPDA 2021.)

Kuva 3. Kuvakaappaus Sun Seeker sovelluksesta (iOS - v6.4).

Tyoryhmalle jaettavaan call sheettiin kirjataan yleensa kellonaika, jolloin aurinko
nousee ja laskee. Tahan voidaan myos liittaa sadennuste, mikali call sheet I1a-
hetetaan tarpeeksi lahella kuvauspaivaa. Tieto auttaa varsinkin kuvaajaa ja va-
laisijaa suunnittelemaan kuvauspaivien toteutusta ennakkoon. Yleensa valmis-
taudutaan kahteen tai kolmeen eri saaskenaarioon: taysi auringonvalo, puolipil-
vinen tai paksuin mahdollinen pilvikerros. Kova auringonvalo tai paksun pilviker-
roksen pehmea valo voivat muuttaa sita, milta asiat nayttaytyvat radikaalisti
keskenaan. (Peltola 2021.)

Kuvauspaikkoja tallentaessa ennakkoon olisi valokuvien metatietojen liitteeksi
kirjattava saatilanne ja muut luonnonvaloon vaikuttavat asiat. Kaikki tama tieto
auttaa varsinkin ohjaajaa ja elokuvaajaa hahmottamaan kuvauspaikkaa parem-
min (McCurdy 2011, 91). GPS-tietoa voidaan myds yhdistaa verkossa oleviin

saa- ja karttasovelluksiin.
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Kasikirjoituksessa slug line on kohtauksen otsikko, joka kertoo missa ja mihin
aikaan paivasta kohtaus sijoittuu. Se voi olla aamu, aamupaiva, paiva, iltapaiva,
ilta, loppuilta, yo tai aamuy®. (Field 2005, 221.) Se toimii erityisesti visuaalisena
ohjeena. Valaistus voidaan rakentaa niin, etta ikkunasta paistava valo vaikuttaa
kamerasta katsottuna normaalilta keskipaivan valolta, vaikka todellisuudessa

kohtaus kuvattaisiinkin myohaan illalla studion seinien sisalla.

Kultaiseksi tunniksi kutsutaan hetkea, jolloin aurinko on juuri horisontin ylapuo-
lella. Talldin auringonvalo nayttaytyy lampimampana ja pehmeampana. Naina
aikoina taivaan kirkkaus vastaa katuvalojen, kylttien, auton ajovalojen ja valais-
tujen ikkunoiden kirkkautta. "Tunti" kestaa todellisuudessa noin kaksikymmenta
tai kolmekymmenta minuuttia. (Ascher 2019, 428.) Vastavaloon kuvatessa valo
tulee kohti kameraa. My6tavalossa valo on samassa suunnassa kuvaussuun-

nan kanssa. Sivuvalossa valo tulee nimensa mukaisesti sivulta.

Elokuvaaja Pietari Peltolan (2021) nakemys on, etta hallitsemattomassa luon-
nonvalossa oleva ymparisto voi visuaalisesti tarjota jotakin, mita ei rahalla pysty
synnyttdmaan ja toisaalta jotakin mita ei pystyta hallitsemaan. Kumpaa nakokul-
maa tuo todellisuus palvelee, on valmistautumis- ja asennoitumiskysymys. (Pel-
tola 2021.) Talle nakemyksella I0ytyy esimerkkeja pienen seka suuren budjetin
tuotannoista. Pienissa tuotannoissa resurssit voivat olla niinkin rajalliset, ettei
ole muuta mahdollisuutta kuin kuvata luonnonvalossa. Luonnonvaloa voidaan
pehmentaa, rajata pois tai heijastaa mutta vaikutusmahdollisuudet kokonais-

luonteeseen ovat lopulta rajalliset.

Luonnonvaloon yhdistetaan useasti aitouden ja realismin tunnetta. Elokuvalla
The Revenant (2015) oli yli 60 miljoonan dollarin budjetti, mika on summa, joka
olisi mahdollistanut tiukan kontrollin valaistuksen suhteen. Elokuva oli kuitenkin
miltei kokonaan kuvattu luonnonvalossa. Ajatus pelkan luonnonvalon kayttami-
sesta syntyi siita, ettad elokuvan tekijat halusivat katsojien tuntevan valkokan-

kaan tapahtumien olevan oikeita. (Riley 2015.)
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8 Ohjaajan ja kuvauspaikan suhde

Ohjaaja Sidney Lumet (1995) kertoo, etta hyva ohje kuvauspaikkoihin on valita
alussa se paikka, jota muutetaan mahdollisimman vahan. Jos valittavana on
kaksi yhta hyvaa sisa- tai ulkotilaa, otetaan se, joka on jo valmiiksi oikean vari-

nen, ja se, joka muuttuu vahiten valojen kaytosta. (Lumet 1995, 118.)

Lumetille (1995) paatds kuvauspaikan valinnasta maarittyy kahden tekijan va-
lille. Hinnan ja muokattavuuden. Jos esimerkiksi kohtaus, jonka kuvaamiseen
tarvitaan kaksi paivaa, on kalliimpaa lokaatiossa kuin studiossa, valitaan ku-
vauspaikaksi talloin studio. (Lumet 1995, 120.) Ulkokuvauspaikkojen kustannuk-

siin on otettava huomioon matkustukseen kaytetyt resurssit.

Muokattavuudella tarkoitetaan mahdollisuutta/tarvetta esimerkiksi siirrettavien
seinien kayttéon. Toisinaan kohtauksissa tarvitaan vaativia kameraliikkeita tai
teleobjektiivien takia etaisyytta itse lavastukseen. Ellei tdhan soveltuvaa ku-

vauspaikkaa I6ydy, on silloin mentava studioon. (Lumet 1995, 120.)

Ohjaajan ja kuvauspaikan suhde on kokonaisvaltainen. Mitattavat ominaisuu-
det, jota ohjaaja etsii kuvauspaikalta voivat vaihdella kaiken mahdollisen valilla,
esimerkiksi arkkitehtuurin, valoisuuksien tai hinnan valilla. Kaikki ominaisuudet,
jota kuvauspaikoilta tutkitaan, palvelee siis myos ohjaajan tyota. Erityisesti oh-
jaajaa palvelevaa kuvauspaikkaa ei ole olemassa. On vain olemassa kuvaus-

paikkoja, jotka tukevat ohjaajan asettamia taiteellisia tavoitteita.

9 Kuvauspaikalla kaynti

Kun jarjestaja esittelee lokaatioita ensimmaista kertaa tyéryhmalaisille, voi se
nykypaivana tapahtua taysin etana. Valokuvat infopaketteineen ladataan esi-
merkiksi Google Drive -pilvipalveluun, jonne paasy on vain tuottajalle, ohjaajalle

ja kuvaajalle (Turunen 2021). Jarjestaja on jo tassa vaiheessa alustavasti
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varmistanut, etta esiteltavat paikat ovat tekijoiden haltuun otettavissa ja sovel-

tuisivat kuvauskayttoon.

Valokuvista valikoidaan kuvauspaikat, jotka vastaavat tyylillisiin ja tunnelmalli-
siin tarpeisiin mahdollisimman hyvin, ennen kuin niihin mennaan tutustumaan
paikan paalle. Valokuvista voi melko nopeasti arvioida, kuinka paljon esitelty ku-
vauskohde on valmis tarjoamaan (Peltola 2021). Ensimmainen yhteinen scoutti
tehdaan hyvissa ajoin, mahdollisesti edeltavana kesana, jos kyseessa on ke-

salla kuvattava tuotanto.

Kun ohjaaja, kuvaaja ja paalavastaja tulevat tutustumaan lokaatioon paikan
paalle, niin silloin katsotaan konkreettisesti, ovatko ideat toteutettavissa tai mah-
dollisesti, ilman kompromissin tunnetta, sovitettavissa kyseiseen lokaatioon. Yh-
teista kayntia kuvauspaikalla voidaan viitata termilla recce. Tassa vaiheessa
vertaillaan kuvauspaikkojen ominaisuuksia ja pohditaan, palveleeko se asetet-
tuja tavoitteita. Jos kuvakerrontaan on esimerkiksi suunniteltu raskaampaa ka-
lustoa vaativaa kameranliiketta, katsotaan, onko sille tilaa. Jos tunnelma tai jo-
kin kuvauspaikalla on sellaisenaan vaaranlainen tai vaatii tyostda, arvioidaan,
minkalainen vaiva sen muokkaamisen vaaditaan ja sitten tehdaan arvioi, onko

paikka tuon vaivan arvoinen. (Peltola 2021.)

Tech recce on viimeinen kerta, kun kuvauspaikalla kaydaan ennen kuvauksia.
Lopullinen paikka on valittu ja kuvauspaikalla kdydaan suunnittelemassa enaa
kaytannon asioita. Yleensa talloin myos valaisija paasee nakemaan kuvauspai-
kan ensimmaista kertaa. Tech recce nimitys viittaa ensisijaiseen tarkoitukseen
kuvauspaikalla vierailuun, joka on teknisten asioiden lapikaynti. Tech reccen ai-
kana kuvaaja ja ohjaaja voivat tehda harjoitelmia esimerkiksi puhelimen kame-
ralla, jolloin valaisija pystyy suunnittelemaan valaisun pystyttamista ennakkoon
(Turunen 2021).

Resurssien salliessa myods aanittaja on otettu tech recceen mukaan, jolloin han
voi kuunnella kuvauspaikan luonnollista ambienssia. Aanittajalle on tarkeata

kuulla kuvauspaikan kaikuisuus, ja se, mista mahdolliset haitalliset aanilahteet
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ovat peraisin. On selvitettava, haittaako esimerkiksi lahella oleva tehdas tai

moottoritie danityksen laatua. (Yewdall 2003, 35.)

10 Ymparistoystavallisyys

Kuvauspaikan valinnalla vaikutetaan kuvauksien ja tuotannon ymparistoystaval-
lisyyteen. Ekosetti on audiovisuaaliselle alalle tarkoitettu opas ekologisesti kes-
tavaan toimintaan (Ekosetti 2021). Kestavan kehityksen kolme peruselementtia
ovat ekologinen, taloudellinen seka sosiaalinen ja kulttuurinen kestavyys, joista
Ekosetti-opas painottaa ymparistokestavyyden nakokulmaa (Astikainen & Puo-
lanne 2019, 3). Oppaan hankekumppaneina ja rahoittajina ovat toimineet Audio-
visuaalisen kulttuurin edistamiskeskus AVEK/Vieterituki, Audiovisual Producers
Finland - APFI ry seka Aalto-yliopisto, Taiteiden ja suunnittelun korkea-
koulu/Elokuvataiteen ja lavastustaiteen laitos ja InsinOdritieteiden korkea-
koulu/Rakennetun ympariston laitos. Opasta on toteutettu osana Aalto-yliopis-
ton monialaista seed funding -hanketta “Sustainability in filmmaking (SUFI)”.
(Ekosetti 2021.) Oppaassa on ohjeet ekologiseen toimintaan kuvauspaikalla.
Erityisesti kuvauspaikan saavutettavuus vaikuttaa sen ekologisuuteen. Tekni-
sesta infrastruktuurista eristaytyneet kuvauspaikat kuormittavat eniten ymparis-

toa.

Kotimaassamme Audiovisual Producers Finland - APFI on luomassa kestavan
kehityksen strategian kotimaiselle av-alalle (APFI 2021a). Yksi sen hankkeista
on tuoda av-tuotannoille kayttoon Albert hiilijalanjalkilaskuri, jonka tavoitteena
on vahentaa tuotantojen ymparistokuormitusta seka lisata ekologista tietoisuutta
alalla, myos kansainvalisesti (Suomen elokuvasaatio 2021).

APFI:n tehtavind ovat suomalaisen audiovisuaalisen sisaltétuotantoalan tuotta-
jien edunvalvonta, kansainvalistymisen edistaminen, tekijanoikeuksien kollektii-
vinen hallinnointi seka alan tapahtumien ja kilpailujen jarjestaminen. APFI:n ta-

voitteena on tukea tuotantoyhtidita niin sopimus- kuin tekijanoikeusasioissa,
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kehittda koko alan liiketoimintaa kilpailukykyisemmaksi seka tehda kotimaisia

sisaltdja entista tunnetummaksi kansainvalisilla markkinoilla. (APFI1 2021b.)

Albert hiilijalanjalkilaskuri lanseerattiin vuonna 2011. Vuoteen 2020 mennessa
yli 1300 tuotantoyhtiota on laskenut yhteensa yli 7 500 tuotannon hiilijalanjaljen.
(Albert 2020a.) Vuoden 2020-2021 raportissa erotellaan paastonlahteita elo-
kuva- ja tv-tuotannoissa. Raportissa on laskettu yhteensa 1855 tuotannon hiilija-
lanjalki (Albert 2021a). Siina tuodaan esille, kuinka paljon paastoja lokaatio ja
studiopohjainen narratiivi tuottaa. Raportti sisaltaa vertailua varten dataa vuo-
silta 2018 ja 2019 ennen koronapandemiaa (Albert 2021b, 37).

Suurin osa paastdista lokaatio- ja studiopohjaisissa narratiivituotannoissa oli pe-
raisin henkilokuljetuksesta (27 %), josta seuraavana oli virran- ja polttoaineen
kulutus kuvauspaikalla (24 %). Nama ovat yhteensa yli 50 % kaikista paas-
toista. (Albert 2021b, 38.) Kaukana olevaan kuvauspaikkaan on matkustettava
pidempaan, mika tuottaa enemman paastoja. Kuvauspaikkojen yhdistamisella
saastetaan aikaa seka ymparistoa. Liikkkumisen paastoja minimoidaan vahenta-
malla matkustamisen maaraa seka valitsemalla ymparistdystavallisin liikkumis-
tapa. Lokaatioista tulisi my0s tutkia mahdollisuus sahkdautojen lataamiseen.
(Astikainen & Puolanne 2019, 11.)

llIman sahkoverkkoa, kuvauspaikalla on tuotettava virta generaattorien avulla.
Ekosetti kehottaa suosimaan aurinko- ja tuulivoimaa. Kuvauspaikkajarjestajan
etsiessa lokaatioita han tallentaa dataa auringonvalosta. Tama sama data voisi
energiankayton lisaksi kehottaa myds ohjaajaa ja kuvaajaa hydédyntamaan luon-

nonvaloa tehokkaammin. (Astikainen & Puolanne 2019, 9.)

Lontoossa pyritaan pienentamaan elokuva-, tv- ja mainostuotantojen ymparisto-
paastoja Green Screen ekohankkeella. Hanke on elokuvavirasto Film Londonin
organisoima ja tarjoaa tietoa ja ohjeistusta ekologisempiin tuotantotapoihin.
Hankkeen kautta osa suosituimmista lontoolaisista kuvauspaikoista antaa alen-
nusta, jos tuotanto on rekisterditynyt Green Screen -hankkeeseen ja sitoutuu

noudattamaan vihreita toimintatapoja (Film London 2021).
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Screen New Deal on Albertin luoma raportti, joka ehdottaa tulevaisuuden visiota
kestavammalle audiovisuaaliselle alalle. Se kehottaa esimerkiksi av-alan toimi-
joita yllapitamaan kuvauspaikkapankkia, johon on listattu lokaatioita niiden ym-
paristoystavallisyyden mukaan. Lokaatioista kerrotaan esimerkiksi niiden ener-
giatehokkuutta, sahkovirran puhtautta ja mahdollisuutta julkisten kulkuvalinei-
den kayttoon. (Albert 2020c.)

Alan toimijoiden tulisi myos suosia paikallisten tyontekijoiden palkkaamista, jol-

loin ihmisten kuljettamisesta kuvauspaikalle ei syntyisi niin paljon paastoja. Var

sinkin ulkomailla kuvatessa, voivat lentomatkoista muodostuneet paastot olla
hyvinkin suuret, jos tydryhman saapuminen ei ole keskitettya. Paikallisten tyon-
tekijoiden palkkaaminen voi osoittautua hyvaksi valinnaksi silloin, kun kuvaus-

ymparistd on uniikki ja paikallistuntemus tulee tarpeeseen. (Albert 2020c.)

Biovessat, kasvidljylla toimivat generaattorit ja virtuaalinen scouttaaminen ovat
myo0s keinoja, jolla kuvauspaikalla kuvaamisesta voidaan tehda ymparistoysta-
vallisempaa. Paikalliset auto- ja kalustovuokraamot, jotka vuokraavat sahkolla
toimivia kulkuvalineita, auttavat matkustuskilometrien ja paastojen minimoin-
nissa. Paikallisuuden ja uuden teknologian merkitys korostuu jatkossa entises-
taan. (Albert 2020c.)

11 Visuaaliset tehosteet

Kuvauspaikkoihin voidaan hyodyntaa tietokoneella tehtyja visuaalisia tehosteita
(VFX). Lokaation ei-haluttuja elementteja, kuten aikakauteen kuulumattomia
esineita, on mahdollista poistaa VFX:n avulla. Suomalais-chilelaisessa historial-
lisessa draamasarjassa Invisible Heroes (Kurvinen & Scherson 2019) kuvaus-
paikkoja on muokattu raskaasti VFX:n avulla. Sarjan VFX:n on toteuttanut suo-
malainen alan yritys Troll VFX. (Movie VFX 2020.)

Riippuen tuotannosta ja resurssien salliessa kuvauspaikkajarjestajat vievat

VFX-ryhmia kuvauspaikoille ennakkoon datankeruuta varten. Datankeruu voi
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olla 3D-mallintamista dronen tai jarjestelmakameroiden avulla. Dronella voidaan
skannata jopa kokonaisia vuoristoalueita. Ison budjetin tuotannoissa kuvaus-
paikkoja kay skannaamassa erillinen LIDAR-skannaamiseen keskittynyt tyo-

ryhma. (Johansen 2021.)

Skannattuja kuvauspaikkoja voidaan arkistoida ja myoéhemmin uusiokayttaa.
Niita voidaan hyodyntaa monipuolisesti muokkaamalla niiden ulkoasua jalkeen-
pain. Kuvauspaikoista tehdyt mallinnukset soveltuvat myds virtuaalituotantoihin
kaytettaviksi.

12 Virtuaalinen kuvauspaikka

12.1 Virtuaalituotanto

Virtuaaliset ty6tavat saivat sysayksen eteenpain koronapandemian aikana.
Viime vuosina tuotantoyhtiot ovat ottaneet virtuaalistudioita osaksi yha isompia
elokuva- ja televisiotuotantoja. Voidaan olettaa, etta virtuaaliset tyotavat tulevat
yleistymaan entistd enemman teknologian kehittyessa. Viiden vuoden kuluttua
virtuaaliset tuotantomenetelmat, tydkalut ja kanavat on normalisoitu teollisuu-

dessa kokonaan. (Koljonen 2021, 20.)

Suomessakin virtuaalisia studioita on otettu aktiivisesti kayttoon. Helsinkiin on
rakennettu Pohjoismaiden ensimmaisen virtuaalituotantoon erikoistunut eloku-
vastudio (Lappalainen 2021). My6s Kajaaniin on rakenteilla elokuvastudio isom-
man elokuvakylan yhteyteen (Kahkonen 2020). On huomionarvoista, etta stu-
dion rakentaminen on huomattava sijoitus suomalaisessa elokuvateollisuu-

dessa, jossa resurssit ovat usein rajalliset.

Maaritelma virtuaaliselle kuvauspaikalle vaihtelee. Perinteisella kuvauspaikalla
ihmiset ovat yhteydessa tydymparistoonsa olemalla fyysisesti paikalla samassa
tilassa. Nayttelijat, kamera ja sen takana oleva tydoryhma toimivat samassa ym-

paristdssa. Studiossa ei ole mahdollista olla kontaktissa green screen -
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tekniikan avulla luodun ulottuvuuden kanssa, koska se luodaan jalkeenpain (Wi-
kipedia 2021c). Sama patee valkokankaalle tehdyn taustaprojisoinnin kanssa,
koska nayttelija ei esimerkiksi pysty "hyppaamaan” projektorin luoman kuvan si-

salle.

Virtuaalistudiossa fyysinen tila yhdistyy pelimoottorilla luotuun tilaan. Naytteli-
joita ymparoivat led-naytot, jossa toistetaan suorana toistettavaa videokuvaa
ymparoivasta maailmasta, joka on tehty pelimoottorilla. Kamera on yhteydessa
pelimoottoriin ja kuvaa molempia, pelimoottorin ja studion ymparistéa. (Insider
2020.)

12.2 Virtuaalinen scouttaaminen

Unreal Engine mahdollistaa tydkalut virtuaaliseen scouttaamiseen (Unreal En-
gine 2021). Siina tyéryhmalaiset laittavat VR-lasit paalle ja liikkkuvat pelimootto-
riin luodussa tilassa. Tama toimii kuin VR-videopeleja pelatessa. Oikeita fyysisia
tiloja voidaan tallentaa volumetrisesti (toisin sanoen 3D:na) ja siirtdéa VR-muo-
toon. Virtuaalinen scouttaaminen yhdistyy siis oikean maailman scouttaami-
seen. (Koljonen 2021, 24.)

Voidaan olettaa, etta tulevaisuuden scoutit tulevat etsimaan entista vaikeapaa-
syisempia lokaatioita ja tallentavat niita virtuaalista tydskentelya varten. Se
mahdollistaa kuvaamisen (virtuaalisesti) syrjaisissa, tai muuten vaikeissa pai-
koissa, kuten eramaassa. Tallennettu tila siirretdan pelimoottoriin ja sita paran-
nellaan poistamalla vanhoja elementteja ja lisdamalla uusia. Lopuksi maailma
siirretdan studioon toistettavaksi, jonne tyéryhman jasenet siirtyvat tydskentele-

maan virtuaalisesti. (Koljonen 2021, 22.)

Se jaa nahtavaksi, halutaanko elokuvia tehda tulevaisuudessa vain virtuaalisesti
vai todetaanko, onko niitd mukavampi tehda oikeassa lokaatiossa (Turunen
2021). Studioiden muuttuessa ympariston ja resurssien kuluttamisen kannalta

kestavammaksi, nousevat hyddyt studiossa kuvaamisessa entisestaan.
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Esimerkiksi tarve kuvauspaikalle matkustamiselle katoaa kokonaan, jos kuvaus-

paikka tuodaankin virtuaalistudioon (Insider 2020).

13 Tulokset

Jo opinnaytetyon toteutuksen alkuvaiheissa tuli selkedksi se, ettda ominaisuuksia
kuvauspaikalta I0ytyy runsaasti. Tama ajatus varmistui tutustuttaessa kuvaus-
paikkajarjestajan tydnkuvaan syvemmin kirjallisuuden ja tehtyjen haastattelujen
keinoin. Tarkeimmiksi ominaisuuksiksi kaikista osoittautuivat kuvauspaikan kyky

tukea tarinaa ja sen kaytannollisyys.

Se kuinka hyvin kuvauspaikka tukee tarinaa/teosta, vaikuttaa ominaisuuksista
eniten siihen, miten tuotannon taiteelliset tavoitteet saavutetaan. Kuvauspaikka
on hahmo, jonka rooli on keskeinen. Kun kuvauspaikka hahmona pystyy ilmai-
semaan itseaan onnistuneesti, tuo se teokseen lisdkerroksen, uuden ulottuvuu-
den, joka parhaimmassa tapauksessa nostattaa koko teoksen uudelle korkeam-

malle tasolle.

Kaytannollisyytta arvioidaan varsinkin silloin, kun kuvauspaikan ja studion vali-
sia hyotyja ja haittoja vertaillaan keskenaan. Kuvauspaikan kaytannollisyys vai-
kuttaa suoraan tuotannon kahteen tarkeimpaan kaytettavissa olevaan resurssiin
eli aikaan ja rahaan. Kaytannollisyyteen vaikuttavat esimerkiksi sijainti, koko ja

haltuunotettavuus.

Virtuaaliset tuotantotavat ja ymparistoystavallisyys nousevat esille, kun kuvaus-
paikkoja katsotaan osana nykyaikaista ja alati tehokkaammaksi kehittyvaa au-
diovisuaalista alaa. Opinnaytetydssa tuodut esimerkit muodostavat yhdessa
vain pinnallisen katsauksen tapoihin, joilla kuvauspaikkoja tullaan mahdollisesti
kayttamaan tulevaisuudessa. Voidaan kuitenkin varmuudella todeta, etta muu-

tosta on jo tapahtumassa Suomessakin.
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Mita opinnaytetyOssa esitellyista tyokaluista voidaan paatella, on, etteivat ne
valttamatta ole suoraan integroitavissa kuvauspaikkajarjestajan tydkalupakkiin.
On kuitenkin tarkeata pystya mittaamaan ja tallentamaan ominaisuuksia mah-
dollisimman tarkkaan. Nain kuvauspaikkoja voidaan arvioida paremmin ja siten
kayttaa niita niiden koko potentiaalilla. Esitellyt tydkalut voivat toimia aloitteena

kehitystyodlle, jota ala tarvitsee uudistuakseen.

14 Pohdinta

Toiveenani on, etta opinnaytetyd auttaisi nakemaan ja I6ytdmaan kuvauspaik-
koja sellaisista paikoista, josta niita ei olla ennen osattu katsoa. Jatkossa uniik-
kien ja alkuperaisten kuvauspaikkojen arvo nousee, silla niiden maara vahenee
sisallontuotannon kasvaessa. Tama olisi otettava huomioon varsinkin elokuva-
komissiotoiminnassa, jossa tuotantoja halutaan houkutella alueelle ainutlaatui-

silla kuvauspaikoilla.

Uusia kuvauspaikkoja voitaisiin 10ytaa etsimalla niita jokin tietty ominaisuus
edelld, esimerkiksi muotojen tai valonlahteiden mukaan. Kaikkien opinnayte-
tydssa listattujen ominaisuuksien huomioon ottaminen heti alkuun rajoittaa et-
sintaa ja vie vapauden tunnetta liikaa. Taydellisia kuvauspaikkoja ei ole, ja tuo-
tannotkin ymmartavat sen. Luovuuttakin ruokkii vahiten se, jos kuvauspaikalla ei
olisi mitaan rajoitteita tai esteita voitettavaksi. Joskus kuvauspaikan kyky tukea

tarinaa painaa sen kaytannollisyyttd enemman.

Se kuinka hyvin kuvauspaikka tukee tarinaa, osoittautui tarkeimmaksi ominai-
suudeksi kaikista. Tama herattaa ajatuksia siihen, kuinka kasikirjoituksia kirjoite-
taan kuvauspaikat mielessa. Ryynasen (2021) mukaan pitaisi keksia keinoja,
jolla aktivoida ammattikasikirjoittajia kirjoittamaan enemman sisaltoja, jotka si-
joittuisivat Pohjois-Karjalaan. Taman lisaksi olen myos vahvasti sita mielta, etta
kuvauspaikkoja voidaan etsia ja arvioida niiden taiteellisten ominaisuuksien
kautta. Alkuperaisia tarinoita ei pitaisi aina istuttaa tiettyyn paikkaan, vaan ku-

vauspaikan on mahdollista itsekin luoda tarinoita kerrottavaksi.
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Jotta tuotantoja voitaisiin ohjata entistda monipuolisempiin kuvauspaikkoihin, olisi
keksittava ratkaisuja ja keinoja etaisyyksien pienentamiseksi. Joissakin tapauk-

sissa ennakkoon maaritelty kilometrimaara on taiteellisesti rajoittava tekija, var-

sinkin Pohjois-Karjalassa, kun esimerkiksi Joensuusta ei voida lahtea Lieksaan

tai Nurmekseen etsimaan kuvauspaikkoja. Tv-sarja Lovi (Tervo & Lehmusruusu
2021) oli kuitenkin erittain positiivinen esimerkki maakunnan kuvauspaikkojen

monipuolisesta kaytosta.

Yhteiskunnassa tapahtuvat muutokset mahdollistavat myds nopean kehityksen
av-alalla. Suomen ja EU:n tavoitteet kohti hiilineutraalia yhteiskuntaa toimivat

isoimpana suunnannayttajana. On jo olemassa merkkeja siita, etta isot tilaajat,
kuten Netflix, Disney, Amazon ja Telia tulevat jatkossa ostamaan vain sisaltgja,
jotka on toteutettu kestavalla tavalla. Yhteistyo tuotantoyhtididen kanssa vaatisi

silloin esimerkiksi Albert-sertifikaattia.

Elokuvakomissiotoiminnassa kehitys voisi esimerkiksi nakya "vihreana lisakan-
nustimena” jo olemassa olevaan tuotantokannustimeen. Taman hetken paras
houkutin kansainvalisille tuotantoyhtidille on maksettava 25 % maksuhyvitys
Suomessa toteutetun tuotannon kuluista. Tata voitaisiin jatkokehittaa vaatimalla
tuotantoyhtidilta hiilijalanjalkiraporttia, jolloin heille myonnettaisiin vaikka 5 % li-

sahyvitys tai jokin vastaava rahallinen kannustin.

On ymmarrettava, ettd Suomessa ja varsinkin Ita- ja Pohjois-Suomessa kuvaus-
paikkoja markkinoidaan niiden monimuotoisilla luontoarvoilla. Kansainvalisetkin
tuotantoyhtiot hakeutuvat Lappiin lumisten maisemien perassa. Olisi suomalai-
silta alan toimijoilta silloin taysin vastuutonta olla muuttamatta toimintatapojaan,
jotka itsessaan tuhoavat sita tarkeinta toimintansa mahdollistajaa. Ellei asiaan
tule muutosta, niin silloin ei esimerkiksi enaa voitaisi antaa tuotantoyhtioillekaan
vakuututusta siita, etta talvella kuvattavaan tuotantoon saadaan aitoa luonnon-
lunta. Suomessa ollaan onneksi herdadmassa tahan mutta sekin on valitettavan
hidasta. Paikallisilta toimijoilta kaivattaisiin yha enemman aloitteellisuutta,

vaikka rohkeimmille olisikin tarjolla isoja taloudellisia etuja.
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Virtuaalisia tuotantotapoja tulisi ottaa Suomessa ja Pohjois-Karjalassa mahdolli-
simman nopeasti kayttédn. Parhaillaan alan kasvua estava osaaja- ja tekijapu-
laa voitaisiin aluksi parantaa koulutuksen keinoin. Virtuaaliset tuotantotavat de-
mokratisoisivat kuvauspaikkoja myos kansainvalisesti. Yhteistydmahdollisuudet

virtuaalisten tyotapojen kokeiluun ovat koulutus- ja yritysymparistdssa runsaat.

Opinnaytetyon aiheena kuvauspaikkojen ominaisuudet olivat varsin laaja koko-
naisuus. Jotta ty0 olisi voinut kasitella aihealueitaan syvallisemmin, olisi sen
eduksi ollut varata toteutukseen lisaa resursseja seka aikaa. Yhtena ratkaisuna
olisi voinut olla myods aiheen tarkempi rajaaminen, joka olisi mahdollistanut ai-
heen yksityiskohtaisempaa kasittelya. Koen olevani kuitenkin tyytyvainen loppu-

tulokseen.

Tyon tietoperustaa olisi vahvistanut puuttuneet haastattelut. Tarkoituksena ol
haastatella myds tuottajaa ja ohjaajaa opinnaytety6ta varten. Koen kuitenkin,
etteivat lisdhaastattelut olisi viimeistelleet aihetta lopullisesti, vaan avanneet Ii-
saa ovia tutkittavaksi. En mydskaan usko, etta teemahaastattelut pelkastaan
ovat oikea tapa lahestya, vaan joku muu tapa, joka mahdollistaisi analyyttisem-

pia vastauksia.

Sain opinnaytetyon toteutuksen aikana paljon oppia ja innostusta. Varsinkin tut-
kimuksen aikana I0ydetyt uudet teknologiat ja tydkalut herattivat mielenkiintoni
tulevaisuutta kohtaan. Ammatillinen osaamiseni vahvistui huomattavasti, koska
tutkimani kuvauspaikat ovat audiovisuaalisen sisallontuotannon merkittavimpia
tekijoita. Jaa vain nahtavaksi, tullaanko kasiteltyja aiheita jatkokehittamaan jon-
kun tahon toimesta. Toivon kuitenkin tyoni tuottavan jotakin lisdarvoa suomalai-

selle elokuvalle.
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