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1 JOHDANTO

Olen huomannut omassa opetustydssani ja sijaisuuksia tehdessani, etta jotkut opinto-
jensa alkuvaiheessa olevat oppilaat lukevat nuottitekstia sujuvasti. Toisilla taas saattaa
olla nuotinluvussa suuriakin vaikeuksia riippumatta siita, kuinka monta vuotta he ovat
pianoa soittaneet. Tallaisia oppilaita nayttaa olevan nakemani ja kuulemani perusteella
melkein jokaisella opettajalla. Opinnaytetyoni tarkoitus on etsia ratkaisuja nuotinluvun
ongelmiin, silld mielestani hyva nuotinlukutaito helpottaa soitonopiskelua ja motivoi
harjoittelemaan enemman. Ja toisaalta taas vaikeudet nuotinluvussa usein hidastavat

uusien kappaleiden oppimista ja vahentavat innostusta.

Aloitin vertailemalla mielessani naitd mielestani keskivertoa huonommin nuotteja luke-
via oppilaita. Onko olemassa jotain yhdistavaa tekijaa, minka vuoksi heille on vaikeaa
hahmottaa nuottitekstia? Harjoittelun vahyys tuli ilmi ensimmaisena: osa oppilaista sa-
noi suoraan heti tunnin aluksi, etteivat ole harjoitelleet. Syita olivat mm. koulu, muut
harrastukset, sairastelu ja laiskuus. Varsinaiseksi aivopahkinaksi osoittautuivat oppi-
laat, jotka sanoivat harjoitelleensa, mutta soiva tulos vaikutti Iahinn&d huonolta prima

vista -soitolta.

Yksi ongelmista naytti olevan se, ettd nama oppilaat laskivat nuotteja asteittain jopa
keski-c:sta ylaapuviivoille. Minusta vaikutti silta, etteivat he hahmota seuraavan nuotin
suhdetta edelliseen tai ylipaatdankaan nuottikuvaa kokonaisuutena. Variaatio tasta on
se, ettd vaikka oppilas pystyisikin nimeamaan nuotteja sujuvasti, oikeiden aanten etsi-
minen koskettimistolta on hidasta ja hankalaa, eli silma ei hahmota vield nuottikuvan
suhdetta pianon koskettimiin. Toinen ongelma oli se, etta luetaan nuotti vaarin, eli nah-
daan esim. 2 g%:na. Sitten joudutaan laskemaan nuotti jostain tutusta savelests ja var-
mistamaan, etta se todellakin on f eika g2. Kuitenkin uudestaan samaan kohtaan tul-
lessa oppilas saattaa soittaa nuotin edelleen vaarana eikd huomaa itse mitdan. Oppilas
myQds saattaa huomata, ettd kyseisessa tahdissa tai fraasissa oli jotain outoa, muttei
pysty paikantamaan virhetta tarkemmin. Kolmas havaitsemani ongelma on se, etta
oppilaan katse seilaa joka hetki nuotista kasiin ja takaisin, vaikka oppilaan taidot ja
kappaleen vaikeustaso mahdollistaisivat katseen pitamisen jatkuvasti nuotissa. Tama

tulee ilmi, kun peittda oppilaan kadet esim. pitdamalla paperia kasien ylapuolella ja soitto



onnistuukin melko sujuvasti. Jotkut oppilaat myds opettelevat kappaleet korvakuulolta,
eivatka katso nuottia ollenkaan. Ongelmia tulee, kun kappaleet vaikeutuvat, eika oppi-
las enda kotona muista opettajan soittamaa mallia. Uskon, ettd nuottien opettelu on
helpompaa, kun sen aloittaa yhta aikaa soiton opiskelun kanssa, eika opettele alussa

pelkastaan korvakuulolta.

Ongelmien kartoittamisen jalkeen seuraavana tyOvaiheena paatin haastatella joitakin
pianonsoiton opettajia, jotka ovat opettaneet seka alkeisoppilaita, ettd pidemmalle edis-
tyneita, jopa ammattiopiskelijoita. Tavoitteeni oli saada kokeneemmilta opettajilta vihjei-
ta, milla tavoin he opettavat nuotinlukua, mihin vaikeuksiin he itse ovat térmanneet ja

miten nuottien opettamista voisi viela kehittaa.

Kasittelen tassa tydssa erikseen nuotinlukua ja prima vista -taitoa, koska niita ei yhte-
nevista piirteistdan huolimatta mielestani voi tdysin rinnastaa. Pohjimmiltaanhan mo-
lemmissa on kyse nuottitekstin lukemisesta ja soittamisesta. Nuotinluku tarkoittaa mie-
lestani kuitenkin nuottien sijainnin I6ytamista klaviatuurilta. Aloitteleva pianisti voi pysya
tédssa vaiheessa melko pitkaankin ennen kuin oikeat savelet 16ytyvat helposti ja suori-
tus muuttuu prima vistaksi. Siind missa nuotinlukua tapahtuu paaasiassa vasta-
alkajalla, prima vista -taitoa tarvitaan kaikissa kehitysvaiheissa. Prima vista -
soittotehtavaan liittyy notaation ymmartamisen (sisdistdminen ilman soittamista) lisaksi
monia muitakin asioita. Soittajan pitda saada jo ensimmaisella soittokerralla instrumen-
tistaan esille oikeat savelet, pysya rytmissa ja samalla toteuttaa dynamiikkaa, fraseera-
usta ja muita musiikin tulkitsemiseen liittyvia asioita. Vasta-alkajan kohdalla ei kuiten-
kaan voida olettaa, etta taidot viela riittaisivat prima vista -tehtavaa soittaessa toteutta-

maan esimerkiksi dynamiikan vaihteluita.

Haastattelujen ja omien kokemusteni tueksi tutkin myos kirjallisuutta, pianonsoiton al-
keisoppaita ja internetid. Tassa opinnaytetydssa kokoan seka omani ettd haastatelta-
vieni ndkemykset ja kirjallisuudesta saamani tiedon yhteen ja analysoin tuloksia. Tyon
sisallon kannalta arvokasta ohjausta sain Savonia-ammattikorkeakoulun pianonsoiton

yliopettaja Kirsti Huttuselta.



2 NUOTINLUKU JA PRIMA VISTA -SOITTO

2.1  Nuotinlukutaito

Tassa tutkimuksessa nuotinlukutaidolla tarkoitetaan sitd prosessia, miten aloitteleva
pianisti oppii hahmottamaan nuotteja ja lukemaan nuottitekstia. Ajattelen, ettd nuottien
oppiminen johtaa aluksi nuoteista soittamiseen ja kun taidot karttuvat, voidaan puhua jo

prima vista -soitosta.

Katariina Manninen on paatynyt tutkimustydssaan Nuoteista soittamisen opetus suo-
malaisissa alkeispianokouluissa siihen johtopaatdkseen, ettd nuoteista soittamisen
oppimisen avainkysymys on lapsen valmius symbolien omaksumiseen. Hanen mu-
kaansa muita merkittavia tekijoitd ovat mm. kuuntelun kehittdminen ja materiaalin loo-
ginen eteneminen yksinkertaisesta monimutkaisempaan. " Han myds toteaa, ettd nuo-
tinlukutaidon kehittyminen riippuu hyvin paljon sitd harjoittavan materiaalin selkeydesta
ja johdonmukaisuudesta. 2 Mannisen mukaan olisi ihanteellista, jos lasten musiikillisia
valmiuksia harjoitettaisiin jo leikkikouluiassd mm. liikkunnan ja erilaisten leikkien avulla
ennen varsinaista soitonopiskelua. Han on tutkinut vaitteensa pohjaksi amerikkalaisten
pedagogien ajatuksia nuottien opettamisesta: heidan mielestaan pitaisi opettaa ns.
suorat symbolit (esim. voimistuen) ennen epasuoria (nuottisymbolit), rytmit valivaihei-
den kautta ja notaation paaperiaatteet ennen yksityiskohtia. % Uskon Mannisen tarkoit-
tavan sita, etta leikkikouluissa lapsille opetettaisiin suoria musiikkisymboleita liikkeen ja
leikin avulla, jotta heilld olisi jo paljon musiikillisia taitoja varsinaisen soitonopiskelun

alkaessa.

Tutkimuksen haastatteluosuus avaa niita tyétapoja, joita kokeneet opettajat kayttavat
varhaisessa vaiheessa olevan oppilaan nuotinluvun opettamisessa. Esittelen ennen
haastatteluja myds oman kokemukseni pohjalta kehittamiani ideoita nuottien opettami-

sen avuksi.

! Manninen 1991, 15
2 Manninen 1991, 24
3 Manninen 1991, 88
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2.2 Prima vista -soitto

Prima vista -termi tulee italian kielesta ja tarkoittaa ensi ndkemélta. Kun musiikissa
puhutaan prima vistasta, tarkoitetaan soittamista tai laulamista suoraan nuoteista etu-
kateen harjoittelematta.4 Perustason soittotutkintoihin kuuluu usein prima vista -tehtava
ja musiikin teorian tunneilla harjoitellaan rytmin lukemista tai melodian laulamista prima

vista.

Prima vista on taito, jota voi harjoitella ja jossa voi kehittyd. Kun on oppinut lukemaan
nuottitekstia, on opeteltava huomaamaan nuottikuvasta muitakin asioita. Prima vista -
tehtavan toteutusta nimittain helpottaa, jos ymmartaa kappaleen musiikillisen raken-
teen (mm. fraasit ja muoto) jo ennen soittamista, silla usein fraasien lopuissa toistuu
melko kaavamaiset kadenssit ja alun teemoja 16ytyy kappaleen loppupuolelta. Mieles-
tani hyvat prima vista -soittajat erottaa huonoista se, ettd hyvat soittajat pystyvat jo
mainittujen asioiden liséksi tekemaan voimakkuudenvaihteluita ja ottamaan oikeissa
paikoissa musiikillisia vapauksia. Ne tekevat pelkasta soittosuorituksesta vivahteikasta

ja elavaa musiikkia, mistd kuuntelijakin nauttii.

Marja Vuori maarittelee lisensiaatin tydssaan, Prima vista -soitto visuaalisena ongel-
mana, joitakin piirteitd, mitka erottavat hyvat prima vista -soittajat huonoista. Hanen
mukaansa hyva soittaja etenee pidemmissa jaksoissa ja on visuaalisesti edella soitet-
tavasta kohdasta enemman kuin huono. Pidemmisséa jaksoissa etenemisen han maarit-
telee soitossa ilmenevaksi jatkuvuudeksi ja visuaalisen edelld olemisen etenemiseksi
tekstissa. Hyva prima vista -soittaja myds soittaa eldvammin ja vivahteikkaammin ja
tekee vahemman virheita. Prima vista -soittoon liittyy oleellisesti yksittaisten nuottien
yhdistdminen kuvioiksi ja kuvioiden yhdistaminen johonkin musiikilliseen merkitykseen,
kuten daneen tai soittoliikkeeseen. ° Esimerkiksi sekvensseissa (Ilyhyen musiikillisen
kulun tai kuvion siirtdminen eri saveltasoille 6) hyva prima vista -soittaja katsoo, miten
kuvio rakentuu. Koska hanen tarvitsee enaa seurata vaihtuvia nuotteja, hanelle jaa
runsaasti aikaa valmistautua jo etukateen sekvenssin jalkeisiin tapahtumiin. Huonolla
prima vista -soittajalla taas kuluu aikaa ja energiaa lukea joka &ani erikseen. Nuottiesi-
merkissa sekvenssi alkaa ensimmaisen tahdin puolivalista ja paattyy kolmannen tahdin

loppuun. Kuvio toistuu siis kymmenen kertaa ja laskee koko ajan alaspain.

4 Naslund 1978, 634
S Vuori 1991, 16-19
6 Naslund 1978, 634
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Nuottiesimerkki: J.S.Bach: Preludi nro 15 G,( BWV 860) tahdit 16-19. !

Rebekka Angervo on koonnut internetiin Pianopolku-sivustolle vinkkeja prima vista -
soiton harjoitteluun. Uuden kappaleen harjoittelun voi hanen mukaansa aloittaa katso-
malla nuotista ensin nuottiavaimet, etumerkinnat ja tahtilajin. Sen jalkeen voi silmailla
koko kappaleen lapi ja etsia erikoisia rytmikuvioita ja tilapaisia etumerkkeja tai savella-
jin vaihdoksia. Kun yleissilmays on tehty, voi kappaleen jakaa sopivan mittaisiin osiin ja
ensin lukea, sen jalkeen taputtaa tai tititoida rytmikuviot. Rytmin jalkeen keskitytaan
saveliin: ne sanotaan ensin nimelta, sitten lauletaan (esim. laa-laa) ja lopuksi ne laule-
taan oikeilla nimilla oikeassa rytmissa. Seuraava askel on soittaa kappale kadet erik-

seen, jonka jalkeen soitetaan kadet yhdessa. 8

Soittotutkinnossa ei tietysti pysty kdymaan kaikkia Angervon esittdmia vaiheita lapi nain
perusteellisesti: daneen lukemista tai laulamista ei hyvaksyt3, ja jo ensimmaisella soit-
tokerralla pitda pystya soittamaan kadet yhdessa. Kuitenkin Angervon listaamien tyo-
vaiheiden avulla oppilas oppii harjoittelemaan kotona tehokkaasti, mika on hyddyksi
myos prima vista -tehtavan soittamisessa. Lisdksi Angervon esittdmat ensimmaiset
tybvaiheet taytyy ilman muuta tehda myds ennen prima vista -soiton aloittamista. ltse
neuvon oppilaitani lukemaan rytmin sekd melodian ja sdestyksen hiljaa mielessa, en-
nen kuin he aloittavat soittamisen. Jotkut oppilaat pystyvat hahmottamaan myds har-
moniat, mika auttaa musiikillisen kaaren ymmartamisessa. Mielestani pidemmalle edis-
tyneiden oppilaiden kanssa voisikin ihan tietoisesti keskittyd myos sointurakenteen ja

dynamiikan hahmottamiseen prima vista -soiton yhteydessa.

7 Ks. esim. Wiener Urtext Edition, Schott/Universal Edition 1977, 70
8 Angervo, Pianopolku. Harjoitteluohjeita
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3 EMPIIRINEN TUTKIMUS

3.1 Tutkimusasetelma ja valmistelut

Aloitin tutkimuksen tekemisen miettimalla erilaisia kysymyksia, mitd nuotinlukuun liittyy.
Halusin myds tietda, miten eri opettajat aloittavat nuottien opiskelun vasta-alkajan
kanssa ja poikkeavatko opetusmetodit toisistaan. Kysymysten tarkoitus oli saada selvil-
le opettajien nakemyksia siita, mita piirteitd on hyvalla ja huonolla nuotinlukijalla. Yksi
haastatteluissa esiin nousseista kysymyksista oli se, vaikuttaako lukutaito tai varhainen
lukemaan oppiminen nuottikuvan lukutaitoon. Eli onko nuotinluvun oppimiseen vaiku-
tusta silla, osaako oppilas lukea soitonopiskelun aloittaessaan, tai miten sujuvasti han

osaa kirjoitettua tekstia lukea.

Haastattelut toteutin siten, ettd nauhoitin jokaisen haastattelun ja purin ne sitten teksti-
muotoon. Kysymykset olin [hettanyt jo etukateen opettajille pohdittavaksi, jotta varsi-
nainen haastattelutilanne saataisiin kaytya jouhevasti ja kaikki tarkea tulisi mainittua.
Nain myds opettajat saivat rauhassa miettia vastauksiaan ja minulle jai tiivis paketti

taytta asiaa.

3.2 Omat kokemukset sekd oppilaana etta opettajana

Nuotinluvun yhteys kirjoitetun tekstin lukemiseen kiinnosti minua siksi, etta olen itse
oppinut lukemaan sujuvasti kirjoitettua tekstia ennen pianonsoiton aloittamista. Uskoi-
sin, ettd sen vuoksi nuottikuvan hahmottaminen oli minulle jo alusta alkaen melko
helppoa. Luin myds paljon kirjoja erityisesti ala- ja yldasteiassa. Edelleen koen olevani
hyva prima vista -soittaja, mutta huomaan pitkdan samoja kappaleita soitettuani uusien
kappaleiden nuottitekstin lukemisen olevan tydladmpaa. Toisaalta nuotinluvusta tulee

taas helpompaa, jos on lyhyella aikavalilla aloittanut useamman teoksen lukemisen.

Myds oppilaissani olen huomannut jonkinlaista yhteytta lukutaidon ja nuotinluvun valil-
Ia: olen opettanut kahta suunnilleen samanikaista lasta, joista toinen luki kirjoitettua
tekstia sujuvasti pianonsoiton aloittaessaan ja toinen juuri ja juuri. Nopea lukija oppi

lukemaan nuottitekstia viivastoalueella kahdeksan kuukauden aikana ikaisekseen to-
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della hyvin, hitaammalla lukijalla oli edelleen vaikeuksia nuottikuvan hahmottamisessa
kahden soittovuoden jalkeen. Tosin tdssa vaikutti varmasti se, etta toisen lapsen van-
hemmat auttoivat nuottien opettelussa, toisen vanhemmat eivat olleet kiinnostuneita
auttamaan lasta kotona. Molempien lapsien kanssa kaytettiin jokaisesta soittotunnista
osa erilaisiin nuotinlukuharjoituksiin arvoituksineen ja leikkeineen. Vaikeiden nuottien
tullessa eteen johdattelin ja autoin oppilasta pohtimaan itse, miten paatya oikeaan vas-
taukseen. Myds hitaammin nuotteja oppiva lapsi 16ysi soittotunneilla oikeat nuotit ja sai

onnistumisen elamyksia, mutta kotona asiat unohtuivat.

Olen kehittanyt nuottien opettamisen avuksi korttipelin, milla opetellaan viiva- ja va-
linuotteja (=nuotteja viivojen paalla ja valissa) seka erikseen ettéd sekaisin. Pelin avulla
lapset huomaavat, miten erilaiselta sama nuottiteksti voi kuulostaa, kun avainta vaihde-
taan. Ja koska pelissa kappale muodostuu muutaman nuotin patkista, voi oppilas vai-
kuttaa soivaan lopputulokseen myods vaihtelemalla korttien paikkaa. Voidaan esimer-
kiksi soittaa yksi versio ja pohtia, oliko se kivan kuuloinen vai vaihdetaanko jarjestysta.
Kuvassa olen kayttanyt vain kokonuotteja, mutta vaikeusastetta voi helposti lisata eri
aika-arvoilla tai tilapaisilla etumerkeilla. Paaperiaate pelissa on se, etta otetaan nelja
korttia, joista kappale muodostuu. ltse olen antanut oppilaan valita, haluaako han soit-
taa silla kertaa viiva- vai valinuotteja, vai kenties sekaisin molempia. Oppilas saa myds

valita, kummalla avaimella kappale ensin soitetaan ja mihin jarjestykseen kortit laite-

taan.
- (] (-] -
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KUVA 1. Nuottipelikortit. Neljassa kortissa on nuotteja viivojen valissa, neljassa viivojen

paalla ja lopuissa molempia.
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Helpotettu versio nuottipelista vasta-alkajalle on pelikortit, joissa on kuvia eri korkeuk-
silla ja oppilas soittaa joko klustereita tai yksittaisia aania siten, ettd kuvassa ylempana
olevat kuvat ovat korkeampia aania ja alempana olevat kuvat matalampia. Pelin avulla
oppilaalle on helppo nuottikuvaan siirryttaessa selittaa, ettd myos nuotit sijaitsevat eri
korkeuksilla ihan samalla tavalla kuin tuossa pelissa. Tahan peliin voi liittda myds dy-
namiikan opettelun eli oppilaan kanssa paatetaan, mitka kuvat soitetaan hiljaa ja mitka
voimakkaasti. Tai varioiden siten, ettd kuvissa ylospain mennessa soitetaan voimak-
kaammin tai hiliemmin. Myds eri kuviot ja varit voidaan soittaa erilailla, esim. jotkut ku-
vat mustilla, toiset valkoisilla koskettimilla tai joihinkin klusteri, toisiin yksittdinen aani.
Mahdollisuuksia on niin monta kuin opettajan ja oppilaan mielikuvitus vain keksii. Tata
pelia voisi kayttaa myos improvisoinnin opettamiseen. Molemmat pelit ovat saaneet

oppilailta innostuneen vastaanoton, ovatpa soittotunnit joskus venahtaneet yliajallekin,

kun oppilas on halunnut viela kokeilla yhta erilaista versiota.

KUVA 2. Musiikkipelikortit, joissa on lumihiutaleiden ja tassunjalkien kuvia. (valokuva
Vainio, Minna. 2013)

3.3 Haastateltavien esittelyt

Markku Hyvérinen (olen kayttanyt myohemmin tekstissa lyhennetta. M.H.)

Hyvarinen valmistui Kuopion konservatoriosta vuonna 1978 ja suoritti pianonsoiton

diplomin 1986. Han on toiminut pianonsoiton lehtorina Kuopion konservatoriossa, Sibe-
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lius-Akatemian Kuopion osastossa seka Savonia-ammattikorkeakoulussa. Han on

myo6s opettanut useiden vuosikymmenten ajan Lapinlahden ja Nilsian kesaleireilla.

Olli Rantala (myo6h. O.R.)

Rantala valmistui Kuopion konservatoriosta pianonsoiton opettajaksi 1979 ja musiikin

maisteriksi Sibelius-Akatemiasta vuonna 1991. Musiikin tohtorin tutkinnon han suoritti

vuonna 2012. Rantala on toiminut Kuopion konservatoriossa vuodesta 1974 tuntiopet-
tajana ja saestajana. 1990-luvulla han toimi myds kolme vuotta Sibelius-Akatemian

Kuopion osaston pianomusiikin lehtorin v.s.

Leena Toivanen (my6h.L.T.)

Toivanen on valmistunut Jyvaskylan konservatoriosta vuonna 1977. Han paivitti opin-
tonsa 2005 Jyvaskylan Ammattikorkeakoulussa. Han on ollut pianonsoiton opettajan
virassa Jyvaskylan konservatoriossa, Joensuun konservatoriossa ja Savonlinnan mu-
siikkiopistossa. Kuopion konservatoriossa han on ollut opettajana ja saestajana vuo-
desta 1992 lahtien. Han on opettanut Savonia-ammattikorkeakoulussa ryhmapedago-
giikkaa noin 10 vuoden ajan ja ollut myds saestajana Savonia-ammattikorkeakoulussa

ja Sibelius-Akatemian Kuopion osastossa.

Ella Untamala (myoh. E.U.)

Untamala on opiskellut pianonsoittoa Sibelius-Akatemiassa ja Wienin musiikkikorkea-
koulussa. Han suoritti diplomitutkinnon Sibelius-Akatemiassa. Han toimi pianonsoiton
lehtorina Savonlinnan musiikkiopistossa vuosina 1976-83, seka Kuopion konservatori-
ossa vuodesta 1983 lahtien. Untamala paasi Kuopion konservatoriosta elakkeelle ke-
vaalla 2012, mutta opettaa yha tuntiopettajana Kuopion konservatoriossa ja Sibelius-

Akatemian Kuopion osastossa.

Jaakko Untamala (myoéh.J.U.)

Untamala opiskeli pianonsoittoa Sibelius-Akatemiassa ja Wienin musiikkikorkeakoulus-
sa ja suoritti pianonsoiton diplomin Sibelius-Akatemiassa 1976. Han toimi Savonlinnan
musiikkiopiston lehtorina vuosina 1975-83, minka jalkeen han siirtyi Kuopion konserva-
torion lehtoriksi. Han on toiminut seka Kuopion konservatorion etta Savonia-
ammattikorkeakoulun pianonsoiton yliopettajana. Han on my®&s ollut tuntiopettajana
Savonia-ammattikorkeakoulussa ja Sibelius-Akatemian Kuopion osastossa. Han jai
elakkeelle Kuopion konservatorion lehtorin virasta vuonna 2012, mutta opettaa edel-
leen tuntiopettajana Kuopion konservatoriossa, Savonia-ammattikorkeakoulussa ja

Sibelius-Akatemian Kuopion osastossa.
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Irina Zahharenkova (myéh. 1.Z.)

Zahharenkova on opiskellut Viron Musiikkiakatemiassa (Eesti Muusikaakadeemia)
vuosina 1995-2003 pianon ja cembalon soittoa. Han valmistui 2003 maisteriksi ja jatkoi
tohtoriopintoja 2003-2011. Vuodesta 2002 han on opiskellut Sibelius-Akatemiassa ja
valmistui maisteriksi 2010. Han on opiskellut myos fortepianon soittoa. Vuodesta 2007
han on toiminut Viron Musiikkiakatemian pianonsoiton opettajana, vuodesta 2009 Sibe-
lius-Akatemian Kuopion osaston pianonsoiton opettajana sekd vuodesta 2010 Savonia-

ammattikorkeakoulun saestyksen ja korrepetoinnin lehtorina.

3.4 Haastattelut

3.4.1 Haastattelukysymysten valinta

Kyselyn (lite 1) aluksi halusin selvittda opettajien metodeja vasta-alkajan opetuksessa
ja heidan kayttdmiaan pianokouluja. Kysyin myds, miten he kehittaisivat nykyisia pia-
nokouluja, jotta saisin jonkinlaisen kasityksen opettajan arvomaailmasta nuotinluvun
opettamisessa. Naiden pohjustavien kysymysten jalkeen kysyin nuotinlukutaidon kehit-
tymisesta ja piirteista, jotka vaikuttavat nuotinluvun oppimiseen. Laitoin tdhan osioon
myo6s kysymyksia siita, kuinka kauan menee nuotinluvun oppimiseen ja sujuvaan prima
vista -soittotaidon omaksumiseen. Nuottien lukemisen maarittelin tdssa kohdassa siten,
ettad oppilas pystyy nuottikuvasta nimeadmaan nuotit, vaikkei niiden soittaminen sujuisi-
kaan. Sujuvan prima vista -soittotaidon maarittelin sellaiseksi, etta oppilas pystyy soit-

tamaan perustaso 3 —tasoisen (my6h. pt3) prima vista -tehtavan hyvin.

Kyselyn lopuksi laitoin tarkoituksella hieman provosoivia vaitteita, joihin halusin opetta-
jien mielipiteet perusteluineen. Vaitteet koskivat mm. nuotinluvun yhteytta harjoitteluun
ja pianonsoitonopiskelun keskeyttamiseen seka improvisoinnin ja korvakuulolta soitta-
misen merkitysta soitonopiskelussa. Koska Irina Zahharenkovalla ei ollut kokemusta
pianonsoiton alkeisoppilaista, tein hanelle omat kysymykset samasta aihepiirista (liite
2). Zahharenkovan halusin kyselyyn mukaan siksi, etta tiedédn hanen olevan erinomai-
nen prima vista -soittaja ja toivoin, ettd hanen kauttaan saisin uuden nakékulman nuot-
tien oppimiseen ja opettamiseen. Hanelta kysyin, kuinka han itse on oppinut lukemaan
nuotteja ja kuinka han hahmottaa nuottitekstia. Kysyin Zahharenkovalta myds, minka
tekijéiden han uskoo vaikuttavan helppoon nuotinluvun omaksumiseen ja hanen mieli-
pidettdaan nuotinluvun yhteydesta kirjoitetun tekstin lukutaitoon. Han vastasi myos sa-

moihin vaitteisiin kuin muut opettajat. Zahharenkovan ajatukset prima vista -soitosta
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kertovat esittdvan pianistin harjoitusprosessista, mutta niitd voisi soveltaa myds eri vai-

heissa olevien oppilaiden opettamisessa.

Seuraavien kappaleiden aikana kayn ensin lapi konservatorion opettajien vastaukset
opettamista koskeviin kysymyksiin, jonka jalkeen tulevat Irina Zahharenkovalle tehdyt

kysymykset. Lopuksi olen purkanut kaikilta kysytyt vaitteet.

3.4.2 Kuopion Konservatorion opettajien haastattelut
Tassa luvussa kayn lapi kunkin opettajan vastaukset kysymys kerrallaan. Selkeyden

vuoksi olen yhdistanyt kysymyslomakkeelta joitain kysymyksia samaan kappaleeseen.

3.4.2.a Opetusmetodin valinta
Milld metodilla aloitat vasta-alkajan kanssa pianonsoiton opiskelun ja kuinka aloitat

nuottien opettamisen?

M.H. ei sano opettavansa milldan erityisellda metodilla vaan kadytannot ovat vaihtuneet
vuosien varrella, kun tulee kokemusta lisaa. Alussa han pyrkii luomaan sellaisen ilma-
piirin, jossa on mahdollisimman mukava ottaa vaikutteita vastaan. "V&hén soitellaan,
katsotaan pianon sisélle, katsotaan istuma-asennot yms.” Aivan pienimpien kanssa
han ei aloita heti nuottien opiskelua. Jossain vaiheessa on kuitenkin valttamatonta kyt-
ked nuotit musiikkiin, eli katsotaan savel ja mitd se vastaa koskettimistolla. Avainten
kanssa han sanoo olevansa tarkka, eli han ei puhu vasemman ja oikean kaden
avaimesta, vaan kertoo oppilaalle sen olevan alue soittimessa. Viivastot sen sijaan

ovat oikean ja vasemman kaden.

O.R. ei osannut oikein nimeta mitdan varsinaista metodia. Han nayttéda paljon malliksi,
silla ”Soittaminenhan lasta kiinnostaa”. Hanen mielestaan silmaa ei saa heti alussa
hairita liian monilla asioilla (koskettimisto, nuottikuva, kadet, silma...). Aluksi han opet-
taa lasta soittamaan korvakuulolta kayttamalla hyvaksi ennen opittua, mm. lastenlaulu-
ja ja vuodenaikalauluja. Usein oppilaan paasykoelaulusta on hanen mielestddn mukava
Iahtea liikkeelle. Nuotit han ottaa hyvin alussa mukaan, muttei valttdmatta nuottiviivas-
tolla. Joskus han on vetaissyt lattiaan teipilla janan, jota pitkin tai jonka vieressa kulje-
taan. Talla lailla han yrittdd vahentaa pelkoa nuottikuvasta ja tehda oppilaalle tutuksi,
etta valilla kuljetaan viivalla ja valilla sen vieressa. Rantala kayttda aakkoslauluja ha-
vainnollistamaan sita, etta nuotit on viela helpompi oppia kuin aakkoset, koska perus-

muodossa niita on paljon vdhemman. Hanelld on myos leikki, jota han kutsuu aakkos-
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kavelyksi pianon laidasta laitaan (a, b, ¢, d, e, f, g, a, b, c...) ja takaisin. Leikkia hanka-
loittaa se, kun Euroopassa b on musta kosketin. “Eiké se toisaalta haittaa, ettd oppii
ymmértdmaéan, ettd mustat kuuluu joukkoon”. Rantala pitda myos saanndllisesti luku-
kokeita, joista saa arvosanan. Testeja han pyrkii pitamaan niin kauan, etta oppilas saa

saannollisesti kympin.

L.T. ei kdyta mitdan tiettyd metodia. Han on opettanut Suzuki-metodilla, muttei halun-
nut pitdytya vain yhteen metodiin. Han kayttaa kuitenkin joitakin Suzuki-vihkojen kap-
paleita edelleen. Toivanen kertoo, ettd ensimmaisilla tunneilla pianoon tutustutaan leik-
kien. Oppilaan kanssa etsitaan erilaisia sointeja ja kosketustapoja ja katsotaan pianon
sisalle, miten aani syntyy. Nuottien opettaminen alkaa pikku hiljaa yhdessa muun soi-
ton opettamisen kanssa. Jos lapsi on alle kouluikainen, han aloittaa nuottien opettami-
sen cde-ryhmasta ja fgah-ryhmasta. Nuottien luvun han aloittaa keski-c:n ymparilta
Lukutunti pienille pianisteille -vihkon® avulla. Kun lapsi oppii kahden oktaavin alueen
pienesta c:sté kaksiviivaiseen c:hen, han alkaa kayttaa A Dozen A Day -vihkoa'®, min-
ka jalkeen han valikoi eri pianokouluista sopivia kappaleita. Yleensa Toivasen oppilaat
pitdvat mm. Suomalaisen pianokoulun11 tehtavakirjasta. Tehtavien teko nopeuttaa
hanen mukaansa nuotinluvun oppimista, ja monet lapset innostuvat silloin myds omien
kappaleiden tekemisesta. Toivanen kokeilee kunkin oppilaansa kanssa useita eri tapo-
ja opettaa ja koettaa siten 16ytaa itse kullekin sen oman tien, mika vie parhaiten loppu-

tulokseen.

E.U:lla ei omien sanojensa mukaan ole varsinaista metodia. Ensin tutustutaan instru-
menttiin ja kokeillaan ilman nuotteja, millaisia dania pianosta saa. Oppilaan kanssa
my0s katsotaan pianon siséalle ja tutkitaan, miten aanet syntyvat. Seuraavana tulee

eteen pianokoulun valinta.

J.U: "Se riippuu idsta hirveesti. Vasta-alkaja voi olla aikuinenkin. Tottakai niiden kanssa
pitéé ihan eri tavalla suhtautua.” Han lahtee pienen lapsen kanssa liikkeelle pianon
aanesta: etsitdan erilaisia 4ania pianosta ja soitetaan ilman mitdan saantoja. "Leikitdén.
Viéhitellen, itse asiassa hyvin nopeasti otan esille nuottiviivaston. Mut en vieléd opeta
nuofttien nimié. Se ei ole lapselle oleellista. Se on oleellista, ettd se ndkee nuottien vélil-

14 olevia eroja. Sitten lauletaan niitd &&nié (diidaadii).” Han aloittaa siis solfalla. Sitten

® Ahonen & Rouhe 2002
10 Burnam 1992
1 Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen 1987
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vahitellen han etenee siihen, etta etsitaan lauletut &anet pianosta. “Ja se voi ihan hyvin
Soittaa pienié intervalleja katsomatta kéasiin. Se etaisyys, mika tuolla (nuotissa) on,
muuttuu déneksi tdélld sormissa, siis fysiikaksi. Ja se on hirmu tarkeda.” Ensimmaiset
aanet haetaan lapsen oman aanen ilmaisualueelta. Vahitellen Untamala sy6ttaa nuotti-
en nimia leikin varjolla. Tarkeinta on, etta viivastolla oleva kuva muuttuu aaneksi. Han
vertaa nuottien opiskelua nykyiseen aakkosten opiskeluun koulussa, eli opetellaan
aanteita. Murrosikaisen tai aikuisen kanssa pitdd hdnen mukaansa analysoida, millai-
nen oppilas on ihmisena ja millaisia tietoja hanelld on ennestaan. Mutta edelleen lahde-
tdan soittimesta ja tehdaan jotain vapautunutta ilman saantdja sen aaressa. "Mielelldén
siindkin lahtisin siitd, etté se vélimatka mikd nuotissa on, muuttuu etéisyydeksi sormis-

sa. Mutta siis laulaa tunneilla on joskus paljon parempi kuin soittaa.”

3.4.2.b Pianokoulut
Mitd pianokoulua kéytéat ja miksi? Kuinka kehittdisit nykyisid pianokouluja?

12

M.H: "Aaronin pianokoulu'* on aivan loistava. Ei silld, etté se olisi kaiken kattava ja se

pitéisi kdydé kannesta kanteen, mutta siiné on hyvié kappaleita.” Pianon avain™ on
hanelle suuri pettymys, varsinkin pianokouluvihkot. Hyvia puolia vihkossa on kuitenkin
se, ettd asteikot kdydaan lapi siind jarjestyksessa, kun ne perustason tutkinnoissa on.
Ohjelmistovihkoz‘14 ovat hdnen mielestaan selkeasti parempia. Thompsonin Pienet

sormet soiz‘tamaan15

on hanen mukaansa loistava vasta-alkajille, koska se on selkea.
"Mutta siitd eteenpéin [Thompson: Pianokoulut 1 ja 216], eipé enéa tee mieli niita...
Varsinkin ykkénen, jossa ei ole yhtd&n mollikappalettakaan. Vivo'" on ollut kiva, uusi

Ja virkistédvé opettajallekin.”

O.R: Pianon avain-sarjaa18 Rantala pitaa itselleen miellyttdvimpana, vaikka siihenkin
han tekisi paljon muutoksia. "Sehdn on aika sekava, kun saattaa olla pari sivua, ettei
tule soittokappaletta ollenkaan. Vie kdyténndsséa siihen, etté jatetdan véliin seké tehtéa-
véasivuja ettd kappaleita.” Tehtava-osiot han siirtaisi alkamaan muualta esim. kirjan ta-

kaa. Tosin soittokappaleiden sivuilla pitaisi hdnen mukaansa olla apuna viivastokuva

12 Aaron 1947

13 Louhos, Juris & Liu-Tawaststjerna 1995a
14 Louhos ym. 1995b

19 Thompson 200?a

16 Thompson 200?b

17 Jaaskelainen & Kantala 2004

18 Louhos ym. 1995a
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tai jokin rytmimuistutus. ltse kynalla tehtavia pitaisi olla enemman, "kun eih&n oppilas
opettajan sormea kauan jaksa seurata”. Oppilaan mukanaan kuljettama muistivihko on
hanen mukaansa muistutus opettajan antamasta tunnista, enemmankin muistutus
opettajalle. Joistakin pianokouluista han ihmettelee, miksi ne on tehty yleisilmeeltdan

niin valjuiksi.

L.T. ei kayta yhta tiettya koulua kenenkaan kanssa. Lukutuntia pienelle pianisz‘ille19 han
kayttaa alle kouluikaisten kanssa. Han kayttaa rinnakkain Vivoa?®, Suomalaista®' ja
Venélaista pianokoulua22 seka Aaronin pianokoulua 2 Toivanen soitattaa oppilaillaan
myo6s paljon nelikatisia kappaleita ja tuttuja lastenlauluja. Monen pienen pianistin aloi-
tuskappale on Aurinkolaulu Pienestéa Pianistista®*. Han ei omien sanojensa mukaan
osaisi kehittaa yhta kaikille sopivaa pianokoulua, koska han lahtee lapsen persoonasta

ja yhdistelee eri pianokouluja sen mukaan mita painotetaan millakin hetkella.

E.U. on tutustunut moneen pianokouluun ja kayttanyt monia niistd opetustydssaan.
Pienimpien kanssa todella hyva on hanen mielestdan Pianon Avain - Alkeisohjelmis-
to?®. Aika monilla han on kayttanyt Pianon avainta®®, johon ei kuitenkaan ole kaikilta
osin tyytyvainen, se on mm. visuaalisesti hieman liian tayteen ahdettu. Aaronin piano-
kouluun® palaaminen on hanen mukaansa siina vaiheessa aktuellia, kun tarvitaan
kappaleita, joita mennaan esittamaan lavalle. Suomalaista pianokoulua28 han on opet-
tanut joitain vuosia, mutta huomasi, ettd kappaleet eivat aina olleet musikaalisesti ja
pianistisesti innostavia. Han itse ei ole viela I6ytanyt optimaalista pianokoulua, joten
han kannattaa melko varhaisessa vaiheessa siirtymista erilaisiin kokoelmiin, joissa on
edustettuna tarpeelliset tyylit ja musiikin lajit. Aaronin pianokouluun29 han palaa kappa-
leiden musikaalisen puolen takia; niissé kappaleet ovat musiikillisesti monipuolisia ja
niissa on pianistisia haasteita, joten ne innostavat lasta. Sellaista han toivoisi uudem-

piinkin kouluihin. Ne ovat hanen mielestaan usein liian kaavamaisia, silla "niissé on

"% Ahonen & Rouhe 2002

2 Jaaskelainen & Kantala 2004
21 Lehtela ym 1987

2 Kisel & Nikolajev 1978

= Aaron 1947

24 Holopainen, Hynninen, Laamanen & Vapaavuori 1996
% Louhos ym. 2000

% Louhos ym. 1995a

%7 paron 1947

2 Lehtela ym. 1987

2 Aaron 1947
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ajateltu sita tiettyé teoreettista asiaa ja tehty sitten siihen joku kappale, joka saattaa olla
ihan tylsé. Musiikin pitéisi olla eldvaé, ettd se innostaisi seké opettamaan etté oppi-
maan’.

J.U on tutustunut moneenkin pianokouluun ja kokeillut niitd. Aaronin pianokoulussa30
on hanesta hyvia kappaleita. "Ei ole pakko kdydé lapi kaikkia, jattéé ne keinotekoiset
véliin.” Han painottaa, ettei opettaja saa rutinoitua johonkin kouluun, vaan ennemmin-
kin pitaa etsia aina kivoja kappaleita. "Meri Louhoksen ja Katan Czerny-kokoelma31 on

ihan kiva.” Suomalaisesta pianokoulusta32 han ei sen sijaan ole innostunut.

3.4.2.c Nuotinlukutaitoon vaikuttavat tekijét
Minké tekijéiden olet huomannut vaikuttavan oppilaan nuotinlukutaitoon? Onko nope-
asti tai hitaasti lukevilla oppilailla joitain erityispiirteitd? Voiko vasta-alkajasta etukéteen

tunnistaa, tuleeko hdnesté hyvéa nuottien lukija vai ei?

M.H:n oppilaat ovat osanneet lukea kohtalaisen hyvin nuotteja, joten han ei ole asiaa
sen kummemmin pohtinut. Hanen mielestdan lukutaidon kehittyminen voi mahdollisesti
olla yhteydessa nuottien oppimiseen. Motivaatio vaikuttaa. "Jos joku infohimoisesti ha-
luaa etsiéd, mité siellé on, niin kylldhén se jouduttaa nuotinlukua.” Hanen mukaansa
nuottijarjestelman oppimista haittaa, jos oppilas on niin levoton, ettei pysty keskitty-

maan silman ja kdden yhteistyohon.

O.R. kokee, ettd symbolisten merkkien taju on tarkeaa nuotinluvussa. "Pitda koko ajan
nuuskia, missé vaiheessa oppilas on siind menossa, ei voi opettaa enempéaa, kuin op-
pilas on valmis ottamaan vastaan. Kéytén paljon temppuja siiné, ettd ne symbolit tulisi
hauskalla tavalla tutuiksi (esim. viivastot ovat sormien piirtdmét viivat). Jos on nopeasti
nuotteja lukeva oppilas, hdn on nopeasti kaikkea oppiva. Saattaa olla sellainen lahjak-
kuus, ettd hdn rakastaa oppia nopeasti soittamaan, niin se antaa vaikutelman, ettd hén
osaa lukea hyvin nuottia.” Rantala tarkoittaa talla sita, ettd joskus oppilaan hyva savel-
muisti ja ndpparyys antavat vaikutelman hyvasta nuotinlukutaidosta. Motivaatio ja kodin
tuki ovat Rantalan mukaan ratkaisevimpia nuotinluvun oppimisessa. Ja toisaalta moti-

vaation puute on paasyy huonosti nuotteja oppivalla. "Jos lapsella kyky luontevasti

30 Aaron 1947
31 Louhos & Nummi-Kuisma 2002
32 Lehtela ym. 1987
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keskittyd, se on hyvé merkki.” Dysfasia33 saattaa hdnen mukaansa haitata nuottien
lukemista, mutta olla eduksi kappaleen oppimisessa. Oppilas saattaa esimerkiksi vai-

kuttaa joskus silta, ettei han kuuntele opettajan ohjeita.

L.T. nimeaa keskittymisen ja systeemin oivaltamisen merkittavimmiksi tekijoiksi nuotin-
luvun omaksumisessa. Hanen kokemuksensa mukaan nykyaan lapset haluavat yha
enemman paasta helpommalla, eika uuden kielen, myds musiikin kielen, oppimiseen
ole karsivallisyytta. Monet lapset eivat viitsisi opetella nuotteja, jos korvakuulolta oppii
aluksi nopeammin. Poikkeuksiakin on: Toivasella on talla hetkella useita esikouluikaisia
pianomuskarilaisia, jotka ovat hyvin motivoituneita myds nuottien opiskelusta. Kuuden
vuoden idssa onkin hanen mukaansa hyva aloittaa nuotinluku. Motivaatio, lahjakkuus
ja tietty oivaltamisen nopeus ovat hdnen mukaansa yhteista nopeasti nuotteja lukevilla
oppilailla. Nuotinlukua hidastaa hanen mielestdan joskus oppilaan arkuus yrittda. "Jén-
nittyneisyys haittaa, kun pitdé katsoa niitd sormia, koskettimia, nuotteja ynnd muuta
yhté aikaa.” Toivasen mukaan oppilaasta ei aina voi aavistaa etukateen, tuleeko ha-
nesta hyva nuottien lukija vai ei, koska “se oivaltaminen voi tapahtua milloin vain”. Toi-
vasella on ollut oppilaita, joiden nuotinluku on ollut aluksi hidasta, mutta kuitenkin he

ovat jossain vaiheessa innostuneet ja Iahteneet musiikkiuralle.

E.U:n mielesta hyva korva on usein yhteydessa huonoon nuotinlukuun. Lapsi voi oppia
kappaleen pikavauhtia ulkoa eika han sen jalkeen mielellddn katso nuottia, jolloin luon-
nollinen yhteys nuottikuvasta klaviatuuriin jaa kehittymatta. Todella hyvia nuotinlukijoita
yhdistda hdnen mielestdan uteliaisuus: he soittavat varsinaisten 1aksyjen lisdksi paljon
kappaleita vapaaehtoisesti, "ottavat jonkun ison opuksen ja kahlaavat sen kannesta
kanteen, kun haluavat tietda, millainen se kappale on”. Untamala kertoo, ettd nama
oppilaat tottuvat nopeasti hahmottamaan nuottikuvan pidempina kokonaisuuksina. In-
nostusta ruokkii, kun oppii lukemaan nopeammin. Vanhemmista opiskelijoista han sa-
noo, ettd vaativammat kappaleet, joita harjoitellaan pitkaan, eivat kehitéd nuotinlukua.
*Silloin pitéis rohkaista soittamaan vapaa-ajalla helpompia juttuja!”. Untamala ei ole
kysellyt oppilailtaan, minka ikdisena he ovat oppineet lukemaan, mutta hanen mukaan-
sa lukutaidon ja nuotinlukutaidon valilla voi olla yhteytta. Vasta-alkajasta voi hdnen
mukaansa ehka vahan huomata, onko mahdollisuuksia hyvaan nuotinlukuun, vai vaa-

tiiko se enemman tyota.

33 Dysfasia on kielellinen erityisvaikeus, jossa lapsen puheen ja kielen kehitys viivastyy tai etenee poik-
keavasti. Ks. Aivoliitto: Kielellinen erityisvaikeus
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J.U:n mielesta on tarkeaa, ettd silma on nuotissa mahdollisimman paljon. "Eiké& ois niin
kauhea hété oppia ulkoa, vaikken sitd vastaan olekaan. Jos koko ajan tottuu soitta-
maan esim. korvakuulolta, pitda pitda hirvedn tarkka huoli siita, ettd silma on myds
nuottiviivastolla mahdollisimman paljon. Ja silmé& katsomatta siirtyy sormiin.” Hanen
mukaansa on tarkeaa, ettei tule ylimaaraista mutkaa siita, etta silma siirtyy nuotista
sormiin ja takaisin. Untamala saattaa laittaa myds soittotunneilla jonkun uuden kappa-
leen oppilaan eteen ja sanoa, etta “soita siitd”. Seuraava tunti taas opettaa lisaa. Ha-
nen mukaansa prima vista soiton harjoitteluun ei sen kummempia tarvita. "Pitda tehdé
siité (prima vista -soitosta) automaatio.” Han toteaa myos, etta nuotinluku vaatii tiettya
nokkeluutta ja nuottikorva voi vaikuttaa suuntaan tai toiseen. Eniten kuitenkin vaikuttaa
se, onko taidon eteen tehty t6itd. Han ei keksi mitaan ominaisuutta, josta mahdollisuu-

det hyvaan prima vista -taitoon tulisivat ilmi.

3.4.2.d Korvakuulolta soitto

Oppiiko hyvé korvakuulolta soittaja nuotit keskimaéaréistd hitaammin vai nopeammin?

M.H:n mielesta hyva korvakuulolta soittaja voi oppia hitaammin nuotit, varsinkin jos

oppii kappaleet heti korvakuulolta.

O.R mainitsee, etta jos oppilaalla on "nopeasti omaksuva korva, on vaara, ettd unohtuu
tdmaé toinen puoli, ettd pitdéd oppia ymmaéartdmaan muistiinpanoja”. Suzuki-opetuksessa
hanen mukaansa on sellainen vaara, etteivat jotkut oppilaat koskaan opi ymmartamaan

nuotteja ja nauttimaan niiden lukemisesta.

L.T:n mukaan korvakuulolta soittavilla oppilailla voi olla vaikeuksia oppia nuotteja, silla
on helpompaa soittaa korvakuulolta. Tarkeda Toivasen mielesta tallaisen oppilaan nuo-
tinluvun opettamisessa on se, ettei opettaja lannista korvakuulolta soittamista, vaan

kehittdd molempia.

E.U. kokee, ettad hyva korva voi hidastaa nuotinluvun oppimista. "Oppilaalla on hirved
kiire p&éstéa soittamaan kappaletta ja kun se tarttuu heti korvaan, niin oppilas hylkééa

heti nuottikuvan. Oppilas katsoo yksinkertaisesti véhemmén aikaa nuottia”.

J.U. "Jos on pelkéstéaén korvakuulolta soittanut, niin kylld se on hitaampaa. Ja se on
todella ongelmallista, koska silloin rupee ké&sittelemé&éan liian monimutkaista rataa siihen
itse tapahtumaan, siihen dénen syttymiseen sormissa. Ja ne (oppilaat) saattaa kom-

pensoida sité silla, ettéd rupee lukemaan niitd sormijérjestyksia. Ja silloin ollaan jo met-
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sdssé. Untamala painottaa, etta niin hyva kuin on soittaakin korvakuulolta ja kuulon

kautta ylipaatansa, niin se ei saa olla yksipuolista; myos nuotinluvusta pitda huolehtia.

3.4.2.e Kauanko menee aikaa sujuvan nuotinluvun oppimiseen?
Kauanko keskimé&érin menee, etté oppilaan voi sanoa lukevan nuotteja sujuvasti? Enta

soittavan sujuvasti?

M.H. sanoo, ettd nuotinluvun oppiminen vaihtelee oppilaan mukaan. Joillakin voi men-
na nopeasti ja toisilla voi kestaa pitkdankin eika vielakdan huomaa joitain juttuja. "Sel-
laiset ihmiset yleensé&kin, jotka kahlaavat suunnilleen kaiken, minké& késiinsé saavat,

heilléd on se prima vista kehittynyt.”

O.R. arvioi aikaa kuluvan noin puolitoista vuotta siihen, etta oppilas pystyy nimeadmaan
nuotit. Pt3 -tehtdvan suorittaminen on hanen mukaansa yksildllista, "varmasti 8 vuotta

tavallisella oppilaalla’.

L.T. toteaa, etta nuotinluku ja prima vista -soitto kehittyvat hyvinkin vaihtelevasti. Kes-
kimaarin nuotinluku alkaa hdnen mukaansa sujua, kun oppilas tekee ensimmaista ta-

sosuoritusta.

E.U. sanoo, etta jotkut oppilaat oppivat parissa vuodessa, toiset eivat opi lukemaan
sujuvasti koskaan. Valiin sopii monenlaisia oppilaita, jotka edistyvat erilaisista syista eri

tahdissa myds tassa asiassa.

J.U. huomauttaa myds, ettd nuottien oppiminen riippuu paljon iasta ja onko oppilaalla
kokemusta antaa nimia asioille. "Jos on huolehdittu siité taidosta, niin kylléa pt3-
tutkinnossa ei ole mitdén ongelmaa siiné prima vista -osuudessa. Lukemalla oppii lu-

kemaan.”

3.4.3 Irina Zahharenkovan haastattelu:

3.4.3.a Kuinka opit/ kuinka sinua opetettiin lukemaan nuotteja?

Zahharenkova ei muista, miten hanta opetettiin lukemaan nuotteja. Han muistelee
osanneensa 7-vuotiaana jo lukea nuotteja ja melko pian tuntuneen silta, ettd nuoteista

lukeminen on helppoa. Han arvelee sen johtuvan mahdollisesti siita, ettd han osasi

lukea (tekstid) jo hyvin nuorena.



25

3.4.3.b Luitko lapsena paljon kirjoja? Luetko nyky&én?

Z: "Kylla. Nyky&én véhemmén, mutta jatkuvasti on joku Kirja kesken.”

3.4.3.c Minké tekijéiden uskot vaikuttavan ns. "helppoon” nuotinluvun oppimiseen?

Onko niita?

Zahharenkova pohtii, etta erilaisilla ihmisilla on erilainen hahmottamiskyky ja reaktion
nopeus. Han arvelee, etta sellaiset ihmiset, jotka hahmottavat ja reagoivat nopeammin
asioihin, myos lukevat nopeammin nuotteja. "Muftta se ei tarkoita sité, ettei sité pysty
treenaamaan.” Zahharenkovasta tuntuu silta, ettd nykyaan musiikkikoulutuksessa yrite-
tdan tehda nuottien oppimisesta hauskaa ja helppoa, eika pakoteta ollenkaan. "Pitkdén
menee, etté opettaja soittaa malliksi ja ne soittaa ilman nuotteja. Ja se on suuri virhe.
Sitten rupee yhtakkia tulemaan niitd lapsia, joilla on “nuotinlukuhdiriéitd”. Nimenomaan
lapsuudessa pitéisi opettaa nuotit, koska se on se aika, milloin aivot mukautuvat hel-

poimmin.”

3.4.3.d Miten hahmotat nuottitekstia?

Zahharenkova yrittda hahmottaa kokonaisia fraaseja. Harmonian ymmartamisesta on
hanelle todella paljon apua. "Pitédisi ndhdé heti harmoniat, mistéd ja mihin mennéén. Ei
niin kuin sointuanalyysisséd, vaan automaattisesti. Ainakin fraasi kerrallaan pitaisi ndh-
dé&.” Myos siitda on hdnen mukaansa apua, ettd kuulee nuottikuvan paassaan ennen

kuin soittaa sen.

3.4.3.e Mita teet, kun saat uuden kappaleen eteesi? Miten ldhdet tyéstédmaéaén sitéd?

Zahharenkova kertoo soittavansa kappaleen ensin muutaman kerran lapi tietddkseen
suunnilleen, millaisen han siita haluaa. Seuraavaksi han opettelee kappaleen ulkoa ja
paattaa sormitukset. Ulkoa opettelua auttaa hdnen mukaansa harmonioiden ja melodi-
oiden jattaminen mieleen. Kun kappale on paassa, han soittaa sitd vahan aikaa ja koet-
taa saada musiikin kulun menemaan sujuvasti. Sitten han harjoittelee kaikki pienet pai-
kat, joissa voi tulla ongelmia. Seuraava vaihe on esittaa kappale ja jattaa se kypsy-

maan vahaksi aikaa.

3.4.3.f Miten pidét yllé prima vista -taitoasi?
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Z: Ei tarvitse, tulee tydn puolesta yllapidettya.

3.4.4 Viitteet

3.4.4.a Sujuva nuotinlukutaito motivoi oppilasta harjoittelemaan enemman.

M.H: "Varmaankin niin kdy. Samalla tavalla kuin lukutaito. Jos tokkii, niin ottaa valmiin

kuunnelman jostain. Uskoisin etté on totta.”

O.R: "Nédhdékseni taito on suoraan verrannollinen lukutaitoon: kun oppii lukemaan,

oppii nauttimaan. Hakee kirjastosta kirjoja ja lukee.”

L.T: ’Kylld”. Toivanen lisaa myds, ettd ohjelmisto laajenee nopeammin, kun oppilas

osaa lukea hyvin nuotteja.

E.U: "Ehdottomasti oikein: pddsee nopeammin musiikkiin.”

J.U: ’Kylld mun mielesté on totta. Koko ajan saa lis&é irti.”

I.Z:n nakemys poikkeaa tassa kysymyksessa muista vastaajista. Hanen mielestaan
vaite on ehka totta joissain tapauksissa, useimmissa ei. "Yleensé se luo sellaisen vééa-
rén turvallisuudentunteen, ettd edes jotakin osaa. Sitten jossain vaiheessa huomaa,
etté eihédn se niin olekaan.” Han kuitenkin toteaa, etta todella suuret vaikeudet nuotin-
luvussa turhauttavat, eika silloin ehdi kdymaan niin paljoa ohjelmistoakaan lapi ja kehit-

tya nuotinluvussa.

3.4.4.b Ne, joilla on vaikeuksia nuotinluvussa, keskeyttdvét useammin pianonsoiton

opiskelun.
M.H:” En usko, ettd sen useammin tapahtuis. En osaa sanoa, epéilen kylla.”
O.R: "Motivaatio koostuu monesta asiasta. Voi lamaantua myds ahdistavasta nuotiniu-
vusta. Jos voitaisiin jollain paremmalla tavalla vdhentéé sitéd lamaantumisen riskié, niin

se olisi hyva.”

L.T: "Vaikeudet nuotinluvussa voivat vaikuttaa oppilaan keskeyttdmiseen.”
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E.U: "Pitdé aika usein paikkansa. Ei aina. Harjoittelevat aina vaan véhemmén, kun ei

Jaksa oftaa selvdé nuotista ja se johtaa aika usein lopettamiseen.”

J.U: "Mé& en kyllé vetéis siihen yhtéléisyyttd. Kylléd se keskeyttdminen johtuu muista
asioista. Kylléd se hankaloittaa asioita, mut jos tykkda musiikista, silloin pitéé opettajan

tarttua asiaan. Ei se ole syy.”

I.Z: "Ehk&. Mulla on ollut tosi véhén oppilaita, keilld on vaikeuksia lukea nuotteja. NyKy-
aan niitdkin on enemman. Vaikea uskoa, etté kaikilla olisi mikdan lukihiri6. Se on mun
mielesté toisaalta laiskuus, koska jos sé tiedéat, ettéd luet huonosti, niin sun pitadé tehdéa
sille jotain. Toisaalta voi olla se lapsuus, ettei ole tehty sielld tarpeeksi téitd. Voi olla,

etté keskeyttavéat alkuvaiheessa tdmaéan takia, harvemmin enéd ammattiopinnoissa.”

3.4.4.c Improvisointi ja korvakuulolta soitto
Nyky&én pitéisi olla enemmén improvisointia ja korvakuulolta soittoa, kuin nuoteista

kappaleiden opiskelua.

M.H:” Luulen, etté sitd nykyisin onkin enemmén. Uusissa pianokouluissa sité n&yttéé

olevan esilla tuon tuostakin.”

O.R: "Kuulostaa trendiltd. Takana saattaa olla falskaaminen. Ei ole ominta alaani.
Enemmén soitatan asioita omin péin ja yllytédn ottamaan kopioita toisten nuoteista ja
netisté. Ja kyll& ne aina kdyd&én léapi, vaikka se ei musiikkina olisi niin mielenkiintoista.
Improvisointia opetan fuskaamalla. Raksitaan nuotista pois jotain, lisdtadén jotain muuta

Ja laitetaan, etté sovittanut se ja se.”

L.T: "Kaikkea tasapainossa. Varsinkin perusasteen opinnoissa pitda saada hyvé perus-
ta tulevaisuudelle. Yhteen asiaan keskittyminen vie aikaa néiltd perusasioilta (asteikot,
inventiot, erityyliset kappaleet, yms.). Improvisaatio, vaps (=vapaa saestys) ja korva-

kuulolta soitto on sitten sité pientd kermakakkua.”

E.U: "Voi olla... suunta on mennyt sinnepéin. Siinékin pitda olla taitoa, ettd osaa tehdé
sen oikein. Esim Suzuki-metodissa korva tulee todella hyvin kdytt66n, mutta tda prima
vista puoli jéé varjoon. Pitéisi olla taitoa, ettd osaa tukea joka puolta. Nda on néité juu-

pas-eipéds-juttuja. Usein kompromissit ei toimi niin hyvin kuin totaalinen juttu.” Untamala



28

mainitsee vield, ettd improvisoinnissa taytyy osata kasitella instrumenttia, minka oppii

soittamalla ja opiskelemalla musiikkia erilaisten kappaleiden kautta.

J.U: "Miksi enemmé&n? Miksei yhtéa lailla. Monipuolisesti vaan unohtamatta mitédén osa-

aluetta.”

I.Z: "Mun mielesta ei. Improvisointi on kylld kiva asia ja sité pitéisi osata. Mutta korva-
kuulolta soittaminen... Mieluummin nuoteista lukua enemmén lapsesta asti. Vaikka se
ehké karsisi harrastelijoiden mééarda. Lapsille on siitd hydtyd. On tieteellisesti tutkittu,
etté aivot kehittyy ihan toisella lailla, kun lukee nuotteja ja harrastaa musiikkia. Impro-
visointia voisi olla siinéd mielessé, ettei pelkaéa liséta nuotteihin omia juttuja, esim. ba-

rokkimusiikissa koruja ja pienid kadensseja yms.”

3.4.4.d Nuotit rajoittavat musiikin tekemista.

Tasta kysymyksesta kaikki haastateltavat olivat yksimielisia: Nuotit luovat viitekehyksen
siita, mitd kappale on ja siihen itse kukin lisda vareja ja ulottuvuuksia oman tulkintansa
mukaisesti. Ja toisaalta nuotista saa uskomattoman paljon tietoa, jos sita vain osaa

katsoa. Jos nuotti ei puhu eikd sano mitdan, se rajoittaa ilmaisua.

3.4.4.e Vapaa sana
Haastattelun lopuksi annoin opettajille viela tilaisuuden vapaaseen sanaan, jos jotakin

jai mainitsematta tai tuli haastattelun aikana mieleen.

M.H: n mielesta olisi toivottavaa, ettd mahdollisimman hyvin osattaisi lukea nuotteja, ei
pelkastddn sévelkorkeuksia. Ja saada sitéd kautta sdvellyksen mahdollisimman nopeas-
ti sormiin, niin etté jéisi aikaa nautiskella... muokata sité, kokeilla erilaisia tempoja. Ei
tarvitsisi etsid niitd sormien paikkoja.” Hanen mukaansa olisi hyva pitaa nuottikirjoitus-
harjoituksia seka lapsille, ettd pidemmallekin edistyneille (nimeta nuotteja valmiista

kappaleesta ja kirjoittaa nimien perusteella nuotteja viivastolle).

Toivasesta tuntuu silta, ettd ne oppilaat, jotka lukevat nuottia hyvin, lukevat myés pal-

jon kirjoja. Hanella on sellaisia oppilaita, jotka soittotuntia odottaessaan lukevat kirjoja

“ja ne on ehké& parempia nuotinlukijoita”. Toivasen mielesta itse kunkin pitaisi yleensa-
kin pohtia, ettd miten voisi olla tehokkaampi nuotinluvun opettamisessa. "Vaikkapa ka-
marimusiikissakin voi kiinnittd& huomiota jollain toisella soittimella esiintyvééan rytmi-

seen tai melodiseen kuvioon, ja huomata, ettd mullahan tulee toi sama jossain eri pai-
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kassa.” Han huomauttaa myds, ettd yhteismusisointi kehittaa lapsen soiton oppimista,
silla se kehittdd kuuntelemista ja nopeuttaa samalla nuotinluvunkin oppimista. “Ei saisi
olla liian teoreettinen, mutta teoriatunnilla opittuja asioita voi hyvin ottaa esille soitto-
tunnilla ja luoda yhteyksié niiden vélille.” Han koettaa opettaa lapsille, etta viivastolla on
ne tietyt majakat (esim. kaikki c:t), jotka varmasti tietda ja niistd voi muutaman nuotin
laskea, jos muuten ei tunnista niita. Arvaaminenkin on hanen mukaansa ihan sallittua,
koska sieltd voi tulla myos se oivallus, etta "fuon mé arvasin silloin, ettd nyt mé tunnis-

tan sen aina”.

E.U mainitsee viela, etta paljon soittaminen on tarkeaa nuotinluvun kannalta. On hanen
mukaansa hyva, jos oppilas “palaa halusta pédésté soittamaan uutta kappaletta, samal-
la tavalla kuin olisi uusi kirja, josta tietda, ettéd se on ihan hirveen hyvé ja odottaa innol-
la, milloin pddsee lukemaan sitd”. Pienten kanssa han yrittda muistaa, etta kappaleita
taytyy kayda lapi paljon, aina mennaan sujuvasti eteenpain helpohkoja kappaleita. Va-
liin han ottaa haastavampia kappaleita, jotka harjoitetaan perusteellisesti. Asteikkojen
soittaminen on hanesta myos tarkeaa, koska talldin savellajit tulevat tutuksi. Han pe-
rustelee tata silla, ettd kun ei tarvitse soittaessa kayttaa aivokapasiteettia varmista-
maan jatkuvasti etumerkintdja vaan ne tulevat savellajin mukana automaattisesti, pys-

tyy keskittymaan muihin asioihin (rytmi, melodia, fraseeraus).

J.U:” Prima vistasta kun puhutaan, niin mun mielesté siihen kuuluu aina se, etté soite-
taan noin niinkuin quasi. Siihen kuuluu se, ettd mennddn musiikissa eteenpdin. Prima
vista ei ole oikein soittamista. Alé keskeyté, vaikka tulisi virheits. Pitd4 antaa soittaa
kokonaan, koska sitten lapsi vasta ymmértaa, misté siiné kappaleessa on kysymys.
Pitdéd ymmértaé se, etté jos lapsi oppii luomaan jotain, niin se pystyy luomaan sen

myds nuottia lukiessaan ja silloin ei saa tottavie pelété virheité.”

I.Z: "Jos lasten koulutusta ajatellaan, voisi kehittda niin, ettd kun lapsi oppii lukemaan
nuoftteja, osataan kiinnittdd huomiota siihen, etté tulisi yhteys siihen, miltéd soinftuhahmo
tuntuu kéddessé. Esim. kolmisointu. Joskus aikuisillakin huomaa ihan peruskolmisoin-

nun kohdalla, ettéd kési ldhtee hakemaan jotain ihme asentoa.”
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4 YHTEENVETO

Haastatteluissa kavi ilmi, etta tapoja opettaa nuotinlukua on yhtad monia kuin opettajia-
kin. Myds kaytettyjen pianokoulujen suhteen opettajien mielipiteet erosivat toisistaan,
esimerkiksi Pianon avain®* oli toisille mukavin siind missa toiset sita vieroksuivat. Mo-
net painottivat sita, ettei pianokoululla sinallaan ole valia, kunhan kappaleet ovat mie-
lekkaita ja musiikillisia. Yhta ainutta oikeaa tapaa opettaa nuotteja ei ole, mutta opetta-
jan olisi hyva huomioida oppilaan persoona myds nuottien opettamisessa. Lapsilla on

eri tapoja sisaistaa asioita, eika yksi tapa toimi kaikille.

Nuotinlukua aloittelevalle kannattaa opettaa tietyt "majakat”, esimerkiksi kaikki c:t, jotka
oppilas varmasti tunnistaa nuottikuvasta. Pikkuhiljaa oppilas alkaa tunnistaa automaat-
tisesti nuotteja majakoiden ymparilla ja tuttujen nuottien alue laajenee, kunnes koko
nuottikuva on hallussa. Lapsille pitaisi opettaa myds heti pienesta pitden, miltd kuvio tai
sointuhahmo tuntuu kaddessa. On vaikeampi |6ytaa oikeat aanet, jos sormet eivat ole
Iahella oikeita koskettimia. Taloudellinen ja tehokas tyotapa liittyy kasituntumaan: kun
kasi automaattisesti toteuttaa nuotissa nahdyt asiat, niin katseen ei tarvitse seilata nuo-
tista kateen ja takaisin. Jos katse pysyy koko ajan nuotissa, soitosta tulee sujuvampaa,
kun aikaa ei tuhlaannu nuottikuvan ja koskettimiston valilla seilaamiseen, eika tarvitse

aina etsia nuotista, missa oltiin menossa.

Pidemmalle edistyneiden oppilaiden kanssa soitetaan usein pitkdan, jopa kuukausia,
samoja, isoja teoksia, jolloin prima vistaan ei tule juurikaan harjoitusta. Siksi heita pitai-
si rohkaista soittamaan vapaa-ajalla helpompia kappaleita, jotta prima vista -taito py-
syisi ylla. Yksi ratkaisevimmista tekijoista nuottien oppimisessa nayttaisikin olevan se,
ettad varsinkin pianonsoittoa aloittelevan lapsen pitda saada koko ajan uusia kappaleita
soitettavaksi. Talldin oppilas tottuu nuottikuvan lukemiseen ja silma harjaantuu tunnis-

tamaan seka uusia nuotteja, ettd lukemaan sujuvasti aiemmin opittuja.

Oppilaan motivaation sailymista kannattaa ehdottomasti tukea, silla mita innostuneem-

pi lapsi on soittamisesta, sitd nopeammin han edistyy ja oppii myds nuotinlukua. Ja

34 Louhos ym. 1995a



31

mitd nopeammin oppilas omaksuu nuotit, sitd nopeammin han pystyy ottamaan mu-
kaan musiikillisia asioita, mika taas ruokkii innostusta. Myds vanhempien tuki edistaa
motivaation sailymistd; on turhauttavaa, jos soittolaksyt tuntuvat kotona vaikeilta eika
saa apua keneltakaan. Mikali nuotteja opetellaan vain kerran viikossa soittotunnilla,
ehtivat asiat unohtua, jos niita ei valilla harjoitella kotona. Opettajan pitaisi kertoa van-
hemmille, miten he voivat kotona auttaa lasta nuottien opiskelussa. Auttavathan van-
hemmat yleensa lasta koululaksyissa ja kuulustelevat kielten sanoja. Miksei samoin

voisi toimia myds soittoharrastuksessa?

Vaikka prima vista -soittotehtavassa pyritaan toteuttamaan nuottitekstia, siihen kuulu-
vat myds virheet, toisin sanoen pyritdan tekemaan musiikkia eika jaada tuijottamaan
vaaria aania. Opettajan tehtavana on rohkaista oppilasta jatkamaan soittamista virheis-
ta huolimatta, koska prima vista -soitossa riittaa quas:ss. Seuraavilla soittokerroilla asiat
tarkentuvat. Soittotunneilla kannattaa tehda prima vista -harjoituksia silloin talléin, jotta
oppilas tietaa, mihin asioihin keskittya prima vista -soittotilanteessa. Seka nuotinlukua
ettd prima vistaa kannattaa harjoitella, silla niissa voi kehittya myoés vanhemmalla ialla.

Toisaalta taidot voivat unohtua, jos niita ei harjoittele saanndllisesti.

Mielenkiintoinen tutkimusaihe olisi tulevaisuudessa paneutua haastatteluissa esiin-
nousseen lukutaidon yhteydesta nuotinlukutaitoon. Onko nuottien oppimiseen vaikutus-
ta silla, osaako lapsi lukea kirjoitettua tekstia soitonopiskelun aloittaessaan? Jos lapsi
oppi helposti lukemaan, oppiiko han myds nuotit helposti? Onko nuottien oppiminen
vaikeaa, jos lukemaan oppimisessa on vaikeuksia? Helpottaako nuottikirjoituksen

osaaminen lukutaidon oppimista?

35 quasi (ital.) =melkein, kuin
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Liite 1
Kysymykset pianonsoiton opettajille

Alkeisopetus
Millda metodilla aloitat vasta-alkajan kanssa pianonsoiton opiskelun?

Miten aloitat nuottien opettamisen?

Pianokoulut
Mita pianokoulua kaytat? Miksi?

Miten kehittaisit nykyisia pianokouluja?

Nuotinluku

Minka tekijoiden olet huomannut vaikuttavan oppilaan nuotinlukutaitoon?

Onko nopeasti nuotteja lukevilla oppilailla joitain erityispiirteita? (yhteys kirjainten lukutai-
toon? motivaatio? keskittymiskyky? luonne? ...7?)

Onko hitaasti nuotit omaksuvilla oppilailla joitain erityispiirteita?

Oppiiko hyva korvakuulolta soittaja nuotit keskimaaraista hitaammin vai nopeammin?
Voiko vasta-alkajasta etukateen tunnistaa, tuleeko hanesta hyva nuottien lukija vai ei?

Miten kauan keskimaarin menee, etta oppilaan voi sanoa lukevan nuotteja sujuvasti?
(esim. pystyy nimeamaan nuotit sanallisesti juurikaan miettimatta, vaikkei niiden soittaminen sujuisikaan
viela yhta nopeasti)

Miten kauan keskimaarin menee, etta oppilas soittaa sujuvasti prima vista? (esim. pystyy

suorittamaan perustaso 3 -tutkinnon prima vista -tehtavan hyvin)

Mita mielta olet seuraavista vaitteista? Perustele.

Sujuva nuotinlukutaito motivoi oppilasta harjoittelemaan enemman.

Ne, joilla on vaikeuksia nuotinluvussa, keskeyttavat useammin pianonsoiton opiskelun.
Nykyaan pitaisi olla enemman improvisointia ja korvakuulolta soittoa, kuin nuoteista
kappaleiden opiskelua.

Nuotit rajoittavat musiikin tekemista.



Liite 2

Kysymykset Irina Zahharenkovalle

Kuinka opit/Kuinka sinua opetettiin lukemaan nuotteja?

Luitko lapsena paljon kirjoja? Luetko nykyaan?

Minka tekijoiden uskot vaikuttavan ns. "helppoon” nuotinluvun oppimiseen? Onko niita?
Miten hahmotat nuottitekstia?

Mita teet, kun saat uuden kappaleen eteesi? Miten lahdet tydostamaan sita?

Miten pidat ylla prima vista -taitoasi?

Mita mielta olet seuraavista vaitteista? Perustele.

Sujuva nuotinlukutaito motivoi oppilasta harjoittelemaan enemman.

Ne, joilla on vaikeuksia nuotinluvussa, keskeyttavat useammin pianonsoiton opiskelun.
Nykyaan pitaisi olla enemman improvisointia ja korvakuulolta soittoa, kuin nuoteista
kappaleiden opiskelua.

Nuotit rajoittavat musiikin tekemista.
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