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The present thesis is based on a music video we made for a local band, Liquid
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Our aim was to make a music video that would be loyal to the band's style and that
they could use it for promotional purposes. We also wanted to improve our skKills
as producers. This music video production was the first one for us and for the
band. The video is a combination of pictures of the band and a story about a girl
who is struggling with her inner problems. We clarify how we used the staging,
camera options and editing to make an impressive result. In this production, we
also made two making of videos that reveal the shooting phase of this music vid-
eo. The making of video will also be a memento for the band and for the crew of

this entire production.

Keywords: music videos, producing, rock



SISALTO
Opinnaytetyon tiVISTEIMAE. ..........i i 2
ThESIS @DSIrACT...... .. 3
] 157 A I 1 IR 4
KUVAIUBTLEIO ... 6
Kaytetyt termit ja lyhenteet ..., 7
1 JOHDANTO . e e e eans 8
2 TAVOITTEET JA TEHTAVAT ..o 9
3 TUOTTAJANA MUSIIKKIVIDEOSSA ... 11
3.1 Musiikkivideot elokuvan saantdjen rikkojana.................ocoooviiiiiiiiinn, 11
3.2 Tuottaja — valtaa ja VastuUta .............ccooviiviiiiiiiiie e 13
3.3 Ongelmat ja NAASTEET ..........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiii i 16
A ESITUOTANTO ..ttt e e e e 19
4.1 Projektin @lOIUS. .........uuuuueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 19
4.2 ldeasta KASIKIrOITUKSEKSI. ......uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 20
4.3 Budjetointi ja alkataulUtusS .............ccooiiiiiiiiiiiie e 23
5 KUV AUKSET ... e e e e e e e 27
5.1 Kuvaustekniset ValinNat ..............uuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieees 27
5.2 Kuvakasikirjoitus visualisSoinnin apuna ...........ccccoeeeeeeeiiiiiiiiiieee e 27
5.3 Valon ja varjon taidetta.............ouuiiiiiie e 29
5.4 Lavastuksen ja rekvisiitan MerkityS................uuuuuereiiimmmmmiiiiiiiiiiiiieiiieneneeen. 31
5.5 MASKEEIraUS JA PUVUSTUS .......uuuvuuuurrriiiiiiritirirsieneeseeseenenseessnesesneeesneesennanneee 33
5.5.1 Yhtyeen maskeeraus ja PUVUSIUS ............coeeeiiiiiiiieeceiien e, 33
5.5.2 Tarinan tytbn PUVUSEUS .......cocvuiiieiiiiiie e e e e 35
5.6 Tuottajan rooli kuvauspaikalla....................eeeviiiiiiiiiiiiiiiii, 35
6 JALKITUOTANTO ...ttt erten et e s eneee s 37
6.1 Editointi ja VIIMEISTEIY ......ueiiiee e 37
6.2 Markkinoinnin eri KANAVAL ................uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeees 38
7 MAKING OF —VIDEOT OSANA KOKONAISUUTTA ..o 41

B YHTEENVETO ... 43



LAHTEET ..ottt ettt ettt eae e aeeens

LITTEET



Kuvaluettelo
Kuva 1. Roska kuvassa - alkuperdinen ja kasitelty ............ccccccoeeeiiieiiieiiiiceine e, 18
Kuva 2. Lopullinen kuva perustuen kuvakasikirjoitukseen .............cccccvvvvvivinnnnnnn. 29

Kuva 3. Laulajan meikki ja NIUKSet ... 34



Kaytetyt termit ja lyhenteet

Location scouting
Teaser
Trussi

50fps

Kuvauspaikkojen etsiminen.
Lyhyt esittelyfilmi, joka esittelee pian ilmestyvaa videota.
Valorakennukseen tarkoitettu ristikkopalkki.

50 frames per second, eli 50 kuvaa sekunnissa.



1 JOHDANTO

Opinnaytetydmme koostuu Liquid Society -yhtyeelle tuottamastamme The Island -
musiikkivideosta seka kirjallisesta osasta, jossa analysoimme tyoskentelydmme
tuotannon eri vaiheissa. Kaytamme tassa laadullisen eli kvalitatiivisen tutkimuksen
menetelmid (Laadullinen tutkimus, [viitattu 2.2.2014]). Koska kvalitatiivinen tutki-
mus pyrkii vastaamaan kysymyksiin mitd, kuinka ja miksi (Kvalitatiivinen tutkimus,
[viitattu 2.2.2014]), se sopii hyvin oman opinnaytetydmme tutkimusstrategiaksi.
Pyrimmekin kertomaan musiikkivideotuotannostamme siten, ettd kerromme mita
teimme, kuinka teimme ja miksi teimme. Analysoimme tuotantoamme omien ko-
kemuksiemme ja tekojemme kautta ja kdytamme tukenamme aihetta kasittelevaa
kirjallisuutta seka artikkeleita. Tutkimuksemme on tapaustutkimus, koska se kasit-
telee rajattua kokonaisuutta, tdssé tapauksessa tuottamaamme musiikkivideota
(Tapaustutkimus, [viitattu 2.2.2014]).

Yhtye tahtoi videon kappaleelleen The Island, silla se kuvastaa parhaiten heidan
seka edellista etta tulevaa levyaan ja kay nain ollen parhaiten promootiotarkoituk-
seen. Videon tavoitteena on esitelld, millainen yhtye on kyseessa ja keita siind on,

niin etta lopputulos on mahdollisimman edustava ja hyddyllinen.



2 TAVOITTEET JA TEHTAVAT

Kuten lahes aina erilaisissa videoprojekteissa (Aaltonen 1993, 14), tekemiselle
tulisi aina olla jokin konkreettinen syy, ja tekijan tulisi asettaa sille selkeét tavoit-
teet. Taman musiikkivideon lopputulokselle asetetut tavoitteet muodostuivat seka

asiakkaalta eli yhtyeeltd, sekd meiltd itseltamme.

Yhtyeella ei ennestaan ole vield yhtddn musiikkivideota, joten he toivoivat ennen
kaikkea videolta sita, ettéa se esittelisi millainen yhtye on kyseessa, millainen on
heidan tyylinsa ja tietenkin keitd yhtyeessa on. Taman vuoksi taysin tarinalle pe-
rustuvaa videota ei tehty. Musiikkivideo on ajankohtainen yhtyeelle nyt, kun uusi
levy on suunnitteilla ja levy-yhtididen kiinnostus on helpompi herattaa jo valmiina
olevan videon avulla. Musiikkivideoita kaytetaankin paasaantdisesti promootiotar-

koituksiin, ja promootio on lahes aina niiden tarkein tehtava (Fitzer 2007).

Yhtyeelle oli alusta asti jo selvaa, mista kappaleesta he musiikkivideon tahtovat.
Kappale valikoitui sen vuoksi, ettd se kuvastaa parhaiten heidan tulevaa materiaa-
liaan mutta linkittyy kuitenkin selvasti myds vanhaan tuotantoon. Kyseessa on siis
kappale, joka toimii hyvana siltana vanhan ja uuden tuotannon valilla. Kappaleen
pituuden vuoksi (4.35 min) paadyimme yhdessa yhtyeen kanssa kuitenkin lisda-
maan pienen tarinan osaksi musiikkivideota. Paatimme kayttdd apuna kappaleen
sanoituksia, ja idea lahtikin lopulta niista. Videosta haluttin my6s globaali, silla

yhtyeelld on paljon faneja ulkomailla (Liquid Society, [viitattu 27.1.2014]).

Koska kappaleen nimi on The Island, ei ole yllattavaa etta suurin osa tyoryhmasta
ajatteli saaristoa yhtend kuvauspaikkana. Totesimme nopeasti, etta itse yhtyetta
siella on mahdoton kuvata, mutta kun mainittiin eraalla yhtyeen lahipiiriin kuuluval-
la henkilolla olevan kokoselan peittava feeniks-lintutatuointi, alkoi ajatus juonesta
pikkuhiljaa selkiytya. Syntyi ajatus valkopukuisesta tytosta, joka on vankina saarel-
la. Paivat ovat valoisia ja seesteisia eik& pelosta ole tietoakaan, mutta oisin pelko
ja pimeys valtaavat saaren. Yhtye toivoikin videolta hieman kontrastia tarinan ja

soittokuvien valille, mika pystyttiin luomaan juuri saarta apuna kayttaen.
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Koska yhtyeessd on muutama media-alan osaaja, asetti se tietenkin lisgpaineita
meidan harteillemme sek& videon lopputulokselle. Taman vuoksi paadyimme jo
aikaisessa vaiheessa ulkopuolisen kuvaajan apuun. Tahdoimme mukaan henkilon,
joka on aiheesta aidosti kiinnostunut ja motivoitunut tekija ja jolla on hieman aiem-
paa kokemusta musiikkivideoiden tekemisesta. Kuvaajaksi valikoitui Jaakko HOy-
kinpuro, joka on tehnyt aiemminkin yhteisty6ta Liquid Societyn kanssa promoo-
tiokuvien seka keikkakuvien kautta (Liquid Society, [viitattu 27.1.2014]).

Omaksi tarkeimmaksi tavoitteeksemme otimme kuitenkin kokemuksen sek& hyvan
tyonaytteen saamisen tulevaisuutta varten. Kunnianhimoinen tavoitteemme oli kui-
tenkin selvilla jo alusta asti, tahtaamme Oulun musiikkivideofestivaaleille videom-
me kanssa. Oulun musiikkivideofestivaalit on arvostettu suomalainen tapahtuma,
jossa palkitaan joka vuosi vuoden parhaat musiikkivideot ja niiden tekijat (Satoja
kotimaisia videoita valkokankaalla, [viitattu 27.1.2014]). Voitostakin on ehditty jo

haaveilla, mutta edes kilpasarjaan padseminen tayttaisi tavoitteemme taydellisesti.

Videon péaéaasiallisena julkaisukanavana pidettiin heti alusta alkaen YouTubea se-
ka Internetia ylipaataan. Musiikkivideot ovatkin vuosien aikana siirtyneet lahes ko-
konaan Internetiin (Koponen 2010), joten tama ratkaisu oli itsestéaéan selva. Taman
opinnaytetyomme kirjallisen osan tavoitteena on analysoida omaa tyoskentely-
amme tuottajana lapi koko tuotannon seka verrata sita yleisesti tuottajan rooliin

media-alan tuotannoissa.
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3 TUOTTAJANA MUSIIKKIVIDEOSSA

3.1 Musiikkivideo elokuvan saantojen rikkojana

Musiikkivideot eivat alana yleensa tyodllista tuottajia tayspaivaisesti, vaan niiden
ohessa tehddan usein esimerkiksi mainoksia (Music Video Producer, [viitattu
31.1.2014]). Alalle ei mydskaan paase ihan helposti, ja aluksi kannattaakin hakeu-
tua tekemaan lahes mita tahansa ja kerata tyonaytteita tekemalla musiikkivideoita
esimerkiksi pienemmille yhtyeille (Savolainen 16.1.2006). Tassa luvussa kasitte-
lemme musiikkivideoiden tyylia ja historiaa suhteessa elokuviin, joiden avulla ana-

lysoimme my6s omaa tekemistamme ja musiikkivideotamme.

Musiikkivideoiden paaasiallinen tarkoitus on myyda musiikkia, joten kappale josta
musiikkivideo tehdaan, huomioidaan ensimmaéisenda monella tavalla (Austerlitz
2007, 2). Vaikka musiikkivideoiden teko on taiteellisesti hyvin vapaata, niiden lo-
pullinen tarkoitus on kuitenkin promootio (Fitzer 2007). Musiikkivideoita voisi my6s
sanoa lyhytelokuviksi, joiden tarkoitus on palvella saestyksend musiikille (Auster-
litz 2007, 2). Tassa musiikkivideot eroavatkin elokuvasta, silla elokuvissa musiikki

yleensa taydent&é elokuvan muotoa, eiké toisinpain (Pirila & Kivi 2010, 99).

Musiikkivideoiden eri lajeja on vaikeampi maaritella kuin esimerkiksi elokuvien.
Musiikkivideot pikemminkin rikkovat elokuvien asettamia rajoja ja sekoittavat eri-
laisia tyyleja (Alanen 1992, 56). Myo6s Aaltonen (1993, 82) puhuu elokuvien ja mu-
siikkivideoiden eroista juuri siten, ettd musiikkivideoiden tavoitteena on elokuviin
samaistumisen sijaan niista vieraantuminen, ja ne hyoddyntavat voimakkaimmin
vastaelokuvan sek& avantgarden perinteitd. Mielestamme on tarkead ymmartaa
jotain elokuvista, jotta voi ymmartaa musiikkivideoiden eroja suhteessa niihin.
Emme tietoisesti pyrkineet luomaan musiikkivideota, joka toteuttaa tiettya tyy-
lisuunta tai musiikkivideoille yleisia piirteita. TAma tapahtui kuitenkin l&ahes huo-
maamatta. Elokuvissa yleenséa erotetaan kaksi paavirtaa, realistinen ja formatiivi-
nen (Alanen 1992, 72). Siind missa realistinen virtaus pyrkii aitouteen, formatiivi-

nen pyrkii luomaan uutta ja toteuttamaan ei silmilla nahtavia todellisuuden puolia.
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Musiikkivideot kayttavatkin usein juuri naita elokuvan formatiivisen virtauksen ilmi-

oita ja keksintja hyodykseen (Alanen 1992, 72).

Myds omassa videossamme formatiivisuus on néhtavissa. Tarinassamme péa-
henkil6 on saarella, ikuisessa kierteessa jossa disin on pelottavaa ja ahdistavaa,
kun taas paivisin kaikki on paljon paremmin. Henkilo ei kuitenkaan pyri saarelta
pois, yon kauhuista huolimatta. Pime&assa kuvatuissa tapahtumissa annetaan ym-
martaa, etta siella liikkkuu jokin. Se, mik& tdma jokin on, ja& katsojan mielikuvituk-
sen varaan. Alanen (1992, 125) korostaakin sisdisten painajaisten olevan ulkoisia
kauhuja suositumpia musiikkivideoiden aiheita. Myds meidan henkilomme voi kat-
soa kokevan sisdisia painajaisia, silla pyrimme luomaan tapahtumia, joissa kauhu-

jen voidaan ajatella tapahtuvan vain henkilon paan sisalla.

Michael Shore on luokitellut valjasti musiikkivideoiden nelja paatyyppia, esiinty-
misvideot, tiettyyn kuvaideaan perustuvat videot, esiintymis- ja kuvaideavideon
yhdistelmat sek& esiintymisvideot, joissa on mielleyhtyméavalahdyksia (Alanen
1992, 57). Oma videomme on taysin esiintymis- ja kuvaideavideon yhdistelma,
silla videossa on seka erillinen tarina joka on inspiroitunut kappaleesta, seka myos
yhtye esiintyméssé. Alun perin ajattelimme, etta yhtyeen ensimmaiseksi musiikki-
videoksi sopisi pelkka esiintymisvideo. Totesimme kuitenkin kappaleen pituuden ja
sanoitusten luomien mahdollisuuksien jalkeen, etta jokin tarina olisi my6ds hyva
kertoa. Mielestamme onnistuimmekin yhdistim&an hyvin seka tarinan etta esiin-
tymiskuvat toisiinsa, niin ettd ne luovat yhtenaisen kokonaisuuden ja taydentévat

toisiaan.

Musiikkivideoita katsellessa voi huomata niille kaikille yhteisia piirteitd. Aaltosen
(1993, 82) mukaan musiikkivideot ovat hyvin tietoisia ilmaisumahdollisuuksistaan,
ja niissa kaytetaankin hyvin paljon esimerkiksi hidastuksia ja erilaisia efekteja, jot-
ka vahentavat perinteisen elokuvakerronnan nakyvyytta. Myos Alasen (1992, 120)
mukaan musiikkivideot kayttavat paljon hidastuksia, nopeutuksia, ristikuvia, kuva-
kulmia seka zoomauksia aina hairitsevyyteen asti. My6s omassa videossamme
kaytetaan paljon hidastuksia. Koimme niiden toimivan omassa videossamme hyvin
ja tiesimme niitd kaytettavan yleisestikin paljon musiikkivideoissa. Koska emme

pyrkineet missaan vaiheessa tekem&an mitenkaan erityisesti muista erottuvaa
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musiikkivideota, emme pelanneet kayttaa niiden yleisia ilmaisumahdollisuuksia.
Alasen (1992, 120) mukaan musiikkivideoissa kaytetdan naita erilaisia tehokeinoja
siksi, ettd koska sisaltbd ei ole, tulevat keinot itsetarkoitukseksi. Tassa asiassa
olemme kuitenkin eri mieltd, silla koemme ainakin oman musiikkivideomme koh-
dalla, ettd sisaltba kylla on ilman erilaisia efektejakin. Musiikkivideota ei ole tehty
ainoastaan toimiakseen erilaisten hidastuksien ja kuvakulmien takia, vaan koem-

me niiden ainoastaan korostavan jo valmiina olevaa sisalt6a, ei toisinpain.

3.1 Tuottaja — valtaa ja vastuuta

Tassa opinnaytetydn luvussa pohdimme tuottajan roolia ylipaataan tuotannoissa ja
vertaamme sitd omaan rooliimme musiikkivideotuotannossamme. Kysymys siit,
mitd tuottaja tekee, tulee vastaan varmasti monelle alaa opiskelevalle ihmiselle.
Tuottajan tydnkuva ei ole kovin yksiselitteinen, eikd sille tunnu I6ytyvan tarkkaa
maaritelmaa mistaan kirjasta tai artikkelista. Pirilan ja Kiven (2010, 36) mukaan
elokuvan tuotanto alkaa ja paattyy tuotannon johtoon kuuluvien henkildiden toi-
mesta, eikd elokuvaa edes synny ilman naiden henkildiden sinnik&sta toimintaa.
Lahtokohtaisesti tuottaja siis yleensa aloittaa koko silloisen projektin, ja on nain
ollen koko tuotannon ensimmainen palkattu henkild. Suomessa kuitenkin toimitaan
useimmiten tekijalahtoisesti, jolloin esimerkiksi kasikirjoittaja tai ohjaaja aloittaa
projektin ja etsivat siihen mielestddn sopivan tuottajan. Tasta huolimatta hankkeen
varsinainen kaynnistdminen jaa aina tuottajan vastuulle (Pirila & Kivi 2010, 37-38).
Mielestamme tassa yhteydessa kasite tekijalahtdisyys on huono, silla tuottaja on
tekijd siind missd muutkin alan henkilot, esimerkiksi k&sikirjoittaja tai ohjaaja.
Omassa tuotannossamme me olimme ne henkilot, jotka asiakkaan toiveesta
kaynnistimme koko tuotantoprosessin. Osallistuimme tydskentelyyn kuitenkin

myo6s muiltakin osin kuin pelkastaan tuottajina.

Ensimmaisen virallisen palaverimme jalkeen oli aika paattaa tyéryhmasta. Tuotta-
jan perustehtéaviin voidaankin Pirilan ja Kiven (2010, 36) mukaan katsoa toisiaan
taydentavan tekijajoukon kiinnittdminen. Tuottaja palkkaa siis tuotantoon késikir-

joittajan, ohjaajan seka koko muun tyéryhman (Laitinen, Raike & Viikari, [viitattu
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29.1.2014]). Koska meidan tuotantomme on esimerkiksi elokuviin verrattuna hyvin
pieni, emme kokeneet tarpeelliseksi suuren tekijajoukon rekrytoimista. Koimme
kuitenkin alusta alkaen, ettd mahdollisimman hyvaan lopputulokseen paastak-
semme tulee meidan pyytaa tuotantoomme mukaan kuvaaja. My6s Pirilan ja Kiven
(2010, 39) mukaan tuottajan onkin ymmarrettava, milloin asiat on parempi dele-
goida.

Tuotannoissa yleensa tuottaja, ohjaaja seka kasikirjoittaja muodostavat tuotanto-
tiimin ytimen, jotka yhdessa vievat suunnitelmaa ja prosessia eteenpéain (Pirila &
Kivi 2010, 37). Meidan tuotannossamme tuon kolmikon muodostimme me, tuotta-
jat, seka kuvaajamme Jaakko Hoykinpuro. Ohjaajan rooli oli tuotannossamme
hieman vaihteleva. Lopullisen tuloksen kannalta voimme kuitenkin ajatella, etta
Jaakko toimi ohjaajan roolissa meidan tuottajien toimiessa apulaisohjaajina. Hyy-
tian (2004, 67) mukaan toimiva yhteisty0 lahtee siitéd asenteesta, etta kaikilla teki-
joilla on tarjottavana prosessiin jotain sellaista, mitd muilla ei ole. Hyytia kayttaa
tastd kolmikosta nimitysta triangeli (s. 14) ja korostaa yhteistyon edellytyksena
myoOs yhteisen nakemyksen loytamista (s. 69). Meidan yhteistybmme projektissa
sujuikin melko mutkattomasti lapi koko tuotannon, silla meilla kaikilla kolmella oli

samat tavoitteet ja sama nakemys lopputuloksesta.

Tuottajan perustehtaviin kuuluu tekijatiimin palkkauksen lisaksi olennaisena osana
myo6s rahoituksen hankkiminen (Pirila & Kivi 2010, 36; Laitinen, Raike & Viikari,
[viitattu 29.1.2014]). Yhtye lupasi maksaa kaikki projektista aiheutuneet kulut, jos
emme saa rahoitusta muuta kautta. Vaikka emme maksaneetkaan tuotannos-
samme kenellekdan palkkaa, rahaa kului tuotantoon silti. Eniten rahaa kului rek-
visiittaan, puvustukseen ja maskeeraukseen seka tietenkin cateringiin. Vaikka ku-
kaan ei koskaan pyytanytkdan meilta cateringin jarjestamista kuvauspaikoille,
koimme cateringin olevan hyvin tarkea asia kaikkien viihtyvyyden ja sujuvan teke-
misen kannalta. Tuottajan katsotaan olevan kokonaisvastuussa muista tekijoista.
Taman vuoksi hanen tulee varmistaa kaikille mahdollisimman suotuisat olosuhteet
tyoskentelylle (Hyytia 2004, 60). Myos Pirila ja Kivi (2010, 36) korostavat, etta tuot-
tajan perustehtaviin kuuluu rahoituksen ja tekijoiden palkkaamisen lisaksi myds
heidan hyvinvoinnistaan huolehtiminen. Ta&m&n vuoksi myés me koimme, etta ca-

tering on tarked asia kuvauspaivien aikana. Tuottajalla on kaytdssdan tekemiseen
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kaytettavat rahat ja valta maarata niiden kaytosta. Hanen tarkein tyokalunsa ei
kuitenkaan ole raha, vaan ne ihmiset jotka projektia tekevat (Hyytia 2004, 61-62).

Hyytia (2004, 60) pohtii vaitoskirjassaan sita, onko tuottajan panos elokuvan tai-
teelliselle sisalldlle olennainen. Tasta asiasta on varmasti olemassa monia eriavia
mielipiteitd, mutta Hyytian (2004, 61) mukaan tuottajan taiteellinen vastuu korostuu
niissa valinnoissa, joita han tekee, koski se sitten keskeisten tekijdiden palkkaa-
mista tai kasikirjoittamisen kehittelyd. Omassa tuotannossamme taiteellinen vas-
tuu on melko tasaisesti pysynyt meidan kolmen harteilla. Vaikka ohjaajan rooli on-
kin ollut hieman hailyva, jalleen kerran samat tavoitteet ovat vieneet projektia oi-
keaan suuntaan. Jaakko kuvaajana on tietenkin vastuussa kuvatuista kuvista ja
niiden suunnittelusta, mutta tuottajina olemme antaneet mielipiteemme ja hyvak-
syntamme tehdyille ratkaisuille. Voi siis sanoa, etta musiikkivideomme taiteelliset
ja rakenteelliset ratkaisut aina kasikirjoituksesta leikkausvaiheeseen eivat ole ol-
leet vain yhden ihmisen paatdsvallan alla, vaan niitd on viety eteenpdain yhteis-

tyossa.

Tuottajalla pitdisi olla hyvat perustiedot kaikesta elokuvien tekemiseen liittyvista
osa-alueista, kuten kasikirjoittamisesta, ohjauksesta ja leikkauksesta (Pirila & Kivi
2010, 39). Emme voisi olla enempé&é samaa mielta asiasta. Mielestdmme olisi ollut
vaikeaa tehda paatoksia tai antaa neuvoja, jos meilla ei olisi ollut tietoa siita miten
jonkin asian pitaisi menna. Myds Hyytia (2004, 61-62) korostaa, etta jos tuottajalla

ei ole tietoa eika ymmarrysta asioista, ei hén silloin voi mydskaan valita oikein.

Musiikkivideomme olisi tietenkin voinut toteutua ilman ulkopuolista kuvaajaakin, ja
me tuottajat olisimme voineet vastata kaikista tytvaiheista kahdestaan. Lopputu-
loksen kannalta tdméa ei kuitenkaan olisi ollut kaikkein paras ratkaisu. Tuotanto-
prosessiin kuuluu niin monia eri osa-alueita, ettd meidan aikamme ei olisi riittnyt
kaikkeen. Myoskaan ilman Jaakon taiteellista ndkemysta ja osaamista ei videosta

olisi varmasti tullut niin hyva ja visuaalisesti nayttava, kuin se nyt on.
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3.2 Ongelmat ja haasteet

Koska meilla kummallakaan ei ole aikaisempaa kokemusta musiikkivideoiden tuot-
tamisesta, on ymmarrettavaa ettd matkan varrella kohdattiin muutamia haasteita
sekad ongelmia. Tekeminen on ollut matkanvarrella oppimista, mutta siitd huolimat-

ta selvisimme lopulta hyvin pienilla ongelmilla.

Isoimmaksi haasteeksi koimme sen, ettd tuntuuko lopullinen video omalta, kun
mukana on ollut ulkopuolinen kuvaaja. Koulussa olemme oppineet siihen, etta
kaikki tehdaan itse alusta loppuun. Vaikka meille olikin alusta asti selvaa se, ett-
emme kykene itse toteuttamaan kaikkea, tulee vaistamattd vastaan epavarmuu-
den hetkia. Tuottajan rooliin yleisestikdan ei kuulu kuvaaminen, kasikirjoittaminen
saatikka sitten ohjaaminen, mutta hanella on lahes aina lopullinen vastuu lopputu-
loksesta (Pirila & Kivi 2010, 36; Raike, Laitinen & Viikari, [viitattu 28.1.2014]). Tuot-
tajan hyvéaksyy kasikirjoituksen, ja yhdessa ohjaajan ja kasikirjoittajan kanssa hioo
sen lopulliseen muotoonsa (Pirila & Kivi 2010, 67). Teimme talla tavalla omassa
tuotannossamme, ja jokainen osa lopullisesta videosta on meidan hyvaksymaam-

me ja yhdessa tekemisen tulosta.

Soradaniakin on kuultu, ja omaa epavarmuutta ei helpota yhtaan se, jos asiasta
tietamattomat ihmiset tulevat arvostelemaan siité, ettemme olisi tehneet mitdén
videon eteen. Nama epailijat tukevat tietamattaan auteur-teoriaa, jonka mukaan
elokuvaa tulkitaan vain yhden tekijan, yleensa ohjaajan taiteena. Auteur-teoria ke-
hittyi 1950-luvulla ranskalaisen uuden aallon mukana, ja sen kehittajina voidaan
pitdd André Bazinia ja Francois Truffauta (Nummelin 2005, 16). Kuten tastéa opin-
naytetyon kirjallisesta osastakin kay ilmi, video ei synny pelkastaan siita, etta joku
ottaa kameran kateen ja kuvaa videon. Onneksi pikkuhiljaa oma epavarmuus vais-
tyi ja opimme olemaan ylpeita tuotoksestamme. Olemme myds onnellisia siita mi-
ten hyvin meidan kolmen, tuottajien seka kuvaajan yhteistyd on sujunut. Hyytian
(2004, 60) mielesta tuottaja on juuri se henkild, jonka ei tulisi kyseenalaistaa omaa
toimintaansa. Taman vuoksi onkin hyva, ettd padsimme eroon epavarmuudes-

tamme, eika se vaikuttanut tydskentelyymme lopuksi juuri ollenkaan.
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Siita, kenelle video kuuluu, ja kuka siita ottaa kunnian, on monia eriavia mielipitei-
ta. Joidenkin mielesta video kuuluu kasikirjoittajalle, joidenkin mielesta taas ohjaa-
jalle ja kolmannen mielesta tuottajalle (Pirila & Kivi 2010, 148-149). Omasta mie-
lestamme kiitos tastd musiikkivideosta kuuluu koko tuotantotiimille. Kaikki ovat
antaneet panoksensa tuotantoon, eika lopputulos olisi ndin hyva ilman kaikkien
apua.

Mietimme jo ennen tuotannon alkamista, onko siitd tuottajalle haittaa siita, jos han
tuntee tydryhmansa jasenet ja osan yhtyeen jasenistakin etukateen. Onko johta-
minen ja paatoksenteko silloin hankalampaa, vai voiko siita olla hydtya? Spice
(2010) suosittelee yhteistydon tekemista sellaisen yhtyeen kanssa, josta oikeasti
pitdd, silla heidan kanssaan tullaan viettdmaan paljon aikaa. H&n myds suositte-
lee sellaisen yhtyeen valitsemista ensimmaisiin tuotantoihin, jonka jasenet ymmar-
tavat sen, ettd olemme vasta oppimassa ja etta vastaan saattaa tulla siitd johtuvia
ongelmia. Meidan tapauksessamme asiassa siis kavi lopulta hyvin, silla yhteis-
tydomme yhtyeen seka koko muun tyéryhman kanssa kavi sujuvasti ja kaikki kunni-
oittivat paatoksiamme.

Tuottajana oleminen olisi mielestamme melko hankalaa, jos ei uskaltaisi sanoa
aaneen omia mielipiteitd&n ja tehda vaikeitakin paatoksia. Tamén opimme matkan
varrella, ja lopulta uskalsimme oikeasti tehda niitd vaikeitakin ratkaisuja. Ensim-
mainen tallainen paatds tuli vastaan toisena kuvauspaivandmme, kun kuvasimme
yhtyetta. Paiva alkoi venya jo todella pitkéaksi, ja kuvattavaa oli viel& paljon. Koska
kuvauspaikkamme palohalyttimet oli pitanyt savukoneen takia kytkea pois paalta,
aikaa oli kaytettavissa rajallisesti. Lisdaikaa jouduttiinkin pyytdmaan muutamaan
otteeseen. Lopulta naytti kuitenkin siltd, ettemme ehdi kuvata kaikkea suunnitel-
tua, ja oli aika paattad kuvien karsimisesta. Meilla olisi ollut mahdollisuus jatkaa
kuvauksia seuraavana paivana. Tulimme kuitenkin yhdessé siihen tulokseen, etta
esiintyjien motivaatio ei ylla samalle tasolle endad seuraavana paivana, kun kaikki
ovat joka tapauksessa vasyneita. Paatimme siis karsia viimeisten kuvattavien ku-
via ja jattaa jaljelle vain tarkeimmat, jotta ehtisimme kaiken samana paivana. Tasta
paatoksesta ei onneksi koitunut harmia editointivaiheessa, ja materiaalia oli

enemman kuin tarpeeksi.
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Yhdeksi haasteeksi meille muodostui myés Suomen séaa, silla musiikkivideo sisal-
ta& kohtia joita on kuvattu ulkona. Location scoutingin jalkeen kuvauspaikaksi vali-
koitui pieni saari Kaskisissa, jossa sdaolosuhteet ovat enemmankin kuin epavakai-
ta. Elettiin myos jo lokakuun puoltavalia, ja ensilumen sataminen oli uhkana. Lunta
ei onneksi satanut, mutta alun perin kuvauspéaivaksi sovitulle lauantaille saatiedot
lupasivat vesisadetta. Paatimme siis siirtaa kuvaukset sunnuntaille, jolloin saatie-
dotusten mukaan tulisi olla poutaista. Sunnuntaina saa oli aluksi hyvin aurinkoi-
nen, eikd merenrannalla tuullut juuri ollenkaan. Yhtakkid nopealla vauhdilla liikku-
vat pilvet kuitenkin peittivat koko taivaan, ja ilmasta tuli hyvin sumuinen. Emme
olleet onneksi ehtineet aloittaa edes kuvaamista, ja lopputuloksen kannalta meilla
kavi tuuri saan kanssa. Sumuinen saa nimittdin sopi videoomme paremmin kuin
hyvin, ja sen ansiosta savuiset kuvat yhtyeesta sopivat hyvin yhteen hieman su-
muisten saaristokuvien kanssa. Tassa olisi voinut kéyda huonostikin, silla jos oli-
simme jo ehtineet aloittaa kuvaukset, eivat aurinkoiset kuvat olisi sopineet yhteen

sumuisten kuvien kanssa.

Ainoa konkreettinen ongelma, jonka tuotannon aikana kohtasimme, oli yhtyeen
kuvauksissa yhtakkia kameraan ilmestynyt roska. Tama aiheutti kuvaan pienen
pisteen. Roska ei ollut linssissa eikd kameran objektiivin sisallakéan, ja vaikka sita
etsittiin ja putsattiin hyvin kauan, piste oli ja pysyi. Tama aiheutti ongelmia siksi,
etta jo valmiiksi aikataulusta mydhasséa olevat kuvaukset keskeytyivat lahes tun-
niksi. Roska myds nakyy melkein jokaisessa kuvassa. Tama aiheutti lisatyota

myos editointivaiheessa, kun roska taytyi poistaa jokaisesta kuvasta erikseen. Ta-

ta havainnollistamassa on kuva 1.

KUVA 1. Roska kuvassa — alkuperéinen ja kasitelty.
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4 ESITUOTANTO

4.1 Projektin aloitus

Kuten jo aiemmin on mainittu, projekti 1ahti alun perin kayntiin jo kevaalla 2013.
Yhtyeen toinen Kkitaristi tiesi kiinnostuksemme musiikkivideoita kohtaan ja halus-
tamme sellaisen toteuttaa ja ehdotti sita tulevan opinnaytetydbmme aiheeksi. Idea
jai kuitenkin hautumaan aina syksyyn 2013 asti, silla seka yhtyeella ettd meilla oli
muita kiireité siihen asti. Ensimmaisen palaverimme yhdessa pidimme syyskuun
30. paiva yhtyeen harjoitustilassa Rytmikorjaamolla, jossa tapasimme koko poru-
kalla ensimmaista kertaa. Palaverissa keskustelimme tulevan videon tyylista, ta-
voitteista ja aikatauluista. Idea saaristossa osittain toteutetuista kuvauksista lahti jo
tastd ensimmaisesta palaverista. Keskustelimme myos itse kappaleesta, jonka
olimme jo ennen palaveria saaneet tietoomme ja tietenkin kuunnelleet useampaan
otteeseen. Olimme samaa mielté siita, etta juuri kyseinen kappale sopii musiikkivi-

deoksi, joten sen suhteen ei ollut mitdan ongelmia.

Tavoitteiden yloskirjaamisen jalkeen keskustelimme hieman tulevasta tydryhmas-
ta, ja puheeksi tuli Jaakko Hoykinpuro. Jaakko on aiemminkin tehnyt musiikkivide-
on omana opinnaytetyonaan ja valmistumisensa jalkeen kuvannut muun muassa
yhtyeen promootiokuvat seké tehnyt live-tallenteita yhtyeen keikoista (Liquid So-
ciety, [viitattu 28.1.2014]). My6s me tuottajat tunsimme Jaakon entuudestaan ja

paatimme yhteistuumin pyytaa hanta mukaan projektiin.

Yksi tarkeimmista ja parhaimmista paatoksistdimme ensimmaisessa palaverissa oli
paatds sosiaalisen median kaytosta viestintavalineena. Perustimme samana iltana
Facebook-yhteisopalvelimeen (Facebook, [viitattu 28.2.2014]) ryhman, jonne Ili-
sasimme kaikki yhtyeen jasenet seka tydryhman. Totesimme, ettd yhteydenpito ja
aikataulujen sopiminen onnistuu parhaiten juuri Facebookin kautta, silla siella
kaikki on mahdollista tavoittaa kerralla. Sovimme, etta nain aluksi kaikki voivat lin-
kittdd ryhmaan inspiraation lahteeksi omia suosikkimusiikkivideoitaan, joista kes-
kustelemme sitten seuraavassa palaverissa. Maailman ollessa pullollaan erilaisia

musiikkivideoita on lAhes mahdotonta keksid enda mitaan uutta ja erikoista ideaa.
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Se ei myoskaan missaan vaiheessa ollut meidan tavoitteenamme. Paatimme alus-
ta alkaen, ettda ammennamme inspiraatiota muista videoista ja muokkaamme ide-
oista omannakoéisiamme. Yhtye sanoi myos itse, ettei meidan tarvitse peléata turhia
Kliseitd. Koska kyseessa on heiddn ensimmainen musiikkivideonsa, voidaan valt-

taa turhaa riskien ottamista.

Seuraava askel kohti valmistuvaa musiikkivideota oli luonnollisesti sopimusten
tekeminen, jotka kirjoitimme itse koulun sopimuspapereiden pohjalta. Sovimme
yhtyeen kanssa, ettd heista muutama tulisi koulullemme, jossa kirjoittaisimme so-
pimukset yhdessa opinnadytetyéotdmme ohjaavan opettajamme Jukka Saarelan
kanssa. Taman jalkeen sopimukset toimitettaisiin lopulle yhtyeesta. Sopimuksen
tarkeimméksi osaksi muodostuivat tekijanoikeudelliset seikat ja videon kaytto.
Koska musiikkivideo toteutetaan opinndytetyona, jaa Seindjoen ammattikorkea-
koululle oikeus kayttdd videon osia markkinoimistarkoitukseen. Me tuottajina
saamme kayttaa videota oman osaamisemme markkinointiin seka tyonaytteena.
Loput oikeudet jaavat tietenkin itse yhtyeelle, jonka omistuksessa valmis musiikki-
video on. Musiikkivideossa kaytetty kappale on tietenkin kokonaisuudessaan yhty-
een omistuksessa. Sopimustekniset asiat ovat mielestamme hyvin tarkeita kaikis-
sa projekteissa. Vaikka tydryhmansa tuntisi kuinka hyvin, on aina parasta pelata
varmasti ja tehd& aiheesta kirjallinen sopimus, ettd mahdollisilta ristiriidoilta valtyt-
taisiin tulevaisuudessa (Contracts for music videos, [viitattu 28.1.2014]).

4.2 |deasta kasikirjoitukseksi

Aaltonen (1993, 12-13) toteaa kirjassaan seuraavaa: Elokuvan tai vi-
deo-ohjelman tekeminen on kolmivaiheinen prosessi. Ensin on idea,
lahtokohta tai visio. Se Kkirjoitetaan kasikirjoitukseksi. Tata vaihetta
voisi kuvata synteettiseksi; tehddan kokonaisuus pienista elavan ela-
man palasista ja yksityiskohdista.

Kasikirjoitus musiikkivideollemme syntyi visiosta. Visio selkiytyi jo ensimmaisessa
palaverissa pohdittuamme videon tyylia ja tavoitteita. Saaristo mainittiin, ja siitahan
se idea sitten lahti. Facebookiin perustetussa ryhmassa keskusteltiin aiheesta, ja

kaikki ehdottivat ideoita videon kulusta. Kun ryhmésséa olevat musiikkivideot oli
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katseltu lapi ja paatetty tulevan musiikkivideon paapirteistd, oli aika sopia kasikir-
joituksesta. Sovimme Jaakon kanssa, ettda me kolme vastaamme siita yhdessa.
Koska hyvan videon takana on lahes aina hyva kasikirjoitus (Aaltonen 1993, 11),

sen tekemiseen oli hyva varata aikaa, vaikka aikataulumme olikin tiukka.

Paadyimme tekemaan kaksi erilaista kasikirjoitusta, joista sitten valittaisiin parempi
ja yhdisteltaisiin ideoita. Me tuottajat kirjoitimme omamme, ja Jaakko Kkirjoitti
omansa. Viikon jalkeen sovimme palaverin, jossa sitten katseltaisiin |api molempi-
en versiot ja tehtaisiin lopullisia paatoksia. Koska kasikirjoituksen tyyli ja videon
paapiirteet oli sovittu jo etukateen, eivat kasikirjoituksemme eronneet toisistaan
erityisen paljon. Olimme sopineet paapiirteet siten, ettd paivalla likutaan saaris-
tossa, jossa tyttd valkoisessa kaavussa kuvataan rauhallisena. Pimealla tunnelma
taas olisi ahdistava. Kasikirjoitustemme suurin ero nékyikin péaivan ja yon vaihtelu-
jen maarassa. Olimme itse ajatelleet, etta vaihdos kuvattaisiin vain kerran, ensin
paivakuvat saaristossa, sitten myohemmin ydkuvat. Jaakon versiossa kuitenkin
yon ja paivan vaihteluja oli useampi. Lopulta paadyimmekin Jaakon versioon, silla
koimme keskustelulemme jalkeen niiden korostavan enemman tarinan kehitys-
kaarta, joka siis todellisuudessa kiertda vain kehaa. Oma ajatuksemme vain yh-
desta paivan ja yon vaihdoksesta johtui siita, ettd emme tahtoneet videosta tule-
van liilan sekavaa ja vaikeasti seurattavaa, ja pyrimme hieman yksinkertaistamaan
sitda. Vakuutuimme kuitenkin siita, etta idea kdy paremmin ilmi jos vaihdoksia on
useampi, ja katsojan on helpompi ymmartaa tarinaa, kun se kerrataan lahes sa-

mankaltaisena useammin.

Jaakon versiossa kasikirjoituksesta oli myds useampi kohtaus, jotka tahdoimme
lopullisessa kasikirjoituksessa pitaa, ja sen takia paadyimme kayttamaan sita lo-
pullisen kéasikirjoituksen pohjana. Neuvottelimme yhdesséa kohtauksista, jotka kasi-
kirjoituksesta poistetaan, ja mitkd kohdat omastamme sinne lisataan. Pidimme
erittain hyvana ideana varsinkin kukkaa, jonka Jaakko oli liittAnyt mukaan kasikir-
joitukseen. Kasikirjoituksessa oli myds kohtaus, jossa tytolla on kadessaan kyntti-
1&, joka yolla sitten sammuu. Paatimme kuitenkin, ettd seké kukka etta kynttila yh-
dessa ovat hieman liikaa ja paadyimme sailyttdmaan ainoastaan kukan lopullises-
sa kasikirjoituksessa. Omasta kasikirjoituksestamme tahdoimme mukaan varsinkin

kohdan, jossa olisi lahikuvaa tyton jalasta, joka astuu veden ylitse esimerkiksi ki-
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velta toiselle. Videon loppu oli molemmissa kasikirjoituksissa melko samankaltai-
nen silta osin, etta video paattyy saaristoon ja paivaan. Meidan versiossamme né-
kyvisséa oli nyt feeniks-lintutatuointi, joka korostaa selviytymista ja uudelleen syn-
tymista. Jaakon versiossa lintua ei ollut, joten paatimme sisallyttda sen lopulliseen
kasikirjoitukseen. Musiikkivideossa tatuointia ei kuitenkaan ole nakyvissa viimei-
sessad saaristokuvassa, silla emme ehtineet kuvata kohtausta en&d Kaskisissa
pimeyden takia. Paadyimmekin kuvaamaan sen myéhemmin sisékuvia kuvattaes-

sa ja littamaan sen viimeiseen yokohtaukseen.

Ammattilaistuotannoissa tuottaja osallistuu laheisesti kasikirjoituksen muutostéihin
ja sen kuvauskuntoon viilaamiseen (Pirila & Kivi 2010, 67). Kuvauspaikkojen |0y-
dyttya muutoksia kasikirjoitukseen tuli lopulta melko paljon. Taman vuoksi pidim-
me viela yhden palaverin kasikirjoituksesta, jossa paatimme sen lopullisen muo-
don. Paatimme yhdessa etta Jaakko saa kirjata ne ylés lopulliseen versioon, joka
lahetettaisiin yhtyeelle. Tama siksi, ettda Jaakon kuvaajana oli hyva samalla visu-
alisoida jo tulevia kuvia ja kuvakulmia, joita tulisimme kayttamaan. Jaakko siis
saattoi kasikirjoituksen sen lopulliseen muotoonsa, joka tarkoitti kaytdnnéssa sita,
ettd yhdessa tekemamme paatokset ja kirjoitukset yhdistettiin viela selkeampaan

ja luettavampaan muotoon.

Hyva kuvauspaikka saattaa usein olla jopa tarkedmpi lopullisen videon kannalta
kuin esimerkiksi kasikirjoitus tai nayttelijasuoritukset (Long & Schenk 2002). My6s
Hytonen ja Mandart (2004, 84) korostavat, ettd kuvassa nakyvéat paikat voivat olla
rakentamisen sijaan mukaan valittuja tai |0ydettyja. Kasikirjoitus olikin mielestam-
me vaikeaa saattaa lopulliseen muotoonsa, jos lopullista kuvauspaikkaa ja sen

asettamia rajoituksia ei tiedeta.

Olimme aiemmin keskustelleet ryhmasséa jo mahdollisista lahella olevista saaris-
toista, joissa voisimme osan kuvauksista toteuttaa. Lopulta erindisten vaihtoehto-
jen jalkeen paadyimme Kaskisen saareen, josta saimme esimakuna valokuvia joita
Jaakon ystava oli kesalla ottanut. Totesimme kuitenkin, etteivat valokuvat riita ku-
vaksien suunnittelulle ja p&atimme yhteistuumin lahted kolmestaan katsomaan
paikkaa. Saari taytti kaikki toiveemme kuvauspaikan suhteen, jos huomioon ei ote-

ta kylmaa merituulta. Aallot nousivat korkealle niiden osuessa kiviseen rantavii-
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vaan, eikd ulapalla ndkynyt mokkeja tai muuta ihmisasutusta. Jaakko kuvasi pai-
kasta hieman materiaalia, jonka mydohemmin hyvaksytimme yhtyeen jasenilla.

Tuotannoissa yleensakin on kuvauspaikkojen |0ydyttya tarkedéa kartoittaa kaikki
kuvaustilanteessa mahdollisesti esiin tulevat haitat (Pirila & Kivi 2010, 72). Meidan
suurimmaksi huoleksemme osoittautui mahdollisten laivojen ndkyminen taustalla.
Onneksi kuitenkin lopullisissa kuvauksissa laivoja ei lipunut ohi yhtédkaan, emmeka
joutuneet sen takia viivastyttamaan aikataulua. Myds séhkdnsaanti olisi saattanut
koitua ongelmaksi. Olimme kuitenkin paattaneet jo aiemmin, ettemme aio valaista
kuvia ollenkaan keinovalolla, vaan kdytamme ainoastaan luonnonvaloa tahan tar-

koitukseen.

4.3 Budjetointi ja aikataulutus

Tata opinnaytetyon kirjallista osuutta varten teimme kaksi erilaista budjettia, toinen
on realistinen budjetti (litel), jossa laskimme, kuinka paljon tuotantoon olisi oike-
asti mennyt rahaa, jos kuvauskalusto olisi pitdnyt vuokrata ja ihmisille olisi makset-
tu palkkaa. Palkat on laskettu Temen mukaan (Elokuva —ja tv-tuotannon palkat,
[viitattu 9.2.2014]) ja kuvauskaluston vuokra Kinosfilmin vuokrakaluston hintojen
mukaan (Kinos Rentals, [viitattu 22.1.2014]). Toinen taas on todenmukainen bud-
jetti (lite2), laskelma siita, paljonko meilla oikeasti tuotantoon meni rahaa ja mista
sitd saatiin. Molemmat budjetit on laskettu Suomen elokuvaséétion tuotantotuen

budjettipohjaa hyvaksi kayttden (Suomen elokuvasaatio, [viitattu 9.2.2014]).

Tuottajan yksi tarkeimmista tyotehtavista on tuotannon aikataulullisesti seka talou-
dellisesti mitoittaminen, joiden perusteella laaditaan alustava budjetti (Pirila & Kivi
2010, 38). Isoissa tuotannoissa yleensa aikataulut kulkevat kasi k&ddessa budjetin
kanssa. Jos aikataulu venyy, niin saattaa myds budjetti venya (Piril&a & Kivi 2010,
41). Taman vuoksi budjettiin on tarkeaa laskea hieman venymisvaraa, ja aikataulut
kannattaa tehda joustaviksi. Silloin ei jouduta ongelmiin ainakaan niin nopeasti, jos
jompikumpi edellda mainituista ylittyy. Suomessa musiikkivideoiden keskimaarainen
budjetti on talla hetkella 5000 euroa, mutta ilmeisesti vield& muutamia vuosia sitten

budjetit olivat huomattavasti suurempia. Esimerkiksi Lordin musiikkivideoon on
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kaytetty joskus jopa 100 000 euroa (Koponen 2011). Tama ei yllatd meita yhtaan,
silla jo meidan tuotantomme realistisen budjetin loppusummaksi tuli 33 562e.

Suurin osa kustannuksista koostuu laitteiston vuokrasta seka ihmisten palkoista ja
palkan sivukuluista. Verrattuna noihin summiin tuntuvat catering-, maskeeraus-,
lavastus- ja rekvisiittamaksut hyvin pieniltd. Melkein 34 000 eurolla luulisi nopeasti
ajateltuna saavan aikaan mannerlaattoja siirtavia videoita. Nain ei kuitenkaan ole,
silla jo ammattilaistason kaluston vuokra syd paljon rahaa (Kinos Rentals, [viitattu
22.1.2014]). Pienempien yhtyeiden on siis lahes mahdotonta saada kappaleilleen
aikaiseksi musiikkivideoita, joita ndkee esimerkiksi Youtuben katsotuimpien mu-
siikkivideoiden joukossa. Mielestamme onkin hienoa, ettd pienemmat yhtyeet kayt-
tavat hyodyksi opiskelijatyona tehtyja videoita. Siind hyotyvat molemmat osapuo-
let, silla yhtye saa kappaleelleen musiikkivideon, johon heilla ei muuten valttamatta
olisi varaa, ja opiskelijat saavat arvokasta tyokokemusta seka tyonaytteen tulevai-

Suutta varten.

Viimeisimman ohjaamani musiikkivideon budjetti | Was a Teenage Sa-
tan Worshipper -bandille oli 250 euroa, jolla ostettiin yksi lamppu. Ku-
kaan ei saanut mitdan palkkaa. Totta puhuen 7 000 eurollakin on vai-
kea maksaa palkkaa koska kaikki rahat menevét kalusto- ja tilavuok-
raan. (Koponen 2011.)

Omaan musiikkivideoomme haimme rahoitusta Seindjoen kulttuurikeissi-
rahastosta, jonka tarkoituksena on innostaa nuoria suunnittelemaan ja toteutta-
maan heitd itseaan kiinnostavia projekteja (Kulttuurikeissi-raha, [viitattu
28.1.2014]). Haimme avustusta 550 e verran, jonka olimme laskeneet riittavan
mainiosti videon toteuttamiseen. Saimme lopulta p&atdksen (lite3), ja meille
myonnettiin 250 e avustusrahaa. Olimme hyvin onnellisia jo tastd summasta, ja
lopulta se riitti mainiosti musiikkivideon toteuttamiseen. Suurin osa rahasta kului
catering- ja rekvisiittakuluihin, joita kertyi lopulta yllattavankin paljon. Musiikkivideo
on kuitenkin toteutettavissa jopa 250 eurolla, jos tekijoille ei makseta palkkaa. Nain
siksi, ettd nykyaikana ammattimaisia videoita voi kuvata jarjestelmakameralla, ja
jopa ammattilaiset kayttavat niita (Vahimaa & Wickholm 8.12.2009). Vaikka omaa
jarjestelmakameraa ei omistaisikaan, niiden vuokraus tulee lopulta paljon hal-

vemmaksi kuin muiden elokuvakameroiden (Kinos Rentals, [viitattu 22.1.2014]).
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Hyytian (2004, 61) mukaan tuottajan tapa kayttaa rahaa maarittaa hanta ammatis-
saan. Tama pitdd mielestamme hyvin paikkaansa. Omakin tuotantomme olisi voi-
nut kaatua jo alkutekijoihinsa, jos emme olisi saaneet projektilemme ollenkaan
rahoitusta tai kukaan tyéryhmaan kuuluva ei olisi ollut valmis panostamaan rahalli-
sesti projektiin sen niin vaatiessa. Tuosta pienesta 250 euron budjetistamme kay-
timme mielestdimme hyvin kaiken mahdollisen, ja pyrimme tietenkin saamaan
mahdollisimman paljon asioita ilmaiseksi. Esimerkiksi maskeeraukseen olisi loh-
jennut hyvin suuri summa, jos emme sita olisi saaneet opiskelijatydéna. Myos esi-
merkiksi liljat, joita videossamme kaytamme rekvisiittana, ovat hyvin kalliita kukkia
maksaessaan 5 € oksa. Vaikka videollamme nékyykin vain yksi kukka, oli niita silti
ostettava varmuuden vuoksi monta. Onneksi kukkakauppias tahtoi tukea opiskeli-
jatyonamme tehtavaa projektia, ja saimmekin ison alennuksen molemmilla kerroil-
la kun kukkia haimme. Budjetissa on siis mielestamme mahdollista pysya tai sen
jopa alittaa, kun malttaa keskustella ja selvittda erilaisia vaihtoehtoja ja hy6dyntaa

kaikki mahdolliset tarjolla olevat resurssit ja suhteet.

Rahalla tuotannossa hankitaan resursseja elokuvan tekemiselle, ja
koska taiteelliset suunnitelmat ja visiot vaativat todentuakseen juuri
naita resursseja, on elokuvatuotannossa raha ja sen jakaminen se
solmu, jossa toiveet ja todellisuus joutuvat konkreettisesti kohtaa-
maan. Tuottaja on taman solmun selvittgja. ( Hyytia 2004, 61.)

Suunnitellessamme aikataulua tuotannollemme tuli meidan miettia jo hyvin kauas
tulevaisuuteen. Tiesimme jo alusta alkaen koska videon tulee olla valmis, silla
koska video toteutettiin opinnaytetyona, asetti opinnaytetydseminaarin ajankohta
myds videon julkaisuajankohdan. Tamé& helpotti huomattavasti aikataulun suunnit-
telua. Kokemuksesta tiedamme sen, etta jos selvaa tiukkaa paatdspaivaa ei ole,
saattaa aikataulu venya hyvin pitkéksi. Seuraavaksi tuli paattda kuvauspaivat.
Paatimme ensimmaisena kuvata saaristokuvat, silla meidan tuli ottaa sadolosuh-
teet huomioon ja lahestyva talvi aiheutti meille paanvaivaa. Taman jalkeen tuli so-
vittaa yhteen koko yhtyeen ja tyéryhman aikataulut, ja l6ytaa viikonloppu, jolloin
kaikki paasisivat paikalle. Olimme alun perin suunnitelleet, ettd yhtye kuvattaisiin
mahdollisesti kahtena perakkaisena paivana, jos aikataulut venyvat. Paatimme

kuvausjarjestyksen sen mukaan, kuka paasisi paikalle viela sunnuntainakin, silla
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kaikille se ei ollut mahdollista. Saimme kuitenkin lopulta kuvattua kaikki samana

paivana, joten sunnuntaita ei enaa tarvittu muuten kuin purkamisen osalta.

Viimeinen kuvauspaiva jouduttiin alkuperéisestd suunnitelmasta poiketen siirta-
maan muutamalla viikolla eteenpdin, silla kuvattavalla itselladn seka ty6ryhman
jasenilla oli muita kiireitd. Tama ei kuitenkaan aiheuttanut lopulta ongelmia, ja py-
syimme aikataulun puitteissa. Alkuperaisen suunnitelman mukaan videon raaka-
leikkaus olisi ollut valmis jo joulukuussa 2013, mutta aikataulu venyi tammikuun
puoleenvaliin saakka. Taman vuoksi videon jalkikasittelyyn jai aiottua vaéhemman
aikaa, mutta onnistuimme kuitenkin saamaan kaiken valmiiksi ensi-iltaa varten,

joka oli etukéateen sovittu pidettavan 12.2.2014.
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5 KUVAUKSET

5.1 Kuvaustekniset valinnat

Kun tuotannon alussa péaatimme pyytdd mukaan kuvaajaksi Jaakon, annoimme
hanelle samalla lahes vapaat kadet kuvausteknisten asioiden suunnittelulle. Ku-
vaajan tyotehtavat yleensakin tuotannoissa alkavat huolellisella ennakkosuunnitte-
lulla, johon kuuluu laheisesti muun muassa kuvakulmien suunnittelu, kaytettava

kamerakalusto seka objektiivien polttovalit (Pirila & Kivi 2010, 88).

Ajatuksenamme oli kuvata video kayttden RED-kameraa, mutta se oli meidan
harmiksemme korjattavana tuotantomme aikana. Musiikkivideo kuvattiin lopulta
Sonyn fs100 -kameralla, joka oli kuvanlaadultaan korkeatasoista. Taman kameran
hyva puoli oli myds se, ettéa pystyimme kayttdmé&aan Canonin objektiiveja kuvauk-
sissamme, mika mahdollisti erilaiset kuvakulmat ja kuvakoot kuin mita esimerkiksi
kiintedlla objektiivilla. Olemme laskeneet tuotantomme budjetin (litel) kuitenkin
kayttaen esimerkkind RED-kameraa, silla jos se ei olisi ollut korjauksessa, olisim-
me kayttédneet Sony fs100 -kameran hyvistd ominaisuuksista huolimatta sitd mu-

siikkivideossamme.

Paattelimme monista inspiraationakin kayttdmistdmme musiikkivideoista, etté niille
on yleista se, ettd esimerkiksi laulu kuvataan nopeutettuna, jotta sen voi jalkituo-
tannossa sitten hidastaa normaalinopeudelle. TA&méan ansiosta liikkeet nayttavat
hitailta ja rauhallisilta, mutta laulu kulkee oikealla nopeudella. Samanlaiseen rat-
kaisuun paadyimme omassa musiikkivideossamme Jaakon ehdotuksesta, ja lop-
putulos nayttda odotettuakin paremmalta. Videossamme on my6s suurin osa

muistakin kuvista kuvattu 50 fps, ja hidastuksia on kaytetty paljon.

5.2 Kuvakasikirjoitus visualisoinnin tukena

Meille tuottajina kaikkein tarkeimmaksi asiaksi visuaalisen ilmeen suunnittelussa

muodostui Jaakon tekema kuvakasikirjoitus. Kuvakasikirjoituksessa kohtaukset on

jaettu kuviksi, joista kay ilmi mitd kuvassa tapahtuu, mistd kuvakulmasta kuvataan
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ja kuinka tiivis kuva on (Aaltonen 1993, 149). Tarkeimmaksi valineeksi tama muo-
dostui meille sen vuoksi, etta vaikka k&sikirjoitus olikin jo valmis, auttoi kuvakasi-
kirjoitus meitd nakeméaan miten Jaakko kuvaajana oli ajatellut kohtaukset toteut-
taa. Nain pystyimme mielessamme ndkemaan jo valmiin videon. Kuvakasikirjoi-
tuksesta kavi ilmi kuvakoon ja tapahtumien lisdksi my6s kuvaussuunta, kameran
like sek& henkilon liike, mika helpotti valmiin videon visualisointia entisestaan. Ku-
vakasikirjoituksen paaasiallinen tarkoitus onkin havainnollistaa elokuva kaikille
taiteellisesti vastuussa oleville henkildille, ja se toimii hyvana keskustelun vélinee-
na (Hytbnen & Mandart 2004, 68). Taman vuoksi meidan oli helppo myds antaa
oma nakokulmamme kuvaukselle, eikd meidan tarvinnut ennen jokaista otosta
kayda hyvaksymassa kuvakulmaa, kun pelkastaan kuvakasikirjotusta seuraamalla

tiesimme mita on tapahtumassa.

Lopullinen musiikkivideomme ei tietenkdan noudata taysin kuvakasikirjoitusta, ja
onkin olemassa eriavia mielipiteita kuvakasikirjoituksen hyodyllisyydesta. Aaltosen
(2004, 154) mukaan joidenkin alan ihmisten mielesta kuvakasikirjoitus sitoo kuva-
ustilanteessa tekijoiden kasia liikaa, eika sita siksi valttamatta kayteta kaikissa tuo-
tannoissa. Aaltonen on itse eri mieltd, ja hanen mielestaan tarkastakin kuvakasikir-
joituksesta voi poiketa. Samaa mieltd on myds Sohlberg (Hytdnen & Mandart
2004, 68), jonka mielesta kyse ei ole ehdottomasta suunnitelmasta vaan enem-
mankin apuvélineestd. Olemme samaa mielta siita, etta kyse ei nimenomaan ole
ehdottomasta suunnitelmasta, vaan kuvakasikirjoitus auttaa kuvausten visu-
alisoinnin lisdksi myo6s aikataulutuksessa. Kuvakasikirjoituksen avulla oli helppo
seurata ajankayttdd, kun pystyimme sen avulla laskemaan, montako kuvaa on jo
kuvattu, ja montako on vield jaljella. Vaikka kuvakasikirjoitus siis toimikin alusta-
vasti apuna Jaakolle kuvauksessa, siitd oli myds suuri apu meille tuottajille. Kuva-

kasikirjoituksen ja lopullisen videon yhtenevaisyyksia havainnollistaa kuva 2.
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Kuva 2. Lopullinen kuva perustuen kuvakasikirjoitukseen.

5.3 Valon ja varjon taidetta

Valaistuksella oli suuri rooli omassa musiikkivideossamme, varsinkin yhtyetta ku-
vattaessa. Kuten jo aiemmin on mainittu, ammensimme inspiraatiota muista mu-
siikkivideoista ja pidimme silmalla varsinkin niiden valaistusta. Videon valaistuksen
suunnitteluun kaytettiinkin hyvin paljon aikaa, silla olimme kaikki sitd mielta, etta
onnistunut valaisu saattaa olla suuremmassa roolissa lopputuloksen kannalta kuin
esimerkiksi kuvaustekniset asiat. Myos Pirilan ja Kiven (2010, 88) mukaan kaytan-
non tyotehtavista aikaa vievinta on valaistuksen suunnittelu ja toteutus. Kun olim-
me paattaneet Jaakon ehdotuksen pohjalta, ettd jokainen yhtyeen jasen kuvataan
erikseen mustaa taustaa vasten, korostui valaistuksen rooli entisestdén. Tavoit-

teenamme oli luoda nayttava valaistus savukoneen ja valojen sijoittelun avulla.

Paivaa ennen yhtyeen kuvauspaivaa olimme jo pienella kokoonpanolla jarjestele-
massa kuvauspaikkaa ja testaamassa valoja. Pyrimme ndin vahentamaan ylimaa-
raisen saatamisen maaraa itse kuvauspaivaltad. Valojen kanssa kului melko paljon
aikaa, kun testasimme erilaisia vaihtoehtoja. Paddyimme alkusuunnitelmien mu-
kaan siihen, ettd yksi valo laitetaan kiinni ylésnostettavaan trussiin. Taméa valo
toimi paavalon lahteena. Taman jalkeen kaytimme softbox-valoa valaisemaan koh-
teen kasvot ja tuomaan hieman pehmeyttd kuvaan. Tarvitsimme kuitenkin myds
hiusvalon, eli henkilon takana sijaitsevan valon, joka irrottaa kohteen taustasta
(Hyténen & Mandart 2004, 19). Tata kutsutaan kolmen pisteen valaisuksi, mika on
hyvin klassinen ratkaisu (Hytdonen & Mandart 2004, 19). Eri henkilGille oli kuitenkin

suunniteltu hieman erilaisia kuvakulmia, joten valoja piti liikutella lahes jokaisen
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kohtauksen jalkeen. Oli kuitenkin hyva, ettd olimme selvittaneet aikaisemmin tyylin
jota haetaan.

Musiikkivideon lopussa yhtyeen esiintyessa yhdessa, valaisu poikkeaa videon
muista otoksista huomattavasti. Taman valaistuksen rakentamiseen kului myds
huomattavasti enemman aikaa kuin muihin yhteensa. Lopputulos oli huikea, kun

yhtyeen taustalla loistaa lahes kymmenen valoa luoden erilaisia valokeiloja.

Meilla tuottajilla oli hyvin vahan kokemusta valaistuksesta ja sen rakentamisesta,
vaikka perusasiat ovatkin hallussa. Visuaalisesti osasimme tietenkin sanoa, mika
nayttaa hyvalta ja mika ei. Tarvitsimme kuitenkin apukasia valojen rakentamisessa
yhtyeen kuvauspéivélle. Onneksi tydryhmén jasenet tunsivat ihmisia, joilla on ko-
kemusta valojen rakentamisesta. Paatimme kuvausjarjestysta tehdessamme, etta
koko yhtye yhdessa kuvataan ensimmaisena. Tama johtui osittain valaisuun kulu-
vasta ajasta. Samaan aikaan, kun yhtyeen jasenia maskeerattiin, oli valojen ra-
kennus taydessa vauhdissa. Valorakennelmiin kului aikaa yhteensa noin nelja tun-
tia, mutta ilman apukasia sita olisi kulunut viela huomattavasti enemman. Nain
suuri maara valoja aiheuttikin lopulta sen, etta tilan sulake paloi ennen kuin yhtaan
otosta oli saatu kuvattua. Sulakkeen vaihto ei kuitenkaan lopulta aiheuttanut kuin

noin 15 minuutin my6hastymisen, ja saimme jatkaa kuvauksia.

Kun yhtye oli saatu onnistuneesti valaistua ja kuvattua, oli aika siirtdé katseet seu-
raavaan kuvauspaivaan. Kuvasimme viimeisena paivana tarinan sisakohtaukset,
niin sanotut pimeat kuvat, jotka kuvattiin samaa taustaa ja valoja kayttaen kuin
yhtyeen kuvauksissa. Tahdoimme nain luoda yhteyden tarinan ja yhtyeen kuvien
valille. Valaistuksessa oli pieni ero kuitenkin siing, etta korostimme ylhaalta tulevan
valon roolia entisestaan, jotta kuva nayttaisi hieman silta etta tytté on kaivossa ja
ainoa valonlahde nékyy ylapuolella. Vaikka kaytimme tassékin tapauksessa kol-
men pisteen valaisua, eivat muut kuin ylh&aalta tuleva valokeila korostu. Kuva tah-
dottiin pitaa myos mahdollisimman yksinkertaisena, jotta siitd tulisi hieman ahdis-
tava ja yksinainen tunnelma. Valon ja varjon keskindinen suhde korostui néisséa
kuvauksissa, ja elokuvia kutsutaankin usein valon ja varjon taiteeksi (Pirila & Kivi
2010, 87). Kaytimme useassa kohtauksessa valojen lisdksi tehosteena varjoja,
kuten esimerkiksi kohtauksessa, jossa tyton selk&d&n piirtyy selkeéasti ka-
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si. Valaistus pysyi naissa kuvauksissa lahes samanlaisena loppuun asti. Muutim-
me sitd vain kohtauksiin, joissa kodydet kietoutuvat tyton ympaérille. Korostimme

koysia ja saimme ne nayttdmaan dramaattisemmilta valojen avulla.

5.4 Lavastuksen ja rekvisiitan merkitys

Suurissa tuotannoissa tuottaja palkkaa erikseen lavastajan seka rekvisiitasta vas-
taavan henkilon (Pirila & Kivi 2010, 67). Tassa tuotannossa rekvisiitan ja lavastuk-
sen hoitaminen jai kuitenkin meidan tuottajien vastuulle. Vaikka musiikkivideomme
on kokonaisuudessaan yksinkertainen, eika suuria lavasteita kaytettykaan, pienten
yksityiskohtien merkitys korostui entisestdan. Tassa luvussa kdymme lapi musiik-
kivideomme tarkeimmat tarvikkeet seka lavastukseen liittyvat asiat, joiden rooli on
tarkea valmiin videon kannalta. Lopullisen elokuvan yhtenainen ilme onkin monen
tekijan summa (Hyténen & Mandart 2004, 87).

Tarinan tyton kasissa pitamaa kukkaa voi kutsua yhdeksi tarkeimmistéa hankinnois-
ta. Alkuperéaisen suunnitelman mukaan kukka olisi ollut varikds ja eksoottinen.
Suunnitelman mukaista kukkaa ei kuitenkaan 10ytynyt, ja lopulta kiinnostuimme
valkoisista liljoista eradssa kukkakaupassa. Liljat olivat muodoltaan juuri oikeanlai-
sia, mutta pohdimme niiden valkoisen vérin sopivuutta. Saimme kukkakaupasta
kuitenkin lainaksi varin, jolla saimme varjattya liljat alkuperéisen idean kaltaiseksi.
Liljat ovat perinteisesti hautajaiskukkia ja koimme sen tuovan hieman lisdvivahdet-
ta videoomme pienen piilomerkityksen kautta.

Kukkia taytyi ostaa useampi kappale, vaikka videossa niitd nakyykin vain yksi. Jos
sille ainoalle kappaleelle olisikin tapahtunut jotain, olisivat kuvaukset ep&aonnistu-
neet. Kokeilimme vasta paikan pdaéalla kukan punertavaksi varjgamista. Vaik-
ka varjays onnistuikin hyvin, ei se kuvassa nayttanyt mielikuviemme kaltaiselta.
Kuvasimme kohtauksen uudestaan kayttden valkoista kukkaa. Paadyimme lopulta
siihen tulokseen, etta valkoinen palvelee tarkoitustamme punertavaa paremmin.

Olemme yha edelleen tyytyvaisia paatokseemme.

Palasimme samaan kukkakauppaan mydhemmin, kun tarvitsimme lisda kukkia

tarinan sisdkuvauksia varten. Talla kertaa kukista piti kuitenkin saada kuihtuneen
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nakaisia, ja saimmekin vinkkeja erilaisista kuivausmenetelmista. Laitoimme muu-
taman kukan jo viikkoa ennen kuvauksia kuivamaan mukeihin, jotta kukan muoto
sailyisi mahdollisimman tunnistettavana. Kukkien kuihtuminen oli kuitenkin odotet-
tua pidempi prosessi, joten kuvauksia edeltdvana paivana paadyimme lopulta kui-
vaamaan ne uunissa. Kuumassa uunissa liljat kuivuivat nopeasti. Vaikka kukan
muoto ei pysynytkaan taysin samana kun luonnollisia menetelmia kayttamalla, oli
lopputulos mielestamme parempi. Kuvauksia varten tarvitsimme useamman kui-

vuneen kukan, silla ainakin yksi niista oli tarkoitus silputa kohtausta varten.

Toinen videossa hyvin nédkyvassa osassa oleva rekvisiitta olivat kdydet, jotka vi-
deon loppupuolella kietoutuvat tyton ymparille. Alkuperaisen idean mukaan koysi-
en piti olla hyvin paksut ja likaiset, mutta totesimme kuitenkin ettd ne maksavat
meidan budjettimme n&ahden liikaa. Lopulta meidén oli aika alkaa etsia vaihtoeh-
toisia ratkaisuja, ja paadyimme halvempaan ja aiottua ohuempaan koyteen. Seu-
raava ongelma, jonka kdyden kanssa kohtasimme, oli sen liian puhdas vari. Kéytta
pyoriteltin mudassa ja jatettiin vield yoksi vesisankoon, jotta lika tarttuisi joka puo-
lelle. Koysista tuli taydellisen varisia, eika niiden pieni kokokaan haittaa lopputu-
loksen kannalta, silla kuvakulmia hieman muuttamalla niista saatiin kuitenkin hyvin

dramaattisen nakoiset.

Elokuvia saatetaan kuvata lahes missa vain, silla ne perustuvat lahtékohtaisesti
ihmisten aivoissa syntyneisiin mielikuviin (Pirila & Kivi 2010, 68—69). Tama on
osasyy sille, miksi emme lopulta tahtoneet yhtyeen tai tarinan sisékuvien taustalle
mitd&dn muuta kuin mustaa. Tahdoimme jattaa tilan kuvittelun katsojan mielikuvien
varaan. Varsinkin tarinaa naytettaessa kukin voi itse paattaa, mita taustalla oikeas-
ti on. Liika lavastaminen olisi mielestamme saattanut tehda kuvista sekavia ja joh-
dattelevia. Nain saimme myo6s haluttua pelottavaa tunnelmaa ainoastaan varjojen
ja tyton kayttaytymisen luodessa mielikuvia niin sanotusta toisesta henkilosta tilas-
sa. Yhtyeen kuvissa paadyttiin tahan samaan mustaan taustaan, koska tahdoim-
me tuoda esille yhtyeen jasenia. Taysin tyhja tausta korostaa kuvassa tapahtuvaa
likettd ja siina esiintyvad henkiléd, eikd huomio kiinnity mihinkaan ylimaaraiseen
taustalla tapahtuvaan. TAma ratkaisu antoi myos tilaa valoilla leikittelyyn. Mustan
taustan loimme kayttéden verhoja sekéd mustia kangaspaloja, jotka asettelimme lat-

tian peitoksi.
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Alkuperaisessa suunnitelmassa tarinan sisakuviin ajateltiin lattialle hiekkaa, kivia
tai kasveja, joka linkittaisi saaristokuvat naihin sisakuviin. Paatimme kuitenkin, etta
sen liséksi ettd naiden materiaalien sisdlle saaminen vaatisi hyvin paljon ylimaa-
raistd aikaa ja tyotd, saattaisi maa-aines hyvinkin toteutettuna nayttdd paikkaan
kuulumattomalta. Lopputulos ei mielestamme sitéa edes kaipaa, vaan tassakin ta-

pauksessa yhteys kuvien valilla jatetdan katsojan mielikuvituksen varaan.

5.5 Maskeeraus ja puvustus

5.5.1 Yhtyeen maskeeraus ja puvustus

Maskeerauksella sekd puvustuksella on suuri vaikutus videon ammattimaiseen
lopputulokseen (Spice 2010). Jos meikki on amatddrimaisesti tehty, saattaa video-
kin nayttdd huonolta. Uskommekin, ettd meikilla ja puvustuksella on paljon vaiku-
tusta esiintyjan itsetuntoon. Kun tietdd olevansa parhaimmillaan, pystyy rentoutu-

maan kameran edesséa helpommin.

Paatimme jo heti tuotannon alussa, ettda tahdomme mukaan asiansa osaavan
maskeeraajan. Myds yhtye itse toivoi tatd. Ongelmaksi muodostui se, ettd emme
voineet maksaa palkkaa tehdysta tydsta. Kohdallemme osui kuitenkin melkoinen
onnenpotku, kun lopulta saimme projektiimme maskeeraajaan ja hénen viela opis-
kelevan ystavansa, joka sai opintosuorituksen toteuttamalla laulajan meikin ja
hiukset. Saimme myo6s heidan kauttaan kayttéomme ammattitasoiset meikit, silla
Young Blood (Young Blood, [viitattu 7.2.2014]) tuotemerkki tahtoi sponsoroida

maskeerauksen taman opiskelijan kautta.

Koska naispuolisen laulajan meikissa ja hiuksissa meni kauemmin kuin muiden
yhtyeen jasenien, saastimme paljon aikaa saadessamme projektiin mukaan kaksi
maskeeraajaa. Usein ajatellaan, ettd elokuvissa vain naiset kayttavat meikkia,
vaikka miesnayttelijat meikataankin l&hes yhta usein (Bordwell & Thompson 2003,
189). Vaikka yhtyeen miesjasenille ei sen suurempaa meikkia tullutkaan kuin Kkiil-
lon estdminen seké& kasvojen kulmien korostaminen, on ero huomattava. Myos
kasvojen pienet virheet, kuten esimerkiksi mustat silmanaluset piilotettiin onnis-

tuneesti. Laulajan meikille ja hiuksille meilla oli melko selvat suuntaviivat jo alusta
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asti. Toivoimme hanelle tummaa "smokey eyes”-meikkia (kuva 3) seké laineikkaan
kiharia hiuksia. Paadyimme silmien korostamiseen huulien sijaan, silla laulajalla on
upean sielukkaat silmat, jotka halusimme ehdottomasti esiin videolle. Kamera tun-

netusti "syd” puolet meikista, joten tallaisissa tilanteissa kannattaa meikata mie-

luusti hieman liikkaa kuin liian vahan, silla lopputulos saattaa muuten nayttaa valjul-
ta (Rantaniemi 30.10.2012).

Kuva 3. Laulajan meikki ja hiukset.

Olemme erittain tyytyvaisia kaikkien hiuksiin ja meikkaukseen. Kenenkaan kasvot
eivat kiilla, eivatkd epéapuhtaudet kasvoilla kiinnitd huomiota pois kuvien paaasias-
ta. Myos hiukset nayttavat erittain hyvaltd niiden heiluessa musiikin tahtiin ja tuuli-
koneen puhaltaessa niihin liiketta.

Puvustuksen hoitivat yhtyeen jasenet itse. Emme halunneet mustia asuja, silla
mustasta taustasta henkil6t eivat valttamatta erottuisi. Toivoimme myds, etté kaikki
pukeutuisivat omanlaisiinsa vaatteisiin, jotta jokaisen yhtyeen jasenen persoonalli-
suus tulisi esille. He paatyivat kaikki itse muokkaamaan langoin ja hakaneuloin

harmaista t-paidoista mieleisiadn. Lopuksi paidoille heiteltiin viela perunajauhoa
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matan pinnan ja lisdsarmén luomiseksi. Laulaja ompeli pukunsa alusta asti itse.
H&an onnistui luomaan persoonallisen asun, joka toistaa kuitenkin samaa teemaa
kuin yhtyeen miesjasentenkin vaatteet. Yhtye onnistui luomaan visuaalisesti nayt-
tavat asukokonaisuudet, jotka sopivat kaikki toisiinsa nayttamatta liian yhtenaiselta

klaanilta.

5.5.2 Tarinan tyton puvustus

Kun idea valkopukuisesta tytdsta saaristossa oli lyoty lukkoon, oli aika alkaa suun-
nittelemaan puvustusta. Onneksi yhtyeen laulaja on erittdin kateva kasistaan, ja
lupasi toteuttaa puvun. Paadyimme ratkaisuun, jossa tyton kasvot ovat lahes ko-
konaan piilossa valkoisen suuren hupun alla, jotta salaperaisyys sailyy. Haasteita
puvulle aiheutti se, ettd loppukohtauksessa néakyviin haluttiin selassa oleva fee-
niks-lintutatuointi. Puvun tuli siis peittéaa selka, mutta tarvittaessa se tuli saada na-
kyviin. Lopulta puku koostuikin hyvin monesta eri osasta, jotka vain solmittiin yh-
teen. Halusimme valttaa lilan kaunista ratkaisua, ja puku palvelikin lopulta kaikes-
sa rosoisuudessaan tarkoitustamme. Tarkeaa oli myos pitdd hiukset piilossa seka
varmistaa, etteivat kynnet olleet lilan pitkéat tai laitetun néakdiset. Haastavat kuva-
usolosuhteet ja merituuli riepottelivat pukua kuvausten aikana, joten sita piti silloin
talloin asetella ja korjailla. Puvulla oli loppujen lopuksi todella suuri rooli videon
onnistumisen kannalta. Epaonnistunut ja visuaalisesti epamiellyttava ja tyyliin so-

pimaton puku olisi saattanut tehda lopputuloksesta epauskottavan.

5.6 Tuottajan rooli kuvauspaikalla

Elokuvatuotannoissa leikkisasti sanotaan, ettéd kuvausten alkaessa tuottajalla on
nyt hetki aikaa hengéhtda ja rauhoittua (Pirila & Kivi 2010, 67). Omassa tuotan-
nossamme asia ei kuitenkaan ollut nain, silla tekemista kylla riitti tuottajallekin asti.
Voisi sanoa, ettd kuvauspaivina tuottajan roolimme sisalsi myos tuotantopaallikén,
kuvauspaikkajarjestajan, apulaisohjaajan seké kuvauspaallikbnkin roolit, jotka tuo-
tannoissa yleensa pydrittavat paivittaisia rutiineja (Pirild & Kivi 2010, 68). Kuten

tasta kirjallisesta osuudesta kaykin ilmi, vastasimme kuvauspaikoilla myods caterin-
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gista, rekvisiitasta, hyvaksyimme puvustuksen ja maskeerauksen seka toteutimme

kaytannon asioita 1api kuvausten.

Kuvauspaallikké toimii yleensa kuvauspaikkojen johtajana, jonka alaisuudessa
tyoskentelevat kaikki kuvauspaikalla olevat henkilot. Kuvauspaallikkd vastaa ku-
vauspaikkojen jarjestelyistd ja tyonohjauksesta seka aikatauluista, jonka lisaksi
kuvausten edetessa hanen paahuomionsa kohdistuu toiminnan sujumiseen tehty-
jen suunnitelmien pohjalta (Pirila & Kivi 2010, 112). Meidan tuottajien rooliin kuva-
uspaikalla kuuluivatkin juuri edella mainitut kuvaspaallikdlle yleensa suunnatut
asiat, eika meidan rooliamme voisi paremmin edes kuvailla. Valvoimme eritoten
aikataulussa pysymista, ja varsinkin yhtyetta kuvattaessa alkoi aikaraja tulla vas-

taan.

Meidan harteillemme jai lopulta tehda paatos siita, ettd kuvia tulee nyt karsia ja
kuvaukset on saatava loppuun samaisen péaivan aikana. Kuvaustilanteissa yleensa
kuvauspaallikon tehtaviin kuuluu raportoida yllattavat ongelmatilanteet tuotanto-
toimistolle ja ratkaista nopealla tahdilla muun muassa juuri aikatauluongelmia (Piri-
l& & Kivi 2010, 113). Koska ylempéaa tahoa ei meidan tuotannossamme enaa ollut,
ja tuotannon vetovastuu oli meilla tuottajilla, kenellekaan ei tarvinnut ongelmista ja
niiden ratkaisuista raportoida. Emme kuitenkaan voineet kysya keneltak&an neu-

voja tilanteiden ratkaisemiseksi, vaan paatokset piti pystya tekeméaan itse.
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6 JALKITUOTANTO

6.1 Editointi ja viimeistely

Videotuotannoissa tuottaja on se henkild, joka kaynnistaa jalkituotantokoneiston ja
yhdessa ohjaajan kanssa leikkaa ja viimeistelee elokuvan (Pirila & Kivi 2010, 95).
Omassa tuotannossamme ohjaajan rooli oli hieman epaselva, ja voikin sanoa etta
ohjaajan rooli vaihteli meidan tuottajien ja kuvaajan valilla tilanteen mukaan. N&in

ollen my6s me kaikki kolme osallistuimme musiikkivideon leikkaamiseen yhdessa.

Aloitimme leikkauksen jo heti viimeisten kuvausten jalkeen, silla kuvatun materiaa-
lin lapikaymiseen kului osaltaan jo paljon aikaa. Leikkaustiimimme toimi hyvin jo
heti alusta alkaen, eika eridvia mielipiteitéa syntynyt kovinkaan paljon. Kolmestaan
leikkaaminen vei pidemman ajan kuin jos leikkaajia olisi ollut vain yksi, koska visi-
oita oli triplasti kokeiltavana. Mutta nain ollen mydskaan vaikeista kohdista ei tar-
vinnut kenenkaan selvita yksin, vaan paatokset tehtiin yhdessa. Vaikka vanha sa-
nonta kuuluukin, ettd mitd useampi kokki, sen huonompi soppa, olemme asiasta

eri mielta.

Vaikka kaikilla olikin jo valmis mielikuva valmiista videosta, eteni leikkaus kuitenkin
hieman kokeillen. Tiesimme jo alkuvaiheessa, milloin videossa naytetaan juonelli-
sia osuuksia ja milloin pelkastaan yhtyetta. Aloitimmekin leikkaamisen valitsemalla
parhaat juonelliset kohtaukset ja sijoitimme ne editointiohjelman aikajanalle alus-
tavaan jarjestykseen. Taman jalkeen aloitimme lauluosuuksien tyostamisen.
Teimme hidastukset ja sijoitimme ne aikajanalle. Viimeisen& laitoimme soittokuvat
kohdilleen. Emme siis miss&an vaiheessa edenneet leikkauksessa kronologisessa
jarjestyksessa. Leikkasimme yhden kohdan valmiiksi, esimerkiksi videon keskelt&,

ja siirryimme sen jalkeen eri kohtaan vaikka videon alussa.

Meilla oli tietty ajatus siitd, kuinka kuvat kehittyvat videon edetessa. Halusimme,
ettd alussa soittajista naytettaisiin vain lahikuvia, ja pikkuhiljaa videon edetessa
siirryttaisiin laajempiin kuvakulmiin. Videon lopussa yhtye naytetddn ensimmaisen

kerran yhdessa, ja tahdoimmekin néilla ratkaisuilla korostaa myos yhtyeen kehitys-
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ta videon aikana. Tama luo yhteyden myds juonen ja soittokuvien valille, eik& yh-

tye jaa juonen varjoon vain tdydentdmaan muuta videota.

Kaytimme tehokeinona hidastuksia muutamissa kohdissa saadaksemme esimer-
kiksi soittokuvat nayttavamman nakoiseksi. Varikorjailussa loimme juoniosuuksiin
kylman tunnelman sinisella savylla, jota kaytimme myods soittokuvissa niin etta ko-
konaisuudesta tuli yhtenainen. Pehmensimme laulajan ihoa lahikuvissa. Nain kas-
vot saatiin nayttamaan luonnollisesti tasaisemmilta. Halusimme myos talla efektilla

korostaa naislaulajaa.

Olimme aikatauluttaneet myos leikkausvaiheen, ja alkuperaisen aikataulun mu-
kaan yritimme saada raakaleikkauksen valmiiksi jouluun mennessa. Emme kuiten-
kaan pysyneet aikataulussa taysin, ja raakaleikkaus valmistui vasta tammikuun
puolessa vélissa. Taméan jalkeen jaljella oli enda leikkauskohtien hiominen, varika-
sittely seka pienten virheiden poistaminen videosta. Téssé vaiheessa laitoimme
videon myds yhtyeelle arvioitavaksi korjausehdotuksien toivossa. Niita ei kuiten-
kaan ollut, joten lopulliset paatdkset videon hienosaadoista jaivat meidan paatetta-

vaksemme.

Kun video oli mielestamme valmis, oli aika ottaa video ulos editointiohjelmasta.
Videon vari muuttui radikaalisti tAssa vaiheessa. Kokeilimme monia eri asetuksia
ja katsoimme lopputuloksia useilta eri naytoiltd. Taman vuoksi jalkikasittelyn vii-
meinen vaihe kesti noin viikon. Koska olimme tehneet joustavan aikataulun, ei edi-

tointivaiheen venyminen haitannut ja pysyimme alkuperaisessa deadlinessa.

6.2 Markkinoinnin eri kanavat

Kuten jo tavoitteistamme kay ilmi, pidimme musiikkivideomme pé&aasiallisena jul-
kaisupaikkana ja levityskanavana Internetia. Musiikkivideot ovatkin nykyaikana
siirtyneet lahes kokonaan nettiin, ja katsojien koukuttaminen on yha vaikeampaan
suuren tarjonnan vuoksi (Koponen 25.8.2010). Vaikka MTV:n kaltaiset lansimaisen

musiikin suunnannayttajat ovatkin joutuneet vaistyma&an Internetin tieltd musiikki-
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videoiden paaasiallisena katselukanavana (Saarinen 1.8.2011), unelmoimme silti
mahdollisuudesta, ettd videomme né&kyisi joskus televisiossa. Mielestamme Inter-
net on kuitenkin hyva kanava videon julkaisulle sen levityksen mahdollisuuksien
kannalta. Otimme sosiaalisen median avuksemme videon markkinoimiseen. Toi-
vomme ihmisten jakavan videota eteenpdin, jolloin tietoisuus siitéa lisdantyy ja
saamme mabhdollisesti enemman katsojia, jotka eivat muuten videosta tietaisi mi-
taan. Myos yhtye hyotyy tastd, silla Internetissd pienemmatkin yhtyeet saattavat

nousta nopeasti julkisuuteen (Koponen 25.8.2010).

Otimme tavoitteeksemme myos pyrkia musiikkivideollamme Oulun musiikkivide-
ofestivaaleille, ja sen lisaksi ettéd toivomme parjadvamme Kkilpailussa, koemme
senkin auttavan osaltaan videon markkinoinnissa. Koska musiikkivideot ovat siir-
tyneet lahes kokonaan nettiin, Oulun musiikkivideofestivaalit haluavat nayttaa niita
edes kerran vuodessa myds valkokankaalla (Satoja kotimaisia videoita valkokan-
kaalla, [viitattu 24.1.2014]). Nain tuottajan nakdkulmasta olisi upeaa, jos ensim-
mainen videomme saisi tunnustusta festivaaleilla, ja tyoryhmamme jasenet saisi-
vat ansaittua kiitosta sen kautta. Tama jaa kuitenkin viela néhtavaksi, silla ilmoit-
tautuminen kilpailuun aukeaa vasta toukokuussa 2014 (Satoja kotimaisia videoita
valkokankaalla, [viitattu 24.1.2014]).

Paatimme jarjestdd musiikkivideollemme konkreettisen ensi-illan Seingjoen Bar 15
-ravintolassa, joka tuttavallisemmin tunnetaan nimella Warttibaari. Olimme kuulleet
siella jarjestettdvan keikkojen yhteydessa musiikkivideoiden ensi-iltoja ennenkin.
Vaikka Liquid Societylla ei ajankohtaan sopivaa keikkaa olekaan, halusimme jar-
jestdéa ensi-illan siitda huolimatta. Mielestdimme video ansaitsi huomiota, ja paras
keino siihen oli jarjestaa vapaapaasyinen ensi-ilta, jonne kuka tahansa oli tervetul-

lut katsomaan.

Yhtye toivoi musiikkivideolleen myos pienta teaserid, jolla videota voisi markkinoi-
da etukateen. Paatimme toteuttaa teaserin kuitenkin vain muutamaa viikkoa etuka-
teen, ettei sen lopullinen tarkoitus, eli videon julkaisuajankohta paase unohtumaan
lian pitkén aikavalin takia. Teaseria levitettiin lopullisen videon tapaan sosiaalises-

sa mediassa, mm. yhtyeen omilla Facebook-sivuilla, ja herateltiin ihmisten mielen-



40

kiintoa lopullista videota kohtaan. Teaserin yhteydessa mainostettiin itse videon
lisdksi myds Wartissa pidettavaa ensi-iltaa.
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7 MAKING OF - VIDEOT OSANA KOKONAISUUTTA

Yhtye pyysi meilta itse paatuotteen eli musiikkivideon ohella myds making of - vi-
deon kuvauksista. Kuvauksissa siis muun tyén ohella, toinen meista kuvasi lahes
koko ajan making of -videoon tulevaa materiaalia. Yhtyeen paatoive videolle oli
hauskuus, ei niinkdan sen dokumentaarisuus. He toivoivat myos, ettei video olisi
kerrallaan liian pitka, ja paadyimmekin lopulta jakamaan materiaalin kahteen eri
osaan. Ensimmainen video julkaistiin joulukuussa 2013, johon oli koostettu haus-
koja kohtauksia kuvauksista. Toinen osa julkaistiin musiikkivideon jalkeen helmi-

kuussa 2014, joka kertoi enemmankin siitd, miten musiikkivideo toteutettiin.

Heilla ei ollut videolle mydskaéan laadullisia vaatimuksia, ja heille riitti esimerkiksi
kannykkakameralla kuvattu materiaali. Paadyimmekin lopulta kuvaamaan vanhalla
pienella Panasonicin videokameralla, joka oli helppo vain laittaa paalle ja pois.
Tama sen vuoksi, ettd kuvauksissa meilla oli paljon muitakin tehtavid hoidettava-
na, eika hauskoja hetkia olisi pystynyt nopeasti tallentamaan isolla ammattilaista-

son kameralla.

Emme varsinaisesti suunnitelleet making of -materiaalin kuvaamista etukéateen,
vaan paadyimme kuvaamaan hetkessa, tilanteiden tapahtuessa juuri niin kuin ne
olivatkin. Tahdoimme tuoda esille aitoja hetkid ja tapahtumia, lavastettujen haas-
tatteluiden ja asetelmien sijaan. Kukaan ei onneksemme vierastanut lahes koko
ajan paalla olevaa pikkukameraa, ja saimmekin taltioitua monia hauskoja hetkia
videomme kuvauksista. Videoista huomaa, miten hyvin kaikki toimivat yhteistyos-

s4, ja kannustavat toinen toisiaan.

Haasteelliseksi making of -videon tekeminen muuttui leikkausvaiheessa. Koska
materiaalia kertyi kolmelta eri kuvauspaivalta hyvin runsaasti, oli sen lapikayminen
itsessaan jo pitka prosessi. Emme myoskaan voineet kayttda kaikkia tahtomiam-
me kohtauksia, silla videosta olisi muuten tullut aivan liilan pitkd. Kaikki kuvattu
materiaali kuitenkin luovutetaan yhtyeelle, josta he voivat myébhemmin tahtoes-
saan kayttdd kohtauksia haluamallaan tavalla. Materiaalia oli myds melko vaikea

sovittaa yhteen, silla koska tiettyja kuvakulmia, kohtauksia ja suunnitelmallisuutta
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ei ole, eivat kohtaukset sovi toisiinsa valttamatta millaan tavalla. Meidan tuli vain
kokeilemalla selvittaa, mitka kohdat, vitsit ja tapahtumat sopivat yhteen, jolloin vi-
deosta tulee yhtenéinen ja sita on miellyttdva seurata. Paadyimme laittamaan vi-
deon taustalle Liquid Societyn muuta tuotantoa, silla emme tahtoneet kayttaa sa-

maa kappaletta jolle musiikkivideo tehtiin.

Koska yhtyeelld on paljon ulkomaalaisia faneja (Liquid Society, [viitattu 6.2.2014]),
making of -videoon toivottiin englanninkieliset tekstitykset. Kaantaminen aiheutti
hetkittain haasteita, silla joidenkin sanojen ja sanontojen kohdalla oli vaikea |oytaa
vastaavaa ilmaisutapaa englanniksi. Tekstitykset tukevat videon katselukokemusta
myo6s suomenkielisille katsojille, koska videolla oleva puhe on hetkittain hiljaista tai

hukkuu taustameteliin.

Loppujen lopuksi, vaikka meilla olikin hauskaa making of -materiaalia tyostaes-
samme, oli se kuitenkin vain pieni osa projektia. Paaasia kuitenkin oli itse musiik-
kivideo, jonka tekemiseen kaytimme suurimman osan energiastamme. Voisi mel-
kein sanoa, ettad sen sivutuotteena syntyivat making of -videot 1 ja 2, jotka tayden-

tavat koko prosessia, mutta eivat vie kunniaa itse paavideolta.
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8 YHTEENVETO

Opinnaytetydmme audiovisuaalinen osa eli musiikkivideo muodostui soitto- ja juo-
niosuuksista. Jo projektin alkuvaiheessa I6ysimme yhteisen vision niin bandin kuin
kuvaajammekin kanssa. Matka ensimmaisestd suunnittelupalaverista musiikkivi-
deon julkaisuun kesti noin puoli vuotta, jonka aikana opimme uutta musiikkivideon
tekemisesta sekad tuottajuudesta. Pohdimme tuotannon aikana yleista auteur-
teoriaa, jonka mukaan elokuva on vain yhden ihmisen tuotos. Tekema&mme ty6n
maaran johdosta kuitenkin tunsimme musiikkivideon olevan meidan oma teke-

leemme siind missa kuvaajankin.

Tuottajina onnistuimme laittamaan tuotannon vauhdikkaasti kayntiin ja kasaamaan
motivoituneen sekd osaavan kuvausryhmén. Teimme alussa realistisen aikatau-
lun, jossa lopulta my6skin pysyimme. Yhdessé kuvaajan kanssa kirjoitimme kasi-
kirjoituksen ja paatimme kuvauspaikat. Kuvauspaivind roolimme venyi tuottajista
niin kuvauspaallikbiksi, catering-vastaaviksi, kuvauspaikkajarjestajiksi, kuvausas-
sistenteiksi kuin apulaisohjaajiksikin. Seinajoen kaupungin kulttuurikeissista saim-
me pienen rahallisen avustuksen, jolla katoimme rekvisiitan ja cateringin aiheutta-

mat kulut.

Haasteita kohdattiin kuvauspaivind, kun aika uhkasi loppua kesken. Ulkokuvaus-
ten suhteen ongelmaksi muodostui valon loppuminen ja kuvakasikirjoituksesta oli
karsittava jotain pois. Valintoja kuvien karsimisesta piti tehda myés toisena kuva-
uspaivana, kun aika alkoi kayda vahiin. Paatokset osoittautuivat oikeiksi leikkaus-
vaiheessa, koska kuvien puuttuminen ei aiheuttanut ongelmia. Yksi sekd kuvaus-
paivana etta jalkikasittelyvaiheessa aikaa vieva haaste oli kameraan tullut roska,

joka aiheutti pienen pisteen kuvassa.

Videon visuaaliseen ilmeeseen olemme erittain tyytyvaisia. Kuvaustekniset valin-
nat, valaistus, puvustus, rekvisiitta, kuvauspaikat ja niiden lavastus seka meikki
loivat yhdessa ammattimaisen tuloksen. Leikkauksella, efekteilla ja varikasittelylla

saimme musiikkivideon lopulliseen muotoonsa.
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Alusta asti oli selvaa ettd musiikkivideon paaasiallisena julkaisukanavana toimii
YouTube. Herattelimme fanien mielenkiintoa jo joulukuussa 2013 julkaisemalla
ensimmaisen making of -videon, joka oli kooste kuvauspéaivien hauskoista tilan-
teista. Kahta viikkoa ennen musiikkivideon ensi-iltaa mainostimme sitd puolen mi-
nuutin mittaisella teaserilla. Itse ensi-ilta jarjestettiin bar15:ssa, jonka jalkeen video
laitettiin julkiseksi. Viimeinen osa kokonaisuutta oli toinen making of -video, joka

paljasti kuinka me teimme taman musiikkivideon.

Koko tuotannon aikana oli tehtdva monta ratkaisevaa paatosta, eika mitdan niista
ole tarvinnut jalkeenpain katua. Lopullinen tuotos oli seka tuotantoryhmén etta
bandin mielesta erinomainen. Yhtye sai ensimmaiseksi musiikkivideokseen va-
kuuttavan promootiovélineen ja tuottajat kallisarvoista kokemusta seka tyonayt-

teen.
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LIITE 1. Realistinen budjetti

YHTEENVETO KUSTANNUKSISTA

01

02
03
04

05
06
07
08
09
10
1
12
13
14

15
16
17
18

19
20
21

Ennakkosuunnittelu 10 paivaa

Kuvausaika 6 paivaa

Jilkituotanto 4 viikkoa
KASIKIRJOITUS JA OIKEUDET 639
TUOTANNONVALMISTELU HENKILOKUN-
TA 4,571
KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 35
MUUT TUOTANNON VALMISTELUKULUT 0
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU YHTEENSA 5,245
ELOKUVAHENKILOKUNTA 6,821
ESIINTYJAT 0
KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 140
LAVASTEET JA REKVISIITTA 880
PUVUT 30
MASKEERAUS JA KAMPAUS 0
STUDIOT JA KUVAUSPAIKAT 580
ELOKUVATEKNINEN KALUSTO 3,450
MATERIAALIKUSANNUKSET 0
LABORATORIO JA DIGIYKSIKKO/TUOTANTO 0
TUOTANTO YHTEENSA 11,901
LEIKKAUS JA KUVANKASITTELY 12,723
AANEN JALKIKASITTELY 0
MUSIIKKI 0
MUUT OIKEUDET 0
JALKITUOTANTO YHTEENSA 12,723
KOPIOKUSTANNUKSET 0
MARKKINOINTIKUSTANNUKSET 0
SEKALAISET KUSTANNUKSET 0
MUUT YHTEENSA 0
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU 5,245
TUOTANTOKUSTANNUKSET 24,624
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 5.0 % 1,231
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-10% 10.0 % 2,462
KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEENSA 33,562
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU 5,245

1(2)

1.9 %

13.6 %
0.1%
0.0 %

20.3%
0.0 %
0.4 %
2.6 %
0.1%
0.0 %
1.7%

10.3 %
0.0 %
0.0%

37.9 %
0.0 %
0.0%
0.0 %

0.0 %
0.0%
0.0 %

3.7%
7.3 %
100.0 %

15.6 %



TUOTANTO 11,901
JALKITUOTANTO 12,723
MUUT 0
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 5.0 % 1,231
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-10% 10.0 % 2,462
KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEENSA 33,562

2(2)

35.5%
37.9%
0.0 %
3.7 %
7.3 %
100.0 %



LITE 2. Todenmukainen budjetti

YHTEENVETO KUSTANNUKSISTA

01

02
03
04

05
06
07
08
09
10
1
12
13
14

15
16
17
18

19
20
21

Ennakkosuunnittelu 4 viikkoa

Kuvausaika 3 paivaa

Jalkitotanto 10 viikkoa
KASIKIRJOITUS JA OIKEUDET 0
TUOTANNONVALMISTELU HENKILOKUN-
TA 0
KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 20
MUUT TUOTANNON VALMISTELUKULUT 0
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU YHTEENSA 20
ELOKUVAHENKILOKUNTA 0
ESIINTYJAT 0
KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 50
LAVASTEET JA REKVISIITTA 31
PUVUT 51
MASKEERAUS JA KAMPAUS 21
STUDIOT JA KUVAUSPAIKAT 66
ELOKUVATEKNINEN KALUSTO 0
MATERIAALIKUSANNUKSET 0
LABORATORIO JA DIGIYKSIKKO/TUOTANTO 0
TUOTANTO YHTEENSA 218
LEIKKAUS JA KUVANKASITTELY 0
AANEN JALKIKASITTELY 0
MUSIIKKI 0
MUUT OIKEUDET 0
JALKITUOTANTO YHTEENSA 0
KOPIOKUSTANNUKSET 0
MARKKINOINTIKUSTANNUKSET 0
SEKALAISET KUSTANNUKSET 0
MUUT YHTEENSA 0
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU 20
TUOTANTOKUSTANNUKSET 218
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 5.0 % 11
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-10% 10.0 % 22
KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEENSA 271

KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU

20

1(2)

0.0 %

0.0 %
74 %
0.0 %

0.0 %
0.0 %
18.5 %
1.4 %
18.9 %
7.6 %
242 %
0.0 %
0.0 %
0.0 %

0.0 %
0.0 %
0.0 %
0.0 %

0.0 %
0.0 %
0.0 %

40 %
8.1%
100.0 %

74 %



TUOTANTO 218
JALKITUOTANTO 0
MUUT 0
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 5.0 % 11
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-10% 10.0 % 22
KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEENSA 271

2(2)

80.5 %
0.0 %
0.0 %
40 %
8.1%

100.0 %



1(1)

LITE 3. Kulttuurikeissi rahoituspaatos

Asia Kulttuurikeissiraha-anomus/METUQ9, Seindjoen ammattikorkeakoulu
Metu09 ryhma Seindjoen ammattikorkeakoulun opiskelijoita anoo 550 euroa kult-
tuurikeissi avustusta musiikkivideon tekemista varten. Kuvaukset ovat valmiina
joulukuuhun mennessa ja jalkituotanto alkaa heti kuvausten jalkeen. Musiikkivideo
on valmis julkaistavaksi helmikuussa 2014.

Paatos Myodnnetaan kulttuurikeissirahaa 250 euroa. Apuraha maksetaan esitettyja tosittei-
ta vastaan vuoden 2013 aikana.

Allekirjoitus
Leena Kraknas, kulttuuritoimenjohtaja, p. 06 416 2234, leena.kraknas@seinajoki.fi

Oikaisu- Paatokseen tyytymatodn voi tehdé kirjallisen oikaisuvaatimuksen osoitteella:

vaatimusohje

Kulttuurilautakunta, Kirkkokatu 6, PL 215, 60101 Seinajoki, neljantoista (14) paivan kuluessa
paatdksen tiedoksisaannista. Oikaisuvaatimuksesta on kaytava ilmi vaatimus perusteluineen ja se on
tekijan allekirjoitettava.
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Kulttuuritoimisto 19.11.2013

Tiedoksianto
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