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The goal of this thesis was to study, based on John August’s blog entry (2005), how it
would be possible to divide traditional main character’s dramaturgic functions to other
characters and what advantages might be found in this approach. In addition to August’s
blog entry (2005) I used various theory books as sources as well as analyzed several
films. My intention was to discover new theoretical tools I might be able to use in my
own writing career to create screenplays that would stand out.

The first part of this thesis focuses on theoretical screenwriting and different approaches
to main characters and how the theories might be applied to screenplays.

The artistic part of my thesis consisted of writing a screenplay, with a working title Ha-
voc. The thesis reports on my work with the screenplay, how it progressed from one
version to the next and what kind of challenges were faced. The thesis also describes
how I experienced August’s (2005) approach to characters and how it helped me with
my own work.
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1 JOHDANTO

Elokuvien késikirjoittaminen on vaikeaa ty6td, johon 16ytyy monenlaisia apuvélineiti ja
teorioita. Ndiden kéyttdmisessd on kuitenkin muistettava etteivdt mitkdén kasikirjoitta-
misen sddnnot ole kiveen hakattuja. Jokainen késikirjoittaja kokoaa itselleen tydkalut,

jotka hén kokee itselleen kaikkein hyddyllisimmiksi.

Kisikirjoitusten henkilohahmot palvelevat aina jotain tarkoitusta. Heidin avullaan kisi-
kirjoittaja vilittdd katsojalle tarinan teeman ja rakenteelliset elementit. Kaikki henkilo-
hahmot ovat tarkkaan rakennettuja toteuttamaan késikirjoituksessa heille asetetut funk-

tiot. Jokaisella henkilohahmolla on oma tarkoituksensa. (Mehring 1990. 196).

Padhenkil6 on jokaisen késikirjoituksen keskeisin osa. Padhenkil6t ovat kuitenkin myos
varsin monimutkainen aihe. Pddhenkil6itd on monenlaisia ja he tiyttavét eri kasikirjoi-
tuksissa eri tarkoituksia eli funktioita. Yleensd he yrittdvit saavuttaa jotain, joskus he

taas ovat passiivisia. Joskus he muuttuvat tarinan aikana, mutta eivit kuitenkaan aina.

Kisikirjoittaja John August (2005) kirjoittaa blogitekstissddn omasta ldhestymistavas-
taan padhenkildihin. Augustin mukaan padhenkilon, sankarin ja protagonistin ei tarvitse
olla sama henkild. Useimmissa elokuvissa ndmé ovat yksi ja sama péddhenkild, mutta
poikkeuksiakin 16ytyy ja tdmai erottelu helpottaa kirjoittajan lahestymistd késikirjoituk-
sen henkil6ihin. Téma tarkoittaa kaytinndssa paddhenkilon dramaturgisten funktioiden

jakamista muille henkilohahmoille.

Témin opinndytetyon tarkoituksena on ldhestyd pddhenkiléd Augustin méadritelmien
pohjalta, kuinka pddhenkild, sankari ja protagonisti eroavat toisistaan ja miten kasikir-
joittaja voisi kdyttdd titd ldhestymistapaa apunaan? Opinndytetyon apuna haluan kayttaa
kirjallisten ldhteiden lisdksi elokuvia ja kdsikirjoituksiakin. On huomattava, ettd tissd
opinndytetydssd on keskitytty lahes yksinomaan ldnsimaisiin elokuviin ja kidsikirjoituk-
sellisiin oppeihin. Ndiden kautta ei usein voida suoraan arvioida esimerkiksi aasialaisia

elokuvia.

Lihteissd maéreitd “padhenkild, protagonisti” jne. saatetaan kdyttdd ristiin, jolloin tar-

koitukseni on ollut kdyttda ldhteitd niiden asian ja tarkoituksen perusteella eikd niink&én



6

sen mukaan mitd médrettd kirjailija kdyttdd missékin yhteydessé. Joissakin lainauksissa
esimerkiksi “protagonistin” olen saattanut kdéntdd “pddhenkiloksi” lukemisen ja asian

ymmartdmisen helpottamiseksi.



2 PAAHENKILO

Padhenkil6 on sanana kaikille tuttu. Lahestulkoon kaikissa elokuvissa, ndytelmissé ja
fiktiivisissd kirjoissa on pddhenkild. Padhenkilolld saattaa olla yll4ttdvin monta sellaista
funktiota, jota harvat asiaan perehtymittomait ihmiset tulevat koskaan ajatelleeksikaan.
Kisikirjoittajan valitessa tarinansa pddhenkilod, hdn tekee yhden tirkeimmistd valin-

noista koko tyonsa aikana.

2.1 Tarinan keskeisin henkilo

John August midrittelee pddhenkilon karkeasti ottaen siksi henkiloksi josta elokuva
eniten kertoo. Joskus tdiméan henkilon nimi kerrotaan elokuvan nimessékin, esimerkiksi

Shrek (2001), Thor (2011) tai Lincoln (2012). (John August 2005).

Padhenkil6 voidaan tietysti maéritelld myos muilla tavoilla. Pddhenkild voi olla henkilo,
jolle elokuvan tarina tapahtuu tai henkild, jonka ndkokulmasta elokuva kerrotaan. Usein
padhenkilon keskeisimpénd kisikirjoituksellisena toimintona on ajaa tarinaa eteenpdin.

Joissain elokuvissa pdéhenkild saattaa olla jopa kaikissa elokuvan kohtauksissa.

Useimmissa elokuvissa pddhenkilon erottaminen muista henkildistd on varsin helppoa,
mutta etenkin kun késikirjoittaja valitsee tarinan rakenteeksi erikoisemman vaihtoeh-
don, myds henkildiden rajat saattavat muuttua epdtavallisemmiksi ja vaikeammin ero-

tettaviksi.

2.2 Nikokulma

Elokuvat kerrotaan aina jonkun henkilon tai henkildiden nékokulmista. Yksittéisilla
kohtauksilla on my6s nidkokulma. Kisikirjoittajan on valittava kuhunkin kohtaukseen
sen henkilon ndkokulma, joka parhaiten palvelee kohtauksen tarpeita ja edistdd par-

haimmalla tavalla tarinan kerrontaa.



Yleisesti ottaen, tarinan tehostamiseksi on parasta kertoa koko tarina yhden selkeén
padhenkilon nidkokulmasta, tekemilld hinestd tarinan keskion ja tuomalla tarina hdanen
luokseen tapahtuma tapahtumalta (McKee 1997, 364). Tétd voidaan pitdd hyvin tavan-
omaisena ldhestymistapana, mutta poikkeuksiakin 16ytyy paljon. Coenin veljesten kési-
kirjoittamassa ja ohjaamassa elokuvassa Fargo (1996), padhenkilo esitelldén katsojille

vasta, kun elokuvaa on kulunut noin 40 minuuttia.

McKee:n (1997) mukaan, mitd enemmaén aikaa vietimme elokuvassa henkilon kanssa,
sitd enemman tunnemme empatiaa tuota henkildd kohtaa ja katsoja néin luo héneen tun-
neperdisen siteen. On kuitenkin huomattava, ettei sympaattisen henkilén luomiseen riita
ainoastaan hidnen ndkokulmansa kdyttiminen kohtauksissa, vaan se rakentuu monista

kasikirjoittajan tekemisté valinnoista.

McKee (1997) mainitsee my0s kohtauksen ndkokulman vaikuttavan oleellisella tavalla
sithen kuinka lukija reagoi kohtaukseen ja my6hemmin kuinka ohjaaja kuvaa ja ohjaa
kohtauksen. Kohtauksen nakdkulma on yksi merkittivimmistd valinnoista mitéd kasikir-
joittaja tekee alkaessaan kirjoittaa kutakin kohtausta. Kohtaukset saattavat muuttua
merkittivisti, riippuen siitd kenen siind esiintyvén henkilohahmon nékdkulmasta se on
kerrottu. Kisikirjoittajan on pidettdvd tdmd mielessdén, jotta hdnen kertoma tarina ei

ldhde vaeltelemaan sellaisiin suuntiin mihin hén ei ole tarkoittanut sitd vieda.

Kohtauksen ndkdkulma tietysti on yleensd pdéhenkilon ndkokulma, mutta késikirjoitta-
jalla on toki valittavanaan mink& tahansa henkilon ndakokulma. Valinta on tietysti aina
tehtédvd sen mukaan mika tukee eniten késikirjoittajan visiota tarinasta ja mikd kohtauk-
sen tarkoitus on. Valitsemalla jonkin toisen henkilon nidkokulman kisikirjoittaja voi
halutessaan esimerkiksi etddnnyttdd katsojia padhenkilosti, jolloin katsojat eivét samais-

tu hiineen enda niin paljon ja saattavat kokea kohtauksen objektiivisemmin.

Neil Landau (2013) jakaa nidkokulman kahteen osa-alueeseen. Objektiiviseen nékokul-
maan, joka on yleinen ja enemmain tai vihemmén neutraali, joka ndyttdd lukijalle kaikki
tapahtumat eikd rajaudu padhenkilon ldsndoloon tai hianen nékokulmaansa. Subjektiivi-
nen nidkokulma on rajallinen, jossa ndiemme tapahtumat yhden tai useamman paihenki-
16n silmin. Tdma nékokulma saattaa joskus hyodyntdd esimerkiksi takaumia tai kertoja-

aanta.
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Jotkin elokuvat kéyttdvit sekd objektiivista ettd subjektiivista ndkokulmaa kertoessaan
tarinaa. Landau (2013) kayttdd esimerkkind Hunger Games (2012) elokuvaa, joka on
padosin kerrottu padhenkild Katniss:n nidkokulmasta, mutta elokuva hyddyntdd myos
objektiivista ndkdkulmaa, jossa elokuvan tapahtumia seurataan erdénlaisesta kontrolli-

huoneesta. Ndin katsoja saa elokuvan tapahtumista monipuolisemman kuvan.

Akira Kurosawan elokuvassa Rashomon (1950) ohjaaja hyodyntdd useiden eri henkildi-
den erilaisia ndkokulmia samasta tapahtumasta, antaen katsojille mahdollisuuden vetii
omat johtopdétoksensd (Landau 2013, 43). Téllainen l&hestymistapa varmasti sopii tiet-
tyihin elokuviin ja tarinoihin, mutta se poikkeaa perinteisestd tarinankerronnasta niin
paljon ettei sitd tulisi kdyttdd ellei perinteisempid ldhestymistapoja ole ensin harkittu

tarkkaan.
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3 PROTAGONISTI

Protagonisti-sana tulee antiikin Kreikasta ja tarkoittaa karkeasti ottaen héntd, joka
néyttelee tirkeintd osaa”. Protagonisti on kisikirjoituksen teoriassa perinteisesti tarkoit-
tanut padhenkil6d, ne ovat siis kdytdnnossd olleet synonyymejd. Tdssd asiassa August

(2005) eroaa merkittavisti perinteisisti 14hteistd ja teoreettisista opeista.

3.1 Muuttuvat henkilohahmot

August (2005) madrittad protagonistin siksi henkiloksi, joka muuttuu elokuvan aikana.
Toki on huomattava, ettd usein késikirjoitus ja tarinaa paranee mikaéli usealla henkil611a
on oma draaman kaarensa ja muuttuvat sen aikana sen médrddmain suuntaan. Oletetaan
siksi ettd protagonisti on se henkil0 tarinassa, joka muuttuu eniten ja kaikkein merkityk-
sellisimmalld tavalla. Mehring (1990) kuvaa protagonistin myos siksi henkiloksi, joka
muuttuu eniten tarinan aikana, joka yrittdd aktiivisesti paédstd pddmaiédradnsé ja joka pa-

kottaa tarinaa kulkemaan eteenpiin.

August (2005) pitdd ndin ollen protagonistia ja pddhenkild tdysin eri asioina, protago-
nisti on se joka muuttuu tarinan aikana ja paihenkild on se josta elokuva karkeasti otta-

en eniten kertoo.

Henkilohahmojen muuttuminen tarinan aikana on yksi perinteisen tarinankerronnan
kulmakivistd. Henkilohahmot, jotka pysyvét tdsmélleen samanlaisina koko tarinan ajan
ovat yksinkertaisesti usein tylsid seurattavia. Téytyy toki huomata ettd tdmékin on gen-
rekohtaista, esimerkiksi toimintaelokuvien henkilohahmoilla ei usein ole draaman kaar-
ta, jonka aikana he muuttuisivat suuntaan tai toiseen. Téllainen sankarin arkkityyppi on
usein osaamisensa huipulla elokuvan alusta alkaen eikd hénelld néin ollen ole tarvetta
muuttua ainakaan tdssd suhteessa, tosin on huomattava ettd tillainenkin henkilohahmo

voi kokea muutoksen esimerkiksi thmissuhteissaan.

Jotkin henkilohahmot ovat erilaisilla tavoin niin mielenkiintoisia, ettei heiddn tarvitse
muuttua, tai muuttuminen saattaisi jopa sotia heiddn henkiléhahmojaan vastaan. Esi-

merkiksi No Country for Old Men (2007) elokuvassa sen padhenkil6 ja myos antagonis-
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ti ovat tdysin muuttumattomia koko tarinan ajan, mutta kédsikirjoitus ja henkilohahmot

ovat rakennettu mielenkiintoisiksi ja tavalla, joka tukee tdtd 1dhestymistapaa.

Useimmissa elokuvissa protagonisti aloittaa tarinan positiivisessa tai negatiivisessa ti-
lassa. Elokuvan aikana tdmad tila vaihtelee jatkuvasti positiivisesta negatiiviseen ja takai-
sin. Vastoinkdymiset ja onnistumiset muokkaavat protagonistin henkistd matkaa. Jotkin,
esimerkiksi usein mini-juonelliset elokuvat tarkkailevat ainoastaan tdtd sisdistd matkaa,

jattden ulkoiset konfliktit toisarvoisiksi.

3.2 Sisidinen matka

Protagonistin sisdinen, henkinen matka pohjautuu usein hdnen tiedostamattomaan tar-
peeseensa. Tdma voi olla esimerkiksi tarve kuulua johonkin, tarve tulla rakastetuksi tai
tarve pddstdd irti menneisyydestddn. Tayttamélld timédn tiedostamattoman tarpeensa
protagonistista tulee tdydempi ihminen. Toisaalta tarinasta riippuen tdmé muutos saattaa
kulkea myds huonompaan suuntaan, muuttaen protagonistin siséistd luonnetta esimer-

kiksi kyynisemmaéksi tai vikivaltaisemmaksi.

Paras kisikirjoittaminen ei paljasta pelkdstddan henkilon todellista luonnetta, vaan kaar-
taa tai muuttaa sitd parempaan tai huonompaan suuntaan tarinan myotd (McKee 1997,
104)". Henkilshahmojen muuttuminen tarinoiden edetessd, esimerkiksi kyynisestd op-
timistiksi, on yksi olennaisimmista ja perinteisemmistd kerronnan tekniikoista, jotka

tulisi 10ytya kaikista elokuvista.

Genresti riippuen tdimé protagonistin sisdinen matka on suuremmassa tai pienemmasséi
osassa. Esimerkiksi toimintaelokuvissa protagonisti ei vilttimattd tarvitse monimutkais-
ta sisdistd kamppailua. Toisessa dédripdédssd ovat draamaelokuvat, jotka nojautuvat ldhes
yksinomaan henkil6hahmojensa sisdisiin kamppailuihin. Kaikki tarinat paranevat, miké-
li protagonistilla on jonkinlainen sisdinen matka kuljettavanaan ja asioita joita hinen

tulee oppia saavuttaakseen paddmaéransa.

' »The finest writing not only reveals true character, but arcs or changes that inner nature for better or
worse, over the course of the telling” (McKee 1997, 104)
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4 SANKARI

August (2005) myontdd itsekin ettd hidnen sankarin miéritelménsd on ddrimmaisen yk-
sinkertainen: henkildhahmo, jonka katsoja toivoo voittavan”. Kyseessd voi olla vaik-
kapa Terdsmies tai Aladdin, mutta sankarin ei tarvitse olla erityisen hyveellinen, lahja-
kas tai rohkea. Tédrkeintd on, ettd katsoja kannustaa titd henkilohahmoa ylittdméén kasi-

kirjoittajan tdlle kehittdmét esteet. (August 2005.)

Henkilohahmot joihin katsojat samaistuvat tarvitsevat kohtalaisin suuren annoksen san-
karillisuutta, jotta ndmi pystyvét ylittdimddn dramaattiset esteet heidén tiellddn. Mitd
késikirjoittamiseen tulee niin sankarillisuuden voi mééritelld lisddméalld henkilohahmon
asenteeseen haasteiden ylittdmiseen tarvittavat ponnistukset. Tdllainen sankarillisuuden
kayttaminen késikirjoituksessa antaa katsojille mahdollisuuden ndhdd henkiléhahmo
sympaattisemmasta ndakokulmasta ja korvata mahdollista empatian puutetta henkil6-

hahmoa kohtaan. (Dancyger & Rush 2007, 181.)

Dancygerin ja Rushin (2007, 181) mukaan sankarin kohtaamien haasteiden laatu ja taso
tekevdt henkilohahmosta sankarillisen. Nami haasteet saattavat ilmentyd esimerkiksi
merkittdvin antagonistin muodossa, kuten Jokeri Yon Ritarissa (2008). Se voi olla myos
sankarin maailman ympéristd, kuten aavikko Arabian Lawrencessa (1962), tai luokka-

jaon kohtuuttomuus Pelle the Conqueror:ssa (1987). (Dancyger & Rush 2007, 181.)

Kaikki sankarit eivit toki voi olla yhté sinnikkéitd, luonnollisesti lahjakkaita ja rohkeita
kuten Jake Sully Avatarissa (2009). Joskus henkilohahmojen sankaruus tulee elokuvan
aikana pikkuhiljaa esille heiddn ylittdessdén omat rajansa vaarallisten haasteiden edessa.
Dancyger ja Rush kiyttavét esimerkkind muun muassa Kwai-joen Silta (1957) elokuvan
everstid ja kapteenia. Luonteidensa vioistaan huolimatta heidén tekonsa ja kdyttdytymi-
sensd nousevat elokuvan toisella puoliskolla sankarillisiin mittasuhteisiin, kun heiddn

on pakko vastata heille asetettuihin haasteisiin.

4.1 Sympatia ja empatia
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Katsojan sympatian ja empatian herdttiminen henkilohahmoa kohtaan on varmasti kéy-
tetyin ja varmin tapa saada katsoja tdmén henkilohahmon puolelle ja tdtd kautta myos
samaistumaan téhén.

Dancygerin ja Rushin (2007, 177) mukaan katsojat samaistuvat henkilohahmoihin, jotka
ovat joko vaikeissa tilanteissa, henkildhahmoihin joista he pitdvét tai jollaisia he tahtoi-
sivat itse olla. Katsojan tuntiessa sympatiaa henkilohahmoa kohtaan, timi yksinkertais-
tetusti tarkoittaa sitd ettd katsoja tuntee sdilid tdtd kohtaan. Dancyger ja Rush (2007,
177) kayttiavit esimerkkind Sophien henkilohahmoa elokuvasta Sophie’s Choice (1982).
Sophie on selviytynyt natsien keskitysleirilti ja timé saa katsojat automaattisesti tunte-
maan sympatiaa titd kohtaan, mutta koska Sophie on hyvin sulkeutunut, katsojan on

vaikea tuntea empatiaa titd kohtaan.

Empatia tarkoittaa henkildhahmoon samaistumista. Katsoja ei ainoastaan samaistu hen-
kilohahmon tunteisiin, vaan my®s itse tuntee samoin (Dancyger & Rush 2007, 178)%.
Clint Eastwood niyttelee henkilohahmoa Wes Block elokuvassa Tightrope (1984). Wes
Block on yksinhuoltaja isd, jolla on myds stressaava tyd. Tdma yhdistelma tekee hénes-
ta ldhestyttdvén ja saa katsojan tuntemaan sympatiaa tdtd kohtaan. (Dancyger & Rush

2007, 178).

4.2 Karisma

Karisma on toinen yleisesti kdytetty keino, milld katsoja saadaan henkildhahmon puo-
lelle. Karismaattinen henkildhahmo on ldhes automaattisesti pidettiva ja puoleensaveti-
vé. Karismaattiset henkil6t ovat luonnostaan puoleensavetévii ja ihmiset usein kokevat

heidit todella mielenkiintoisiksi.

Irvine Schiffer (1973) ehdottaa seuraavia ominaisuuksia, joista karisma syntyy:
* Aavistus omanlaatuisuutta
* Hienovarainen puute tai vika
¢ Kutsumus tai suoritettava tehtava
* Polarisoitu aggressiivisuus tai intensiivisyys

* Seksuaalinen aspekti

2 ”Not only do we feel with them, often we feel like them.” (Dancyger & Rush 2007, 178)
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* Kyky vakuuttaa toisia ihmisié

(Dancygerin & Rushin 2007, 182 mukaan).

Karisma on hyddyllinen tydkalu kisikirjoittajalle etenkin kun kyseessd on henkilhah-
mo, joka ensisilmiykselld saattaa vaikuttaa luotaantyontivalta tai epdmukavalta (Dan-
cyger & Rush 2007, 182). Tamé on tirkedd huomata myds kun kirjoitettava henkil6-
hahmo tulee myShemmin tarinassa tekeméan katsojalle vastenmielisid tekoja, katsojan
on helpompi hyviksyd ndmi, kun hén on jo kiintynyt henkilshahmoon elokuvan alku-

puolella

Karismaa voidaan kdyttdd tasapainottamaan henkildhahmon positiivisia ja negatiivisia
ominaisuuksia ja se auttaa saamaan katsojan kiinnostumaan henkildhahmosta (Dancy-
ger & Rush 2007, 182). Karismaattinen henkild on usein myds paljon mielenkiintoa

herattava.

Elokuvien sankarit ovat usein niiden karismaattisimpia henkilditd eikd Iron Man (2008)
tee poikkeusta. Elokuvan péddhenkild on miljardoori Tony Stark, josta tarinan edetessd
tulee supersankari Iron Man. Tony Stark on persoonallisuudeltaan todella karismaatti-
nen ja huumorintajuinen ja katsojan on ldhes mahdotonta olla pitdméttd hanestd. Karis-
maattinen olemus saa elokuvan alkupuolella katsojan sietiméén Starkin itsekkéité piir-

teitd.



15

S TEOREETTISTEN OSIEN YHTEENVETO

Sikéli kuin olen 16ytdnyt August (2005) on ensimmaéinen, joka jakaa pddhenkilon, pro-
tagonistin ja sankarin teoreettisella tasolla erillisiksi, omiksi henkildikseen. Perinteiset
kasikirjoittamista kisittelevdt oppaat ja oppikirjat késittelevat nditd samana asiana: paa-
henkild on sama henkild kuin protagonisti ja sankari. August (2005) haastaa timén la-

hestymistavan kokonaan.

On tarkedd huomata ettd useimmat kirjailijat, jotka ovat kirjoittaneet ja kirjoittavat kési-
kirjoitusoppaita, eivét itse ole menestyneitd kisikirjoittajia. Tdmi ei tietenkdén auto-
maattisesti tee heididn ndkemyksistdén tai kirjoituksistaan arvottomia, mutta koska John
August on menestynyt ensisijaisesti nimenomaan kisikirjoittamalla elokuvia tulee ha-
nen kirjoituksiinsa asiasta suhtautua astetta vakavammin. Se ei ole tdrkedd onko Augus-
tin ldhestymistapa parempi kuin perinteinen, vaan se ettd kyseessd on yksinkertaisesti

uusi tyokalu kasikirjoittajille kaytettavéksi.

Tédmin teoriatydon seuraavassa osassa esittelen muutamia elokuvia, joissa on henkil6-
hahmojen osalta kéytetty samankaltaisia tekniikoita, kuin olen aikaisemmin kuvaillut ja

purkanut.
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6 ESIMERKKEJA HENKILOHAHMOISTA

Téssd osiossa esittelen erilaisia elokuvia ja tutkia miten paddhenkilon, protagonistin ja
sankarin roolit on niissd jaettu. Useimmissa ldnsimaalaisissa elokuvissa ndmi roolit
lankeavat yhdelle ja samalle pddhenkil6lle. Kéytdn esimerkkeind muun muassa Augus-
tin (2005) mainitsemia elokuvia, koska August itse on kokenut nimé elokuvat sopiviksi
esimerkeiksi. Olen my0s etsinyt sellaisia elokuvia, jotka hyddyntavét ndiden eri roolien
jakamista eri henkilohahmoille ja miten se on onnistunut késikirjoituksellisesti ja mitd

hyotyé siitd on mahdollisesti ollut elokuvan kannalta.

6.1 Aliens

August (2005) kayttdd blogissaan esimerkkind elokuvaa Aliens (1986), joka on James
Cameronin kisikirjoittama ja ohjaama scifi-/toimintaelokuva, Alien on jatko-osa eloku-
vasarjan ensimmdiselle elokuvalle Alien (1979). Aliens toimii tissd esimerkkind siitd
minkélainen tavanomainen padhenkild on useimmissa ldnsimaisissa elokuvissa. Tamén
kaltaista pddhenkilod voidaan pitdd vertauskohtana kaikille siitd poikkeaville henkilo-

hahmoille. Aliensissa sen pddhenkild on niin ikddn my0ds sen protagonisti ja sankarikin.

Augustin (2005) médritelmiin pohjautuen Ripley on kiistatta elokuvan padhenkild. Elo-
kuva kerrotaan yksinomaan hdnen ndkdkulmastaan, Ripley on elokuvan jokaisessa koh-
tauksessa. Tarina kertoo hdnen toiminnastaan ja vaikka hin ei esimerkiksi elokuvan
alussa ole sen eteenpdin ajava voima, tarinan edetessd hdnen reaktionsa tapahtumiin

nousevat kaikkein merkityksellisimmiksi.

Ripley tdyttdd my0s protagonistin miéritelmén. Elokuva alkaessa Ripley pelastetaan
avaruudesta timéan paettua ensimmaiisen elokuvan lopussa alienin, hirvidmaisen olennon
valtaamalta avaruusalukselta. Ripley on syvésti traumatisoitunut ensimmaisen elokuvan
tapahtumien seurauksena, hidnen henkinen terveytensd on murtunut. Hén herdi joka yo
painajaisista huutaen ja hikoillen. Ripley yrittdd jatkaa eldméénsd, mutta kun epiilykset
heréddvit, ettd alienit olisivat tuhonneet kaukaisen siirtokunnan, Ripley kutsutaan hétiin.

Aluksi hén kieltdytyy tehtdvistd, alienien uudelleenkohtaaminen on asia jota hén ei to-
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dellakaan halua. Hénet kuitenkin suostutellaan 1dhteméan sotilasryhmén mukaan selvit-

tdmadn siirtokunnan tilanne.

Heidédn saavuttua planeetalle siirtokuntalaisista ei ndy jélkedkddn. He 16ytdvit ainoas-
taan nuoren tyton, Newtin, joka ei suostu puhumaan sanaakaan. Tarinan edetessd Ripley
kiintyy tyttdon. Elokuvan lopussa Ripley on valmis uhraamaan henkensé pelastaakseen
Newtin alienien kynsistd. Ripley on ndin 16ytdnyt rohkeutensa ja kohtaamalla pelkonsa

hén on ylittdnyt ne. Ndma asiat tekevét Ripleystd elokuvan protagonistin.

Ripley on myds tarinan sankari. Ainoastaan hénelld on riittdva rohkeus, perddnantamat-
tomuus ja taidot kdyda ylivoimaisia alieneita vastaan. Katsojat ovat Ripleyn puolella ja
tahtovat tdmédn onnistuvan mahdottomassa tehtdvéssddn paeta planeetalta ja pelastaa

muut ryhmaén jésenet.

6.2 Vaihdetaan vapaalle, Ferris

Vaihdetaan vapaalle, Ferris (1986) on John Hughesin késikirjoittama ja ohjaama kome-
dia, joka kertoo lukiosta valmistumaisillaan olevasta pojasta: Ferris Buellerista ja hinen
ystavistddn. Elokuvan alussa Ferris teeskentelee olevansa sairas ja saa ndin jaada kou-
lusta kotiin. Ferris virvdd vapaapdivélleen mukaan parhaan ystdvinsd Cameronin ja
tyttdystdvansd Sloanen. Kolmikon lintsauspédivd saa tarinan edetessd yhd suuremmat

mittasuhteet.

Ferris Bueller on selkedsti elokuvan padhenkild, elokuva on jopa nimetty hdnen mu-
kaansa. Suurin osa elokuvasta on kuvattu Ferrisin ndkokulmasta ja muut elokuvassa
esiintyvét henkilot 1dhinnd reagoivat Ferrisin tekoihin ja niistd syntyneisiin seurauksiin.
Voisi sanoa, ettd tarina pyorii Ferrisin ymparilld, hdn on selkeésti elokuvan tapahtumia

eteenpdin ajava voima.

Vaihdetaan vapaalle, Ferris rikkoo totuttuja késikirjoittamisen kaavoja siiné ettd vaikka
Ferris on elokuvan pddhenkild hdn ei ole elokuvan protagonisti. Elokuvan alussa Ferris
on itsekds, huoleton oman tiensd kulkija, joka ei piittaa muiden hinelle asettamista
sadnnoistd. Ferris on tottunut saamaan tahtonsa lépi kdvi miten kévi. Hin saa muut ih-

miset vaivatta mukaan juoniinsa ja onkin koulunsa pidetyimpid henkilditd muiden opis-
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kelijoiden keskuudessa. Ferris ei kanna vastuuta teoistaan ja on valmis tekemién l&hes
mitd tahansa viihdyttddkseen itseddn ja muita. Ferrisille eldméstd nauttiminen on sen
padasia. Elokuvan loppuessa Ferris on tdsmaélleen sama henkil6 kuin hén oli sen alkaes-
sa. Hinen henkilohahmossaan ei ole tapahtunut pienintdkdin muutosta mihinkdén suun-
taan. John Augustin protagonistin médritelma ei néin ollen tdyty vihimmaissakidn maa-

rin.

Toisaalta Ferrisin voi ndhdé elokuvan sankarina. Ferris saa katsojien sympatiat puolel-
leen ovelilla tempuillaan. Vaihdetaan vapaalle, Ferris kdyttdd myods muita hyvin erikoi-
sia tarinankerronnallisia keinoja. Etenkin elokuvan alkupuolella Ferris rikkoo neljitta
seindd ldhes jatkuvasti: hin katsoo suoraan kameraan ja puhuu suoraan katsojlle. Ferris
selittdd katsojille maailmankatsomustaan, huoletonta tyyliddn nauttia eldmaistd ja antaa
vinkkejd milloin mistikin tempusta tai jekusta. Neljannen seinén rikkominen tdlld taval-
la tuo Ferrisid ja katsojia my0s ldhemméksi toisiaan. Elokuvan lopussa Ferrisin kiiruh-
taessa kotiinsa ehtidkseen sinne ennen vanhempiaan katsojat jénnittévit Ferrisin puoles-

ta ettei tdmad jdisi kiinni.

Elokuvan protagonisti onkin Ferrisin paras ystivd Cameron. Elokuvan alkaessa Came-
ron makaa sdngyssdén valittaen puhelimessa Ferrisille olevansa oikeasti sairas ja kyke-
nemiton 1dhteméddn mihinkéddn, tapansa mukaan Ferris kuitenkin suostuttelee Camero-
nin mukaansa. Cameron on hieman neuroottinen ja jopa “ndss6”. Voisi sanoa ettd hin
pelkdd ottaa rennosti ja nauttia eldmistd, hidn on Ferrisin vastakohta. Ferris tekeekin
parhaansa, jotta saisi Cameronin nauttimaan pdivésti ja unohtamaan huolensa hetkeksi.
Ferris tahtoo heidédn ottavan Cameronin isidn harvinaisen ferrarin poikien kulkuvélineek-
si pdivan ajaksi. Cameron ei innostu ajatuksesta alkuunkaan, mutta taipuu tietysti Ferri-
sin tahtoon. Cameron ei tunnu uskaltavan innostua mistddn, mutta alkaa pikkuhiljaa
avautua Sloanelle. He jattavét ferrarin keskustan autosdiloon, jossa heidédn tietdmattdan
sen tyontekijét ottavat ferrarin ja ldhtevdt huviajelulle. My6hemmin Ferris huomaa fer-
rarin matkamittarin lukeman olevan paljon enemmaén kuin mité sen pitdisi olla. Came-
ron vajoaa jarkytyksestd katatoniseen tilaan. Lopulta Cameroin toipuu, kokien ldhes
hengellisen valaistumisen, myohemmin hédn purkaa angstinsa ferrariin, potkien auton
lommoille ja vahingossa tuhoten koko auton. Cameron pééttdd rohkeasti ottaa vastuun
autosta ja viimein pakottaa isdnsd huomioimaan hénet. Cameron tulee ndin dramaattisen
kaarensa péatokseen ja hidnen sisdinen matkansa on suoritettu. Hén on kasvanut eloku-

van aikana ja sen lopussa pystyy voittamaan pelkonsa ja avautumaan tunteistaan muille



19

ihmisille. Tdmén syvillisen muutoksen vuoksi hdnti on pidettdvé elokuvan protagonis-

tina.

Téssd elokuvassa padhenkilon ja protagonistin roolien jakaminen eri henkilohahmoille
toimii todella hyvin. Késikirjoituksellisesti Ferrisin paallimmaisend tehtdvand on kuljet-
taa tarinaa juonellisella tasolla eteenpdin suunnitelmillaan ja paddhénpistoillaan. Ferrisin
tehtdvind on myos vaikuttaa Cameronin henkilohahmon dramaattiseen kaareen ja saada

tamé muuttumaan késikirjoituksena kannalta tarvittavaan suuntaan.

6.3 Charlie and the Chocolate Factory

Charlie and the Chocolate Factory (2005) pohjautuu Roald Dahlin vuonna 1964 julkais-
tuun lastenkirjaan. Kirjasta on tehty myos aikaisempi filmatisointi Willy Wonka & the
Chocolate Factory (1971). Tidssd kéisittelen kuitenkin my6hempééd versiota. Vuoden
2005 elokuvan on kisikirjoittanut John August ja ohjannut Tim Burton. John August
kayttad titd kyseistd elokuvaa myos esimerkkind ldhteend kéyttimédsséni vuoden 2005

blogikirjoituksessaan.

Elokuvassa nuori poika Charlie voittaa yhdessd neljin muun lapsen kanssa vierailun
Willy Wonkan taianomaiseen suklaatehtaaseen. Monia vuosia aiemmin Wonka erotti
kaikki tyontekijdnsd, koska kilpailevat karkkitehtailijat varastivat hdnen reseptejdin,

kukaan ulkopuolinen ei siis ole kdynyt tehtaassa vuosikausiin.

Augustin (2005) mukaan Charlie on elokuvan péddhenkild, vaikkakin Wonka on myos
ldhes yhtd isossa roolissa. Elokuvan ensimmadinen puoli tuntia késittelee yksinomaan
Charlieta ja timén perhettd. Wonka mainitaan moneen otteeseen muiden henkildhahmo-
jen dialogissa, mutta ilmaantuu kunnolla vasta tehtaan vierailukdynnin alkaessa. Vierai-
lun aikana Charlie jdd usein taka-alalle, kun Wonka ja muut lapset tulevat etualalle
isompaan rooliin. Elokuvan tarinankerronnallinen voima keskityy kuitenkin pédédosin

Charlieen (August 2005).

Charlie on myods elokuvan sankari. Katsojat tahtovat epétoivoisesti Charlien voittavan
vierailukdyntiin oikeuttavan kultaisen lipun ja tahtovat hénelle tapahtuvan ainoastaan

hyvid asioita (August 2005). Charlien uskomattoman epditsekéds ja hyvdsyddminen
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luonne saa katsojien sympatiat tdydellisesti puolelleen. Charlie on jopa valmis myy-
méén kultaisen lippunsa, jotta perhe saisi helpotusta eldimdansé. Charlien perhe on hyvin
koyhd ja molempien vanhempien isovanhemmatkin asuvat heidédn kanssaan samassa
pienesséd ja huonokuntoisessa talossa kaupungin laidalla. He ovat kuitenkin hyvésyda-
mistd viked ja auttavat toisiaan parhaansa mukaan. Charlielle perhe on kaikki kaikessa.
Charlie ei kuitenkaan ole tavanomaisessa mielesséd elokuvan protagonisti. Charlie ei
muutu suuntaan eiki toiseen sen edetessd. Charlie on elokuvan lopussa yhtd epiitsekis
ja kiltti poika kuin sen alkaessakin, timédn hyvésydédmisyyden ansiosta Wonka valitsee

hénet seuraajakseen.

Augustin kisikirjoitus eroaa alkuperiisteoksesta siind, ettd hidn on tehnyt Wonkasta elo-
kuvan protagonistin. Wonkan tavatessa vierailijat hdn ei pysty edes sanomaan sanaa
“vanhemmat” vaan alkaa dnkyttdméén omituisella tavalla. Wonka katkeroitunut lapsuu-
destaan, hin kasvoi hammaslddkari isdnsd tiukassa kurissa eikd saanut edes maistaa
karkkeja. Wonka tahtoi karkkitehtailijaksi, joka ei tullut kuuloonkaan hénen isdlleen.
Heidén tiensd erosivatkin ja Wonka jéi orvoksi nuoressa idssi. Tarinan alkaessa Wonka
on sosiaalisesti hyvin kdmpeld eikd oikein osaa suhtautua pieniin lapsiin. Hdn on tun-
teeton muita ihmisid kohtaan. Hinen tehtaansa ja karkkikeksintonsd ovat hidnen koko

elamainsa.

Wonka on henkilohahmoista se joka kasvaa ja muuttuu lasten vierailukdynnin aikana.
Charlien kysymykset Wonkan lapsuudesta aiheuttavat télle epdmukavia takaumia ja

Wonka ajautuu melkein hermoromahduksen partaalla.

Elokuvan lopussa Charlie saa tehtaan ja saattaa Wonkan takaisin yhteen isénsi kanssa
jolloin tdmé saa perheen. Charlie ei tarvitse tehdasta, mutta Wonka tarvitsee perheen

enemmaén kuin mitddn muuta. (August 2005.)
Kisikirjoituksellisesti voisi sanoa téssdkin elokuvassa Charlien tehtdvidnd on aiheuttaa

muutos Wonkan henkildhahmon draaman kaaressa, niin ettd hin ymmart4é lopussa per-

heen tarkeyden.

6.4 Titanic
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Titanic (1997) oli ilmestyessdin maailman menestynein elokuvajulkaisu. Se tuotti ava-
usviikonloppunaan Yhdysvalloissa ennétykselliset 28.6 miljoonaa dollaria (The Num-

bers). Titanicin on ohjannut ja késikirjoittanut James Cameron.

Titanic on kertomus epitodennékdisestd rakkaudesta kahden ihmisen vililld, joita erot-
taa 1900-luvun alun tiukka ja ldhes ylitsepddsemédton sosiaalinen luokkajdrjestelma.

Titanic esittelee tuon ajan eldmédi niin kdyhien, kuin rikkaidenkin ndkdkulmista.

Titanic kerrotaan kahden sen tirkeimmén henkil6hahmon, Jackin ja Rosen nidkokulmis-
ta. Ndin ollen voimme pitéd heitd molempia elokuvan padhenkildind yhtd suurissa maa-
rin. Titanic on heiddn kertomuksensa. Ristiriidat heidén tdysin erilaisten maailmojen
vililld luovat energiaa, joka ajaa tarinaa eteenpdin ja pitdd erinomaisella tavalla katsoji-
en mielenkiinnon ylld koko elokuvan yli kolmen tunnin keston ajan. Jackin ja Rosen
toisiaan kohtaan tuntema vetovoima vetda heitd vaidjadmattomésti yhteen antagonististen
voimien vastustuksesta huolimatta. Kaikki katsojat tietdvit ettd laiva tulee uppoamaan
joten se ei voi olla jdnnityksen luojana, sen sijaan katsojat jannittavat paatyvatko Jack ja

Rose yhteen ja pystyvitkd he molemmat pelastautumaan laivalta hengissa.

Jackia ja Rosea voidaan molempia myo0s pitdéd elokuvan sankareina. Koko Rosen tunte-
ma maailma ja kaikki ihmiset siind vastustavat Jackia ja kaikkea mitd tdmi edustaa.
Témi saa katsojat automaattisesti asettumaan Jackin ja Rosen puolelle. Heitd vastaan
olevat voimat ja henkil6t ovat niin vahvoja ettei sankareilla tunnu olevan juuri mitdéan

mahdollisuuksia nousta heitd vastaan saati voittaa.

Jackistd on helppo pitdd. Henkilohahmona hin on karismaattinen nuori mies, joka tekee
katsojista ystividdn. Hén nauttii tiysilla eldméstéédn, vaikka ei olekaan rikas tai menes-
tynyt. Hdn on elokuvassa esiintyvien antagonistien vastakohta. Vaikka Jack voidaan
ndhdéd Titanicin toisena padhenkilond ja sankarina hdn ei ole elokuvan protagonisti.
Jackilld ei ole henkilohahmona sellaista draaman kaarta, joka muuttaisi hidnté oleellisesti
tai edes yhtddn. Elokuvan lopussa Jack on sama iloinen ja vilpiton nuori mies kuin sen
alkaessakin. Késikirjoituksellisesti voidaan sanoa, ettd Jackin tehtdvd dramaturgisesti on

ollut muuttaa Rosen henkilohahmoa.

Rose on tarinan alussa masentunut, henkisesti hinet on alistettu asemaan, jossa hén ei

ole juuri muuta kuin seindkoriste miesten maailmassa. Rosen todellinen luonne kaipaa
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vapautta kahleistaan, hénelld on tarve kokea eldméa eikd vain katsoa kuin muut hdanen
ympdrillddn eldvit sitd. Rose tapaa Jackin erddnd yond laivan kannella. Jack pelastaa
Rosen, kun tdimé on hyppddméssid mereen tappaakseen itsensd. Jack puhuu Rosen ympa-

ri ja pelastaa tdmén kun hin vahingossa melkein tippuu mereen.
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7 HAVOC

Kisikirjoittamisen ja kuvallisen ilmaisun suuntautumisvaihtoehdon opinndytetdihin
yleisesti liittyy niin teoreettinen osio kuin taiteellinenkin. Taiteellisena tyond olen kir-
joittanut pitkdn elokuvan kisikirjoituksen, joka projektin aikana kulki tyonimelld Ha-
voc. Pitkdn elokuvan kisikirjoittamista ei yleisesti suositella opinndytetyoksi sen laa-
juuden ja sen suuren tydméérin vuoksi. Olin kuitenkin paéttinyt kirjoittaa pitkén eloku-
van joka tapauksessa, oli kyseessd opinndytetyd tai ei ja ndin ollen sain luvan sen kir-

joittamiseen my0s taiteelliseksi tyoksi.

Suuntautumisvaihtoehtomme opinnot kisikirjoittamisen suhteen pohjautuvat pitkélti
perinteisen draaman kirjoittamiseen. Havocia ideoidessani otin perinteisestd draamasta
tietoisen askeleen poispéin. Tarkoituksenani oli kirjoittaa itseni nédkoinen késikirjoitus ja
sellainen elokuva, jonka nidkemisestd itse maksaisin elokuvalipun verran. Fantasia on
ollut genrend l&helld omaa sydénténi jo pitkdédn, lapsuusvuosistani alkaen. Havocissa on
ndhtdvilld merkkejd monista eri genreistd. Synkkd fantasia toimii ikddn kuin kaiken
pohjana, jonka pédlle olen rakentanut rakenteen, joka muistuttaa 1&hinné seikkailuelo-
kuvaa. Idea zombien liittdmisestd tarinaan syntyi erindisistd vaikutteista ja myds siitd
ettei se ole ollut ollenkaan tavanomaista linsimaalaisissa elokuvissa. Zombimaailman-
loppu on ollut suosittu aihe jo pitkdén, mutta siti ei ole tietdéikseni ennen yhdistetty elo-

kuvissa fantasiagenreen.

Taiteellisen tyon pitdisi myos aina liittyd tietenkin siihen teoreettiseen ty6hon, jota
opinndytetyonkirjoittaja on tekeméssd. Alkuperdisend ideanani Havocissa oli siis ettd
padhenkild, protagonisti ja mahdollisesti my0s sankari olisivat eri henkilditd. Alussa
tarinan protagonisti olisi ollut Trake ja sen pddhenkilo Asanna. Asanna olisi vaikuttanut
omalla esimerkillddn Trakeen niin ettd tdma olisi kehittynyt henkilohahmona ja muuttu-
nut ratkaisevasti voidakseen lopussa voittaa niin sisdisen kuin ulkoisenkin kamppailun-

sa.

7.1 Lyhyt esittely



24

Havoc-tyonimelld kulkeneen kisikirjoitukseni genred voidaan pitdéd synkkéné fantasiana

tai zombielokuvana, mikadli tdllaista genred tahdotaan kayttaa.

Tarina sijoittuu maailmaan, joka teknologialtaan ja kehitykseltddn vastaa 1800-luvun
Eurooppaa. Tarinan maailma on kokenut zombimaailmanlopun, jonka jéljiltd erddssd
pienesséd kyldssé joukko ihmisid on onnistunut selviytyméédn viimeiset noin 10 vuotta.

Metsit kylédn ympdrilld ovat tdynnd zombeja ja ovat erittdin vaarallisia.

Tarinan henkildiden on ldhdettdva kyldstd varmistaakseen, ettd kesén sato voidaan kor-
jata talteen ilman zombien hyokkdystd. He kuitenkin 10ytdvit metséstd zombin, joka
ratkaisevalla tavalla eroaa muista kaltaisistaan, tdmé johtolanka antaa heille toivoa pe-
lastuksesta, ehkd maailmassa on vield muitakin eloonjdineitd. Heiddn on uhmattava

vaaroja ja selvitettdva mistd uusi zombi on periisin.

7.2 Ensimméinen versio

Havocin ideoimisen aloitin kesdkuussa 2013. Pelkkd pitkén elokuvan késikirjoituksen
ideoiminen on vaativaa tyotd, jossa pitdd ottaa monia asioita huomioon ja kehittid uusia
tuoreita ideoita, joita ei ole ennen tehty. Tdma ideoimisvaihe kesti noin muutaman vii-
kon ajan, jonka jélkeen kirjoitin elokuvan tidrkeimpid kohtauksia ylds pienille post-it
muistilapuille, jotka kiinnitin seindén siind jéarjestyksessd missd ne késikirjoituksessa
tapahtuisivat. Néitd lappuja kertyi noin 40 kappaletta, jotka nédin ollen kuvasivat ldhes
tulkoon kaikkia elokuvan kohtauksia. Pitkéssd elokuvassa on useimmiten 40-60 kohta-
usta. Tdma ldhestymistapa on mielesténi todella hyvé ja toimiva, kun kisikirjoittaja ra-

kentaa elokuvan rakennetta ja tapahtumia.

Néiden lappujen pohjalta aloin kirjoittamaan outlinea, joka on noin nelisivuinen doku-
mentti, jossa on kirjoitettuna elokuvan tdrkeimmét tapahtumat, niin ettd lukija saa sel-
vén kuvan siitd millainen késikirjoitus ja tarina kirjoittajalla on tekeilld. Outline avaa
lukijalle myos késikirjoituksen henkilohahmot. Ensimméisen outlinen kirjoittaminen on
verrattain rankkaa tyotd késikirjoittajalle, silld siind hénen tdytyy ensimmadistd kertaa
kirjoittaa padssddn oleva tarina ja ideat paperille konkreettisina tapahtumina ja miten ne
liittyvit toisiinsa ja miten tarina etenee tapahtumasta toiseen. Téhén tydvaiheeseen kay-

tin noin kaksi viikkoa aikaa.
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Seuraava tyovaiheeni oli kirjoittaa kdsikirjoituksen ensimmaiinen versio. Ensimmaéisen
kasikirjoitusversion kirjoittamiseen on olemassa monenlaisia neuvoja monilta tahoilta,
mutta tdrkeintd ensimmadisessd versiossa on yksinkertaisesti saada se tehdyksi, kun ver-
sio on paperilla sitd on helpompi ldhestyi kriittisesti. Siitd nékee suoraan ja konkreetti-

sesti mitd kirjoittaja on saanut paperille ja sitd on siind muodossa helpompi arvioida.

Dialogia ei yleisesti ottaen kannata mielesténi kirjoittaa kovinkaan tarkasti tai edes hy-
vin ensimmaéisissd versioissa, kohtaukset muuttuvat ja eldvit vield todella paljon, eikd
niitd valttdiméattid ole endéd olemassa seuraavassa versiossa, néin ollen dialogin hiominen
kohtauksiin saattaa olla vield tdssd vaiheessa turhaa tyotd. Tdmédn tydvaiheen kesto oli
noin puolitoista kuukautta, kirjoitin ldhes péivittdin viidestd kahdeksaan tuntiin tavoit-
teeni tuottaa joka pdivd vdhintddn neljd sivua tekstid kisikirjoitukseen. Tdma oli en-
simmadinen kerta, kun kirjoitin pitkdd késikirjoitusta ja sain tédstd todella paljon oppia

kisikirjoittamisesta itse tekemisen kautta.

Ensimméisestd kisikirjoitusversiosta sain timin jdlkeen opinnédytetyonohjaajalta palaut-
teen, joka auttoi ndkemédn késikirjoituksen toisesta, kokeneemmasta nidkokulmasta.
Tédmai palaute auttoi minua paljon ndkeméddn niitd heikkouksia késikirjoituksessani, joita
en ollut itse huomannut. Kisikirjoittajalle on aina arvokasta saada kirjoittamistaan ver-
sioista vilpiton palaute, joka auttaa kirjoittajaa etenemédn tyOssddn suuntaan, joka pa-

rantaa hinen tyotadn.

7.3 Toinen versio

Syksylld 2013 aloitin lukukauden alkamisen aikoihin kirjoittaa kédsikirjoituksesta toista
versiota. Version kirjoittamista edelsi saadun palautteen purkaminen ja kisitteleminen.
Kaévin henkilohahmojani ldpi ja mietin ovatko ne kaikki oleellisia ja tarpeellisia tarinan
kannalta ja mitkd heidén tarkoituksensa olivat késikirjoituksessani. Tavoitteenani oli
tehdd Asannasta selkedmpi péadhenkilo ja kayttdd kohtauksissa enemmdn nimenomaan

hénen nédkdkulmaansa ja ylipadtiaén kertoa suurin osa tarinasta hianen nikokulmastaan.

Monet henkilohahmot poistuivat késikirjoituksesta tdssd tyovaiheessa ja heidén paikal-

leen tuli uusia, useimmat keskeiset henkilohahmot sdilyivdt kuitenkin kutakuinkin en-
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nallaan. Tavoitteenani oli myds tuoda henkiloshahmoja paremmin esille kdsikirjoitukses-

sa, timé on kenties osoittautunut suurimmaksi haasteeksi ty0sséni.

Mietin tarinan rakenteen ja tarinan maailman uudelleen, tarkemmin ja uudesta ndko-
kulmasta. Ndin sain tehtyd siitd mielestdni paremman ja omalaatuisemman, mikd on
ensiarvoisen tarkedd kun kasikirjoituksella yritetddan herdttdd huomiota esimerkiksi elo-

kuvien tuottajissa ja ylipdatain kaikissa, jotka valmiin késikirjoituksen lukevat.

Opintojeni ohella tavoitteenani oli kirjoittaa kisikirjoitusta eteenpdin vdhintddn kaksi
sivua pdivittdin. Tdhén tavoitteeseen pédsin, vaikkakin syysti tai toisesta toisen version
kirjoittaminen oli paljon ty6lddmpdd kuin ensimméisen version tekeminen. Toisen ver-
sion kirjoittaminen kesti lihes koko syyslukukauden ja se valmistui osapuilleen joulu-

kuun toisella viikolla.

7.4 Kolmas versio

Tammikuussa 2014 sain opinndytetyoni ohjaajalta palautteen késikirjoitukseni toisesta
versiosta, aivan kuten ensimmaisestékin. Saamani palaute oli tdllakin kertaa hyvin tér-
kedd. Sain taas uusia ndkokulmia kirjoittamaani tarinaan ja ideoita miten sitd tulisi
muuttaa, jotta saisin tehokkaammin kerrottua tarinan. Palautteen perusteelta huomasin
esimerkiksi ettd tarina parantuisi huomattavasti mikédli Traken ja Asannan vélilld olisi
rakkaussuhde. Olin aikaisemmin alitajuisestikin vienyt tarinaa tdhdn suuntaan, mutta
olin tietoisesti vastustanut sitd. Nyt oli kuitenkin selvdé etté tarina vaatisi juuri tatd. Ot-
tamalla tdmin ndkokulman osaksi tarinaa, saisin tuotua esille myds enemmén Traken
luonteen puutteita ja rakentamaan hénelle parempia ja suurempia esteitd hdanen henkil6-

hahmon sisédiselld matkalle.

Padtin myds tehdd Trakesta selkeimmén péddhenkilon ja kayttdd suuremmassa miérin
hénen ndkokulmaansa kohtauksissa, yksinkertaisesti myos siksi ettd koin hénet kasikir-

joituksen mielenkiintoisimmaksi henkiloksi.

Kolmannessa versiossa henkilohahmojen véliset suhteet ovat enemmain esille ja mieles-

tani jokseenkin onnistuin myos lisddmadn kohtauksien subtekstid. Se ettd timad subteksti
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johtaa my6hemmin arvoisiinsa emotionaalisiin kohtauksiin vaatii vield varmasti ty0s-

tamista.

Kolmas versio kehittyi paljon myds juonellisesta ndkdkulmasta ja koen, ettd tarinana
kolmas versio on edeltdjiddn mielenkiintoisempi. Kirjoitin muutamia kokonaan uusia
kohtauksia, joiden tunsin tuovan liséd sellaista sisdltod, josta kdsikirjoitus hyotyi. Van-
hojen kohtauksien uudelleen kirjoittaminen on ylldttdvin mukavaa, kun sain huomata
ilokseni ettei kirjoittamani kohtaukset olleetkaan aivan niin huonoja kuin mitd olin
padssdni muistellut. Vanhoista kohtauksista sain uudelleen kirjoittamalla parempia,
ehedmpid ja nopeammin etenevid. Teksti parani huomattavasti etenkin toimintakohtauk-
sissa, kuten taisteluissa, vaikka mielesséni onkin jo paljon uusia keinoja miten niisti saa

vieldkin parempia.
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8 POHDINTA

Tédmin tutkimus- ja kirjoitustyon tullessa paatokseenséd voin todeta olevani todella tyy-
tyvdinen tutkimuskysymykseeni ja niihin oppeihin mitd olen timén tyon aikana l9yta-

nyt.

Elokuvissa joissa padhenkil6, protagonisti ja mahdollisesti vield sankari ovat eri henki-
16hahmoja, yksi huomio on noussut esiin toistuvasti: padhenkilod on kiytetty erdénlai-
sena katalysaattorina protagonistin henkilshahmon draamallisessa muutoksessa tarinan
kuluessa. Tdémé on hyvin mielenkiintoinen l&hestymistapa, mité ei kisittddkseni juuri-
kaan ole tutkittu kasikirjoitukseen liittyvissé teorioissa. Elokuvissa joita olen kéyttanyt
esimerkkeind, tdmi ldhestymistapa toistuu useasti ja sitd on hyddynnetty varsin onnis-
tuneesti. Tatd kautta késikirjoittaja on saanut luotua todentuntuista draamaa ja konflikte-

ja henkilohahmojensa vililld ja tdhdnhdn kaikki késikirjoitukset pyrkivit.

Toisaalta kédsikirjoittajan on pidettdvd mielessd, ettd perinteisen pddhenkilon funktioita
jaettaessa useammille henkilohahmoille on olemassa vaara ettd padhenkilostd itsestdén
tulee liian yksiulotteinen ja mielenkiinnoton. Ei tietenkéddn ole olemassa selkedi kaavaa,
joka toimisi kaikkiin késikirjoituksiin. Jotkin kasikirjoitukset vaativat selkedn ja vahvan
padhenkilon, jonka ympérilld kaikki pydrii ja jotkin toiset taas hyotyvit useammista

vahvoista henkiloistd, jotka tukevat toinen toistaan.

Kisikirjoittaminen on hyvin pitkélti sdéntdihin perustuvaa kirjoittamista. Naméa sdédnnot
ovat muotoutuneet koko elokuvan historian aikana ja ne ovat etenkin voimistuneet, hy-
véssd ja pahassa, internetin myo6td, kun késikirjoittaminen on tullut enenevissd méérin

jokaisen siitd kiinnostuneen ihmisen ulottuville.

Jokaisen kasikirjoittajan tulee tuntea késikirjoittamisen teoria ja sddnndnalaisuudet,
koska vain ne tuntemalla niitd voi tietoisesti rikkoa ja luoda jotain miké ei ole normien
mukaista ja onnistuu yllattdméén lukijansa. Sddntoihin perustuvalla kirjoittamisella on
mahdollista tehdd todella hyvié elokuvia, mutta elokuvat, jotka nousevat klassikoiksi ja
ne joita katsotaan yhi uudelleen ja uudelleen perustuvat usein sille, ettd niitd sdintoja

rikotaan tai venytetddn tietoisesti.
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Kirjoittaessaan elokuvia kisikirjoittaja luo itselleen ajan myota sellaisia teknisid kirjoit-
tamiseen liittyvid tydkaluja mitd hén tarvitsee tyonsé tekemiseen ja jotka helpottavat sitid
ja auttavat hintd. Lahestymistavat kirjoittamiseenkin vaihtelevat kirjoittajasta toiseen
hyvinkin paljon. Uransa alussa kisikirjoittaja kopioi vaistomaisesti muiden toité ja saat-
taa noudattaa kidsikirjoittamisen sdéntdjd jopa orjallisesti, eikd siind ole sindnsd mitidén
paheksuttavaa, vaikutteiden ottaminen toisten tdistd on valttdimétontd ja vdistamatontd,
kukaan ei téssd ajassa eld tyhjiossd. Tyotd tehdessd ammattilaisuus kasvaa ja jokaisesta
kisikirjoittajan kirjoittamasta elokuvasta tulee hidnen itsensd ndkoinen, kasikirjoittaja
kehittdd itselleen sellaisia tekniikoita ja ldhestymistapoja, jotka toimivat juuri hinelle

itselleen.

Itse koin Havocia kirjoittaessani Augustin (2005) 1dhestymistavan todella avuliaaksi ja
huomasin sen helpottavan henkiléhahmojeni kehittdmistd ja tyon alla olevan tarinan
luomista, vaikka lopullisessa versiossa henkilohahmot eivét olisikaan Augustin (2005)
teoriaa vastaavia. Elokuvan késikirjoittaminen on pitkéllinen prosessi ja sen tarina ja
siind esiintyvét henkilohahmot muuttuvat ja kasvavat viistimattd sen edetessd ja tarina

saa lopullisen muotonsa vasta monen késikirjoitusversion jilkeen.

Elokuvia kirjoittamaan oppii loppujen lopuksi ainoastaan kasikirjoittamalla paljon elo-
kuvia, usein tie menestykseen vaatii vuosien tai jopa vuosikymmenten tyon. Téllaisessa

tyOssé kaikki tekniikat on syytéd tuntea ja hyvit neuvot tulevat aina tarpeeseen.
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