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Taiteellinen opinnaytetyoni Neljd@ muotokuvaa: diti, mummo,
Heikki ja isd on kaksikanavainen videoinstallaatio, johon olen
kuvannut kaikki ne ihmiset, joista koko sukuni ja perheeni
muodostuu. Kuvasin heidat kaikki, etten koskaan unohtaisi
milta he nayttavat tai mita olen heita kohtaan tuntenut.
Muotokuvissa he esiintyvat hiljaa ja paikallaan. Halusin saada
heidat kuvattua kaikkein omimmillaan niin, etta jokaisen
muotokuvan tarkeimmaksi kerronnalliseksi elementiksi
nousisi jokaisen henkilokohtainen tapa olla olemassa: fyysinen
olemus, paikallaan olemisen vaikeus ja siihen uppoamisen
taydellisyys.

Kirjallisessa opinnaytetyossani  Muotokuva videoteoksesssa
tutkin kuva-analyysin keinoin videotaideteoksia, jotka
voidaan nahda muotokuvina. Etsin teoksista elementtejq,
joista muotokuvallisuus muodostuu. Tutkin kuinka naiden
muotokuvien  kuvakerronnalliset  ratkaisut vaikuttavat
muotokuvien tulkintaan. Tarkastelen aanenpainojen ja
hiljaisuuden samankaltaisuutta seka katseen merkitysta
kerronnallisena rakenteena. Pohdin sita, miten ihmisten
toisissaan esille saamat identiteetit nakyvat muotokuvissa ja
kuinka kuvataiteilijan muotokuva muodostuu videoteosten
kautta.
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1. JOHDANTO

Haluan tuijottaa kaikkia ihmisia ja ahmia kasvoja muistiini.
Muotokuvaa katsoessani pyrin parhaani mukaan samaistumaan
niissa esiintyvien ihmisten kasvoilla nakyviin tunteisiin.
Opinnaytetyossani Muotokuva videoteoksessa etsin visuaalisia
elementteja joista muotokuvallisuus muodostuu. Tutkin kuinka
naiden muotokuvien kuvakerronnalliset ratkaisut vaikuttavat
muotokuvien tulkintaan.

Taideteoksena muotokuva on monialainen taiteenmuoto ja
sen keinoin voidaan valittaa katsojalle yksityisia ja intiimeja
tunteita tai nostaa esiin yhteiskunnallisia teemoja. Muotokuvan
sisaltba maarittdaa se, kuka kuvassa esiintyy. Tutta Palin
madrittelee teoksessaan Modernin muotokuvan merkit (2007)
muotokuvan perustaksi kuvassa nakyvan ihmisen, joka esiintyy
autonomisena henkilona ja edustaa ensisijaisesti itseaan seka
omaa luonteenlaatuaan. Henkilokuvaksi Palin maarittelee
teoksen, jossa ihminen on osana teosta esimerkkina jostain
ominaisuudesta, kuten kansalaisuus, sukupuoli, ika tai
ammatti (Palin 2007: 14). Tutkielmassani kaytan tata samaa
muotokuvan maaritelmaa tutkiessani aineistokseni valitsemia
videoteoksia.

Usein hyvan muotokuvan ajatellaan heijastavan kuvauskohteen
fyysisten ominaisuuksien lisdksi tdman mielenlaatua,
persoonallisuutta seka henkisia ominaisuuksia (von Bonsdorff
1990:4). Videolle kuvattu muotokuva vangitsee mallinsa
fyysisen ulkomuodon pikselien tarkkuudella ja tasta syysta
ajattelen videomuotokuvien keskittyvan nimenomaan mallin
henkisten ominaisuuksien kuvaamiseen. Aineistokseni olen
valinnut kaksi videoteosta, jotka ovat mielestani tayttavat
Tutta Palinin muodostaman muotokuvan maaritelman ja ovat
onnistuneet kuvaamaan malliensa ulkomuodon lisaksi naiden
luonnetta seka olemusta.

Valitsemani teokset ovat Pirjetta Branderin videoteos Angst
Essen Seele Auf — Portrait of My Family (1999) seka ranskalaisen

kuvataiteilijan ~ Valérie Mréjenin teos Des larmes de sang
(2000). Teokset eroavat toisistaan kuvakerronnaltaan, mutta
niita yhdistaa perheen tai ihmissuhteen kuvaus, seka niiden
muotokuvallisuus.

Puran nama videoteokset osiin kuva—-analyysin keinoin. Janne
Seppasen teoksessa Katseen voima (2008) kuva-analyysi
tutkimusmetodina maaritellaan visuaalisena lukutaitona, jonka
perustana on visuaalisen jarjestyksen taju seka perusteltujen
tulkintojen tekeminen taman pohjalta. Keskeisia visuaalisen
kulttuurin kerronnallisia elementteja ovat esimerkiksi katse
sekad visuaaliset jarjestykset, joista kuvat koostuvat. (Seppanen
2008: 16). Analyysi tarkoitta tarkkaa havainnointia, jossa kuva
pilkotaan osiin ja sen kuvallisia merkityksia ja jarjestyksia
eritellaan, analyysin lopputuloksena on tulkinta. Tavoitteenani
on loytaa ne ratkaisevat palat, joista nama muotokuvat
muodostuvat. Tarkastelen niita elementteja, joilla teoksissa
luodaan ihmisten ja perheiden valisia suhteita seka miten niita
kuvataan erilaisilla kuvallisilla ja sisallollisilla ratkaisuilla.

Lopputyoni Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014) on
kaksikanavainen videoinstallaatio, johon olen kuvannut kaikki
nelja sukulaistani. He esiintyvat hiljaisesti, paikallaan kameran
edessa. Jokaisesta heista olen halunnut pystya kuvaamaan
henkilokohtaisen olemuksen, johon vain he itse voivat
vaikuttaa. Toivon sen valittavan katsojalle viesteja naiden
ihmisten luonteesta seka temperamentista. Mina katson
perhettani ja toivon, etten koskaan unohda milta he nayttavat.

Tarkastelen katseen merkitysta kerronnallisena elementtina
seka sen vaikutusta muotokuvan sisaltoon. Tutkin teoksia
kuvakerronnan nakokulmasta ja osuudessa joka kasittelee
lopputyotani Nelja muotokuvaa: aiti, mummo, Heikki ja isa
kerron kuinka olen muodostanut nama nelja muotokuvaa ja
millaiset sisallolliset seka muotoon liittyvat ratkaisut ovat
sithen vaikuttaneet.



2. KATSEEN MERKITYS VALERIE MREJENIN VIDEOMUOTOKUVASSA DES LARMES DE SANG (2002)

Valérie Mréjenin yksikanavainen videoteos Des larmes de sang on
muotokuva seka kuvaus ihmissuhteesta. Teoksen nimi voidaan
suomentaa Veri kyyneleet. Teoksessa puhuttu kieli on ranskaa,
mutta teksti on kaannetty englanniksi. Tassa teosanalyysissa
kayttamani suomennokset olen kaantanyt englanninkielisen
tekstityksen mukaan.

Teos sisaltaa kaksi kohtausta, joiden tilanne ja sommitelma ovat
keskenaan identtiset. Kamera kuvaa paikallaan, otto kerrallaan
tilannetta, jossa iakas nainen, jolla on lyhyet, punaiset hiukset,
istuu kukikkaalla sohvalla ja valittaa aviomiehestaan. Nainen
on pukeutunut harmaaseen villapaitaan ja silmillaan hanella
on suuret silmalasit. Kuva on rajattu laajaksi puolikuvaksi ja
nainen pitelee kasiaan ristissa sylissaan. Nainen kertoo kaksi
tarinaa. Toisessa han on sairastunut ja makaa vuoteessa
kuumeisena ja huonovointisena, kun hanen aviomiehensa
soittaa kesken pdivan ja kertoo olevansa ostoskeskuksessa
alennusmyynnin keskella. Mies pohtii, olisiko syyta tarttua
tarjoukseen, jossa kolmet housut saisi kaksien hinnalla.
Nainen katsoo kameraan ja kertoo vastanneensa miehelleen:
Y Pddtd itse, tdmd ei ole minun huoleni. Minun on huolehdittava
terveydestdni.”
sulkeneensa puhelimen ja purskahtaneensa itkuun: ”Sind
pdivdnd todellakin itkin verisid kyyneleitd”. Toinen tarina on myos
kuvaus aviomiehen valinpitamattomasta kohtelusta, kun tama
ei huomioi vaimonsa tunteita tarpeeksi.

Naiden sanojen saattelemana nainen kertoo

Pyséytyskuva Valérie Mréjenin teoksesta
Des larmes de sang (2000)



Kertoessaan valittavalla aanensavylla nama kaksi tarinaa
miehestaan, nainen katsoo herkeamatta kameraan. Janne
Seppanen kirjoittaa teoksessaan Katseen voima (2008)
nakoaistista, jonka valityksella asetumme suhteisiin toisten
ihmisten kanssa. Seppdsen mukaan katse on olennainen
osa ihmisen tunnustamista vuorovaikutussuhteen toiseksi
osapuoleksi (Seppanen 2008: 99). Taman teoksen Kkatse
kasittaa kolme osapuolta: muotokuvan mallin katse kameraan
jayleisoon, kuvataiteilijan katse kameraan ja sen lapi malliinsa
seka yleison katse teokseen. Katse rakentaa naiden subjektien
eli kuvaajan, mallin ja yleison minuutta.

Muotokuvan malli tietaa tulevansa katsotuksi ja keskittyy
kertomukseensa ja kehonkieleensa, pyrkimyksendan esiintya
parhaana mahdollisena itsendan. Kuvataiteilija katsoo
malliaan ja ohjaajana asettaa hanet oikeaan paikkaan seka
mielentunnelmaan. Naiden taiteellisten ratkaisujen kautta
han muodostaa kuvaa itsestaan kuvataiteilijana, joka haluaa
paljastaa jotain yleisolle. Teoksen yleiso nakee valmiissa
videoteoksessa kaksi katsetta: taiteilijan katseen malliinsa ja
mallinkatseenyleisoonsa. Katsellessaan teostayleiso tunnustaa
olevansa tarkkailijan roolissa, sille on annettu tietylla tapaa
rakennettu ja muodostettu taideteos, jota he voivat katsoa
esimerkiksi hyvaksyen, analysoiden, valinpitamattomasti tai
innostuen. Taideteoksen katsoja muodostaa minuuttaan sen
reaktion kautta, jonka taideteos hanessa synnyttaa.

Kaksi pysdytyskuvaa Valérie Mréjenin teoksesta
Des larmes de sang (2000)




Pysdytyskuva Valérie Mréjenin teoksesta
Des larmes de sang (2000)

Teos on kuvattu arkisessa ymparistossa, joka on rajattu niin,
etta katsojalle siita paljastuu vain pieni osa. Voidaan kuitenkin
tulkita kuvausympariston olevan naisen koti, silla puheessaan
nainen viittaa useasti kotiinsa ja sohva jolla muotokuvan
malli istuu nayttaa kuluneelta seka kodikkaalta. Voidaan
myos ajatella, etta henkilokohtaisista asioista puhuminen
on hanelle helpompaa kodin yksityisyydessa. Sohvan takana
on vaalea seina, joka tekee kuvapinnasta lahes tasaisen.
Yksinkertaistetulla ymparistolla, kuvasta kaiken ylimaaraisen
pois rajaamisella, on tarkoitus kiinnittaa katsojan huomio
kuvassaolevaanihmiseen,tamankatseeseensekakertomuksiin.
Taiteilijan valitsemat kerronnalliset rakenteet korostavat
verbaalisuutta ja kineettisyytta visuaalisten jarjestysten ja
runsaan kuvakerronnan sijaan. Adnenpainot ja puheen rytmi
korostuvat, kun niille annetaan tilaa ja muotokuva muodostuu
naiden elementtien kautta. Laaja puolikuva jattaa tilaa
henkilon ymparille niin, etta kehonkielen pienimmatkin eleet
tallentuvat kameralle ja nainen kuvittaa tarinaa miehestaan
myos kasillaan. Kameran ja mallin valimatka on riittavan pitka
jattaakseen mallille turvallisen tilan, mutta kuitenkin niin
laheinen, etta kasvojen ilmeet korostuvat tarpeeksi.

Emme voi olla varmoja puhuuko teoksessa  esiintyva
nainen totta, mutta voimme silti pitaa teosta taman naisen
muotokuvana, silla katsojalle jaa nakemadstdan teoksesta
vaikutelma, etta kuvassa oleva nainen puhuu itsestaan ja
miehestaan aidosti, autonomisesta asemasta, Tutta Palinin
muotokuvan maddritelman mukaisesti. Nainen esiintyy
teoksessa enemman mallin roolissa kuin nayttelijattarena.
Tulkintaa vahvistaa kuvataiteilijan teokselle Kkirjoittama
synopsis: ”A woman complains about her husband.” joka voidaan
kdantda ”Nainen valittaa aviomiehestddn.” (Valérie Mréjenin
nettisivu).



Vaimon ja miehen valisen suhteen laadun valittaminen
katsojalle jaa yhden kertojan varaan. Jo Kkerrottujen
tapahtumien perusteella ja naisen ruumiinkielesta luetun
epamukavuuden kautta, katsoja voi ajatella avioliiton olevan
etdinen. Miestd el nahda teoksessa eikd hanesta anneta muita
tietoja, kuin vaimon kertomukset. Naissa kertomuksissa
miehen ja vaimon kanssakdyminen tapahtuu valillisesti
puhelimessa. Kertomuksien mukaan, tilanteet jossa mies saa
vaimonsa vuodattamaan verisia kyyneleita, eivat kuitenkaan
vaikuta hyytavan kamalilta vaan arkipaivaisilta. Luulen miehen
ja vaimon valisten ristiriitojen johtuvan molemminpuolisesta
ajattelemattomuudesta. Mies ei hauku vaimoaan vaan ehka
haluaa jakaa tarkeiksi kokemiaan asioita vaimonsa kanssa.
Han kysyy ostoksiinsa neuvoa ja se voidaan nahda osoituksena
arvostuksestavaimontietavaisyyttakohtaan. Mieseikuitenkaan
tule ajatelleeksi kysya vaimon vointia sairasvuoteella, joka taas
saa naisen hiiltymaan silla han haluaisi olla miehensa huomion
kohde halpojen housujen sijaan.

Teoksen sisaltd voidaan siis nahda muotokuvana teoksessa
esiintyvasta naisesta seka ~muotokuvana avioliitosta.
Naiden tulkintojen lisaksi teos on kuvaus ihmisten valisista
ristiriidoista, kommunikaation puutteesta, erimielisyydesta
seka oman kokemuksen valittamisen hankaluudesta toiselle
ihmiselle.

Pysdytyskuva Valérie Mréjenin teoksesta
Des larmes de sang (2000)



3. PERHEEN MUOTOKUVA PIRJETTA BRANDERIN TEOKSESSA
ANGST ESSEN SEELE AUF - PORTRAIT OF MY FAMILY (1999)

3.1 VIITEEN OSAAN JAETTU MUOTOKUVA

Videotaideteos Angst Essen Seele Auf — Portrait of My Family (1999)
on muotokuva kuvataiteilija Pirjetta Branderin perheesta.
Teoksen nimi tarkoittaa suomeksi Pelko syo sielua — muotokuva
perheestdni. Teoksen nimeaminen muotokuvaksi on taiteilijan
keino vaikuttaa tapaan, jolla teosta tulkitaan ja katsotaan. Nimi
ohjaakatsojaaetsimaan teoksesta muotokuvallisuuteen liittyvia
kerronnallisia valintoja. Teos on jaettu viiteen osaan, joissa
esitellaan Branderin aiti, isa, veli ja sisko. Viimeinen ja viides
osaon kuvaus taiteilijan omasta raivon- ja rakkaudensekaisesta
suhteesta perheeseensa (AV-arkin nettisivu).

Angst Essen Seele Auf — Portrait of My Family -teos eroaa
Valérie Mréjenin teoksesta Des larmes de sang ennen kaikkea
kuvakerronnaltaan, johon lukeutuvat esimeriksi kuvakoot,
kameran liikkeet, kuvakulmat, rajaus ja sommittelu seka
valaisu. Branderin teoksessa jo kohtauksittain vaihteleva
kuvakerronta on runsastajaohjaa tulkintoja kuvissa esiintyvista
ihmisista. Tietty etaisyys kuvaajan ja kuvattavan valilla
voi esimerkiksi viestia taiteilijan ja taman perheenjasenen
henkisesta etaisyydesta.

Teoksen kuvakerronta on journalistiseen tyyliin viittaavaa.
Teos sisaltaa kohtauksia, joissa on kaytetty haastattelua, joka
on seka dokumentaarinen keino, etta journalistinen tyovaline
tiedon hankkimiseen, mika taas on journalistisen toiminnan
keskeisin tavoite. Tassa teoksessa Brander hankkii tietoa
perheestaan ja tutkii teoskuvauksessakin mainittuja perheen
sisdisid hierarkioita ja periytyvia kaytosmalleja (AV-arkin
nettisivu).

Journalistista ~ kuvakerrontaa tukee my0s  osittainen
kasivarakuvaus. Horjahteleva kuvaus vaikuttaa intuitioihin
perustuvalta, seka antaa vaikutelman hetkellisyydesta
sitoen teoksen siihen paikkaan ja tilanteeseen, jossa se
on kuvattu. Dokumentaarinen ja journalistinen tunnelma
vapauttaa kuvan teknisen laadun paineista, kun tarkeinta on
saada vangittua lyhyt, nopea, todellisuutta kuvaava kohtaus
elamasta. Kasivarakuvaus antaa katsojalle mahdollisuuden
asettua perhettaan tarkastelevan taiteilijan asemaan, naemme
perheenjasenet ikaan kuin taman silmien lavitse.

Teoksen visuaalinen jarjestys on keskeinen osa Branderin
teoksen kuvakerrontaa ja antaa selkeita suuntia teoksen
luennalle. Tassa teoksessa visuaalinen jarjestys muodostuu
esimerkiksi  eri  kohtauksissa  ndhtavista  erilaisista
esinemaailmoista, joista voidaan lukea niiden vakiintuneita
piirteita seka merkityksia. Visuaalisia jarjestyksia luo myos
katseen varaan rakentuva nonverbaali vuorovaikutus.
Janne Seppanen maarittelee visuaalisia jdrjestyksia niiden
kulttuuristen merkitysten mukaan. Ympariston rakenteet
toimivat osana visuaalisen jarjestyksen luomista vain koska
niilla on kulttuurisia merkityksia ja ne ovat teoksessa osana
ihmisten toimintaa (Seppdanen 2008: 52, 34). Visuaalisiin
jarjestyksiin sisaltyy myos arvoja, asenteita ja nakokulmia.
Tassa teoksessa luonnollisuuteen pyrkivat tilanteet paljastavat
jotain taiteilijan asenteista perheenjaseniaan kohtaan.



3.2 VANHEMMAT.

Toiminnan kuvaaminen ja dialogi muotokuvan mddritttdjind

Aidin muotokuva muodostuu Kkohtauksista, joissa hanet
nahdaan kattamassa poytaa, toissa kirjastossa, lukemassa
lapselle kirjaa, tupakalla ja hoivaamassa omaa aitiaan.

Muotokuvan ensimmaisessa kohtauksessa nahdaan kasivaralta
kuvattua materiaalia, joka on kuvattu ikkunan lapi keittiosta.
Etaannytetty kuvakulma luo vaikutelman ulkopuolisesta
tarkkailijasta: kuvaaja haluaa nahda sisaan, eika sisassa
oleva ihminen esta tata. Aiti ei puhuttele tytartaan teoksessa
lainkaan, eika tytarkaan puhu aidilleen mitaan. Kamera
kuvaa aditia kaiken aikaa hieman kauempaa, valilla sekaan
on leikattu tiiviimpia kasvokuvia, jotka eivat kuitenkaan
kestoltaan ole montaa sekuntia ja naista kasvokuvista
kamera etaantyy nopeasti. Tama tukee tarkkailijan rooliin
asettuvaa kuvaajaa, joka tuntuu seuraavan aitiaan ja tutkivan
taman elamaa tarkkaavaisesti, mutta etaampaa. Vaikka aidin
muotokuva teoksessa rakentuu pitkalti aidilliseksi nahtavan
kaytoksen, kuten poydan kattamisen seka lapsen ja vanhuksen
hoivaamisen kautta, etaannytetty kameratyoskentely haivyttaa
yleistetysti aidin rooliin liitettyja lempeita tunteita. Kamera
tarisee ja kukaan ei uskalla puhua mitaan.

Aitia kuvaavan osuuden lopuksi ndhdaan lyhyt leikkaus, jossa
Brander kay sangylle makaamaan ja sytyttaa valon, ottaa kirjan
kateensa ja alkaa lukea sita. Taman nopean, mutta tulkinnan
kannalta tarkean kuvan voidaan ajatella olevan kunnioitus
aidin tekemaa tyota kohtaan kirjastossa, tai osoitus yhteisen
arvomaailman jakamisesta.

Kaksi pysdytyskuvaa Pirjetta Branderin teoksesta
Angst essen seele auf - portrait of my family (1999)
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Pysadytyskuva Pirjetta Branderin teoksesta
Angst essen seele auf - portrait of my family (1999)

[san muotokuva on toteutettu erilaisin kerronnallisin keinoin.
[saa Brander lahestyy heti tamdn osuuden alkaessa tiiviilla
lahikuvalla kasvoista. Ehka taiteilijan on helpompi lahestya
isaansa intiimista asetelmasta heti ja nopeasti. Isaa on
kuvattu vain kahdessa ymparistossa, kun taas aitia on kuvattu
useammissa paikoissa. Aidin muotokuva muodostuu tekemisen
ja visuaalisten ymparistojen kautta, mutta isan muotokuvassa
luonnetta ja identiteettida eniten rakentaviksi tekijoiksi
nousevat, samoin kuin Valérie Mréjenin teoksessa, puheen
aanensavyt seka kasvojen ilmeet.

Aidin ja isdn muotokuvaa erottava kerronnallinen elementti
on myo0s dialogi, joka rakentuu osittain Pirjetan isalleen
osoittamista kysymyksista, mutta enimmakseen keskustelu
rakentuu isan tyttarelleen antamien ohjeiden ymparille. ”Onks
sun vaikee olla ryyppddmdttd?” Pirjetta kysyy vakavalla ddnelld,
kun he ovat kokoontuneet isan viskikokoelman ymparille. Isa
on pukeutunut harmaaseen college-asuun ja mittaa laseihin
oikean maaran viskia seka vetta. Isan osuudessa kuultava
nauru saattaa saada katsojassa aikaan vaivautuneen olon.
Mieleen tulee ajatus siita, valtteleeko isa jostain vaikeasta ja
henkilokohtaisesta asiasta puhumista vitseja kertomalla ja
hekottelemalla.

Viimeinen kohtaus, jossa kasitellaan taiteilijan isaa, on kuvattu
taman nakokulmasta. Isa kuvaa tytartaan, joka on isansa
ohjeiden mukaisesti valmistanut Taliskeri paukun. Isa antaa
huolelliset ohjeet juoman kumoamiseen ja kysyy mita mielta
Pirjetta juomastaan on. Vastaus on leikattu lopusta pois ja
teoksessa siirrytaan seuraavaan muotokuvaan.



3.3  SISARUKSET.

Muotokuvan rakentuminen toisten antamien identiteettien
kautta ja vahdeleinen visuaalinen jdrjestys

Kohtauksessa, joka aloittaa veljen muotokuvan nahdaan
nainen ja kaksi lasta olohuoneessa. Veli saapuu kotiin ja
lapset riemastuvat: ”Isd!” he huutavat. Veli puhuttelee naista
”rouvana”, mista voi pddtelld, ettd he ovat naimisissa.

Ymparistolle, jossa veli esiintyy, on annettu paljon nakyvyytta.
Tiiviimmat puolikuvat ja lahikuvat tallentavat kuitenkin
selkeasti hanen kasvojensa ilmeet. Verrattuna teoksen kahteen
edelliseen osuuteen, veljen muotokuvassa annetaan paljon
tilaa hanen laheisilleen, joita on myos kuvattu tiiviisti lahelta
kasvoja. Veli nahdaan kotonaan, perheensa kanssa ja sen lisaksi
baarissa, missa han kohtaa tuttavansa. Veljen muotokuva
rakentuu siis suurilta osin niiden roolien varaan, jotka ymparilla
olevat ihmiset hanelle luovat. Tallainen rooli on esimerkiksi
isyys. Muista pienista visuaalisen ympariston elementeista,
kuten veljen Frankestein-paidasta ja aurinkolaseista, voidaan
luoda katsojalle kuvaa veljesta jonkin tietyn alakulttuurin
edustajana perheen isan roolin lisaksi.

Brander rakentaa muotokuvaa veljensa sosiaalisten suhteiden
kuvauksen lisaksi puheen ja sen kanssa osittain ristiriidassa
olevan sanattoman viestinnan avulla. Veli kysyy, miksi hanta
kuvataan, mika voisi saada hanet vaikuttamaan epailevalta,
mutta sanattomasta viestinnasta, kuten pelottomasta
katseesta ja leveasti hymyilevista kasvoista voidaan tulkita
hanen olevan iloinen ja ehka ylpedkin saamastaan huomioista.
Sisko on ehka tullut jopa jostain kauempaa kuvaamaan veljeaan
seka taman perhetta. Se, haluaako katsoja luottaa sanallisiin
val sanattomiin viesteihin, johtaa erilaisiin tulkintoihin veljen
luonteesta. Nolottaako veljea taidedokumentin kuvaaminen vai
haluaako han vain esiintya vitsikkadsti?

Kaksi pysaytyskuvaa Pirjetta Branderin teoksesta
Angst essen seele auf - portrait of my family (1999)
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- Of.realfsalmiakki, you can,get'a mild
poisoning.reaction:..

Siskon muotokuva on teoksen toiseksi viimeinen osio. Siskoa
on kuvattu yhdessad kuvauspaikassa, joka on Valérie Mréjenin
teoksen kaltaisesti rajattu tarkasti niin, etta katsoja saa
nahda siita vain pienen, tietyn osan. Tassa siskoa kuvaavassa
osuudessa kuvakerronta on vahaeleista, ja muotokuvan
keskipisteessd on malli, taman fyysinen olemus sekd mallin
kertomat tarinat. Minimalistinen visuaalisuus ymparistossa
on tietoinen valinta liittyen siihen, miten taiteilija on halunnut
mallinsa esittaa. Taustoina siskon muotokuvassa nahdaan
enimmakseen valkeaa seinaa seka pilkahdus keittiosta. Sisko
on pukeutunut farkkuihin ja mustaan t-paitaan, mika mukailee
kohtauksissa toistuvaa vahaeleista ympariston kuvausta.

Muotokuva muodostuu siita, mita sisko haluaa kertoa ja
nayttaa kameralle ja mita han haluaa jattaa kertomatta.
Siskon ammatista, opiskeluista tai perhetilanteesta ei puhuta
mitaan. Brander ei ndy kuvassa, eika han kay siskonsa
kanssa keskustelua, vaan teoksen taman osuuden kertoja on
sisko. Han puhuu kahdesta aiheesta: suosikki karkeistaan
seka erikoisuuden tavoittelusta. Sisko on valmistautunut
kuvaushetkeen etukdteen ja hdan Kkertoo sen avoimesti
kameralle. Istuessaan lattialla valkeaa seinaa vasten, sisko
esittelee suosikki karkkiaan ja kertoo saastaneensa sita tata
erikoistilaisuutta varten. Keittiossa istuessaan sisko kertoo
kameralle ajatelleensa ennen olevansa erikoinen ihminen,
piileva kyky jossain asiassa, jota ei vield ole saatu esille. Nyt
han kuitenkin myontaa olevansa tavallinen ihminen, jonka
kuvitelmat erikoisuudesta ja ainutlaatuisuudesta ovat pelkkaa
kuvitelmaa.

Kertomus siskon havahtumisesta omaan tavallisuuteensa, on
kuvaus sellaisesta kokemuksesta, johon katsojan on helppo
samaistua. Muotokuva muodostuukin osittain katsojan
samaistumisen kautta, onko katsoja samaa vai eri mielta
kuultujentarinoidenkanssa. Kertomuskokonaisenkarkkipussin
syomisesta yksin kotona on Kkerrottu tunteisiin vetoavasti.
Luulen, etta suuri osa ihmisista pystyy samaistumaan kodin
suojassa tapahtuvan yksityisen asian suorittamiseen, oli se
sitten karkin syominen tai jotain aivan muuta.

Pysaytyskuva Pirjetta Branderin teoksesta
Angst essen seele auf - portrait of my family (1999)



3.4 SURPLUSAGE

Teoksen viimeinen osa Kkasittelee taiteilijan raivon- ja
rakkaudensekaista sudetta perheeseensa. Taman viidennen
ja viimeisen osion han on nimennyt sanalla ”surplusage”, joka
voidaan valjasti kaantaa ylijaamaksi. Se viittaa tunteisiin ja
ajatuksiin, niihin mitka jaavay jaljelle nyt, kun koko perhe on
nyt asetettu muotokuvaan.

Viimeinen osio on kuvaus tunteista. Brander esiintyy tassa
osioissa itsendan ja edustaa omia tuntemuksiaan, mutta se ei
ole muotokuva, josta katsoja voisi rakentaa kokonaista kuvaa
autonomisena henkilona. Eika viimeista osaa ole nimetty
muotokuvaksi, mika on tarkeaa huomata, silla teoksen nelja
muuta osaa on nimetty muotokuvissa esiintyvien mallien
mukaan.

Viimeisessa osiossa nahdaan kuinka kaksi kania lopetetaan.
Kani on lemmikkieldin ja ajattelen kanin lopetuksen voivan olla
vertauskuva lapsuuden paattymiselle. Kuva, jossa aidin rinnasta
pumpataan maitoa, liittaa teoksessa aidin ja siskon osuuksissa
nahdyn lapsen taiteilijan omaksi lapseksi. Aidiksi tuleminen
on ehka muuttanut taiteilijan omaa suhdetta perheeseensa.
Enaa han ei ole vain jonkun lapsi tai sisko, vaan aiti itsekin.
Ehka taiteilija on pohtinut voivatko lapsen ja didin identiteetit
yhdistya samassa ihmisessa yhta aikaa.

Viimeisessa kuvassa junasta kuvattu maisema liikkuu
vasemmalta oikealle, mika tulkitaan eteenpain menemiseksi,
matkustamiseksi. Matka ei lopu, elama jatkuu ja teoskin loppuu
sanoihin ”to be continued”.

Kaksi pysaytyskuvaa Pirjetta Branderin teoksesta
Angst essen seele auf - portrait of my family (1999)
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4. NELJA MUOTOKUVAA: AITI, MUMMO, HEIKKI JA ISA (2014)

Maailman pienin sukututkimus ja rakkaus muotokuviin

Perheeni on pieni, minulla on vain nelja sukulaista. En ole
koskaan ollut sukujuhlissa. Jouluna olen aina ditini ja isoditini
kanssa ja kesdisin kdymme isdni kanssa hanen veljensa luona
kylassd. Haluan katsoa heita jokaista tarkasti ja pitkdan, silld en
kesta ajatusta siitd, etten muistaisi milta he nayttavat.

Neljd@ muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014) on
kaksikanavainen videoinstallaatio, joka koostuu neljasta
videomuotokuvasta. Teos on taiteellinen opinnadytetyoni
Tampereen ammattikorkeakoulun kuvataiteen
koulutusohjelmassa. Tutkin  teoksessani perheyhteison
merkitysta ja sita, miten liikkuvassa kuvassa ihmisen
luonnollinen olemus korostuu, paljastaen kuvattavasta
kohteesta enemman kuin esimerkiksi valokuva, johon voidaan
vangita vain lyhyt hetki.

Teoksessa nahdaan nelja perheenjasentani, joista koko
sukuni muodostuu. Videomuotokuvat esitetaan rinnakkain
projisoituina seindlle ja niiden aanet kuuluvat tilassa.
Muotokuvissa esiintyvat perheeni jasenet eivat tee mitaan. He
istuvat ja seisovat paikallaan erilaisissa kuvausymparistoissa.
Videot, joista muotokuvat muodostuvat ovat kaikki keskenaan
kestoltaan samanmittaisia. Jokainen muotokuva muodostuu
kahdesta otosta, jossa sama tilanne toistuu, vain kuvakoko
vaihtuu kokokuvasta lahikuvaksi. Videot on synkronoitu niin,
etta ne alkavat ja paattyvat samaan aikaan. Teoksella ei ole
alkua tai loppua, vaan se on loop-muotoinen.

Kun kerron perheeni ja koko sukuni olevan vain neljan hengen
suuruinen, se herattaa usein vilpitonta hammastysta. Vaikka
perheeni on pieni, en ole koskaan tuntenut itseani sen vuoksi
yksinaiseksi. Kaikki eivat tunne oikeita sukulaisiaan lainkaan,
vaan suku ja perhe voi muodostua esimerkiksi ystavista. Ylin
nappi auki —lopputyonayttelya kisitelevassa Aamulehden ”Aitini
kasvit ja muuta henkilokohtaista” -artikkelissa (liite 1.) teokseni
Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd herattaa kysymyksen
esimerkiksi turvaverkkojen tarkeydesta. Henkilokohtainen
intentioni teosta tehdessani oli suorittaa eraanlainen
minimaalinen sukututkimus. Halusin tarkkailla, kuinka
jokaisen sukulaiseni vaikutus nakyy omassa luonteessani ja
kuinka naen isoaitini luonteenpiirteet osana aitini luonnetta.
Miten paljon muistutan isaani ja miten paljon aitiani, kuinka
paljon he muistuttavat toisiaan ja miksi he ovat rakastuneet.
Teosta tehdessani ajattelin paljon sita, millaisia arvoja olen
omaksunut kotoa, ja kuinka pitkalle olen aikuisena kantanut
niita mukanani.
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Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd esilla Ylin nappi auki -lopputydnayttely
Tr1 Taidehallissa, Tampereella 2014




Muotokuviin olen suhtautunut aina intohimoisesti ja aiemmin
olen tutkinut proseminaari-tutkielmassani Muotokuvan
muotoutuva merkitys (2013), millaisia tarpeita muotokuvaaminen
nykytaiteessa palvelee ja miten uudet taiteen muodot, kuten
esimerkiksi video ja valokuva, ovat siihen vaikuttaneet. Olen
kiinnostunut maalauksen ja videotaiteen suhteesta ja taman
teoksen visuaalisina lahtokohtina ovat toimineet ihailemani
historialliset muotokuvamaalaukset. Nelja muotokuvaa: diti,
mummo, Heikki ja isd -teoksessa olen halunnut syventya
muotokuvaan taiteenlajina ja tutkia liikkuvan kuvan vaikutusta
siihen.

Elokuvallisen tai journalistisen kuvakerronnan sijaan olen
halunnut muodostaa nama muotokuvat kuvissa esiintyvien
mallienoman henkilokohtaisenolemuksenvaraan. Tarkastelen,
kuinka pitkan ajan kuluessa istuvan ihmisen ryhti painuu alas,
sille ominaiseen asentoon, kun poseeraus unohtuu.

Pysaytyskuva teoksesta Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014)



Katse on mielestani muotokuvan tarkein elementti. Ilman
katsetta ihmisen kuva on mielestani anonyymimpi ja etaisempi
ja sanattoman viestinnan keskeisimpana tekijana katse on se,
joka naissa puheettomissa muotokuvissa korostuu. Liikkuvassa
kuvassa malli elaa teoksen ajallisen keston mukana ja sen
vuoksi katse ei pysy paikallaan, vaan kaiken aikaa kertoo
jotain kuvattavana olevasta kohteestaan. Valilla mallin katse
kiinnittyy kuvausymparistoon ja se paljastaa mallista unohtuiko
han katsomaan kenkiaan vai kiinnittiko hanen huomionsa
joku ympariston yksityiskohta. Teoksen katsojan katse
seuraa mallin katsetta. Mallin suoraan kameraan kohdistama
katse pakottaa teoksen katsojan kohtaamaan muotokuvassa
esiintyvan ithmisen. Toisessa muotokuvassa taas sisaanpain
kaantynyt katse antaa teoksen tarkkailijalle tilaa katsoa
muotokuvan mallia et3aannytetymmasta asemasta, jolloin
vapaasti kiertavalle omaehtoiselle tarkastelulle jaa enemman
tilaa. Muotokuvien rajaus ja kesto taas ovat suhteessa minun
katseeseeni heita kohtaan.

Teoksen muotokuvat on kuvattu pystykuvina, mika on
viittaus maalattuihin muotokuviin. Pystymuotoinen kuva
vapauttaa videot elokuvallisen kerronnan vaatimuksista, johon
vaakamuotoinen videokuva on vahvasti sidoksissa. Pystyvideot
saavat rauhassa olla hitaita ja liikkeeltaan vaatimattomia, eika
vaakakuvaan liittyvia toiminnallisia odotuksia tarvitse tayttaa.

Pysaytyskuva teoksesta Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014)




[sa ja Heikki
Pysdytyskuva teoksesta Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014)




Installaatiossa pystymuotoon kuvatut videot projisoidaan
seinalle vierekkain, mika on maalaustenkin ripustukseen
viittaava tilallinen tekija. Oljyvarimaalauksista estetiikkaansa
hakevat videomuotokuvat valittavat katsojalle myos erilaisia
materiaalisuuden kasitteita, joiden eriavat kulttuuriset
merkitykset yhdistyvat katsomiskokemuksessa. Jarjestys
jossa videot seinalle projisoidaan on lansimaisen lukusuunnan
mukaan: isa, Heikki, mummo ja aiti. Tama jarjestys, jossa
muotokuvat esitetaan on viittaus sukupuun Kkaltaiseen
esityskonventioon, ennemmin kuin tarkeysjarjestykseen,
jollaisena se olisi myos mahdollista tulkita. Vasemmalla
reunalla esiintyvat isani ja hdnen veljensa, eli isani puolen
suku, oikealla aidinaitini ja aitini.

Olen kuvannut teoksen muotokuvat kahdessa eri kuvakoossa,
silld ne valittavat katsojalle erilaista informaatiota muotokuvan
mallista. Kun kaksi eri etaisyydelta kuvattua kohtausta
esitetaan perakkain, niiden eroavaisuudet korostuvat,
vaikka molemmissa kuvissa tapahtuva toiminta, paikallaan
oleminen, pysyykin samana. Olen halunnut tutkia talla
kuvakoon muutoksella myos vaikutusta mallin lasnaoloon,
mika muuttuu, kun kamera tuodaan lahemmas. Lahikuvassa
korostuvat mallin katse seka kasvojen ilmeet. Kokokuvalla
taas olen halunnut kiinnittad katsojan huomion neljaan
erilaiseen visuaaliseen ymparistoon, jotka olen valinnut ja
rakentanut jokaista muotokuvani mallia erityisesti ajatellen,
esimeriksi valaistuksen kautta. Muotokuvien ymparisto kertoo
siita, millaisena mina nden perheeni jasenet. Ympariston
rakentamista muotokuvan mallin luonnetta tukevaksi voi
mielestani  verrata esimeriksi  muotokuvamaalauksissa
nahtavissa olevaan maalaustekniikkaan, mika vaikuttaa
tulkintaan taiteilijan malliinsa kohdistuvasta katseesta.

Pysdytyskuva teoksesta Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014)
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Mummo ja aiti

Pysaytyskuva teoksesta Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014)




Muotokuvieni malleja ei ole ohjattu esiintymaan tietylla
tavalla. Vaikka kuvauspaikat ja rajaus ovat tarkasti saadeltyja
ja tuovat esiin omia, subjektiivisia nakemyksiani heista, omalla
kehonkielellaan ja olemuksellaan jokainen kuvissa oleva
henkilo on voinut itse maaritella, kuinka muotokuvassaan
haluaa esiintya. Poiketen muista teoksessa nahtavista
muotokuvista ditini olen ohjannut seisomaan, mika on ainut
kehonkieleen vaikuttava ohjauksellinen tekija. Tamad on valinta,
jolla olen halunnut, kuvauspaikkojen ja valaisun rakentamisen
kaltaisesti, vaikuttaa katsojan tulkintaan kuvassa esiintyvasta
henkilosta, toivoen valinnan herattavan katsojassa niita
tunteita, joita itse koen aitini muotokuvaa katsoessa.

Olemista ja siihen liittyvaa hienovaraista liiketta korostaakseni
olen valinnut muotokuvien aanimaailmaksi hiljaisuuden
puheen tai dialogin sijaan. Hiljaisuuden dani on aanitetty
jokaisissa kuvauksissa sellaisena, kuin se on silla hetkella
ollut. Hiljaisuus on muokkaamatonta, sithen ei voi vaikuttaa
eika sita voi esittaa. Toisinaan sanaton ja sanallinen viestinta
asettuvat ristiriitaan keskenaan, mutta hiljaisuus on kaiken
aikaa todellista. Hiljaisuus korostaa teoksessa kehollisuutta, se
paljastaa jos mallin jalka on puutunut ja tama korjaa asentoaan
mukavammaksi. Vaikka liike jokaisessa muotokuvassa on
vaatimatonta, hiljaisuus tekee siita monumentaalisempaa.

Pysdytyskuva teoksesta Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd (2014)




Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki ja isd esilla Ylin nappi auki -lopputyonayttelyssa,
Tr1 Taidehallissa, Tampereella 2014




5. JOHTOPAATOKSET

Puhutellessa toista ihmista on kohteliasta katsoa silmiin,
mutta toisaalta lilan pitkaksi venyva katse saattaa muuttua
tuijotukseksi, joka puolestaan on kielletty. Joskus voi olla
vaikeaa katsoa jotakuta suoraan silmiin, ujostuminen saattaa
isked yllattaen. Katseen vastaanottamiseen ja sen luomiseen
liittyvat tunteet muokkaavat sosiaalisia tilanteita kaiken
aikaa, joten sen merkitysta muotokuvassakaan on mahdotonta
kieltaa.

Muotokuvassa katse on tarkea sommitelmallinen tekija ja
persoonallisuuden maarittaja. Ei ole valia onko muotokuva
toteutettu esimerkiksi videon vai maalauksen keinoin, joka
tapauksessa teoksessa nahtava katse on sen inhimillisin ja
kunnianhimoisin elementti. Katse kertoo liikkuvassa kuvassa
kaiken aikaa jotain Kkuvattavana olevasta mallistaan. Mikad
ymparistossa kiinnittaa hanen huomionsa, kuinka monta
sekuntia malli uskaltaa tai haluaa katsoa kameraan, jos uskaltaa
lainkaan. Miten pelottomasti mallin kameraan suunnattu
katse vaikuttaa teoksen katsojaan, pystyyko tama vastaamaan
vaativaan  katsekontaktiin. Sanattoman ja sanallisen
vuorovaikutuksen ristiriita paljastuu juuri katseesta.

Muotokuvassa mallin henkisia ominaisuuksia voi valittaa
katsojalle myos toiminnan kautta. Kun mallia kuvataan taman
tyopaikalla, se on tulkittava osana persoonaa maarittavista
tekijoista, silla tyohon kuluu suuri osa ihmisen ajasta. Teoksessa
Nelja muotokuvaa: aiti, mummo, Heikki ja is3, olen halunnut
haivyttaa toiminnan mahdollisimman vahaiseksi. Naissa
muotokuvissa kaikki ovat paikallaan ja liikkuvat paikallaan
olevan kehon vaatimusten mukaan. Haivyttamalla kaiken
liitkkeen ja paineet jonkin toiminnan suorittamisesta olen
halunnut tallentaa muotokuviin jokaisen mallini ominaisen
tavan olla olemassa.

Valojen rakentamista kuvauksista syksylla 2013, Tampereella
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Projisointietdisyyden testaus kotiluokassa, talvella 2014

Videomuotoisissa muotokuvissa voidaan kayttaa elokuvallisia
keinoja, kuten dialogia tai kertojaa. Mielestani muotokuvissa
ei kuitenkaan ole niinkaan tarkeaa se, mista puhutaan tai
mika on keskustelun aihe, vaan miten puhetta tuotetaan.
Olennaista on kiinnittaa huomiota puheen aanensavyihin
ja rytmiin, vaikka puheessa kasitellyt aiheet voivatkin vieda
katsojan tulkintoja eri suuntiin. Kertoipa muotokuvassa
esiintyva henkilo mita vain on henkilon danenpaino aina
hanen omansa, riippumatta puheen sisallosta. Samankaltaista
ajatusta olen kayttanyt Neljd muotokuvaa: diti, mummo, Heikki
ja isd -videoinstallaatiota tehdessani, josta olen jattanyt
puhutun kielen pois. Adnitin kuvauksissa pelkkad olemisen
aanta, hiljaisuutta, joka ymparoi kuvattavana olevan mallin
keskittymisen suhinan. Hiljaisuuden muokkaamattomuus
on mielestani kiinnostavaa. Se on toisaalta kaikkialla sama,
kuten naissa neljassa muotokuvassa, mutta silti voimme kuulla
tilanteiden aanimaailmassa pienia eroavaisuuksia. Jokainen
kuvatuista henkiloista olisi voinut kertoa omasta suhteestaan
tahan perheeseen, mutta hiljaisuudella olen halunnut asettaa
kaikki muotokuvat toistensa kanssa tasa-arvoiseen asemaan,
riippumatta perheen sisaisista hierarkioista.
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Visuaaliset jarjestykset ja niihin liittyvat merkitykset
muokkaavat osaltaan muotokuvista tehtavia tulkintoja.
Muotokuvan toteutusmedia luo jo yksin teokselle tiettya
visuaalista jarjestysta, silla esimerkiksi maalauksiin ja
videoteoksiin liittyy jo pelkkina toteutustapoina paljon
erilaisia kulttuurisia merkityksia. Yhta hyvin nama visuaaliset
jarjestykset voivat liittya teoksen kuvausymparistoon, jossa
tiettyihin asetelmiin asetetut esineet tuottavat kuvaan
sisallollisia painopisteita. Ne voidaan asettaa kuvaan attribuutin
tavoin, jolloin ne muodostavat symboleita muotokuvassa
esiintyvan ihmisen ominaisuuksista.

Asetumme vuorovaikutustilanteissa silla hetkella itsellemme
sopivaan rooliin. Muut ihmiset muokkaavat olemustamme
ndissa tilanteissa ja he luovat meille uusia identiteetteja.
Videomuotokuvissa naita rooleja on mahdollista kuvata,
esimerkiksi asettamalla samaan kuvaan isa seka poika. Heidan
valisensa sanaton viestinta, kuten kosketukset, hymyt ja
laheisyys, muodostavat isan muotokuvaa. Opinnaytetyossani
muotokuvissa esiintyvat henkilot nahdaan sen suhteen
kautta, joka maarittaa minun ja heista jokaisen valilla olevaa
sukulaissuhdetta, seka sen mukaan, milla sanalla ja nimella
olen oppinut heidat tuntemaan. Uskon kuitenkin jokaisen
muotokuvassa esiintyvan ihmisen kehollisuuden tuovan
katsojalle enemman tietoa naiden ihmisten henkisista
ominaisuuksista niin, ettei heita maarita pelkastaan esimeriksi
muotokuvan nimeaminen jonkin sosiaalisen suhteen tai
statuksen mukaan.

Valojen rakentamista kuvauksista talvella 2013, Pieksamaella
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Kulttuuri

Aitini kasvit ja muuta

Valmistuvat:
Tamkin kuva-
taiteilijat panevat
kaiken peliin ja
hatkahdyttavat
erityisen tuoreilla
nakokulmillaan

Kuvat

Ylin nappi auki.

Tamkin kuvataiteen koulutusoh-
jelman lopputytinéyttely 2014,
Taidekeskus Maltinranta 14.4.
saakka, Kuninkaankatu 2

TR1, V&ind Linnan aukio 13, 13.4.
saakka

Témai on neljinneksi viimeinen,
mietin mielessiini, kun rienniin
Miltinrantaan ja TRl:een tu-
tustumaan Tamkin kuvataiteen
opiskelijoiden lopputybniytte-
lyyn. Mahtaako koulutusohjel-
man lopetuspidtdksen aiheut-
tama shokki ja alakulo nikyd
niiden tuoreiden kuvataiteili-
joiden tdissd?

Ei sinne piinkéin. Tamkin
kuvataiteen koulutusohjelma
ei peti tilldkddn kertaa. Uusia,
energisid tapoja niihdi ja tuoda
kiitkettyjékin asioita nékyvik-
si on tissd niiyttelykokonaisuu-
dessa yhtii monta kuin valmis-
tuvia taiteilijoita. He ovat hyvid!

Esiin nousee tiettyjd isoja
teemoja. Dokumentaarisuus ja
henkil6kohtaisuus korostuvat.
Henkilokohtainen laajenee yh-
teiseksi ymmirrykseksi raskais-
sakin aiheissa.

Elina Ylhisi on tuonut Mél-
tinrantaan joukon viherkasveja,
teoksen nimi on Aitin kasvit. Ai-
ti kuoli noin vuosi sitten, Teok-
seen liittyviit diiniraitana kasvi-

enkilokohtaista

Annina Mannila

)
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Y

Tampereen

en hoito-ohjeet.

Ylhiisi haluaakin korostaa,
miten kasvit jatkavat eldim#én-
si ja ovat niyttelyvieraiden koh-
dattavissa. Happi ja hiilidioksidi
jatkavat elima3 yllapitivid kier-
tokulkuaan.

Uusia muistoja syntyy kaiken
aikaa.

Hinni Huttunen nostaa esiin
omat juurensa ja rikastaa raik-
kaasti muotokuvan olemusta,
TR1:ssd nihtiviit neljd henkils-

ilun k

kuvaa ovat syntyneet videoku-
van kautta - miten muotokuva
muuttuy, kun se esitetdéinkin
videolla eikii still-kuvana?

Juuret ja pelot

Huttusen teokselle 16ytyy ver-
rokki Andy Warholin niyttelys-
ti Sara Hildénin taidemuseolta,
mutta yhteys ei ole tietoinen
eiki tarkoituksellinen. Niissd

iteen linjalta valmistuvat taiteilijat asettuivat potrettiin Elina Ylhéisin Altini kasvit -teol

He ovat hyvia!
Esiin nousee
tiettyjd isoja teemoja.

nen nostaa viidjaiimittd mieleen
pohdinnat turvaverkoista, joita
me kaikki tarvitsemme.

1

neljissi ihmisessi on H
koko suku - ja sen ymmiirtimi-

D isista ja henki-
18kohtaisista aineksista syntyy

myds Jemina Lindholmin in-
tiimi teos, jossa hédn on antau-
tunut kolmen itselleen tirkein
ihmisen haastateltavaksi.

Haastattelijat ovat saaneet va-
lita aiheen, josta haluavat tai-
teilijaa jututtaa: millaista iden-
titeettid he luovat kohteestaan
kysymyksilldin?

Suomessa ja Namibiassa to-
teuttamassaan yhteis6taidepro-
jektissa Matilda Loytty on kiisi-
tellyt pelkoja ja niiden olemusta.

ksen ddrelle.

Nuoret ovat muuntaneet pel-
konsa kuviksi, ja kummaltakin
pallonpuoliskolta vilittyy yllat-
tiiviin paljon yhteisid tuntoja.

Visuaalisesti jinnittavii pel-
kojen kisittelyd tarjoaa Juha
Janttosen tehokas julistetaide,
joka ammentaa 1900-luvun kau-
huelokuvista.

Sisilllgssiiiin ne pureutuvat
pelkoomme pudota sosiaalisen
median suosionosoituksista,

KATRI KOVASIIPI

Teos Minttu Vaittisen sarjasta Tr

Fakta
Kuvataiteilijat

Tamkin kuvataiteen koulutus-
ohjelman lopputydnayttelyssa
on esilld yhteens3 28 taiteilijaa.

Mydhemmin kevaélld valmis-
tuu vield yhden tekijén sarjaku-
vateos.

Nayttely todistaa valmistuvien
kuvataiteilijoiden monipuoli-
suudesta: mukana on videote-
oksia, animaatiota, maalauksia,
installaatioita ja yhteisotai-
detta.

Méltinrannan néyttely pai-
nottuu maalaustaiteeseen,
TR1:ssd enemman mediatai-
detta.

Annina Mannila

28



