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The topic of this functional thesis is the directing process of a documentary film from
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The practical section of thesis is the short documentary film ”Sissi” which I directed
and wrote in 2012. In the film, a former PKK —guerilla’s life in Finland is followed
while waiting him to be evicted.

In the first section, the basic terms of documentary film and screen writing are de-
fined and explained. In the second section, pre-production states of my film are dis-
cussed utilizing documentary literature and Bill Nichols’s moods. In the third sec-
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The main results in my thesis are answers found to the questions of how little the
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1 JOHDANTO

Ohjasin, késikirjoitin ja tuotin ensimmaisen lyhyen dokumenttielokuvani Sissin talvella
2012. Sissi kertoo Ahmetista, entisestd Kurdistanin tydvaenpuolueen sissistd, joka on
saamassa karkotuksen Suomesta. Dokumentti esittelee katsojalle Ahmetin varikasta
elamé&a pohjolassa ja nayttdd mitd han joutuu jattamaan jalkeensd, milla hyvansé hetkel-
l&. Dokumenttini valittiin ensimmaisend Kemi-Tornion ammattikorkeakoulun teoksena
esitettdvaksi Docpoint- dokumenttielokuvafestivaaleille, sekda hieman my6hemmin

myo6s Tampereen elokuvajuhlien ohjelmistoon talvella 2013.

Dokumenttielokuvan ohjaaminen vaatii tekijaltdnsa paljon, silld ohjaaja on koko teok-
sen luoja. Hén vastaa yleensé ohjaamisen lisdksi tuotannosta, kasikirjoituksesta, leikka-

uksesta ja jopa aanityksesté.

Dokumenttielokuva tarvitsee myos vahvan idean ja paahenkilon sekd runsaasti ajatusta
ja aikaa tekijaltansa. Aloitteleva dokumenttielokuvan tekija pohtii ja kokeilee rajojaan,
koska kaikkea kokemusta tai kaikkia oppeja voi saada kirjoista lukemalla. Ohjaajan on

tehtéva virheitd, mutta tekijan on muistettava myos pysahtyé analysoimaan niita.

Opinnaytetyossani tutkin dokumenttielokuvani tuotantoa ohjaamisen nakdkulmasta.
Pohdin itsereflektiivisesti Sissin ohjaamisprosessia eri tuotantovaiheissa, ja sitd, kuinka
paljon ohjaajana pystyin vaikuttamaan pa&henkiloni toimintaan tarinan velvoittamaan
suuntaan. Analysoin omaa toimintaani Sissin tekemisen aikoihin oppimispdivakirjan
kautta ja kaytan analyyseissa hyvakseni myohemmin saatuja oppejani, seka havaintoja
siitd, kuinka tietyt asiat olisi mahdollisesti voinut tehda toisin. Hyddynnan useissa koh-
dissa opinnéytetyotani elokuvateoreetikko Bill Nicholsin maarittelemia dokumenttielo-

kuvan moodeja tarkastelun vélineena.

Teoriamateriaalina analysointini tueksi k&ytdn dokumenttielokuvien tekemiseen liitty-
vad ulkomaista ja suomalaista Kirjallisuutta, kuten Jouko Aaltosen teoksia Seikkailu
todellisuuteen — Dokumenttielokuvan tekijan opas, 2011”, ”Todellisuuden vangit va-
pauden valtakunnassa — Dokumenttielokuva ja sen tekoprosessi, 2006”, sekd Susanna
Helkeen ”Nanookin Jalki — Tyyli ja metodi dokumentaarisen ja fiktiivisen elokuvan
rajalla, 2006”.
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Koska kyseessé oli ensimmainen dokumenttielokuvani, tunsin oloni ajoittain epévar-
maksi ja tdysin hukassa olevaksi elokuvan idean ja sisallon kanssa. Pohdin useasti myods
sit4, miten voin pa&henkiloni ohjata ja uskon, ettd monet muut opiskelijat ovat kokeneet
samankaltaisia tunteita vastaavassa tilanteessa. Opinndytetyoni tarkoituksena onkin an-
taa tuleville dokumenttielokuvan tekij6ille suuntaa, ohjeita ja rohkaisua oman teoksensa
toteuttamiseen, seka luonnollisesti auttaa itseani kehittyméan dokumenttielokuvan teki-

jana.
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2 DOKUMENTTIELOKUVAN TEKEMINEN

2.1 Dokumenttielokuvan maaritteleminen

Dokumenttielokuvien historian voidaan katsoa alkaneen Robert J. Flahertyn elokuvasta
Nanook, pakkasen poika. Elokuvan paahenkild on Nanook (oikealta nimeltd&n Allaka-
riallak) ja elokuvassa esitellddn Itivimuit- heimon eskimoperheen eldmén eri puolia,
kuten hylkeenmetséstysté ja iglun rakennusta Pohjois-Kanadan Hudson-lahdella. Vaik-
ka elokuva ei ole etnografinen dokumentti inuitien elaméstd, vaan dramatisoitu elokuva
jossa padosaa esittdvat oikeat ihmiset autenttisessa ymparistossd, on teos merkittava
virstanpylvés dokumentaariselle elokuvalle. (Helke 2006, 29-35.)

Dokumentaarinen elokuva on kulkenut pitkdn matkan Nanookista nykypaivéaan ja gen-
ren méaéritelmét ovat vuosien saatossa muuttuneet. Seuraavia voidaan kuitenkin pitaa

hyvin kattavina dokumenttielokuvan maaritelmalle vield tdnaankin.

Dokumenttielokuvien yhdeksi alkuisaksikin nimitetty John Grierson on maaritellyt do-
kumenttielokuvan todellisuuden luovaksi kasittelyksi. Hanen mukaansa dokumenttielo-
kuva ei ole vain todellisuuden mekaanista jaljentamistd vaan se on myos ilmaisua ja
esittdmistd. (Rabiger 2009, 11.) Griersonin maaritelmaa voidaan pitaa hyvin yleispate-

vand, koska se toistuu aihepiiriin liittyvissa kirjallisuudessa.

Toinen yleispateva méaritelmé& on World Union of Documentaryn vuodelta 1948 peréi-
sin oleva: "Dokumenttielokuvaa ovat kaikki ne metodit, joilla taltioidaan filmille mika
tahansa todellisuuden aspekti joko suoralla kuvauksella tai rekonstruktiona, vedoten
joko jarkeen tai tunteeseen. Pyrkimys on laajentaa inhimillista tietamysté ja ymmarrysta
ja esittda totuudenmukaisesti ongelmia ja niiden ratkaisuja talouden, kulttuurin ja ihmis-

suhteiden piirissd.” (von Bagh 2007, 9.)

Kaikki eivat kuitenkaan allekirjoita edell& mainittuja asioita ja vastalausetta nykymuo-
toiselle dokumenttielokuvan maéaritelmalle on antanut muun muassa ranskalainen elo-
kuvaohjaaja Jean-Luc Godard, joka on ilmaissut, ett4 puhtainkin dokumentti on fiktiota,
koska silld on jokin rakenne ja dramaturgia, eika se saavuta todellisuutta sellaisenaan.
(Aaltonen 2011, 20.)
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Dokumenttielokuvaan on aikaisemmin liitetty tiukasti ajatukset objektiivisuudesta ja
totuudenmukaisuudesta. My6hemmin absoluuttisen tai neutraalin totuuden ké&sityksesta
on luovuttu ja tilalle on tullut ymmarrys, ettd totuus aina jonkun tai joidenkin totuutta.
Itse pidénkin hyvéna tulkintana dokumenttielokuvalle Jouko Aaltosen (2011, 17.) to-

teamusta siitd, ettd dokumenttielokuva on tekijoidensé tulkintaa totuudesta.

Nykypéivana dokumenttiin voidaan soveltaa mité erilaisimpia kerronnan ja ilmaisun
muotoja, kuten tilanteiden provosoimista ja jarjestamistd. Uudelleen esittdminenkin on

taysin hyvéksyttava keino.

2.2 Dokumenttielokuvan moodit

Jotta voitaisiin tutkia tdmankin opinndytetyon kysymysta ja tarkastelemaan Sissin oh-
jaamista, on hyva selvittaa ja tarkastella dokumenttielokuvien moodeja.

Moodit ovat elokuvateoreetikko Bill Nicholsin kehittdmid dokumenttielokuvien l&hes-
tymistapojen lajeja. Moodien voidaan kuvailla olevan dokumenttielokuville vastaava
asia kuin genret fiktiivisille elokuville. Siind missa genret madrittelevat fiktiivisen maa-

ilman laadun, moodit ovat todellisuuden esittdmisen tyyppeja. (Aaltonen 2006, 81.)

Moodi ei kuitenkaan ole sama asia kuin tyyli. Moodi itsessaan voi maaritella jo pitkélti
sen missé ohjaamisen raja menee, mutta yhta ja yleispatevaa rajan vetoa ei kuitenkaan
voida tehdd, koska dokumentteja voidaan tehda yhdistelemalla eri tyyleja ja muuttamal-
la lahestymistapaa késiteltdvaan aiheeseen. Nicholsin jasentamaét lahestymistavat ovat

muunnelmien joukosta tunnistettavia vallitsevia perustyyppejé (Helke 2006, 55.)

Nichols on méaaritellyt kuusi erilaista moodia: poeettinen, selittdva, havainnoiva, osallis-

tuva, refleksiivinen ja performatiivinen. (Helke 2006, 55.)

Poeettisessa moodissa dokumentteja voidaan maadritell& elokuvallisiksi runoiksi. (Aalto-
nen 2011, 25.) Teosten kerronta on fragmentaarista ja rakentuu subjektiivisista vaiku-
telmista, valjista assosiaatioista ja toisiinsa liittyméattomista tapahtumista. (Helke 2006

58-59.) Monet kokeelliset dokumenttielokuvat kuuluvat tdman I&hestymistavan piiriin.
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Selittdvd moodi puhuttelee katsojaa suoraan, puheella tai kuvatekstilla ja se perustuu
argumentaatioon ja sanalliseen kommentaariin. Selittdvdn moodin elokuvia pidet&éan
selkearakenteisina ja puhuttelevina ja se onkin suosittu dokumenttielokuvan muoto.
Valtaosa luonto-ohjelmista ja tv-reportaaseista edustaa selittdvdd moodia. Myds propa-

gandaelokuvat katsotaan kuuluvan selittdvaan moodiin. (Aaltonen 2011, 26-27.)

Havainnoivassa moodissa tekija on kérpéasené katossa. Moodissa painotetaan elokuvan
suoraa suhdetta henkil6iden jokapéivaiseen eldmaén, jota havainnoidaan asioihin puut-
tumatta. Moodin saantona voidaan kayttad, ettd mitéén ei lavasteta eiké jarjesteta. (Aal-
tonen 2011, 27.) Havainnoivan dokumentaarin ominaislaatuna on nykyhetken, vélitto-
man ja preesensissa tapahtuvan esittdminen. (Helke 2006, 64.)

Vastakohtana havainnoivalle ldhestymistavalle on vuorovaikutteinen moodi, jossa te-
kemisen prosessia ei pyrita katkemaén. Osallistuvassa tyylissé tekija haastattelee, pro-
vosoi tai osallistuu muuten tilanteeseen. (Aaltonen 2006. 82.) Vuorovaikutteisessa do-
kumentissa tieto on paikkaan sidottua, joka syntyy elokuvan tekijan ja kohteen kommu-
nikaation myo6té. (Helke 2006, 65.)

Refleksiivisessa moodissa painotetaan elokuvan ja katsojan valista keskustelua. L&hes-
tymistavassa Kiinnitetddn huomiota dokumenttielokuvan tekemisen konventioihin ja se
lisad katsojan tietoisuutta elokuvassa esiintyvan todellisuuden keinotekoisesta luontees-

ta, jopa kyseenalaistaen sen. (Aaltonen, 2011, 28.)

Performativiisessa moodissa keskeistd on esittdminen, performaatio. Sen kautta noste-
taan esiin kysymys todellisuudesta ja tiedon luonteesta. Moodille on tyypillisté, ettd
jako dokumentin ja fiktion vélilla hdmartyy. Lavastaminen ja fiktiivisyyden ja doku-
mentaarisuuden rajan tutkiminen on kuvaavaa moodin elokuville. (Aaltonen, 2011, 28—
29.)

2.3 Dokumenttielokuvan késikirjoittaminen

Kun elokuvaan on l6ydetty tarina ja siihen sopiva henkild, tarvitsee elokuva kasikirjoi-

tuksen. Dokumentaarisen elokuvan tekijoiden piirissé vallitsee useita mielipiteita siitg,

tarvitsevatko dokumenttielokuvat kasikirjoitusta vai eivat. Jotkut ohjaajat toimivat tay-
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sin ilman kasikirjoituksia, jotkut kayttavat kasikirjoitusta suuntaa antavana muistivihko-

na ja jotkut taas kirjoittavat elokuvan tdsmallisesti alusta loppuun.

Mika Taanilan mielestd dokumenttielokuvaan voi tehda késikirjoituksen. Niistd tulee
parempia elokuvia, kun ne kirjoitetaan mahdollisimman tarkkaan etukateen. (Aaltonen
2006, 127.)

Markku Lehmuskallio puolestaan on todennut, ettd dokumenttielokuvaa ei voida Kirjoit-
taa, koska koskaan ei voi tietdd mita tapahtuu. Todellisuus on se, jonka pitdd antaa vieda
eteenpdin. Kuvaavaa on, etta Lehmuskallio ei kanna mukanansa kasikirjoitusta kuvauk-
sissa. (Aaltonen 2006, 128.)

Tassa kohtaa taytyy kuitenkin muistaa, ettd elokuvan lahestymistapa maérittelee paljon
kasikirjoituksen merkitystd. Performativiisen moodin elokuvissa ké&sikirjoitus nayttelee
suurempaa osaa kuin esimerkiksi havainnoivan moodin, seurantatyylisissa elokuvissa.
Havainnoivissa elokuvissa tilanteita ennakoidaan ja lopputuloskin voi olla todennakdi-
nen, mutta varma siité ei voi olla. Ké&sikirjoitus kuvailee tavallisesti sitd, mitéd voisi ta-
pahtua. (Aaltonen 2006, 131.)

Kaésikirjoituksella voidaan katsoa olevan nelja tarkoitusta. Kasikirjoitus Kirjoitetaan,
jotta tekija hahmottaa elokuvan ja voi kehitella sité sisalléllisesti ettd muodon ja ilmai-
sun puolesta. Kasikirjoitus on tarkoitettu myds tyoryhman sisdiseen keskusteluun. Sen
avulla tydryhma tietdd, millaista elokuvaa ollaan tekeméssa. Kasikirjoituksella hanki-
taan rahoitus elokuvalle ja silla lasketaan elokuvan budjettia ja rakennetaan tuotantoa.
(Aaltonen 2011, 103.)

2.4 Dokumenttielokuvan rakenteet

Moodien lisaksi pidan tdrkeand késitelld dokumentaarisen elokuvan rakenteita, jotka

liittyvat hyvin vahvasti kasikirjoittamiseen ja koko elokuvan muodostumiseen.

Rakenne on tydkalu tarinan esittdmiseen, joka kertoo missd muodossa elokuvan sisaltd
vélitetadn katsojalle. (Aaltonen 2011, 103.) Tarkoituksena on myds pohjustaa tall4 osi-

olla opinndytetyoni lopussa olevaa kappaletta, jossa késitellddn elokuvan viimeistelya
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kasikirjoituksen pohjalta.

Dokumenttielokuvan rakennemuotoja katsotaan olevan viisi. Né&it4 ovat draamallinen,

eeppinen, essee, retorinen ja kategorinen rakenne.

Draamallisessa rakenteessa katsoja asetetaan seuraamaan todellista elamaé ja pyrkimyk-
send on synnyttdd mahdollisimman vahva samaistumisen tunne. Rakenne perustuu sel-
keddn juoneen, nousevaan jannitteeseen ja se jakaantuu kolmeen ndytdkseen. Ensim-
maisessa naytoksessa esitellaan elokuvan henkil6t, aihe ja teema. Toinen naytds keskit-
tyy padhenkilon kamppailuun padmadran saavuttamiseksi, joka huipentuu kolmanteen
naytokseen, jossa asia kehittyy ratkaisuun. (Aaltonen 2011, 105-106.)

Draamallinen rakenne on tuttu fiktiivisistd elokuvista ja sita hyddynnetédén hyvin ylei-
sesti myds dokumenttielokuvissa. Suurimpana erona fiktioon on kuitenkin se, ettd

draama on l0ydettdva todellisuudesta. (Aaltonen 2011, 109.)

Eeppisen rakenteen omaava dokumenttielokuva kertoo ja kuvailee. Tarina etenee taval-
lisesti selostustekstin, kertojadénen tai haastattelujen kautta. Usein eeppinen tarina on jo
tapahtunut, mutta elokuvakerronta tapahtuu kuitenkin aina preesensissé. (Aaltonen
2011, 109.)

Eeppisen elokuvan rakenne koostuu episodeista, jotka eivat valttamatta liity toisiinsa.
Kohtauksia sitoo yhteen elokuvan teema. Eeppisissa elokuvissa yksittéiset kohtaukset
saattavat olla draamallisia ja hyvin tiukkoja, mutta kokonaisuus ei rakennu nousevan
draamankaaren periaatteella. Teema antaa nakokulman ja yhdistaa elokuvan elementteja
ja kohtauksia. (Aaltonen 2011, 110-111.)

Esseemuotoinen dokumenttielokuva rakentuu alyllisen pééattelyn ja perustelun varaan ja
sitd voidaan kuvailla ajatukselliseksi matkaksi. Esseemuodossa lahdetaan liikkeelle jos-
takin, mutta l1&htOpisteesta ei voida tietdd mihin elokuvassa lopulta paddytaan. Elokuva
etenee yleensé esimerkkien, paattelyjen, paradoksien, filosofisten kiteytysten ja tekijan
omien kokemuksien kautta. (Aaltonen 2011, 112-113.)
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Esseemuodossa rakenteen voidaan kuitenkin yleisesti katsoa menevan nain: aloitus,
teeman tai teemojen esittely, teeman kasittely ja syventdminen, johtopaattkset ja lope-
tus. (Aaltonen 2011, 113.)

Retorisessa rakenteessa esitetaan véite, jonka elokuva pyrkii perustelemaan. Retorisen
rakenne on hyvin selked ja sen voi ytimekkaasti tiivistad olevan tiukkaa argumentaatio-
ta, jossa vdite esitetddn alussa jota seuraa véitteen todistus, johtopaatokset ja lopetus.
Tekija pyrkii kayttdmaan kaikkia valineen keinoja vakuuttaakseen katsojan esitetystéa
vditteestd. Propagandaelokuvat ovat hyva esimerkki tasta rakenteellisesta tyylista. (Aal-
tonen 2011, 114-116.)

Viides rakennetyyli on kategorinen rakenne. Kategorinen rakenne on luettelo tai luokit-
telu, jossa katsojalle kerrottavat asiat laitetaan johdonmukaiseen ja selkedan jarjestyk-
seen. Kategorisessa tyylissa asiat seuraavat toisiaan omina yksikkdindan. Monet yritys-
ja organisaatioesittelyt ovat muodoltaan kategorisia, mutta rakennetta tavataan myos
tieteellisissa dokumenttielokuvissa. (Aaltonen 2011, 117-118.)
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3 DOKUMENTTIELOKUVA SISSIN SUUNNITTELU

3.1 Sissi -dokumenttielokuvan esittely

Sissi on vuonna 2012 valmistunut 14,5 minuuttinen lyhyt dokumentaarinen elokuva,
joka kertoo entisestd Kurdistanin tyévaenpuolueen sissistd, Ahmetista. Ahmet karkotet-
tiin kotimaastaan Turkista vuonna 1996 ep&onnistuneen pommi-iskun jalkeen, jolloin
han saapui Suomeen. Aina siité l&htien han on joutunut viranomaisten kanssa kahnauk-
siin erindisten rahasotkujen ja pikkurikosten takia, ja nyt hdn on saamassa myos karko-
tuksen Suomesta. Dokumenttielokuvani avaa Ahmetin historiaa PKK:n sissiajoista ny-
kypaivaan ja esittelee katsojalle millaisen elamén han on rakentanut itselleen Suomeen.
Eldman, jonka hén jonain pdivana joutuu jattamaan taaksensa. Ainoa asia, mitd Ahmet

voi tehd3, on vain odottaa karkotusta.

Elokuvassa liikutaan Ahmetin haastattelukuvan sek& seurantakuvien valissé ja paahen-
kilon haastattelusta saatu kertojadéni kuljettaa katsojaa tarinassa eteenpdin. Muita olen-
naisia henkilditd elokuvassa ovat Ahmetin eno, joka on ollut tuki ja turva Ahmetille
koko Suomessa olemisen ajan, sek& padhenkildn sen aikainen naisystéva ja minun &itini,

Susanna.

Sissi kuvattiin neljan paivéan aikana tammikuussa 2012 Torniossa, Rovaniemellé ja Ou-
lussa. Kuukautta my6hemmin pidimme vield yhden kuvauspdivan studiolla, jolloin
teimme haastattelun saadaksemme kertojaééniraidan elokuvaan, seké itse haastatteluku-

vat rytmittdméaan elokuvan kuvakerrontaa.

Elokuvan ensimmadinen esitysversio valmistui toukokuussa 2012 koulumme Elma-
gaalaa varten. Sissia kuitenkin hiottiin vield saman vuoden syksyna ja lopullisen muo-
tonsa se sai vasta vuoden lopulla, DocPoint- dokumenttifestivaalia sekd Tampereen elo-

kuvajuhlia varten.

3.2 Teoksen luominen

“Hyvalla dokumenttielokuvan henkil6lla on elaméssdan tavoitteita tai
paamaaria, joiden edistamiseksi han toimii, tai hédnen eldmansa tulee yli-
paatadn muuttumaan tai on vaarassa muuttua. ~ (Aaltonen 2011, 97.)
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Kun henkildvetoista dokumenttielokuvaa lahdetdén tekeméaén, se tarvitsee hyvén idean,
mielenkiintoisen péaahenkilon sek& vahvan tarinan. HenkilGvetoisissa tarinoissa on eri-
tyisen tarkedd, ettd paahenkildlle on tapahtumassa jotakin merkittavaa, jotta elokuvasta
saataisiin riittdvan mielenkiintoinen. On myos oleellista, ettd paahenkild on katsojan
kannalta kiinnostava, hanestd on 16ydyttavé kosketuspintaa ja hdneen on pystyttava sa-

maistumaan.

Henkiloa valittaessa mahdollisuuksia on kaksi. Joko lahdetddn liikkeelle eteen sattu-
neesta kiinnostava henkil6sté, jonka kautta elokuvan teema I0ytyy tai otetaan lahtokoh-
daksi teema ja etsitdén siihen sopiva henkild. (Aaltonen 2011, 99.) Oma elokuvani kal-

listui ensimmaisena mainittuun.

Idea Sissista syntyi syksylla 2011. Olin tuntenut Ahmetin silloin jo useita vuosia ja olin
aina tuntenut suurta mielenkiintoa hdnen uskomatonta tarinaansa kohtaan. Sen jélkeen
kun sain tiedon siita, ettd Ahmet tultaisiin karkottamaan Suomesta hetkelld mina hyvan-
s, paatin tehdd hanestd dokumentin. Hanen karkotuksensa olisi elokuvani teema ja

Ahmetin elama olisi tarinani.

Vahvan tarinan liséksi tiesin, ettd saisin Ahmetista aidon paahenkilon joka vetoaisi elo-

kuvan katsojiin ristiriitaisuudellaan.

”Usein puhutaan kinemaattisuudesta, jotkut henkil6t vain ovat luontevam-
pia ja toimivat paremmin kameran edessd kuin toiset. ”(Aaltonen 2011,
97.)

Osa-alueet, jotka ohjaajana mietityttivat ensi alkuun, olivat Ahmetin kayttdytyminen
kameran edessé ja hanen persoonallisen aitoutensa sdilyminen. Pohdin my®és, ettd uskal-
taisiko tai pystyisikd hdn avaamaan historiaansa ja kaikkia synkkié tapahtumia eldmaés-
tdnsd. Onneksi ndma osoittautuivat turhiksi murheiksi koekuvauskierroksen jalkeen
Rovaniemell&d marraskuussa 2011. Ahmet osoittautui kameran edessé erittéin luontevak-
si esiintyjaksi, ja jo muutaman minuutin jalkeen h&n unohti kameran lasndolon koko-
naan. K&avi myos ilmi, ettd mitd tahansa hanelta kysyttéisiin, sithen han myds vastaisi.

Tama antoi minulle ohjaajana vahvaa luottoa teoksen tekemiseen.

Voin myonta, ettd elokuvan muoto oli hukassa projektin alkuvaiheilla vaikka minulla
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oli siihen hyva tarina. Tukeuduin ja luotin siihen, ettd Ahmet olisi henkilona riittdvéan
mielenkiintoinen ja tarinan lopullinen muoto 10ytyisi hdnen tapahtumien kauttaan myo-
hemmin itsestddn. My6s Jouko Aaltonen on todennut padhenkilén olevan paljon térke-
ampi kuin hallittu rakenne tai dramaturgia. Tekija saa myos anteeksi muilla osa-alueilla,

jos padhenkil6 on kiinnostava ja kiehtova. (Aaltonen 2011, 96.)

3.3 Kaésikirjoitus

Paatin heti Sissin ensimetreilld, ettd elokuva tulee perustumaan vahvasti padhenkiloon
seurantaan, joten tyylisuunta madritteli selkeén l&htokohdan kasikirjoituksen kirjoitta-

miseen.

Ahmetin tuntien tiesin, ettd tarkan kasikirjoituksen tekeminen olisi tdysin mahdotonta
pelkastddn hanen menevén luonteensa ja tapahtumaherkkyytensd vuoksi. En voinut
myoskaan tietdd ennen kuvauksia, missa Ahmet tulisi asumaan, mita han tekisi vai oli-
siko han edes Suomessa. Hyvéna esimerkkind muuttuvista tekijoista Sissin kasikirjoit-
tamisesta oli, ettd alun perin kuvausten piti sijoittua Rovaniemelle ja Ouluun, mutta
kahta viikkoa ennen kuvausten alkua han avasi pizzerian Tornioon ja muutti paikkakun-
nalle. Kuvauspaikkojen paattaminen olikin tastd syystd, muutamaa poikkeusta lukuun

ottamatta, tdysin mahdotonta.

Kirjoitin Sissin késikirjoituksen Aaltosen kirjassaan toteamalla tyylilla, ettd kasikirjoi-
tukset ovat lahinna tekijén intentioita kuvaavia kuin konkreettisia kuvauksia siita, mita
kameran edessa tapahtuu. (Aaltonen 2006, 128.) Sissin kasikirjoitus koostui Ahmetin
elamén eri osa-alueista kuten tyd, parisuhde, ystavét ja ongelmat, jotka olisivat tarinan
kannalta oleellisia. Kirjoittamani ké&sikirjoitus oli 1&hinn& lista kohtauksista, jotka elo-
kuva tulisi siséltdmaédn ja se muistuttikin enemman fiktioelokuvien treatmenttia. Tassé

kaksi esimerkkia Sissin késikirjoituksesta:

Kohtaus 2 INT Pizzeria — Day

Ahmet on toissa pizzeriassaan. Tuomme esille mita han tekee tyoksensa.

Kohtaus 6 INT Koti — Day
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Ahmet viettda vapaa-aikaa Susannan ja lasten kanssa. Ahmet ja Susanna inttelevat asi-
oista, mutta he nauravat.

Luotin kasikirjoitusvaiheessa vahvasti siihen, ettd kyseiset suuntaviivat riittaisivat mi-
nulle kuvauksissa ja todennakdisesti tulisin saamaan vield enemmankin. Seurantadoku-
menteissa lopullisen muodon léytaminen tapahtuu yleensa materiaalin ehdoilla leikka-

usvaiheessa, eiké Sissi tehnyt poikkeusta.

Palaan kasikirjoittamiseen vield mydhemmassa kappaleessa jossa késitellaan elokuvan

kuvauksia seka sen saattamista lopulliseen muotoonsa.

3.4 Sissin moodit

Kuten jo johdantokappaleessa totesin, tulen analysoimaan dokumenttielokuvaani Bill
Nicholsin méaarittelemien moodien kautta, joten on tarke&é tarkastella heti alkuun, mitka

moodit Sississa esiintyvat.

Kirjoitin edellisessé osiossa dokumenttielokuvien olevan usein yhdistelmia eri ldhesty-
mistavoista ja moodit ovat vain muunnelmien joukossa olevia perustyyppeja. Tama pa-
tee my0s Sississd, jossa paapiirteinen lahestymistapani kohtauksiin oli toimintaan osal-
listuva, mutta elokuva siséltda useita kohtauksia, joissa pyrittiin pelkkaan havainnoin-

tiin.

Tassa esimerkit kohtauksista, joissa toimin havainnoivalla ja osallistuvalla lahestymis-

tavalla, sekéd yhden kohtauksen, jossa painotellaan moodien rajamaastossa.

Selkeimpéana karpasend katossa — kohtauksessa, Ahmet keskustelee huoltomiehen kans-
sa kylmalaitteen huollosta ja neuvottelee hinnasta. Huoltomies kieltdytyy Ahmetin tar-
jouksesta, mutta tarjoaa samanaikaisesti tyotd pimedsti veloitettavana. Olimme Rova-
niemelld kuvaamassa Ahmetin pizzeriassa ja pidimme taukoa, kun huoltomies saapui
paikalle. Han pyysi meiltd, ettd emme kuvaisi hénta ja suostuin hénen pyyntoonsa. Koin
kuitenkin Ahmetin ja huoltomiehen valisen keskustelun mielenkiintoisena, etta otin ka-
meran ja kuvasin kohtauksen salaa, sek& rajaamalla huoltomiehen kuvasta siten, ettei

hanta voitaisi tunnistaa.
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Lahes kaikki elokuvan pizzerioihin sijoittuvat kohtaukset on toteutettu havainnoivalla
tyylilla, lukuun ottamatta Oulun Pizza Towniin sijoittuvaa kohtausta. Ahmetin toimin-
taan ndissa kohtauksissa ei voinut puuttua, koska se olisi hairinnyt hanen normaalia
tyontekoa. 2-3 tunnin kuvaamisen jalkeen, meilld oli kaikki tarvittava materiaali kasas-

sa, jota tarvitsimme Ahmetin tyon ja niin kutsutun arjen ndyttdmiseen.

Kohtaus, jossa Ahmet keskustelee Susanna kanssa saaduista sakoista, on hyva esimerk-
ki osallistuvasta toiminnasta, joka on vain puettu tyyliltddn havainnoivaksi. Kohtaus
toteutettiin siten, etta halusin Ahmetin kdymé&an Susannan luona ja sovimme tapaami-
sesta. Kerroin kuitenkin Susannalle etukéteen, ettd Ahmet on jélleen saanut ylinopeus-
sakot ja hénen pitdisi keskustella asiasta Ahmetin kanssa. Kun menimme kdyméaan Su-
sannan luona, jéljelle jéi vain asettua etéélle ja taltioida luonnollisesti eteneva keskuste-
lu, johon saatiin sisaltym&&n runsaasti huumoria ja dramatiikkaa. Kyseessé oli jo juuri
Nicholsin mainitsemaa tekijan provosointia, mutta my6s havainnointia. Téhan kohtauk-
seen voikin siteerata Nicholsin kirjasta seuraavaa lausetta ”Kun kuvattavat ihmiset vuo-
rovaikuttavat keskenadn ilman ohjaajan puuttumista tilanteisiin, syntyy fiktion kaltaisia
kohtauksia, jotka paljastavat hahmojen yksilollisyytta ja luonteenlaatua luonnollisesti

ilman selittdvan moodin sanelua.” (Nichols 2001, 111-112.)

Osallistuvaa moodia edustaa kenties selkeimmin kohtaus Oulun Pizza Townissa. Tél-
I6in opastin Ahmetia kdymaan lapi omia asiapapereitaan, tehden haastattelua samalla.
Halusin saada hénen tuntemuksensa omista rahaongelmista taltioitua ja kohtauksen &a-
niraidalta onkin poistettu jalkikateen useita omia kommenttejani. Lopputulos kohtauk-
sesta on elavé, aito ja siind kulminoituu niin kuvallisesti kuin auditiivisesti Ahmetin

rahaongelmat ja hanen ajatuksensa siité.
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4 SISSIN TOTEUTUS

“Toisin kuin ennakkotutkimusvaiheessa, nyt on olennaista, ettd havainnot
ja ajatukset muuttuvat konkreettisiksi kuviksi ja aaniksi, pelkk& havainto
tai tieto ei riizd. ”(Aaltonen 2011, 228.)

Lahtokohdaksi ohjaamiselle Sissin kuvauksissa, otin pelkistetyn tyylin, joka olisi kasi-
varakuvausta, ei erillisid valaisimia ja danitykseen pelkk& haulikkomikrofoni. Oleellisin
ohjaamiseen vaikuttava tekijé oli, ettd annoin paahenkildlleni vapaat kédet toimia. Naita
alkuasetelmia perustelen sill&, ettd henkil6kohtaisesti, en mielld liian hyvin toteutettuja
dokumenttielokuvia kovin dokumentaarisiksi. Halusin tehda pelkistetyn elokuvan, jossa

tarkeintd on henkild ja tarina, eik& niink&an sen toteutus.

Ajatusta voisi verrata jollain tasolla 1960-luvun amerikkalaiseen direct cinema- tyy-
lisuuntaan jossa pelkistettynd ideana oli: &la valaise, ala jarjesta ja &l& pysayta tapahtu-
mien kulkua. Nykyaankin, katsojina miellamme liian hyvin valaistun, sommitellun, ra-
kennetun ja lavastetun fiktiiviseen ja ei-dokumentaariseen elokuvaan. (Helke 2011, 39—
40.) Sississé lahestymistapa kuvauksiin kuitenkin yhdistaa edella mainittua seké cinema
verite- tyylig, jossa tekija asettuu vuorovaikutukseen kohteensa kanssa. (Helke 2011,
65.)

4.1 Padhenkildn ohjaaminen

Alfred Hitchcock on sanonut, ettd fiktiossa ohjaaja on jumala, mutta dokumenteissa
Jumala on ohjaaja. Dokumenttielokuvassa ohjaaja on tarkkailija, promoottori tai joskus
provokaattori. (Aaltonen 2011, 48.) Hitchcock kiteyttaa selkeésti sen, miten ohjaaminen
dokumenttielokuvissa tapahtuu. Ohjaaja ei ohjaa. On kuitenkin tarke&a pitaé lankoja sen

verran kasissaan, ettd oleellinen saadaan tallennettua.

Huomasin heti kuvausten alkaessa, ettd Ahmetin impulsiivinen toiminta ja sen sallimi-
nen tulisi olemaan meille kuvausten kannalta valtava voimavara, mutta myos suuri
haaste. Toinen selked voimavara meille oli Ahmetin rentous kameran edessa. Doku-
menttielokuvan ohjaajan yhtend tarkeimpéna tehtédva kuvauksissa on saada siind esiin-
tyvat henkil6t rentoutumaan ja unohtamaan kameran ldsnéolo. (Aaltonen 2011, 242.)

Kuten ennakkokuvauksissa, niin mydsk&an nyt minun ei tarvinnut kayttaa vahaisia ku-
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vauspdivia padhenkilon rentouttamiseen. Uskon tdmén rentouden johtuneen siitd, etta

tunsimme toisemme jo entuudestaan.

Ahmetin impulsiivisuudesta saimme konkreettisen esimerkin heti kuvausten ensimmai-
send paivana. Tarkoituksena oli kuvata padhenkil6a tyonsa aaressa Tornion pizzeriassa,
mutta iltapdivalla I6ysimmekin itsemme Rovaniemeltd kuvaamassa. Ahmetille tuli yll&t-
tavid menoja, joten paatimme seurata hdnen mukanaan. Ensimmaisend paivéana ajattelin
mielesséni, etta tuleeko tdma olemaan koko kuvausten ajan sitd, ettd me vain seuraam-
me hanta ja toivomme, ettd saamme kaiken kuvattua. Paatin kuitenkin olla puuttumatta
Ahmetin toimintaan, joten luonnollisesti kyseisen kuvauspéivan materiaali ei vastannut

yhtéan sitd, mita olin etuké&teen kasikirjoittanut.

”Kuvaushetki tarjoaa usein jotain ylimaaraista ja suunnittelematonta, jo-
ka tukee elokuvan teemoja. ~ (Aaltonen 2006, 185.)

Itse asiassa materiaali osoittautui paremmaksi ja eldavaisemmaksi kuin olin etukateen
ajatellut. Elokuvassa Rovaniemen kohtaukset ovat Ahmetin asunnon tyhjennys, pizzeri-
an siivous, seka kohtaus, jossa Ahmet kdy neuvottelua huoltomiehen kanssa kylmako-

neen huollosta.

Néiden kohtauksien avulla, pystyin rakentamaan lopulliseen elokuvaan I&hdon tunnel-
maa ja katsojan uskomaan, ettd Ahmet on konkreettisesti lahddssa pois. Seppo Rustani-
us kiteyttdd ldhestymistavan ytimekkéasti ”Jos kauheasti pitdytyy siind ennakkosuunnit-

telussa, niin saattaa jadda pois se semmoinen impulsiivinen tapa ldhestya sitd teemaa.”

(Aaltonen 2006, 136.)

4.1.1 Tilanteiden ohjaaminen

Dokumenttielokuvaa tehtdessd on yleistd, ettd ohjaaja joutuu ajoittain jarjestamaan ka-

mera edessa tapahtuvaa toimintaa. (Aaltonen 2011, 239.)

Vaikka ensimmaéinen kuvauspdiva oli tuottoisa ja erittdin onnistunut lopputuloksen kan-
nalta tarkasteltuna, muutin lahestymistani tulevina kuvauspéivind. Vaikka monipuolista
materiaalia syntyisikin ensimmaisen paivén tyyliin, olisi olemassa riski, ettd elokuvan

perusrunko ja idea jéisi saavuttamatta jos jattaisin kaiken Ahmetin sattuman varaisen
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toiminnan varaan. Siirryin havainnoivasta strategiasta enemman vuorovaikutteiseen
strategiaan. Kyseisella taktiikalla pystyy helposti viemaa tilanteita eteenpdin, esimerkik-
si esittamalla kysymyksid kameran takaa. Keinolla pystytddn myos tehokkaasti poista-

maan elokuvasta nayttelemisen tuntu, jos sellainen vaivaa. (Aaltonen 2011, 237-238.)

Elokuvassa, seuraavina pdivind kuvatun materiaalin erottaa selvasti siitd, ettd Ahmet
puhuu kameralle enemman. Kohtaus, jossa amerikkalainen kastike on tippunut pizzerian
lattialle, on toisen kuvauspéivan ensimmaéinen kuva ja kohtauksesta voi heti havaita, etta
otan péaahenkilodén enemman kontaktia. En tarkoita télla kuitenkaan sitd, etta olisin sito-
nut Ahmetin kadet, vaan halusin hanesta hieman erilaista kuvaa esille, sek& saisimme

tarinan kannalta, myos ne oleellisimmat kohtaukset kuvattua.

Kuvauksissa pyrimme siihen, ettemme sortuisi liialliseen kasikirjoituksen noudattami-
seen, koska silloin on riski, ettd toiminta nékyy elokuvassa keinotekoisuutena. (Aalto-
nen 2011, 228-229.) Kuitenkin aloittelijana ja tiukalla aikataululla elokuvaa toteutettu-

na, muutamia hataisia ja kasikirjoitukselle orjallisia ratkaisuja, tuli tehtya.

Sississé on kaksi kohtausta, joita henkilokohtaisesti pidan, hieman keinotekoisina. En-
simmaéinen ja nadkyvampi, on kohtaus elokuvan loppupuolella, jossa Ahmet kinastelee
leikkimielisesti Susannan kanssa, haukkuen hanta laskiksi. Olin Kirjoittanut kasikirjoi-
tukseen kyseisen kohtauksen etukéteen ja koin sen mielessani tarkedksi elokuvassa. Sita
se my0s oli, mutta toteutus jai ontumaan. Lopputulos oli, ettd kohtauksesta paistaa l&pi
esittdminen Ahmetin osalta. En kuitenkaan halunnut jattada sitd pois, koska pienesta
teenndisyydestaddn huolimatta, se kuvaa hyvin heidan vélista suhdettaan ja antaa eloku-

valle huumoria.

Toinen on elokuvan viimeinen seurantakuva Ahmetin tyhjalla asunnolla, jossa héan on
iltatoimissa. Pyysin Ahmetia kdymaan patjalle ja asettumaan nukkumaan, mutta loppu-

tulos oli jalleen kerran, hieman luonnottoman nékdéinen.

Taman kaltaisissa tilanteissa ohjaaja voi sopia kuvaajan kanssa uusintaotoista, vedoten
muun muassa teknisiin syihin. Se on parempi taktiikka kuin sanoa, etta esiintyminen on
jaykkéa tai teenndistd, mutta kyseiselld hetkelld, ensikertalaisena tekijana, en tiennyt
sité. (Aaltonen 2006, 240.)
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4.1.2 Haastattelu

Dokumenttielokuvassa haastattelu on kerronnallinen keino, jossa tunteet ja kokemukset
voivat olla tarkedmpia kuin tieto. Haastattelu on keino kuljettaa tarinaa, selittda tapah-

tumia, paljastaa historiaa, kommentoida ja vakuuttaa. (Aaltonen 2011, 307.)

Kuvasimme Sissia varten, Ahmetista taysin oman haastattelun noin kuukausi varsinais-
ten kuvausten jalkeen. Teimme haastattelun koulun studiossa, johon lavastimme tun-
nelmallisen tilan nojatuolilla ja vanhalla tynnyrilla. Haastattelu on elokuvassa ainoa
kohtaus, joka on kuvattu taysin hallitussa ja lavastetussa ympéristossd, ja on myos ai-
noa, joka valaistiin seké kuvattiin jalustalta. Talla saimme luotua elokuvan muuhun ma-

teriaaliin ndhden, rauhallisen ja tunnelmallisen kohtauksen.

Minun oli helppo lahted ohjaajana tekemaan haastattelua Ahmetista. Tunsin henkilon
hyvin jo etukéteen ja tiesin hanen taustansa. Hyvassa haastattelussa ja erityisesti doku-
menttielokuvan haastattelussa on erittdin tarkedd kerata taustatietoa aiheesta ja haasta-
teltavasta. (Aaltonen 2011, 312.)

Ennen haastattelun tekemistd, halusimme kuitenkin tutkia kuvaaja/leikkaaja Tero Mali-
sen kanssa kuvattua materiaalia ja tehdéd elokuvasta jonkin asteisen raakaleikkauksen,
etta tietdisimme tarkalleen, mit4 tarvitsemme teoksen saattamiseen lopulliseen muo-
toonsa. Dokumenttielokuvan haastattelun tavoitteena on saada materiaalia elokuvanker-
rontaa varten. (Aaltonen 2011, 309.) Taméan vuoksi pidimme melkein kuukauden valin
varsinaisten kuvausten ja haastattelukuvauksen valilla. Talloin pystyin hiomaan oleelli-

sia kysymyksig, joita esittdisin Ahmetille.

Haastattelutilanne studiossa oli kenties ainoa kerta kuvausten aikana, kun Ahmetia jan-
nitti tulla kameran eteen. Kuten edellisessa luvussa jo painotettiin, myds haastattelua
varten, on tarkedd saada henkild rentoutumaan. Aaltonen painottaa kirjoissaan kevyen
keskustelun merkitystd paahenkilon kanssa ennen haastattelua, jonka havaitsin itsekin
hyodylliseksi metodiksi. Annoin myds Ahmetille luvan polttaa studiossa tupakkaa, kos-
ka tiesin sen rauhoittavan h&ntd. Ajattelin tupakoinnin tuovan kuvaan mukaan pientd
toimintaa, jotta kyseessé ei olisi vain pelkk& puhuva p&a. Myos kuvallisesti olimme

suunnitelleet valaisun siten, ettd tupakasta nouseva savu toisi kuvaan mielenkiintoista
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tunnelmaa.

Kuva 1. Kuvakaappaus haastattelukohtauksesta.

Haastattelun alkuun on hyva esittdd muutama helppo lammittelykysymys, joita haasta-
teltava ei joudu miettimaan liikaa. Hankalat ja kiusalliset kysymykset kannattaa jattaa
haastattelun loppupuolelle. (Aaltonen 2011, 312.) Téssd kohtaa koen tehneeni virheen,
esittdamalla Ahmetille heti alkuun kolme suhteellisen haastavaa, ja elokuvan kannalta

tarkedd kysymysta.

M: Millaista sinun elamasi on?

A: Sanotaanko, ettd ihan normaalia elamaa niin kuin muillakin ihmisilla.

M: Mutta sinulle tapahtuu aivan uskomattomia asioita, mista se johtuu?

A: Johtuisikohan se minusta kun olen liian temperamenttinen ihminen.

M: Sin& olet kokenut elaméssasi paljon ja menettanyt paljon, miten sind viel& jaksat
menné eteenpdin?

A: Miten jaksan? Sanotaanko, on olemassa rakkautta ihmisiin viel&, niiden vuoksi.
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Onnekseni, Ahmet suhtautui ndihin kysymyksiin yllattavan rennosti, mutta kayttokel-
poista elokuvaani, oli edell& mainituista vain viimeisen kysymyksen vastaus. Uskon, jos
olisin esittdnyt ndméa kysymykset myéhemmin, olisin saanut h&neltd monipuolisempia

vastauksia, joita olisi voinut hyddyntaa tehokkaammin elokuvassa.

Haastavinta haastattelussa oli Ahmetin kielitaito, koska hén ei puhu aidinkielendan
suomea. Huomasin haastattelun aikana hanen takertelevan monissa kysymyksissa ja
paikoitellen ne jaivat epaselkeiksi. Tastéd syysté elokuvan lopulliseen versioon liitettiin

tekstitys haastattelukuvan paélle.

Jos ohjaaja ei saa kayttokelpoisia vastauksia, voi han tarvittaessa kysya ne hieman myo-
hemmin uudestaan toisin sanoin. (Aaltonen 2011, 324.) Itse en ymmartanyt taté tehda

vaan jatkoin eteenpain kysymyksissani, palaamatta takaisin.

En myo6skaan tullut haastattelutilanteessa ajatelleeksi Ahmetin vastauksien aloituksia,
jotka huomattiin myéhemmin leikkauspdydalla haastaviksi. Alun perin elokuvan aani-
raidalla piti kuulua esittaméni kysymykset, joiden kanssa vastaukset olisivat toimineet
sellaisinaan, mutta se havaittiin liian journalistiseksi. Jatimme kysymykset pois ja elo-
kuva muuttui kertaheitolla dokumentaariseksi, mutta lauseet tuntuivat aloituksiensa
vuoksi hyvin irrallisilta. Téstd kertoo se, ettd 38:sta kysymyksen vastauksesta, eloku-

vaan pystyttiin hyodyntdmaan vain kahtatoista.

Vaikka haastattelu epgonnistui edell&d mainituilla tavoilla, saimme kriittisissé kohdissa
taltioitua Ahmetin reaktiot ja tunteet. Ndama olivat lopputuloksen kannalta monin ver-
roin tarkeampid kuin itse vastauksien siséltd. Kuten Jouko Aaltonenkin on todennut,
haastattelussa puhetta tdrkedmpi voi olla ihmisen reaktio, kasvot, joissa nékyy, etté ih-
minen miettii ja tuntee. (Aaltonen 2011, 325.)

4.2 VValmis teos

”Leikkaus on vaihe, jossa yksittaiset kuvat ja danet, kuollut materiaali he-
raa henkiin orgaaniseksi teokseksi. ”(Aaltonen 2011, 331.)

Leikkausvaihetta pidetdan yleisesti hyvin keskeisend, ellei keskeisimpéna osana doku-

menttielokuvan teossa. Tahan véitteeseen voin itsekin yhtya.
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Kuten jo aiemmassa kappaleessa totesin olleeni hakoteill4d elokuvan muodon suhteen
tuotannon alkuvaiheessa vaikka omasin hyvén tarinan siihen. Leikkauspdydalla Sissi
alkoi viimeinkin hahmottua ja realisoitua. Tutkimme leikkaajan kanssa yhdessa eloku-
van materiaalia ja seasta 16ytyi kaikki mitd olin etukéteen Kirjoittanut, mutta myos pal-
jon yllattavaa, jota kuvaukset olivat poikineet. Alan Rosenthal kuvailee kirjassaan mate-
riaalin tarkastusvaiheen olevan ohjaajalle tarked, koska se auttaa kirkastamaan omia
ajatuksia seka elokuvan, ettd sen materiaalin suhteen. (2007, 211.) Tarkastelun jalkeen
pystyin tarttumaan elokuvaani jalleen uudella tavalla kiinni. Ohjaajana, pidin tarkeim-
pand loytaa kuvatuista materiaaleista ne, jotka ajavat tehokkaimmin elokuvan teemaa

eteenpain.

4.3 Késikirjoitus leikkauspoydalla

Dokumenttielokuvaohjaajien piirissa vallitsee yleinen késitys siité, ettd dokumenttielo-
kuvan leikkaaminen ei ole kasikirjoituksen toteuttamista. Havainnoivassa ja osallistu-
vassa moodeissa prosessi on avoimempi ja jo l&htékohtaisesti on selva, etté késikirjoitus
unohdetaan. (Aaltonen 2006, 147.)

Kun aloitimme Sissin leikkaamisen, heitimme kasikirjoituksen roskiin. Koin, etta sen
tarkoitus oli jo taytetty ja nyt olisi aika tarkastella aihetta eri tavoin. Kaiken kaikkiaan
Sissid varten kirjoitettiin kolme késikirjoitusta. Ensimmaéinen oli aiemmin mainittu, ku-
vauksia varten kirjoittamani kohtausluettelon tyylinen kasikirjoitus, joka toimi enim-
makseen muistivinkona kuvauksissa. Toinen oli leikkaajan minulle laatima kasikirjoitus
elokuvan raakaversiosta. jonka pohjalta pystyin kehittelemaan tdsmallisempia haastatte-
lukysymyksid. Kolmas oli lopullinen késikirjoitus, jonka tein haastattelun ja raakaleik-

kauksen pohjalta seké& leikkaajan tekemien kohtauslappujen avulla.

Viimeisintd késikirjoitusta voidaan téssa tapauksessa kutsua leikkauskasikirjoitukseksi.
Se on erddnlainen leikkaussuunnitelma, jossa olemassa olevan materiaalin pohjalta
hahmotetaan elokuvan rakenne. (Aaltonen 2011, 341-342.) Leikkaussuunnitelman tar-
koituksena on antaa leikkaajalle ehed suunnitelma, minka pohjalta rakentaa elokuva.
(Rosenthal 2007, 213.) Materiaalin monipuolisuuden vuoksi leikkaussuunnitelmalle ja

elokuvan lopulliseksi ratkaisuksi muodostui niin kutsuttu eeppinen rakenne, jota kasitte-
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lin jo ensimmadisessa kappaleessa.

Sissin rakenteessa eeppisyys nékyy hyvin selkeasti. Elokuva on puhtaasti rakennettu
Ahmetin mustavalkoisen haastattelukuvan ymparille ja kertojadani nitoo yhteen eloku-
vassa néhtavia kohtauksia. Eeppiseen elokuvaan tarvitaan aina jasentéva elementti, joka
voi olla ajan kuluminen: vuodenaikojen vaihtuminen tai vuorokauden kulku. (Aaltonen
2011, 110.) Sississa kohtaukset itsessadn eivat liity toisiinsa millaan tavalla, mutta eep-
pisen rakenteen ja haastattelun kautta elokuvan seurantakohtaukset saatiin esittdman
yhté paivdd Ahmetin eldmassa. Paahenkilon paiva alkaa pizzerian avaamisella ja se si-
saltad erinaisia tapaamisia, eri henkildiden kanssa, paatyen lopulta pizzerian sulkemi-

seen ja kotia menemiseen.

Kuva 2. Ahmet avaa pizzerian. Todellisuudessa kohtaus kuvattiin iltamyoh&lla, mutta

elokuvassa se vaikuttaa olevan aikaisin aamulla.

Eeppinen rakenne helpotti huomattavasti eri kuvauspaikoilla kuvattujen materiaalien
yhdistelemisessé. Elokuvassa olevat, Rovaniemelld kuvatut kohtaukset saatiin leikattua

elokuvassa sijoittumaan Tornion asuntoon seké pizzeriaan.

Kohtaukset itse asiassa vaikuttivat koko elokuvan merkitykseen ja alkoivat tukea pa-
remmin karkotusteemaa. Rovaniemelld kuvatut kohtaukset saavat elokuvassa aikaan
vaikutelman, ettd Ahmet on pakkaamassa tavaroitaan lopullista 1&ht64 varten ja lopussa

nédytetddn lopputulos pakatusta asunnosta. Todellisuudessa kyse on Tornion asunnosta,
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jonne Ahmet on juuri muuttanut.

Aaltosen mukaan tdma on normaalia elokuvankerrontaa, johon kuuluu todellisuudessa
hankitun materiaalin kasitteleminen ja muokkaaminen, jotta tekija saa kerrottua halua-
mansa. Katsojalla on luontainen tarve tulkita kuvia ja rakentaa merkityksia paassaan.

(Aaltonen 2011, 344.) T&té elokuvantekijan kannattaa hyodyntéé ja me hyddynsimme.

4.4 Ohjaajan vastuu

“Fiktiossa roolihenkild lakkaa olemasta, kun kuvaukset paattyvét, mutta
dokumentissa ihminen jatkaa elamaansa. ”(Aaltonen 2011, 232.)

Dokumenttielokuvaa tehdessé yksi oleellisimpia asioita on tekijan vastuu paahenkilosta
sekd tekemastaan teoksestaan. Vastuu madrittelee ohjaajan suuntaa tehda dokumentaa-
rista elokuvaa, kasitelld siind esiintyvia henkil6ité ja sen, mitd lopullisessa elokuvassa
voidaan esittad. Jouko Aaltonen onkin sanonut dokumenttielokuvista, ettd totuus on

ohjaajan totuus ja siitd seuraa vapaus seka vastuu. (Aaltonen 2011, 45.)

Ohjaaja Pirjo Honkasalo on todennut, ettd eettisid kysymyksia ei pida ajatella liikaa
kuvausvaiheessa, mutta leikkausvaiheessa sitakin enemman. (Aaltonen 2006, 193.)

Sissid leikatessa meidén piti olla tarkkana niista asioista mita voitiin paljastaa Ahmetin
sissigjoista. Muun muassa Euroopan unioni ja Yhdysvallat maarittelevat Kurdistanin
tyovaenpuolueen terroristijarjestoksi, joten tdmé asetti meille vastuuta siitd, mita voi-

simme kertoa Ahmetista. (Kurdistanin tydvaenpuolue 2014, hakupaivé 25.3.2014.)

Ahmet myos itse painotti meille asian merkitystd, ettd han voi kertoa meille yksityis-
kohtia sissitoiminnasta ja pommi-iskuista, mutta niitd ei saisi ndyttaa elokuvassa. Taméa
siksi, ettd ne asettaisivat hanet viranomaisten, sek& myds kurdipuolueen edessa hanka-

laan tilanteeseen.

Ahmet esitteli vaarennettyjé asiakirjoja kuten passeja, joilla hén oli tehnyt salaisia mat-
koja Turkkiin porttikieltonsa vuoksi. My6s namé jatettiin pois lopullisesta tuotoksesta,
vaikka materiaalina ne olisivat olleet erinomaisia ja antaneet jannittavad kontrastia paa-

henkildon.
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Dokumenttielokuvien eettiset ongelmat ovat pitk&lti ammattitaitokysymyksia, silla teki-
jan pitéa tietdd, miten elokuvia tehddén ja ihmisia kohdellaan. (Aaltonen 2006, 192.)

Oli my6s paljon asioita, joita tiesin Ahmetin elamaéstd, ja jotka jatin tarkoituksellisesti
heti alkumetreilla pois késiteltavien aihepiirien joukosta. Naitd olivat Ahmetin lapsien ja
entisen tyttoystavan kuolemat auto-onnettomuudessa Saksassa, veljen kuoleminen Tur-
kin armeijan tulituksessa hénen silmien edesséd, sekd monia muita, hanelle tuskallisia
tapahtumia. Vaikka elokuvallisesti ne olisivat olleet todella tunteikkaita hetki&, en koe
itse olleeni elokuvan tekijand valmis kasittelem&an niitd riittdvan hienotunteisesti Ah-
metin kannalta. Keskustelin asioista myos aitini kanssa ja kysyin hanen mielipidettdan
pystyykd Ahmetilta kysymaan edelld mainituista tapahtumista. Hanen mukaansa Ahmet
on haudannut tapahtumat syvélle, eika ole kasitellyt niitd, joten niiden aukaiseminen

saattaisi romahduttaa hanet.

Taman kaltaisissa tilanteissa puhutaan padhenkilon kunnioittamisesta, koska panoksena
on kuitenkin ihmisen todellinen elama. Asettamalla itsensé elokuvan péahenkiloksi py-

syy ohittamaan koko joukon eettisia ongelmia. (Aaltonen 2011, 193.)
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5 OHJAAMISEN RAJOJA ETSIMASSA

Sissin tuotantokaari oli lahes vuoden mittainen, ensimmaisesté synopksisesta elokuvan
lopulliseen versioon. Dokumenttielokuvan tekeminen oli yhta tunteiden vuoristorataa.
Valilla koin takkini olleen taysin tyhja, kun taas ajoittain ideoita pursui mielestd, vaikka

muille jaettavaksi.

Suurimman ajattelu- ja oppimisprosessin Sissin suhteen olen kuitenkin kdynyt vasta
elokuvan valmistumisen jalkeen. Olen tydskennellyt ammattimaailmassa ja saanut sité
kautta uusia oppeja ja ndkdkulmaa ohjaamiseen. Ajan myo6téa sain muodostettua Sissiin

etaisyyttd ja pystyin katsomaan sita kriittisemmin.

Padhenkilon valinta on yksi tarkeimmistd osa-alueista dokumenttielokuvan teossa. Asi-
aa voi verrata suoraan fiktiivisiin elokuviin, joissa hyva ja karismaattinen nayttelija voi
nostaa elokuvan aivan uudelle tasolle. Sama péatee myds dokumenttielokuvassa, jossa
mielenkiintoisella paéhenkilolla voi valittaa tarinan katsojalle syvallisemmin. Monet
dokumenttielokuvaohjaajat ovat todenneet kayttavansa paéhenkilon etsintddn enemman
aikaa kuin itse elokuvan muuhun tuotantoon. Tekija saa anteeksi draamallisia seké tari-
nan kerronnallisia keinoja, jos padhenkild on mielenkiintoinen. Vaikka Sissi on oma
teokseni, kehtaan vdittaa, ettd paahenkilon osalta se on yksi onnistuneimpia dokument-

tielokuvia, joita olen ndhnyt.

Minulle elokuvantekijana oli suunnaton onnenpotku, ettd tunsin Ahmetin entuudestaan.
Ei pelkéstdan siksi, ettd se saasti tuotannon aikaa, rahaa ja hermoja, mutta myods sen
takia, ettd padasimme késiksi Ahmetin tarinaan aivan eri tavalla. En usko, ettd Ahmet
olisi kertonut elamé&stadn niin avoimesti tuntemattomalle ohjaajalle, kuin han kertoi mi-
nulle. Jopa hanen avoimuutensa minua kohtaan, yllatti. Elokuvaohjaaja Seppo Rustani-
us onkin sanonut, ettd kuvattava ihminen pitaa tuntea, haneen pitdd saada kontakti seka
rakentaa luottamus. (Aaltonen 2006, 195.)

Padhenkilon ja tekijan luottamussuhde on dokumenttielokuvan teossa erittdin tarkea.
Tekijan on pystyttdva samaistumaan pééhenkiloonsd, jotta han voi kertoa vakuuttavan
tarinan. Jatin aiemmissa kappaleissa tarkoituksella kasittelemattd pad&henkilon ja ohjaa-
jan luottamussuhteen, koska koen, ettd en pysty tarkastelemaan asiaa riittdvan objektii-

visesti. Miné en joutunut tutustumaan paahenkil6oni etukéteen, kuten elokuvantekijat
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yleensa joutuvat, enkd myoskaan joutunut rakentamaan luottamusta Ahmetiin. Vuosien
tuntemisen jalkeen, luotimme toisiimme jo entuudestaan. Elokuvantekijand, on kuiten-

kin muistettava rajansa ja tiedettdva vastuunsa, eiké kéaytettdva luottamusta hyvéksi.

Kaésikirjoitus on useimmille dokumenttielokuville hyddyllinen tyokalu, mutta ei véltta-
méaton. Huomasin Sissié tehdessa, ettd on tarkedd madritelld itselle tietyt suuntaviivat,
mutta valttaa liian tarkkaa suunnittelua. Tamé pétee erityisesti padhenkilén seurantaan
perustuvissa elokuvissa, koska ohjaaja ei voi koskaan tietda tarkalleen, mita tapahtuu.
Tarkeinta on pitdd mieli avoinna seké seurata aktiivisesti tapahtumien kulkua ja ammen-
taa niistd uusia ideoita. Dokumenttielokuvissa kasikirjoitus eldd ja muuttuu vield kuva-
ustenkin jélkeen, koska lopullinen tarina kaivetaan yleensé esiin vasta leikkausvaihees-
sa. Monesti saattaa jopa kdydéa niinkin, ettd alkuperdinen idea hylataan taysin ja kuvau-

tusta materiaalista syntyy uusi.

Jos pystyisin tekemé&an elokuvani nyt uudestaan, tekisin monia asioita eri tavalla. Olen
aiemmissa kappaleissa puhunut useaan otteeseen paahenkilén ohjaamisesta, kohtausten
uusimisesta seké niiden haasteista. Sissi oli ensimméainen dokumentaarinen ohjaustyéni,
ja koen, etten uskaltanut ottaa tilanteita haltuun niin paljon, kuin ohjaajalle yleisesti on
sallittua. Olisin halunnut kuvata muutamia kohtauksia elokuvasta uudelleen, joko toi-
minnan luonnottomuuden takia, tai sen takia, etta tilanne meni kameralta ohi. Ajattelin,

ettd uusintaotokset kuuluvat vain fiktioon ja dokumenttielokuvassa aitous karsisi niista.

Nykyadn tieddn kuitenkin ajatelleeni vaarin. Dokumenttia ohjatessa pitdd muistaa mie-
lessadn, mita elokuvaltaan haluaa ja toimia sen padmaardn mukaan. Uusintaotot ovat
taysin sallittu keino dokumenttielokuvissa ja monet tekijat kayttavat sitd, saadakseen
haluamansa taltioitua. My6s haastattelua tehtédessa ohjaajan on sallittua, ja melkein suo-
siteltua, palata kysymyksiin uudestaan ja ottaa henkildlta talteen erilaisia vastauksia.

Taman ymmarsin vasta leikkausvaiheessa.

Kuvausten paatyttyd yllatyin, kuinka vahan lopulta jouduin ohjaamaan paahenkiloni
toimintaa. Monet dokumenttielokuvien ohjaajat ovatkin joutuneet urallansa haastaviin
tilanteisiin dokumentissa esiintyvien henkildidensé kanssa, koska heidan toimintansa on
ontunut. Itse koen olleeni hyvin onnekas, koska pystyin tekeméaan ensimmaisen doku-
menttielokuvani helpon seka karismaattisen paahenkilon kanssa ja oppimaan tutussa

ympéristossé itselleni vierasta elokuvanlajia. Mikaén ei anna elokuvantekijélle niin pal-
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jon luottoa tulevaisuuden projekteihin kuin onnistunut teos.

Opinnaytetyoni on hyvé péattaa osuvasti seuraavaan sitaattiin.

”Me emme ohjaa heitd. He ohjaavat itsedén. Heitd ohjaa jokin tietoisuus
siitd, miten elokuvassa voi olla, miten siina pitaa olla. ”(Helke 2006, 204.)



31
LAHTEET

Aaltonen, Jouko 2006. Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa — Dokumenttielo-
kuva ja sen tekoprosessi. Helsinki: Like.

Aaltonen, Jouko 2011. Seikkailu todellisuuteen — Dokumenttielokuvan tekijan opas.
Helsinki: Like.

Helke, Susanna 2006. Nanookin jalki — Tyyli ja metodi dokumentaarisen ja fiktiivisen
elokuvan rajalla. Jyvaskyla: Gummerus.

Kurdistanin tyévaenpuolue 2014. Wikipedia, avoin tietosanakirja. Hakupéiva
25.3.2014.
<http://fi.wikipedia.org/wiki/Kurdistanin_ty%C3%B6v%C3%Ad4enpuolue>

Nichols, Bill 2001. Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University
Press

Rabiger, Michael 2009. Directing the Documentary. 5.painos. Burlington: Focal Press.

Rosenthal, Alan 2007. Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Vid-
eos. 4., uudistettu painos. Carbondale: Southern Illinois University Press.

Sissi 2012. Dokumenttielokuva. Ohjaus: Matti Ollikainen. Tuotanto: Kemi-Tornion
ammattikorkeakoulu, Tornio.

von Bagh, Peter 2007. Vuosisadan tarina. Helsinki: Teos.



LITTEET

Liite 1.

Sissi, DVD.

32



