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Opinnaytetydssa tutkittiin sienirihmaston merkitysta elaman kiertokulussa. Sen toimin-
taa maaduttajana, elaman yllapitajand seka uuden synnyttdjana. Aihetta tutkittiin te-
kemalla installaatio, joka koostui puunkannoista seka langasta. Kyseiset materiaalit
valittiin silla ne ovat elavaisia ja orgaanisia.

Kannot haettiin hautausmaalta ja niita valittiin kolme symbolisoimaan elaman kierto-
kulun eri vaiheita, syntyd, elamaa seka kuolemaa. Kaksi kantoa aseteltiin lattialle ja
kolmas kiinnitettiin seinélle antamaan installaatiolle syvyytta. Kantojen juurista sidot-
tiin lankoja toisiin lankoihin sek& juuriin. Langat mukailivat sienirihmastoa ja samalla

symbolisoivat elaman lankoja.

Teos oli interaktiivinen, sen kokija sai osallistua siihen leikkaamalla lankoja poikki tai
sitomalla niita lisaa. Interaktiivisuus oli tapa, jolla tutkia teoksen mahdollista muuttu-
mista nayttelyn ajan ja pohtia mitéd tdma& muutos kertoo tasta paivasta.
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Abstract

The thesis work studied the mycelium’s function in the circle of life. How it fuels life,
gives birth to new and breaks down the dead. The subject was studied by making an
installation of yarn and tree stumps. These materials were chosen because they are
lifeful and organic.

The chosen stumps originated from a cemetery, and there were three of them to sym-
bolize the different phases of the circle of life, birth, life and death. Two of the stumps

were placed on the floor and the third hung on the wall to give the installation more di-
mension. The yarn was fastened from the stump’s roots to each other and to different
roots, creating a weblike net symbolising he mycelium and the threads of life.

The installation was interactive, people was given the opportunity to participate in it by
cutting existing threads or binding new ones in the net. Interactivity was a way to study
the possible change of the installation during the exhibition time, and to see if the
change tells something about the present day.

Keywords

mycelium, installation, tree stumps, yarn, circle of life




Sisallys

AN T T =T o | (o PSR 1
2 THEIOPEIUSTA. ..o iiiiieii e 2
2.1  Rihmasto elaman KiertoKUIUSSA ...........uuuuuuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeaeeeeeeeaeanee 2
2.2  Rihmasto taiteilijoiden tOISSE.........uuuuuuriiiiiiiiiiiiiieiiiiie e 2
2.3 PRIlP ROSS ...ttt 2
3 TaAtCEIlINEN PrOSESSI ..cciiiiiiiiiiiiiiiiiieee ettt 4
3.1 Tekotapaja materiaalil .............oouuiiiiiiiiii e 4
3.2 TaustapONINtaa..........uuiii i e e e e e e e e aeaaaae 4
O Yo I Z= 1] o 1T - PSPPI 6
o R = To ] CT= o N o [ - USRS 6
T A | (U 7
2 T 11 0] 011 == 9
5 Installaation tEKO........ooiiiiiiiie 10
5.1  KantOJen PaiKAL........ccoiiiiiiiiiii e 10
ST I [0 - | PP PP PRSRP 11
TR B [ 010 LS AL U LN 12
6 Museolle valmistunut [opullinen tEOS..........ccoviiiiiiiiiii 13
T ANAIYYSI oo 16
A T I 15 1 (o (o ] | = U 16
7.2 K ENITY S, oottt 16
7.3 AJANKONTAISUUS ......ccciiieiiiicee e e e e e e e e e e e e e 16
T4 AJALUKSIA . ...coeiiiiiii it 17
8 Yhteenveto ja PONAINta ...........oouuiiiiiiiiicc e 18

2 101 (1Y AT 19



1 Johdanto

Sienirihmasto on miljoonia vuosia vanha, koko ajan olemassa oleva ja sita on kaikkialla.
Sita on jalkojemme alla maan sisalla, kasveissa, elaimissd, meissé. Se auttaa kasveja saa-

maan ravinteita, toimii kommunikointi apuna niiden valilla ja on mahtava hiilinielu.

Kiinnostus sienirihmastoa kohtaan on jossain maarin aina ollut minussa. Pienesta asti se
on houkutellut seké samalla alléttanyt. Kun ymmarsin, kuinka paljon se auttaa puita ja luon-

toa, kuinka hyodykas seka oppiva se on, kiinnostus sita kohtaan vain kasvoi.

Sienirihmasto vaikuttaa olevan aliarvioitu ja inhottava monelle. Kuitenkin viime vuosikym-
menena sitd on alettu tutkimaan ja hyddyntamaan enemman. Nykyaan arvostus sita koh-
taan on kasvamassa, ja halutaan oppia sen hyddyistad koko ajan enemman. Sita tutkitaan
ladketieteen parissa, ilmaston ja luonnon kysymysten kannalta. Sitd voi kayttaa rakennus-

materiaalina rakennuksissa seké vaatteissa tekstiilin korvikkeena.

Opinnaytety6 keskittyy rihmaston merkityksellisyyteen elaman kiertokulussa, sen toimijana
maaduttamisen, uudelleen synnyttdmisen ja elaman yllapitdmisen parissa. Taté aihetta tut-
kitaan installaation kautta. Installaatio tulee koostumaan kolmesta puun kannosta seka lan-

goista, jotka sidotaan kantojen juurista toisiinsa mukailemaan sienirihmastoa.



2 Tietoperusta
2.1 Rihmasto elaman kiertokulussa

Elaékseen, ja kasvattaakseen itsestaan sienid, rihmaston on saatava ravintoa. Ravintonsa
rihmasto hankkii sydmalla, maaduttamalla materiaa, esimerkiksi kasvien tai eléinten osia.
Rihmastossa on erdanlaisia entsyymejd, joilla se pystyy hajottamaan materiaa ja tasta ha-
jonneesta materiasta se imee ravintonsa. Samalla hajonneesta materiasta paasee ravinto-
aineita maahan. Naita ravintoaineita kasvit pystyvat hyddyntamaan itselleen kasvaakseen.
N&ain myos kasveja syovat eldaimet hyotyvat rihmaston harjoittamasta maaduttamisesta.
(Miller, 2013.)

2.2 Rihmasto taiteilijoiden tbissa

Suorilta kasin rihmasto aiheella ei ole itsessdan mitdéan tekemista taiteen kanssa. Jostain
syysta se on alkanut kiinnostamaan taiteilijoita koko ajan enemman ja enemman. Syy siihen
lienee ymparistd ja ekologisuus kysymysten lisdantyneessa tietoisuudessa. Olemme alka-
neet ymmartamaan ndiden mikrorakenteiden ja elinten todella suurta merkitysta, rajattomia
uusia mahdollisuuksia, ja tama on luultavasti herattanyt sen uteliaisuuden ja mielenkiinnon

joka tana paivana nakyy monen taitelijan teoksissa. (Fantastic Fungi, 2022.)

Jotkut taiteilijat, arkkitehdit seka innovaattorit kasvattavat sekéd 3D-printtaavat rihmastoa,
jota he sitten kayttavat teoksissaan seké tdissaan. Esimerkki tallaisesta on lontoolainen
Blast Studio, joka on kehittényt tavan 3D-tulostaa sienirihmastoa pilareiksi. Naita pilareita
on ensin tarkoitus hyddyntaéa sydtavien sienten kasvattamiseen, ja sen jalkeen rakennus-

materiaalina. (Hahn, 2022.)

Rihmastoa on hyddynnetty my6s design-maailmassa. Tasta toimii esimerkkeind Ninela
Ivanova ja Sebastian Cox, jotka ovat sienirihmastosta tehneet huonekaluja kuten lamppuja
seka tuoleja. Naihin kalusteisiin he kayttavat puuta seka erdanlaista tiettya sienirihmastoa.
Cox ja lvanova istuttavat rihmastoa puutavaraan ja antavat taman elaé seka kasvaa ennalta
tehtyihin kehyksiin. (Killipp, 2017.)

2.3 Philip Ross

Todella merkittava taiteilija sienikansan parissa on amerikkalainen Philip Ross (1966-). -).
Han on kayttanyt rihmastoa taiteessaan jo kaksikymmenté vuotta. Tehnyt rakennuspali-
koita, huonekaluja ja nahkanomaisia tdita rihmastosta. Ross on Myco Works yrityksen omis-
taja ja perustaja. Taméan ha&n perusti, koska isot yhtitt ja yritykset kiinnostuivat hy6dynta-

maan hanen osaamistaan.



Mycotectural Alpha (2009), alla oleva kuva 1, niminen ty6 oli rihmastosta kasvatettu huone,
jonka sisélle pystyi menemaan. Ross oli aikaisemmin jo kasvattanut teoksia, esimerkiksi
tuoleja, rihmastosta ja sahanpurun sekoituksesta. Sitten han keksi tehda rihmasto- sahan-
purusekoituksesta tiilia ja rakentaa naista tiilistd erddnlaisen huoneen, jonka sisélle pystyi
menemaan. Tama huoneteos oli esilld Dusseldorfin Kunsthallessa. Huoneessa tarjoiltiin
samoista rakennusmateriaaleina toimineista tiilista tehtya teeta vierailijoille. Vaikka huone
oli pienikokoinen eika ulkonaodltaan mitenkaan merkittava, itse tiilet kiinnittivat monen huo-
mion. Ne olivat nimittain niin kevyita seka kestévia ettéd melkeinpa hajotti Rossin tytkaluja,
jotka on tarkoitettu puun tydstamiseen. Tama innovatiivisen materiaalin keksiminen sai mo-

nen yhtion kiinnostuksen yhteistyéhén herddmaan. (Evans, 2014.)

e

Kuva 1. Philip Ross Mycotectural Alpha, 2009, sienirihmastopalikoista rakennettu huone,
(Mok, 2018, Philip Ross)



3 Taiteellinen prosessi
3.1 Tekotapa ja materiaalit

Taiteellinen ty0 tulee olemaan installaatio. Siihen tullaan kayttAmaan puiden kantoja juuri-
neen seka eripaksuisia lankoja. Kantoja on kolme kappaletta kolmion muodossa. Kantojen
maaraksi valittiin kolme, silla elaman kiertokulussa on kolme vaihetta: syntymé, elaméa seka
kuolema. Kannot sijoitetaan siten, etté kaksi on lattialla ja kolmas kiinnitetaan seinélle an-
tamaan lisda ulottuvuutta ja syvyytta installaatiolle. Kantojen juuret yhdistetédén toisiinsa
langoilla, muodostaen nain rihmaston kantojen valiin. Téallaiseen ratkaisuun paadyttiin, jotta
teos ilmentaa ja mukailee rihmastoa todellisimmalla mahdollisella tavalla. Oikeastikin rih-
masto kasvaa puun juurista juuriin ja yhdistyy itseensa. Nain rihmasto myds yhdistaa puiden

juuria ja kasvien juuria toisiinsa.

Teokseen valittujen materiaalien parissa olen aikaisemmin tyéskennellyt, ja jollain tavalla
ne tuntuvat omilta. Sopivat kasiini ja sopivat yhteen. Aikaisempina opiskeluvuosina, kun on
ollut mahdollisuus tehdé teoksia ilman mitdan suurempia rajoituksia materiaalien suhteen,
olen paatynyt tekemé&én puusta, klapeista tai kepeista, seka langasta taikka kankaasta te-
oksia. Eli, silloin kun ollut mahdollisuus vapaaseen ilmaisuun olen paatynyt kayttdman naita
materiaaleja. Tama tarkoittanee, ettd kyseiset materiaalit mahdollisesti kumpuavat jostain

syvemmasta tunteesta tai ilmaisun tarpeesta.

Puu oli heti ehdoton suosikki ja kangas sopii luonnollisesti sen kanssa. Mikd sen parempi
kuvaamaan elaman kiertokulkua kuin lanka, elaméan lanka. Molemmat materiaalit ovat
omilla tavoillaan todella orgaanisia ja luonnollisia, joten ne sopivat sen takia hyvin yhteen.
Molemmat ovat pehmeitd mutta samalla kovia ja elavaisia mutta samalla kuolleita. Ne hen-

gittéavat seka imevat kosteutta, kasvavat seka laajenevat ja pienenevat sitten taas.
3.2 Taustapohdintaa

Outoa etta paadyin tallaiseen kolmiulotteisen tekemiseen lopputyoksi. Opiskelemaan lahdin
maalarina, oletus oli, etté siihen syvennyn. Nopeasti huomasin, ettd ilmaisuun kuuluu mui-

takin tapoja mutta kuitenkaan tata lopputulosta en osannut aavistaa.

Kun aloin tutkimaan aihetta ja miettim&an taiteellista ilmaisua, ymmarsin etta tavallaan olin
jo kasitellyt rihmastoa aikaisemmissa teoksissa. Ei valttAmatta rihmastoa itsessdén mutta

sen merkitysté kasvien kommunikoinnissa ja symbioosia rihmaston sek& kasvien valilla.

Olen tehnyt muutamia teoksia, joissa olen yhdistanyt klapeja, keppejéa ja puuta langoilla tai

lakanan riekaleilla. Niitd teoksia on opiskelun aikana syntynyt kolme, yksi jokaisena



opiskeluvuonna. Neljantena vuotena tulee neljas sellainen. Tavallaan todella symbolista.
Jokainen néista teoksista on ollut minulle henkilékohtaisesti merkittava ja tunteita herattava.
Luulen, etta tastakin tulee sellainen. Jokainen niistd on mydskin ollut omalla tavallaan lo-
pulta hyvin kasitteellinen. Uskon ja oletan, etta tallakin teoksella tulee olemaan syva merki-
tys itselleni ja etta se tulee kasittelemaan paljon enemmaén kuin pelkastaan rihnmaston mer-
kitysta elaman kiertokulussa, etta se tulee olemaan paljon moniulotteisempi. Yleensa teok-
sissa kay niin. Ne alkavat elamdan omaa elaméaénsa, ja ideat seka ajatukset kehittyvat siina
teosta tehdessa ja ovat lopullisia vasta sitten kun teos on valmis. Usein olen ymmartanyt
vasta teoksen valmistuttua sen, mista kaikesta teos kertoo. Teoksista 10ytyy merkityksia
merkitysten sisalla. Tydskentely on intuitiivista, ilman selkeaté suuntaa, joka kumpuaa jos-
tain syvalta. Tietenkin teen tietoisia valintoja, esimerkiksi materiaalien kanssa mutta muuten

asiat |oytavat omat paikkansa itse.



4 Tyon vaiheita
4.1 Teoksen idea

Teokseen tulevat kannot ovat peréaisin Honkanummen hautausmaalta. Alla, kuva 2, on piir-
retty luonnos kantojen paikoista. Kannot asetellaan siten, ettéd niista muodostuvan kolmion
jokaisen sivun luokse péadsee. Nain tehddan, jotta teoksen kokija paésee kolmion jokaisen
sivun luokse. Teoksen kokijan tulee paasta kolmion jokaiselle sivulle, jotta sita voi tarkas-

tella kaikkialta.

Yuaar-Ta

Kuva 2. Luonnos

Yhteen kantoon sidotaan langalla sakset, jotta katsoja voi halutessaan leikata teoksessa jo
olevia lankoja poikki. Lisdksi teoksen oheen jatetaan lankaa, jotta katsoja voi halutessaan
myds sitoa lankoja lisdd. Nain teoksesta tulee interaktiivinen. Rihmaston kehittymista ja ela-
mista paasee nakemaan ja sen kulkuun vaikuttamaan. Tastd on myos kiinnekohta rihmas-
toon ja sen toimintaan maaduttajana, elaman paattajana, rooliin elamassa itsessaén ja sen

merkitykseen uuden synnyttgjana elaman kiertokulussa.

Tama on huomattava aspekti teoksessa, koska se kertoo tasta hetkesta ja ihmisten mielen-
laadusta. Ajassa, jossa tekemista ja elamisté rajoitetaan ja vaikeutetaan, on mukava pystya
antamaan mahdollisuus ihmisille osallistua johonkin, joka useimmiten on kiellettyd. On mie-
lenkiintoista n&dhda nayttelyn loputtua, onko lankoja ollenkaan jéljella, vai onko teos kasva-
nut. Kertooko lankojen mahdollinen poissaolo siité, ovatko ihmiset menettdméssa toivoaan
ja lankojen lisdantyminen siitd, etté viela yritetaén seka halutaan pitéaa yhta.



4.2 Alku

Sen jalkeen, etta kannot oli saatu asunnolle, ne saivat olla koskemattomina kuukauden ver-
ran. Tama takasi sen, ettd ne saivat kuivua rauhassa seka kunnolla ja etta niista katoaisi
mahdolliset elavat hybnteiset. Tietenkin kannot jatkoivat kuivumistaan sen jalkeenkin, ja
niista varisee lattialle hiekkaa, multaa seka kaarnapaloja. Koska kannot olivat olleet pois
maasta jo kauan ennen kuin ne haettiin sisdlle asuntoon, niissé olleet luonnolliset sienirih-

mastot olivat kuolleet, eika taten kantojen asuntoon sisélle tuominen vaikuttanut siihen.

Alla olevassa kuvassa nakyy, kuva 3., pienin kanto joka teokseen tulee. Kuvaamisajankoh-
tana se oli kooltaan 70 x 56 x 70 cm ja painoi n. 8 kg. Tama kanto on tarkoitus Kiinnittaa

seindlle, jotta installaatioon saadaan enemmaén ulottuvuutta seké syvyytta.

Kuva 3. Pienin kanto



Alla olevissa kuvissa, kuva 4. ja kuva 5., on kaksi muuta kantoa. Kuva 4. on keskikokoisesta
kannosta. Se on mitoiltaan noin 90 x 84 x 50 cm. Kuva 5. on kuva suurimmasta ja paina-
vimmista kannosta. Se on kooltaan 115 x 150 x 80 cm. Nama kaksi kantoa sijoitetaan latti-
alle. Molemmat ovat painavia ja isohkoja, joten niiden kiinnittdminen seinélle ei tule kysy-
mykseenkaan. Liséksi varsinkin keskikokoinen kanto, on sen muotoinen, etta hyvan kiinni-

tys kohdan Idytaminen on miltei mahdotonta.

Kuva 5. Suurin kanto



4.3 Kiinnikkeet

Jotta pienin kanto saataisiin seindlle, siita oli poistettava ylimaaraista painoa. Lisaksi sen
runkoon oli saatava kunnollinen pinta, johon laittaa kiinnikkeet, joilla se saataisiin seinalle.
Ensin sahattiin runko poikki. Siité poistettiin 31 cm puuta, joka vahensi kannon painon 8
kg:sta noin 4,5 kg:oon. Samalla saatiin rungon uuteen leikkauspintaan halkaisijaltaan 12
cm:n alue, johon ruuvattiin seinakiinnikkeet. Kiinnikkeiden Ioytdminen ei ollut mitaan help-
poa, mutta vihdoin melkein kymmenen eri kaupassa k&aynnin jalkeen |6ydettiin sellaiset, joita
voitiin kayttaa. Loydetyt kiinnikkeet, (Kuva 6), eivat ole sellaisia, joita toivottiin mutta saivat
kelvata paremman puutteessa. Kiinnikkeet ruuvattiin kantoon, kolme ruuvia per kiinnike,

kuten kuvasta 7 nakee.

Kuva 6. Kiinnikkeet Kuva 7. Kiinnikkeet kannossa
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5 Installaation teko
5.1 Kantojen paikat

Kun kiinnikkeet olivat paikoillaan, oli aika etsia jokaisen kannon oma paikka. Pienin kanto,
joka tulee seinalle, tulee noin 150 cm:n korkeuteen lattiasta. Puun rungon reuna tulee ole-
maan 150 cm:n kohdalla ja kiinnikkeet noin 160 cm:n. Kanto kiinnitetdan seinéén siten, etta
seinaén ruuvataan kolme ruuvia, kannossa olevien kiinnikkeiden kohtien mukaan ja sitten
kanto laitetaan ruuvien ja kiinnikkeiden varaan riippumaan. Kannon ylin kohta on noin kah-

den metrin korkeudessa.

Alla vasemmanpuoleisessa kuvassa (Kuva 8) nakyy kannon kiinnityskohta seinaan. Itse
kiinnikkeet piiloutuvat hyvin seinan ja kannon valiin. Alla oikeamman puoleisessa kuvassa

(Kuva 9) on sama kanto edestapdin kuvattuna. Nayttaa siltd, kuin se kasvaisi ulos seinasta.

Kuva 8. Saumakohta Kuva 9. Seinassa oleva kanto
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Kaksi muuta kantoa sijoitettiin lattialle siten, ettd kokonaisuudesta tuli kolmion muotoinen.
Tama ilmenee alla olevasta kuvasta 10. Installaatio on kaiken kaikkiaan noin 200 x 300 x
200 cm siina tilassa, jossa se luonnostellaan. Lopullinen installaation koko maaraytyy mu-
seolla vasta, kun saadaan tietda, minne ja minkélaiseen kohtaan siella installaatio tulee

esille.

Kuva 10. Kannot asunnossa

5.2 Langat

Elamanlankoja, rihmastoa, kuvaamaan on valittu valkoista ompelulankaa seké valkoista vil-
lalankaa. Nama valittiin siksi, ettéd ovat materiaaleiltaan hyvin orgaanisia. Valkoinen vari va-
littiin, jotta kontrasti langan valkoisuuden sek&a kantojen tummuuden valilld olisi mahdolli-
simman suuri. Taman kontrastin voi nahda alla vasemmalla, kuvassa 11. Molempia lankoja
voi muokata ohuemmiksi, jotta saadaan eri paksuisia lankoja. Lankoja sidotaan juurista juu-
riin, sidotuista langoista juuriin ja langoista toisiinsa, jotta syntyy mahdollisimman runsas
rihmasto. Kuten viereisesta kuvasta ilmenee, langat pingotetaan tiukasti, jotta ne pysyvat
suorina ja kiintedn nakdising, luodakseen mahdollisimman suuren kontrastin juurien orgaa-

niseen ja elavaan muotoon.
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Koska installaation lopullinen koko, seka kantojen paikat, maaraytyvat vasta museolla esille
pantaessa, lankoja ei viela sidota umpisolmuilla kantoihin. Teos, joka syntyy museolle, tulee
olemaan lankojen ja kantojen sijoituksen kohdilta erindkéinen kuin se, joka nyt tehdaan.
Tama muutos johtuu siita, ettéd asunnon pienen koon takia, installaatiota ei voinut alun perin
tehd& todelliseen kokoon. Liséksi teoksen kokoon vaikuttaa mihin teos on mahdollista si-

joittaa museolla. Asunnolle syntyneen teoksen ulkomuoto ilmenee kuvasta 12 joka on alla

ja oikealla.

Kuva 11. Kontrastit Kuva 12. Asunnossa tehty teos

5.3 Interaktiivisuus

Teoksen yhteen kantoon sidotaan lanka ja taman langan pa&han sakset. Nailla saksilla voi
katsoja halutessaan poikkaista elamanlangan. Lattialle, teoksen rihmaston alle, jatetéaéan jo
irti leikattuja langan patkia, joita my6s voi sitoa takaisin. Lisdksi osa teoksessa olevista lan-
goista sidotaan siten, etté niista nakyy lankojen solmut ja solmujen paat. Sekin mahdollisesti

auttaa katsojaa interaktiivisuuden ymmartamisen kanssa.

Suunnitelmana on, etta teoksen kokijaa ei tarvitsisi ohjeistaa sen enempéaa teokseen osal-
listumisen kanssa, vaan etté siind olevat sakset, lattialla olevat langan péatkéat seka lan-
goissa olevat solmut viittaisivat osallistumiseen tarpeeksi. Mahdollisesti suomalainen men-
taliteetti on liilan jaykka ja ujo uskaltautuakseen osallistumaan museossa olevaan teokseen,

mutta osallistumista ainakin toivotaan.
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6 Museolle valmistunut lopullinen teos

Museolle saavuttua kannot aseteltiin lattialle. Siina vaiheessa eivat nayttaneet miltdan. Va-
hitellen aloitettiin kiinnittamalla pienin kanto seinélle, seké sijoittamalla lattialle jadvat kannot
omille paikoilleen. Kun kaikki kolme kantoa olivat I6ytaneet paikkansa, alettiin selvittdmaan

lanka sotkua. Alla olevassa kuvassa (Kuva 13) on alettu selvittdmaén lankoja.

Langat oli kuljetuksen ajaksi irrotettu kannoista ja pakattu muovi pussiin. Pussissa olivat
sotkeutuneet toisiinsa. Tama vaikutti siihen, ettd samanlaista rihmasto mukaelmaa, joka
tehtiin omalla asunnolla, oli mahdoton toteuttaa museolla. Lisdksi seindlle kiinnitetty kanto

oli korkeammalla ja lattialla olevat kannot oli aseteltu eri etaisyyksille teoksen uudelleen

kokoamisessa.

Kuva 13. Museolla aloitettu
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Museolle tehty teos oli erilainen verrattuna asuntoon tehtyyn. Kannot olivat laajemmalle
alueelle aseteltuja ja rihmastokin muuttui. Rihmastosta tuli myos laajempi, seké seittiméi-
sempi ja orgaanisempi. Tama orgaanisuus johtui siita, ettd lanka sotkua, joka oli kuljetuksen
aikana syntynyt ei pystytty ratkomaan, vaan siita oli jatkettava uudelleen sitomista ja raken-
tamista. Osa langoista oli pakko leikata irti silla ne ei saatu kiristymé&an kunnolla ja ilman
ettd jokin toinen lanka alkoi roikkumaan. Lopulta nama aspektit tekivét teokselle oikeutta,

kuten alla olevasta kuvasta 14 nakee.

Teokselle l6ytyi paikka siséseinélta jonne luonnon valoa ei paassyt. Siihen kohdistettiin
omat spottivalot, joilla korostettiin lankojen valkoisuutta ja kannoista tulevia varjoja (Kuva
15). Talla tavalla teoksen ulkonakd muuttui viela lisaa verrattuna aikaisempaan teokseen.

Kuva 14. Lahikuva langoista Kuva 15. Varjoja
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Museolle tulleeseen lopulliseen teokseen sidottiin viela pienet sakset yhteen kantoon kiinni,
ja lattialle rihmaston alle sekéa kantojen ymparistoon jatettiin langan patkia. Tama nakyy alla
olevassa kuvassa (Kuva 16). Saksilla sai katsoja leikata poikki lankoja, ja lattialla olevia
patkia sai liittaad teokseen sitomalla. Avajaisten aikana todistettiin neljan ihmisen kayvan

muokkaamassa teosta, ja toivotaan etta viela useampi kay siihen osallistumassa.

Kuva 16. Lopullinen teos
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7 Analyysi
7.1 Lahtokohta

Teoksen ideoinnin alussa ajattelin, etta sienirihmasto on kiinnostava, hassu ja helppo aihe.
Se on kuitenkin muuttunut teosta tehdessa. Kun vetaa punaisia lankoja asioista toiseen
huomaa, miten se on kehittynyt ja saanut paljon syvempaéa merkitysta. Aiheen paattamisen
jalkeen tuli heti ajatus teoksen ulkon&adsta, ja sen materiaaleista sen enempada miettimatta,
puu ja lanka. Siihen vaikutti omat aikaisemmat teokset seka kiinnostus ja innostus puihin
ylipaataan.

Rajasin aiheen sen laajuuden takia. Silloin valitsin kiertokulun, koska se aspekti rihmas-

tossa on helpoimmin ymmarrettavissa ja se on sen paaasiallisia seka tarkeimpia tehtavia.
7.2 Kehitys

Kun otetaan huomioon kantojen lahtopaikka, mista ne saatiin, hautausmaalta, saa teos
uutta ulottuvuutta. Hautausmaalla on kirkko, jossa juhlitaan syntymaa, elamaa seké kuole-
maa. Toinen asia, joka tahan lisda samaa mielleyhtymaa, on kantojen lukumaara, kolme:

taas elama, syntyma ja kuolema.

Kun keksin lisata teokseen interaktiivisen aspektin, sekin jatkaa samaa elaman kiertokulku
mielleyhtymaa, silla lankoja voi leikata tai lisata. Elamaa voi jatkaa tai sen voi paattaa. Sa-

malla installaatio elda ja kehittyy nayttelyn ajan.
7.3 Ajankohtaisuus

Teoksen aihe on jo sienirihmaston merkityksessa ajankohtainen. Tutkijat ja innovaattorit
lisdantyneesti keksivat uusia tapoja hytdyntaa rihmastoa ja kultivoida sita. Organismi, joka
ollut vuosisatoja ruoan lahteend, sen jalkeen alettu kayttdmaan ladketeollisuudessa ja tana
paivana kaytetddn kamppailussa ilmastonmuutosta vastaan, rakennusmateriaalina seka
tekstiilin korvikkeena. Rihmaston hyddyllisyytta on tutkittu myés 6ljyvahinkojen parissa.
Amerikassa tehtiin koe, jossa 6ljyvuoto kohdille laitettiin erilaisia aineita, esimerkiksi kemi-
allisia, jonkinlaisia bakteereja seka yhdenlaista sienirihmastoa. Taméan jalkeen vuotokohdat
peitettiin ja annettiin aineiden vaikuttaa. Lopputulos oli se, ettd aine, joka parhaiten imi pois
0ljy&, oli rihmasto. Rihmasto pystyi liséksi kayttamaan 6ljyn ravintoaineena ja kasvattamaan
siita sienia.

Installaation interaktiivisuus tuo sen taméan paivan maailman tilanteeseen. Pandemia, joka

jylldaa maapallolla, uusia sotia syntyy ja vanhoja jatketaan, inflaatio uhkaa koko maailmaa ja
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elamme synkkia aikoja. Kiintoisaa on nahda, kuinka moni valitsee katkaista rihmaston ela-
man langan ja kuka sitoo sinne uutta, onko teos nayttelyn loputtua pienentynyt vaiko kas-

vanut, ja kertooko taméa ihmisten mielenlaadusta seké toivosta tai epéatoivosta.
7.4 Ajatuksia

Kuukausien aikana on kehittynyt viha- rakkaussuhde teokseen. Ajoittain olen harkinnut kan-
tojen kantamista l&himets&an, taikka polttamista. Samalla on tuottanut mielihyvaa joka kerta

kun niiden parissa on tydskennelty.

Koska installaatiota ei pystyta kuljettamaan kokonaisena Imatralle, vaan siita pitaa irrottaa
langat ja kuljettaa osissa, sen lopullinen ulkondké néahdéaéan vasta museolla. Lopulliseen ul-
kondkodon vaikuttaa myos se, mihin kohtaan museolla se tulee esille, silla paikka maaraa
teoksen suuruuden. Installaation paikka maarad myos sen, miten teos valaistuu, onko teos

esilla luonnon valossa vai kattospoteilla.

Tama epétietoisuus teoksen lopullisesta ulkonadstéa on tavallaan helpottanut sen tekemista.
Se on antanut mahdollisuuden tydstaa teosta rennommalla otteella kuin jos sen olisi pakko

olla samanlainen museolla kuin mita se oli asunnolla.
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8 Yhteenveto ja pohdinta

Opinnaytetydssa tutkin sienirihmaston toimintaa elaman kiertokulussa. Téata aihetta lahes-
tyin tekemalla installaation puun kannoista seké langasta. Kantoja oli kolme symbolisoi-
massa kiertokulkua, ja niiden valille sidottu lanka mukaili rihmastoa sek& symbolisoi samalla
elaman lankaa. Kuten alussa pohdiskelin, teos l&hti viem&aan omia teitdan ja sille kehittyi
syvempid merkityksia kuin olin aluksi ajatellut. Seminaarit ja muiden palautteet, opiskelijoi-
den seka opettajien, tukevat téaté ajatusta. Sain kuulla monia eri tulkintoja teoksesta, sellai-

sia mita ei itse ollut ajatellutkaan.

Installaation lopullinen ulkonaké yllatti positiivisesti. Kuten useimpien teosten kanssa, se
paasi kunnolla vasta oikeuksiinsa naytille pantaessa. Tahan vaikutti museon interiéori, va-
laistus, ilmapiiri ja teoksen koko. Avajaisissa oli hienoa, ettd muutama katsoja uskaltautui
reagoimaan teoksen kanssa. Odotan ettd padsen nakeméaan, onko kukaan muu ymmarta-

nyt teoksen interaktiivista aspektia.

Pidan tatd installaatiota erdénlaisena neljantena pohjateoksena, jossa olen paéassyt tutki-
maan omaa ilmaisua ilman rajoituksia. Nama kaikki toimivat hyvana perustana uusille teok-
sille, samankaltaisille tai aivan erilaisille. Tasta installaatiosta on jo syntynyt uusia teos- ja
kehittamisideoita, sek& materiaalien, tekotavan ja aiheen kautta. Sienirihmasto on alkanut
kiinnostamaan viela enemman, ja toivon etta paasen siihen paneutumaan kunnolla opinto-

jen paatyttya.
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