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Opinnaytetytssa perehdytaédn teatteritaloissa jarjestettaviin draamallisiin kulissikierroksiin.
Kulissikierrokset kuuluvat teattereiden tekemé&an yleisotyohon. Yleisétyon parissa
kulissikierroksia on pidetty olennaisena osana toimintaa, ja niita jarjestetddn monissa
teattereissa. Yleisotyon tavoitteina on pidetty teatteritietouden ja -kiinnostuksen lisaamista.
Kulissikierros palvelee tata tarkoitusta esittelemalla teatterin tiloja. Draamallisessa
kulissikierroksessa kierros kuljetaan suunnitellun juonen puitteissa. Monissa
kulissikierroksissa yleisva myds osallistetaan toimintaan erilaisin harjoittein.

Opinnaytetytssa tarkastellaan draamallisen kulissikierroksen rakennetta ja
valmistusprosessia. Ty6ta varten haastateltiin kahta teatteri-ilmaisun ohjaajaa (AMK), jotka
ovat ohjanneet ja suunnitelleet draamallisen kulissikierroksen. Haastattelujen rinnalla
kerrotaan Suomen Kansallisteatteriin toteutetun draamallisen kulissikierroksen
suunnitteluprosessista.

Draamalliset kulissikierrokset ja niiden valmistusprosessit jaectaan tydssa neljaan osaalu-
eeseen tarkastelun helpottamiseksi. Nama osa-alueet ovat tuotannolliset puitteet,
kierroksissa kaytetyt tilat, kierrosten draamallisuus ja kierrosten osallistavuus. Osa-alueita
kasitellaan kahden kulissikierroksen ja suunnitteilla olevan kierroksen pohjalta. Tama
tarjoaa esimerkkeja ty6tavoista ja erilaisista ratkaisuista.

TyOsta selvida, etta draamallista kulissikierrosta suunniteltaessa tuotannolliset puitteet ja
tilojen kaytto rajoittavat usein suunnitteluty6ta. Syyna tahan on teatterien ensisijainen
tavoite luoda esityksid. Rajoitteet kannattaa ottaa vastaan haasteina ongelmien sijaan, silla
rajoituksista huolimatta on mahdollista luoda vaikuttavia kulissikierroksia.

Draamallisessa kulissikierroksessa eteneminen ja tehtavat harjoitteet motivoidaan
kierroksen tarinan kautta. Tarina ja sen hahmot pohjautuvat usein teatterin historiaan ja
rakennukseen.

Taidekasvatuksessa osallistamista kaytetaan enenevassa maarin. Kulissikierroksessa
osallistaminen on usein olennainen osa jo suunnittelutyota aloitettaessa. Tyon perusteella
osallistaminen voidaan jakaa neljaan luokkaan: osallistujat rooleissa, draamalliset
likkumisen tavat, toiminnallinen ongelmanratkaisu ja draamaharjoitteet. Naita
hyddyntamalla on mahdollista luoda monipuolisesti osallistava kulissikierros sen lyhyesta
kestosta huolimatta.

Avainsanat soveltava teatteri, yleis6tyd, kulissikierros, osallistava teatteri
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This Bachelor's thesis focuses on dramatized backstage tours. Backstage tours are a
popular part of audience development and many theaters hold them. The main goals in
audience development are to include increasing knowledge and interest towards theater.
Backstage tours aim to reach these goals by introducing the theater building and by doing
so, thus also the work processes in theater. A dramatized backstage tour is held via a plot
and it includes scenes played by actors. Dramatized backstage tours often use ways of
participatory theatre.

This thesis studies the form and work process of a dramatized backstage tour. Two drama
instructors are interviewed for the thesis. Both of these drama instructors have directed a
dramatized backstage tour. The present thesis also describes a work process of a
dramatized backstage tour, which is held at the Finnish National Theater.

In this thesis, dramatized backstage tours and their work processes are divided into four
divisions. These divisions are: productional frameworks, visited spaces during the tour,
dramatization of the tour and the participatory elements of the tour. The three tours are
divided into these four divisions. Subsequently, each division is studied. Therefore, this
thesis aims to give examples of the attributes of dramatized backstage tours.

It is noted, that while planing a dramatized backstage tour, productional frameworks and
availability of different spaces can limit the work process. This results from the fact, that

the first priority of theaters is to produce plays. These limitations should be regarded as

challenges, because it is possible to create impressive tours despite these limitations.

In a dramatized backstage tour, both moving in the theater and the working with drama
exercises are motivated by the plot of the tour. The plot and the characters in it are often
based on the history of the theater or the theater building.

Participatory elements are more and more common in education of arts. Participatory
elements often form an outstanding part of a dramatized backstage tour. This is often
taken into account already in the beginning of the planning. This thesis points out four
categories of participatory elements used in these tours: participants in roles, dramatized
ways of moving, functional problem solving and drama exercises. It is recommended to
use all of these four categories while making a dramatized backstage tour. In doing so,
one can create a versatile participatory tour, even though the short length of the tour often
causes limitations.

Keywords audience development, backstage tour, participatory drama
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1 Johdanto

Kulissikierrokset ovat yksi teatterien tekeman yleisdétyén muodoista. Yleisotydlla teatteri
pyrkii lisdamaan teatterin ja ihmisten valistd vuorovaikutusta. Kulissikierroksella
tarkoitetaan tapahtumaa, jossa opas kuljettaa vierailevaa ryhmaa teatteritalossa
esitellen heille tiloja ja toimintaa. Na&in osallistujilla on mahdollisuus paasta
vierailemaan kulissien takana ja tutustumaan teatterin tekemisen prosesseihin. (Yl0s-
hanke 2010.) Yleis6tydon parissa kulissikierroksia on pidetty olennaisena osana
toimintaa, ja niitd jarjestetddn monissa teattereissa. Yleisotyon tavoitteina on pidetty
teatteritietouden ja -kiinnostuksen lisdamistd. (Rantala 1997, 17.) Naita tavoitteita
silmalla pitéden kulissikierrosten suosio on ymmarrettava. Ne tarjoavat paljon tietoa
teatterin tekemisesta ja teatterialan ammateista tiiviissa ja helposti vastaanotettavassa
paketissa. Viime vuosina naihin kierroksiin on lisatty myds draamallinen ulottuvuus —
kierros on esityksellinen. Talléin kierrokseen on lisatty juoni, joka etenee kierroksen
aikana. Myos kierroksen vetaja on roolissa, ja osallistujat voivat kohdata matkalla
useampiakin  roolihahmoja juonesta ja kierroksesta riippuen. Draamallisia
kulissikierroksia on kaytetty erityisesti silloin, kun kohderyhmana ovat lapset.
Yleis6tyOssa tapahtuva teatterikasvatus on koettu tarkeaksi, koska lapset ja nuoret
eivat hakeudu itsestaan teatteriin (Hati-Korkeila 1997, 7). Perehdyn opinnaytety6ssani

draamallisten kulissikierrosten maailmaan.

Sekd draamalliset kulissikierrokset ettd yleisotyd laajemmin ovat mielenkiintoisia
tutkimuksen kohteita. Ne ovat sellaisia tydéskentelyn muotoja, joiden parissa teatteri-
ilmaisun ohjaaja voi tydllistya. Toivon, etta kirjoitustydstani on tahan tarpeeseen apua.
Tavoitteenani on tehda huomioita lajin ominaispiirteistd ja kartoittaa samalla hyviksi
havaittuja tyotapoja. Toivon, etta tama tyo antaa tyokaluja draamallisten
kulissikierrosten tekemiseen ja nayttdd ne niille kuuluvassa arvossa. Draamallinen
kulissikierros tarjoaa parhaimmillaan osallistujalle seka rikkaan kokemuksen etta tietoa

teatterin tekemisesta.

Toteutan opinnaytetyoni kvalitatiivisena tutkimuksena. Olen haastatellut kahta teatteri-
ilmaisun ohjaajaa (AMK), jotka ovat tehneet draamallisen kulissikierroksen
teatteritaloon. Naiden esimerkkitapausten rinnalle tuon kierroksen, jonka suunnittelen
Suomen Kansallisteatterille osana tyoharjoitteluani. Tavoitteena ei ole asettaa

kulissikierroksia tai niissa tehtyja ratkaisuja arvojarjestykseen, vaan tuoda esiin niiden



yhtalaisyyksia ja eroavaisuuksia. Taysin tasavertaisessa asemassa kolme kierrosta
eivat kuitenkaan ole, silla suunnittelemaani kierrosta tydostaessani olen ottanut oppia
tekemistani haastatteluista. Opinnaytetydn valmistuessa suunnittelemani kulissikierros
on toteutettu kerran koeyleison kanssa, mutta varsinaisia kierroksia ei ole viela
jarjestetty. Pyrin havainnollistamaan tata tilannetta tyoni jasentelyssa. Kasittelen
tydssani ensin haastateltujen teatteri-ilmaisun ohjaajien ohjaamia kierroksia rinnakkain

ja tuon sen jalkeen esille, kuinka oma kierrokseni on rakentunut suhteessa niihin.

Tutkimusmenetelmana opinnaytetytssani kaytan teemahaastattelua, jotta
tarkasteltavat kulissikierrokset ja niiden tekoprosessit paasisivat oikeuksiinsa. Olen
I&hettanyt haastattelurungon (lite 1) haastateltaville etukateen, jotta heilld on ollut
mahdollisuus tutustua siihen. Haastattelut olen sittemmin litteroinut tyotani varten.
Oman kulissikierrokseni osalta tutkimusmenetelmani on osallistuva havainnointi.

Painopiste on suunnitteluprosessin havainnoimisessa, silla ryhmia on ollut vain yksi.

Luvussa kaksi esittelen haastateltavat ja itseni sekd kaikki kolme kulissikierrosta, jotka
tdman opinnaytetydén piiriin  kuuluvat. Kuvaan myo6s, millaisiin osa-alueisiin olen
haastattelujen perusteella purkanut kulissikierroksia ja niiden tekoprosesseja. Lisaksi
esittelen ja perustelen tutkimustapani. Esittelen myos lahteistani Johan Huizingan
esittdman teorian sosiaalisen leikin piirteistd. Huizingan teoriaan viitaten pyrin
littdmaan draamallisen kulissikierroksen leikin  piiriin.  Koen leikin  hyvaksi
taidekasvatuksen vaylaksi. Tata puolestaan perustelee Huizingan nakemys siita, etta

kulttuuri on kehittynyt leikista.

Luvuissa kolmesta kuuteen kuvaan kulissikierroksia ja niiden valmistumisprosesseja
jakamalla ne neljaan osa-alueeseen. Osa-alueita ovat tuotannolliset puitteet (luku 3),
kierroksissa kaytetyt tilat (luku 4), kierrosten draamallisuus (luku 5) ja kierrosten
osallistavuus (luku 6). Lukujen aluissa perustelen, miksi naitd osa-alueita on tarpeen

kasitella.

Luvussa seitseman teen yhteenvedon huomioista ja listaan seikkoja, jotka on hyva

ottaa huomioon draamallista kulissikierrosta suunniteltaessa.



2 Tutkimustavan ja aineiston esittely

2.1 Tutkimustapana teemahaastattelu, osallistuva havainnointi ja kvalitatiivinen
analyysi

Toteutin haastattelut teemahaastatteluina (Tiittula & Ruusuvuori 2005, 11).
Haastatteluja varten minulla oli valmiina haastattelurunko (ks. liite 1). Lahetin
haastattelurungon molemmille haastateltaville etukateen. Kysymysten jarjestys tai
muoto ei ollut haastatteluissa oleellista ja kysymysten jarjestys ja kasittelylaajuus
vaihteli. Keskustelulle jatettin myds tilaa. Taman selvitin haastattelurunkojen
yhteydessa ennakkoon haastateltaville lahettdmassani viestissa. Haastattelujen
toteutuspaikat sovittiin tapauskohtaisesti ja haastattelut nauhoitettin. Hanna Hayhan
haastattelu kesti n. 55 minuuttia ja Sanna Ristaniemen haastattelu n. 31 minuuttia.
Sain haastatteluista paljon materiaalia, joista oli hyttya seka opinnaytetyon ettd oman
draamallisen  kulissikierrokseni suunnitteluprosessin  kannalta. Haastattelujen
perusteella tein opinnaytetyossani kayttdmani neljan osa-alueen jaon, jonka kautta

kierroksia tarkastellaan. Mydhemmin litteroin haastattelut tydskentelyn helpottamiseksi.

Haastattelujen lisaksi kasittelen tassa opinnaytetydssa suunnittelemaani draamallista
kulissikierrosta. Oman tyoni tarkastelussa kaytan osallistuvaa havainnointia (Saaranen-
Kauppinen & Puusniekka 2006). Opinnaytetyon valmistumisvaiheessa kierroksella on
kuitenkin ollut vasta yksi koeyleisd. Siksi tarkastelu kohdistuu tdman kierroksen osalta

tydprosessiin ja kierroksen rakenteeseen.

Opinnaytetydn selkeyden vuoksi rajasin tarkasteluun teatteri-ilmaisun ohjaajien
tekemat draamalliset kulissikierrokset, jotka sijoittuvat teatteritaloihin. N&in ollen
ulkopuolelle rajautuvat ns. perinteiset teatterien kulissikierrokset, joista puuttuu
draamallisuus ja mahdollisesti myds osallistaminen. Koska nden draamalliset
kulissikierrokset potentiaalisena teatteri-ilmaisun ohjaajien tyollistdjana, rajasin
haastateltavat niin, ettd molemmat ovat koulutukseltaan teatteri-ilmaisun ohjaajia
(AMK). Tyon laajuuden vuoksi perehdyin kahteen kierrokseen omani liséksi. Kierrosten
kohderyhmien samankaltainen ikdhaarukka selkeyttdd vertailua. Mahdollista
jatkotutkimusta ajatellen heraa kysymys siitd, mitd draamallinen kulissikierros voisi olla

vanhemmalle osallistujajoukolle.



2.2 Teatteri-ilmaisun ohjaajat kulissikierrosten takana

Tassa alaluvussa esittelen lyhyesti teatteri-ilmaisun ohjaajat, joita olen opinnaytetyotani
varten haastatellut. Lisaksi kuvailen lyhyesti heidan ohjaamansa kulissikierrokset.
Kuvailussa esitelldan kierroksen juoni, kesto, kohderyhman ika ja tilaus tai tydnanto,

jonka perusteella suunnitteluty6ta lahdettiin tekemaan.

Sanna Ristaniemi (haastateltu 22.1.2014)" on Metropolia AMK:sta valmistunut teatteri-
ilmaisun ohjaaja (AMK). Han ohjasi ja suunnitteli draamallisen Kummitusseikkailu-
kierroksen Suomen Kansallisteatteriin tyoharjoittelunaan kevaalla 2009 yhteistytssa

Helsingin yliopiston draamakasvatusopiskelijoiden kanssa (Kansallisteatteri 2014).

Ristaniemen mukaan Kansallisteatteri tarjosi paikan, tekijat seka toiveen
kohderyhmasta ja kestosta. Tavoitteena oli, ettd draamakasvatuksen opiskelijat ovat
rooleissa kierroksen aikana. Ryhma myods suunnitteli esitystd yhdessa Ristaniemen
kanssa hanen ideansa pohjalta. Haluttiin myds, etta kierros on osallistava. Ristaniemi
sai itse paattdd aiheen. Kohderyhmé&na olivat alakoulun luokat ensimmaisesta
kolmanteen, eli n. kuudesta yhdeksaan ikavuoteen. Ryhmat tulivat kierrokselle
koululuokittain. Keston tuli olla alle tunti, ja lopulta kesto olikin hieman alle tunnin, n. 55

minuuttia.

Ristaniemen ryhmana toimi kaksikymmenta draamakasvatuksen opiskelijaa, joista
muodostettiin  esitystd varten tuplamiehitys. Ristaniemen mukaan hanella ol
jonkinlainen reitti- ja juonirunko valmiina, jonka pohjalta kohtauksia tydstettiin
tyéryhman kanssa. Lopuksi kierros harjoiteltiin kuntoon Kansallisteatterissa. Molempia
miehityksid kohden harjoitusaikaa oli yhdeksan tuntia (kolme tuntia viikossa kolmen

viikon ajan).

Kierroksen oppaina toimivat Tintti Teatterikasvattaja ja kummitus. Osallistujat ottivat
kollektiivisen roolin kummitusliiton apujoukkoina. Tarinassa teatterin nayttelijat olivat
kadonneet ja talossa oli muutoinkin moni asia hullusti. Ryhma kohtasi teatterissa

kulkiessaan mm. tauluihin vangitut Ida Aalbergin ja Bertta Lindholmin haamut, jumiin

1 Kaikki Kummitusseikkailua ja Lejjonan osaa koskeva tieto on peraisin Sanna Ristaniemen
(Ristaniemi 2014) ja Hanna Hayhan (Hayha 2014) haastatteluista. Tarkemmat
viittausmerkinnat on jatetty haastattelujen osalta pois leipatekstista, jotta luettavuus
helpottuisi. Ristaniemen ja Hayhan haastatteluissaan esittdmat huomiot kulissikierroksiin
littyen on leipatekstissa ilmaistu heidan nakemyksikseen.



jaaneen keittajan ja kaytavilla kummittelevan paattoman Masan. Hahmot olivat
draamakasvatuksen opiskelijoita rooleissa. Kohtaamisiin liittyi ongelma tai tehtava,
jonka ratkettua hahmot kertoivat seuraavan vihjeen siita, missa jotakin kummallista oli
nahty. Lopulta selvisi, ettda Morkd on vanginnut nayttelijat eikd paastd heita
nayttelemaan. Draamakasvatusopiskelijoiden avustuksella osallistujat tekivat pienia
esityksia siita, mika teatterissa on kivaa. Esitykset nahtyaan Morko heltyi ja vapautti
nayttelijat. My6s Mordlle luvattiin rooli tulevaan naytelmaan. Lopuksi osallistujat saivat

diplomit rohkeudestaan.

Kierrokset pidettin aamuisin ennen teatterin aamuharjoitusten alkamista. Kahden
miehityksen ja lomittaisten kierrosten avulla yhteen aamuun saatiin nelja kierrosta.
Kierroksia jarjestettiin kevaalla neljand paivana, yhteensa kuusitoista esitysta.
Ristaniemen mukaan osallistujat olivat kierroksesta innoissaan ja kysyntaa olisi ollut

suuremmillekin kierrosmaarrille.

Hanna Hayha (haastateltu 10.1.2014) on Metropolia AMK:sta valmistunut teatteri-
ilmaisun ohjaaja (AMK), jolla on aidinkielen opettajan tausta. Han kasikirjoitti ja ohjasi
tydparinsa llona Ruohomden kanssa Lejjonan osa — lasten teatteriseikkailu
-kierroksen? Jyvaskylan kaupunginteatteriin kevaalla 2012 (Jyvaskylan kaupunki

2014a). Suunnittelu- ja ohjausty6 kuuluivat Hanna Hayhan tydharjoitteluun.

Jyvaskylan kaupunginteatterin teatterikuraattori Antti Niskanen ja Metropolia AMK:n
lehtori Marjaana Castrén ideoivat, josko Metropolian opiskelijoista |0ytyisi joku
suunnittelemaan draamallista kulissiseikkailua. Niskanen kehitti tilauksen, jonka
pohjalta kierros lopulta toteutettiin. Tavoitteena oli luoda draamallinen kuljetus, joka on
muodoltaan osallistava ja kuuluu soveltavan teatterin piiriin. Haluttiin joustava
esityskonsepti, joka sittemmin jaisi Jyvaskylan kaupunginteatterin haltuun. Kierroksen
sisaltod ja tematiikka olivat viela auki, mutta tavoitteena oli teatteritalon erityispiirteiden

esittely.

Hayha ja Ruohomaki aloittivat tutustumalla teatterin henkildkuntaan ja tiloihin.
Niskanen ehdotti myds mahdollisia kulkureitteja kierrokselle. Valokuvattuaan teatterin
tiloja Hayha ja Ruohomaki aloittivat suunnittelun. Suunnittelun aikana he olivat
yhteydessa Niskaseen internetin valityksella. Intensiivisemman harjoituskauden

alkaessa Hayha ja Ruohomaki asuivat noin kuukauden Jyvaskylassa. Kierroksen

2 Mybh. Leijonan osa.



esiintyjind ja kuljettajina toimivat nayttelija Raisa Vattulainen ja nayttelijanakin

tydskennellyt Niskanen.

Kulissikierrosta vetavat hahmot Alvar-koira ja Elissa-pupu. Elissan hanta on kadonnut,
ja osallistujat lahtevat hahmojen johdolla sitd etsimaan. Osallistujat ovat rohkeita
apureita. Elissa epailee, ettd hanen rohkeutensa on kadonnut, koska hanta puuttuu.
Kun hanta lopulta 16ytyy kuivumasta pyykkinarulta, tajuaa Elissa olleensa rohkea ilman
hantaakin. Lopuksi osallistujille jaettin rohkean leijonan tassu -merkit ja kaikki

julistettiin rohkeiksi leijoniksi.

Hayha arvioi, ettd kierros kesti lopulta hieman alle tunnin. Kohderyhméaksi kaavailtiin
alun perin viidesta yhteentoista ikdvuotta olevia lapsia. Tama muuttui myéhemmin 4-8
-vuotiaiksi. Optimaalisena ikana tekijat pitivat lapsia, jotka ovat idltdan kuudesta
kahdeksaan vuotta. Kierroksia on jarjestetty ainakin kevaasta 2012 kevaaseen 2013.
Hayha uskoo, etta niita jarjestetddn mahdollisuuksien mukaan tulevaisuudessakin, silla

niille on ollut paljon kysyntaa.

Olen neljannen vuoden opiskelija Metropolia AMK:ssa. Valmistun kevaalla 2014
teatteri-ilmaisun ohjaajaksi (AMK). Olen suorittanut Kansallisteatterissa opintoihini
kuuluvaa tyéharjoittelua syyskaudella 2013 ja kevatkaudella 2014. Olen suorittanut
tyoharjoittelua yleisétydn parissa. Tydhon on kuulunut erilaisten tydpajojen suunnittelua

ja toteuttamista. Draamallisen kulissikierroksen suunnittelu on osa tydharjoitteluani.

Suunnittelemani kierros kulkee tyonimelld Kaarlon comeback. Kierroksia toteutetaan
kevaalla 2014. Tavoitteena on luoda kevyt ja joustava esityskonsepti, jota voitaisiin
tarpeen mukaan kayttaa mydhemminkin eri vetajien toimesta. Tata tarkoitusta silmalla
pitden kierros on suunniteltu siten, ettd sitd vetda vain yksi henkild. Kohderyhmana
ovat alakouluikaiset lapset. Kestoksi on ty6vaiheessa arvioitu 75 minuuttia. Se on
hieman pidempi kuin Kummitusseikkailu ja Leijonan osa. Tama ratkaisu johtuu paaosin
siitd, ettd halusin pidentda aikaa, jonka osallistujat kayttdvat draamaharjoitteiden

parissa.

Esimiehenani tyoharjoittelun aikana toimii Kansallisteatterin teatterikuraattori Pirjo
Virtanen. Tyotehtavani tyOharjoittelun aikana on sovittu hanen kanssaan. Lisaksi
Virtanen on seurannut tyoni etenemista ja auttanut sen eri vaiheissa. Kevytrakenteisen

draamallisen kulissikierroksen suunnittelu oli Virtasen mielessa jo keskustellessamme



tyoharjoittelusta ensimmaisen kerran kesalla 2013. Hanen mielestaan on tarvetta juuri
tuotannollisesti kevyelle kierrokselle, joka voisi sailya ohjelmistossa pidempaan ja jota
eri henkil6t voisivat tarpeen tullen toteuttaa. Virtanen siis antoi tehtadvanannon ja aiheen
(teatterin ammatit) seka auttoi pitkin matkaa tehden ehdotuksia, seuraten tytskentelya
ja antaen palautetta prosessin eri vaiheissa. Prosessin aikana han hoiti myos
yhteydenpidon teatterin muuhun henkildkuntaan ja hankki kierroksen koeyleisOksi

luokkaryhmia.

Kierroksen tarinassa Kansallisteatterin edesmennyt perustaja, johtaja ja ohjaaja Kaarlo
Bergbom kummittelee talossa ja haikailee takaisin t6ihin. Han toivoo voivansa ohjata
uuden version Prinsessa Ruususesta, jonka aikanaan ohjasi (Finne 1922, 46).
Teatterin henkilokunta pitdd kuitenkin periaatteenaan, ettd elavien produktiot
toteutetaan ensin. Ohjaajan roolissa oleva kierroksen vetdja pyytda osallistuvan
ryhman auttamaan suunnittelutydssd Bergbom-haamua, jotta tdma voisi rauhoittua
eika niin kovin kummittelisi. Ryhma on Kansallisteatterin koulun luokka, joka opiskelee

teatteria. Saatuaan apua suunnitteluun Bergbom-haamu on kiitollinen ja rauhoittuu.

Taulukko 1. Draamallisten kulissikierrosten tietoja

Kummitusseikkailu |Leijonan osa Kaarlon comeback
Onhjaaja(t) Sanna Ristaniemi Hanna Hayha ja| Jukka Heiskanen
llona Ruohomaki
Teatteri Kansallisteatteri Jyvaskylan Kansallisteatteri
kaupunginteatteri
Opastajia 10 2 1
kierroksella
Kohderyhma 6-9 vuotta 4-8 vuotta 6-12 vuotta
Kesto 55 min. Alle 60 min. 75 min.
Esityksia 16 esitystad kevaalla Kevaasta 2012 |Kevaasta 2014
2009 alkaen alkaen

Kuten voimme yhteenvedosta ndhda (Taulukko 1.), on kierroksilla keskendan paljon
yhteista keston ja kohderyhman suhteen. Tama luo hyvan pohjan niiden keskinaiselle

vertailulle.



2.3 Kulissikierrosten jaottelu osa-alueisiin vertailtavuuden helpottamiseksi

Jotta kulissikierrosten vertailu olisi helpompaa, olen rajannut niitd haastattelujen
perusteella neljaan osa-alueeseen. Tulevissa luvuissa vertailen kierrosten piirteita
taman jaottelun mukaisesti. Kussakin luvussa kerron lopuksi oman kierrokseni

rakentumisesta. Kayttdmani jaottelu on seuraava:

* Tuotannolliset puitteet. Draamallinen kulissikierros vaatii toteutuksesta riippuen
henkildkuntaa, tekniikkaa ja erilaisia materiaaleja. Usein kaytettavissad olevat
resurssit vaikuttavat jo Iahtokohtaisesti suunnittelutyéhon. Luvussa 3 on arvioitu
tyéryhman kokoa, valmistuksessa saatua apua, tarpeistoa ja mahdollista
tekniikkaa.

» Tilat ja kierroksen aikana kohdattu henkildkunta. Kulissikierroksen aikana
tutustutaan teatterin toimintaan. Vertailen luvussa 4 sita, minkalaisissa tiloissa
tapahtuman aikana kierretdan. Otan huomioon myds sen, kuinka kaytdssa
olevat tilat ovat valikoituneet. Lisaksi olen haastatteluissa selvittanyt,
kohdattiinko kierroksilla teatterin henkildkuntaa ja jos kohdattiin, kuinka heihin
reagoitiin ja kommunikoitiinko heidan kanssaan vai ei.

» Draamallisten kohtausten luonne ja osallistujien asema tarinassa. Draamallisiin
kulissikierroksiin liittyy usein juoni, jonka puitteissa teatteritalossa liikutaan.
Luvussa 5 tarkastellaan juonta, draamallisia kohtauksia kierroksen aikana ja
sitd, miten osallistujat suhteutuvat tarinaan, ts. ovatko he rooleissa ja osana
tarinaa vai kohtausten ulkopuolisia katsojia.

* Osallistavuus. Osallistamisen arvostus kulttuurikasvatuksessa kasvaa
kasvamistaan. Osallistamista pyritdan lisdamaan kulttuurikasvatuksessa mm.
opettajille laadituin ohjeistuksin (mm. Westerholm 2011, 4-5). Luvussa 6
eritelldadn kulissikierroksissa havaittuja osallistamisen muotoja ja sitda, kuinka

suuressa osassa kierrosta osallistaminen on.

Jaottelun osa-alueet menevat osittain lomittain  keskendan. Tama pyritdan

huomioimaan ja mainitsemaan kunkin tapauksen yhteydessa toiston valttamiseksi.

2.4 Draamallinen kulissikierros leikkina

Luodessani draamallista kulissikierrosta ja tatd opinnaytetydta, olen vakuuttunut yha

enenevassa maarin siita, ettd taidekasvatusta tulisi 1ahestya leikin kautta. Nakemysta



tukeakseni olen tutustunut filosofi ja kulttuurihistorioitsija Johan Huizingan sosiaalisen
leikin maarittelyyn teoksessa Leikkivéd ihminen. Teoksessaan han pyrkii osoittamaan,

etta leikki on kulttuurin perusta ja tekija (Huizinga 1984, 14).

Aivotutkija Matti Bergstrdm laajentaa Huizingan teoriaa ehdottamalla, ettad kulttuurin
perimmainen alkupera on kaaos. Han pohjaa ehdotuksensa aivojen toimintaan, koska
leikki on erityisesti aivojen varhaisien osien ohjaamaa kayttaytymista, ja nama osat
tuottavat kaoottisia signaalivirtoja. Nama kaoottiset signaalivirrat ovat myés luovuuden
ja ideoiden lahde, silla ne synnyttdvat ennalta ennustamattomia mielleyhtymia, joita ei
voi loogisesti johtaa aiemmasta tiedosta. Nain ollen kasvatukselle on sallittava leikki,
jotta luovuutta saataisiin kehitettyd. Bergstromin mukaan leikki myods intergroi aivojen
eri osien toimintaa, jolloin aivojen kokonaistoiminta mahdollistuu ja lapsesta kehittyy

ehyt persoonallisuus. (Bergstrom 2011, 7.)

Kun otetaan huomioon, ettd leikin kautta on mahdollista kehittda persoonallisuuden
eheyttd ja luovuutta, on selvaa, ettd leikki sopii erityisesti taidekasvatukseen ja
laajemmin kasvatukseen yleensa. Leikin kautta on mahdollista tarjota osallistujalle
ymparistd sekd oppimiseen ettd omaan luovaan toimintaan. Talldin osallistuja oppii
taiteesta ja luo taidetta samanaikaisesti. Tasta syystda on mielekasta osoittaa, etta

draamallinen kulissikierros kuuluu leikin piiriin.

Huizinga listaa sosiaalisen leikin piirteitd. Hanen mukaansa leikki on vapaata toimintaa
eika perustu pakkoon. Leikin maailma myds eroaa tavallisesta elamasta. Se ei ole
totta. Tavallisesta elamasta leikki eroaa paikan ja ajallisen keston kautta. Silla on oltava
rajat. Rajoja leikkiin luo myds leikin saanndstd. Leikissa vallitsee ehdoton jarjestys.
Oleellista leikin toimimiselle on myo6s jannitys. Jannitys tuo leikkiin epavarmuutta, joka
pyrkii laukeamaan. Leikissa (esim. peleissd) on tavoite, jota kohti pyritdan. Tavoite
saatetaan saavuttaa tai sitten ei. Joka tapauksessa jannitys panee leikkijan koetukselle

ja luo toiminnalle tavoitteen. (Huizinga 1984, 16-21.)

Kaikki edella mainitut leikin piirteet sopivat myds draamalliseen kulissikierrokseen.
Kasitellessani mydhemmin draamallista kulissikierrosta osoitan yhtélaisyyksia sita
mukaa kuin niitd kohdataan. Huizingan teoria luo myds mielenkiintoisen ajatusleikin:
jos kulttuuri, taide ja teatteri ovat lahtdisin leikistd, mika voisi olla parempi tapa

tutustuttaa teatteriin kuin leikkiminen?
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3 Tuotannolliset puitteet kulissikierroksissa

Tassa luvussa kasittelen kierrosten mahdollista budjettia, toteutuksessa kaytetyn
tyéryhman kokoa, tarpeiston ja tekniikan kayttéd seka henkildkunnalta saadun avun
maaraa. Nama tuotannolliset puitteet on syytd ottaa huomioon draamallista
kulissikierrosta suunniteltaessa, koska ne yleensa luovat rajoja tydskentelylle alusta
alkaen. Ensimmaisessd alaluvussa esittelen osa-aluetta haastateltujen ohjaamien
kierrosten osalta. Toisessa alaluvussa kasittelen aihetta suunnittelemani kierroksen

kannalta.

3.1 Tuotannolliset puitteet Kummitusseikkailu- ja Lejjonan osa -kierroksissa

Seka Sanna Ristaniemella ettd Hanna Hayhalla oli tydskentelya aloittaessaan selvaa,
millainen tyoryhma heilld oli kaytettavissdan. Jyvaskylan kaupunginteatterilta
kierroksen vetdjiksi olivat tulossa nayttelija Raisa Vattulainen ja teatterikuraattori Antti
Niskanen. Vattulaiselle kierros oli osa hanen nayttelijantyétaan, Niskanen 10ysi aikaa
kierrokselle muun tyonsd ohessa. Kansallisteatterilla tiedettiin, ettd kaksikymmenta
draamakasvatuksen opiskelijaa tulee Ristaniemen kierroksen vetdjiksi. Heista

muodostettiin esitykseen tuplamiehitys.

Esiintyvan kokoonpanon lisdksi molempien kierrosten tekija sai tukea teatterin muulta
henkildkunnalta. Tukea tuli sen mukaan, kuinka paljon aikaa henkildkunnalla oli muiden
tdidensa ohella. Molemmissa kierroksissa lahdettiin siitd, ettd mahdollisimman paljon
kaytettaisiin olemassa olevaa puvustoa ja tarpeistoa. Tama johtui henkilékunnan
kiireisyydesta ja siita, etta kulut pyrittin pitdmaan vahaisina. Hayha arvelee, ettei
Jyvaskylan kaupunginteaterin yleisétyén budjetti ole suuri. Molemmat haastateltavat
kertoivat tehneensa tarpeiston valmistamista myos itse. Ristaniemen Kkuvaus
puvustuksen tydstamisestd kuvaa tilannetta hyvin: henkildkunta auttoi vaatteiden
valikoimisessa puvustosta ja antoi materiaaleja, jotta Ristaniemi saattoi tehda yhden
kierroksen hahmoista (paatdén Masa) itse. Apua siis oli saatavissa, mutta koska
teattereille naytelmien valmistus on ensisijaista toimintaa, tydskennelldan sen ehdoilla.
Kierroksien valmistamisessa henkilokunta auttoi sen mukaan, miten muilta toiltdan ehti.
Puvustuksen lisédksi Kummitusseikkailussa saatiin apua nayttdmomiehilta, jotka mm.

avasivat ovet ja siirsivat puvustuskaapin paikoilleen.
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Poikkeuksiakin valmistelussa oli ja valilla apua saatiin yllattavan paljon. Hayha kertoo,
ettd eri henkildkunnan jasenet auttoivat kierrosta tyOstettdessd enemman kuin he
osasivat toivoakaan. Puvustus mm. lyhensi osallistujien kayttamia
nakymattomyysviittoja. Puusepat tekivat kivia ja nuotion. Lisaksi tydryhma sai apua
lavastevaraston ja portaikon naamioimiseen. Hayha kertoi, ettd Jyvaskylan
kaupunginteatterin henkilokunta lahti hienosti mukaan kulissikierroksen tekemiseen.
Hayha muistuttaa, ettd on tarkedd muistaa teatteritalon sisdinen tarkeysjarjestys ja
ottaa se toiminnassaan huomioon. Koska naytelmat ovat etusijalla, ei henkilokuntaa voi
vaatia auttamaan lyhyelld varoitusajalla. Jos apua toivotaan hyvissa ajoin, voi aikaa

avun antamiseen |6ytya.

Hayhan nakemyksen mukaan teatteritalojen koko ja kiireisyys voi vaikuttaa siihen,
millaiseksi yhteistyd henkilokunnan kanssa kehittyy. Kun Hayha ja Ruohomaki
saapuivat Jyvaskylan kaupunginteatteriin, esitteli teatterikuraattori Niskanen heidat
henkilokunnalle. Kun he palasivat Jyvaskylaan valmistellakseen esitysta, viettivat he
pitkid paivia teatterilla suunnittelemassa kierrosta. Arvioni mukaan tama teatterilla
vietetty aika vaikuttaa paljon vastaanottoon. Hayha kertookin, ettd kun teatterilla oli
tehnyt suunnittelutydta, alkoi tuntua silta, ettad tuntee koko talon henkildkunnan. Tall6in
vuorovaikutus kehittyy paremmaksi. Hanta saattoi auttaa myds se, etta kierroksen
aktiivisesti  harjoittelevaan  tyéryhmaan kuului  kaksi henkildkunnan jasenta
(teatterikuraattori ja nayttelija) yhden sijaan. Ristaniemelld oli ryhmineen vahemman
aikaa harjoitella kierrosta teatteritalolla. On otettava huomioon myds teatterien
erilaisuus. Kansallisteatterissa on Jyvaskylan kaupunginteatteriin verrattuna enemman
tyontekijoita ja teatteriin toteutetaan vuosittain enemman esityksia. Nama erot
vaikuttavat myoés siihen, kuinka paljon henkilékunnalla on aikaa auttaa kierroksen

tekemisessa ja kuinka helposti henkilokuntaan tutustuu.

Jyvaskylan kaupunginteatteri sai kierroksen luomista varten rahallista tukea Jyvaskylan
kulttuuriaitalta. Kulttuuriaitta on lasten- ja nuortenkulttuurikeskus, joka toimii Jyvaskylan
kaupungin kulttuuripalveluiden alaisuudessa. Kulttuuriaitan toimintaa rahoittavat
opetus- ja kulttuuriministerié yhdessa toimialueen kuntien kanssa (Jyvaskylan kaupunki
2014b). Tukea kaytettiin pieniin hankintoihin, kuten kierroksen aikana tarvittaviin
taskulamppuihin. Lisaksi siitd maksettiin korvaus ohjaajille. Korvauksen suuruus oli
Hayhan mukaan muutamia satasia kuukautta kohden ja sitd maksettiin kahden tai
kolmen kuukauden ajalta. Tuki mahdollisti osaltaan sen, etta teatterin yleistyévarojen

kaytto pidettiin vahaisena.
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Molemmissa kierroksissa ryhmien varaamisen esitykseen hoitivat teatterikuraattorit.
Vaikka ohjaajat tyOskentelivat kierroksen valmistuksessa monialaisesti, hoitivat

teatterikuraattorit ja markkinointi tuotantotyon.

Molemmissa tapauksissa tekijanoikeudet jaivat teattereiden kayttdon. Jyvaskylan
kaupunginteatterin kohdalla oli jo alussa sovittu, ettd esityskonsepti jaa teatterin
haltuun, jotta kierroksia voidaan jatkaa esityksen valmistuttua. Hayhan ja Ruohomaen
tydskentely loppui ensi-iltaan. Esitysoikeudet luovutettin Hayhan mukaan teatterille
kymmeneksi vuodeksi. Tekijanoikeuksia valvovat teatterin lisdksi Hayha ja Ruohomaki.
Ristaniemi ei osannut tarkasti sanoa tekijanoikeuksista, mutta oletti niiden olevan
teatterin hallussa. Kummitusseikkailu oli kuitenkin tekijaryhmaltadan niin suuri, etta sita
olisi ollut vaikea toteuttaa uudelleen jalkeenpain. Seuraavana vuonna Kansallisteatterin
ja Helsingin yliopiston draamakasvatusopiskelijoiden yhteisty® toteutettiin toisessa

muodossa.

Yleistaen voisi sanoa, etta tuotannollisesti draamalliset kulissikierrokset ovat teatterin
esityksia vadhempiarvoisessa asemassa. Tama johtuu teatterien yleisdtyon
rahoituksesta ja teatteritalojen tavoitteesta tuottaa esityksia. Kulissikierros havinnee
esityksille yleisen mielipiteen mukaan tarkeysjarjestyksessa. Tastd syystd
henkildkunnalta saadun avun ja puvuston seka tarpeiston suhteen on tyydyttava siihen,
mita kulloinkin on kaytettavissa. Sekd Hayha etta Ristaniemi suhtautuivat tilanteeseen

ymmartavaisesti ja olivat tyytyvaisia saamaansa apuun.

3.2 Tuotannolliset puitteet Kaarlon comeback -kierroksessa

Kaarlon comeback -kierrosta suunniteltaessa lahtokohtana oli, ettd se olisi
mahdollisimman kevyt tuotannon kannalta. Kierroksella tulisi olemaan vain yksi vetgja.
Taman lisaksi kierros saisi vaatia korkeintaan yhden nayttamomiehen tydpanoksen
pystyttdmisen ja purkamisen apuna. Jotta kierros voisi jadda teatterille eldamaan, pitaisi
sen olla niin yksinkertainen, ettd kuka tahansa voisi sitd johtaa. Tasta syysta oli
loogista, ettd tarpeistoa, puvustusta, rekvisiittaa ja tekniikkaa olisi mahdollisimman
vahan. Paatin ottaa esikuvakseni prosessidraaman, jossa puvustuksen ja tarpeiston
kayttd voi olla hyvin viitteellista. Puvustusta en halunnut vetajalle suunnitella, silla se

vaikeuttaisi vetajan vaihtumista. Seka kierroksen vetajalle ettd osallistujille tulee roolin
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ottamisen symboliksi pieni merkki roolivaatteiden sijaan. Merkki on ohjaajalla

rintaneula, osallistujilla tarra.

Tarpeistoksi tarvitaan Bergbomin ohjausmyssy, kirje, ohjaussuunnitelma, Bergbomin
merkit ja teatteridiplomi. Teatterikuraattori Pirjo Virtasen ehdotuksesta paatimme, etta
luokalle annetaan yksi yhteinen diplomi sen sijaan, etta jokainen osallistuja saisi oman
kappaleen. Mielestani ratkaisu tukee hyvin ajatusta siita, ettd teatteri on ryhmatyéta.
Naiden lisdksi kierroksella toteutettavassa  puvustustehtdvassa  kaytetdan
Kansallisteatterin teatterikasvatuksen teatterikaappia. Se on maisemalla kuvioitu
kaappi, joka pitda sisallaan puvustoa ja tarpeistoa yleisétyon tarpeita varten. Kaapin
sisdltéd pitaa taydentada tehtdvan tarpeiden mukaiseksi. Puvustaja valikoi myssyn
kayttédmme. Tarpeiston valmistaja teki kirjeen, ohjaussuunnitelman ja diplomin
ulkoasun hiomisen. Bergbomin merkit (joilla han on viitoittanut kuljettavan reitin) tein
itse paperista. Tarpeiston valmistaja saattaa mydhemmin tehda merkit, jotka kestavat

paremmin kulutusta.

Tekniikkaa kaytetddn aulassa olevien Bergbomien patsaiden valaisuun ja siihen, etta
Kaarlo Bergbomin patsas saadaan lopuksi kiittdmaan ryhmaa aanentoiston avulla.
Tekniikan toteutuksen suunnittelussa on auttanut Kansallisteatterin tekniikan parissa
tydskenteleva siviilipalvelusmies. Han hoiti myds patsaan kiitospuheen nauhoittamisen.
Lisaksi han on auttanut valon ja aanentoiston pystyttamisessa ja purkamisessa, kun
kierroksia toteutetaan. Kaiken kaikkiaan henkildkuntaa on kuormitettu kierrosta

tehtaessa melko vahan.

Tybskentelyni teatteritalossa kierrosta suunnitellessani on ollut suhteellisen vahaista.
Alkuvaiheessa palaveerasimme teatterikuraattori Pirjo Virtasen kanssa ja
suunnittelimme rakennetta ja ratkaisuja. Mahdollinen reitti kierrettin ennen
ensimmaista koeyleis6a nelja kertaa. Tana aikana henkilékunnan tapaaminen oli
vahaista. Virtanen esitteli minut niille jotka kohtasimme. Oma panokseni
verkostoitumisen tai tutustumisen suhteen jai vahaiseksi, silld en harjoitusvaiheessa
kokenut siihen keskittymista valttdmattdmaksi toisaalta kierroksen suunnitelman,
toisaalta ajankaytdn vuoksi. Koska tarpeistoa oli vahan ja puvustusta ei juuri ollenkaan,
ei tyoskentely senkdan puolesta vaatinut yhteisty6ta talon henkildkunnan kanssa
toteutunutta maaraa enempaa. Yleisesti ottaen tyéskentelytapani on ollut samanlainen
koko tydharjoittelun ajan. Osaltaan ratkaisuuni on voinut vaikuttaa se, ettei teatterilta

I6ydy tyOhuonetta tms., jossa suunnittelua voisi tehda. Tyotilan 16ytyminen saattaisi
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lisata teatterilla kulutettua aikaa. Vahaisesta teatterilla olemisesta huolimatta olen
havainnut, ettd mita enemman aikaa talossa vietan, sitd kotoisammaksi tunnen oloni.
Siksi suosittelen [ampimasti, ettd tallaisissa tydtehtavissa tydskentelisi tilassa
mahdollisimman paljon. Tasta on hydtya myods siksi, ettd draamallisen kulissikierroksen
valmistusprosessi on vahvasti tilaldahtdinen. Tahan nakdkulmaan paneudumme

seuraavassa luvussa (ks. luku 4).

Kuten kahdessa muussa tarkastasteltavassa kierroksessakin, oli alusta lahtien selvaa,
etta tekijanoikeudet kuuluvat Kansallisteatterille. Sovimme etta vetaisin kevaalla joitakin
koevetoja. Niita jarjestetddn yhteensa kuusi kappaletta. Sitten kirjoitan draamallisen
kulissikierroksen auki, jotta sen voi toteuttaa Kansallisteatterila kuka tahansa.
Teatterikuraattori Virtanen on jarjestanyt luokat koekierroksille. Han on lisaksi hoitanut
tuotannon myds talon sisalla olemalla yhteydessa talon henkilokuntaan silloin, kun sita

on tarvittu.

4 Tilojen kaytto ja kohdattu henkilokunta kulissikierroksissa

Tassa luvussa kasittelen kulissikierroksilla kaytettyja tiloja. Teatteritalojen toiminta ja
arkkitehtoniset erityispiirteet luovat kierrosten toiminnalle omat vaatimuksensa.
Havainnollistan tata erittelemalld kierroksilla kaytettyja tiloja. Tama kartoitus tarjoaa
esimerkkeja helposti kaytettavista tiloista ja toivon mukaan haastaa ajattelemaan, mita
muita tiloja kierroksella voisi hyddyntaa. Ensimmaisessa alaluvussa kasittelen eri tilojen
kayttdéd Kummitusseikkailu- ja Leijonan osa -kierroksilla. Toisessa alaluvussa kasittelen
sitd, kuinka haastateltujen ohjaamissa kierroksissa on kohdattu henkildkuntaa
kierroksen aikana. Henkilokunnan kohtaaminen liittyy tilojen kayttéon, silla tassa
tarkoitetaan pikemminkin satunnaisia kohtaamisia kuin henkildkunnan osallistumista
kierroksen toimintaan. Kolmannessa alaluvussa kasittelen naita asioita suunnittelemani

kierroksen osalta.

4.1 Tilat Kummitusseikkailu- ja Leijonan osa -kierroksissa

Molempien kierrosten suunnittelussa ohjaajat ovat saaneet prosessin alkuvaiheessa
apua kuljettavan reitin valinnassa. Apukeinoja ovat olleet tiloihin tutustuttaminen,
ehdotus tilojen kaytdstd ja neuvonta tarpeisiin ja rajoituksiin liittyen. Auttaja on

molemmissa tapauksissa ollut teatterikuraattori, joka vastaa teatterin yleisttydsta ja
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nain ollen myds kulissikierroksista. Tallainen apu nopeuttaa suunnittelutyéta erityisesti,
jos tila ei ole suunnittelijalle entuudestaan tuttu. Teatterikuraattori osaa kertoa myds
mahdollisista tilankaytollisista esteista. Esteitd muodostavat teatterin muu toiminta
harjoitusten ja esitysten muodossa. Jotta kierrokset eivat hairitsisi teatterin muuta
toimintaa, jarjestettin  niitd sekd  Kansallisteatterissa ettd  Jyvaskylan

kaupunginteatterissa aamuisin ennen harjoitusten alkamista.

Koska teatterien ensisijainen tavoite on valmistaa esityksia, toteutuu yleisétyd lahes
aina sen ehdoilla. Siksi kaytantdjen on oltava sellaiset, ettei kierros hairitse
tydskentelya teatterissa. Tastd syystd kaytannonasioiden huomioiminen kierrosta
suunniteltaessa on erityisen tarkeda. Kun toteutus on taltd osin kunnossa, voidaan
keskittya siihen, mitd halutaan kasitelld ja Iahestya reittid aiheen kannalta. Se miten
reitti tukee kierrosta valttdmalla toistoa ja pitkia siirtymisid tai kulkemalla kierroksen
aiheeseen liittyvissa tiloissa, hahmottuu pikemminkin pitkin matkaa kuin erillisend

suunnittelun osana.

Hanna Hayhalle ja Illona Ruohomaelle Jyvaskylan kaupunginteatteri ei ollut
entuudestaan tuttu. Sanna Ristaniemi oli suunnittelutydn alkaessa tyoskennellyt
Kansallisteatterin nuorten ryhman vetajana ja cateringissa. Hanelle rakennus oli siis
entuudestaan tuttu. Kun Hayhd ja Ruohomdaki ensimmaisen kerran vierailivat
Jyvaskylan kaupunginteatterilla, esitteli teatterikuraattori Antti Niskanen heille taloa ja
henkildkuntaa. Tuolloin Niskanen kertoi myds ehdotelman mahdollisesta reitista. Hayha
ja Ruohomaki valokuvasivat tiloja etasuunnittelun helpottamiseksi. Taman jalkeen
suunnittelu jatkui kolmikon kesken internetin valityksellda. Ristaniemen mukaan
Kansallisteatterin teatterikuraattori Pirjo Virtanen oli tehnyt reittisuunnitelman valmiiksi
kierrosta varten tyoskentelya aloitettaessa. Molemmissa tapauksissa suunnittelutyon
pohjana oli siis ehdotus kaytettavistd tiloista. Lahtokohdat olivat molemmissa
kierroksissa suhteellisen samankaltaiset. Talon tuntemisesta saattoi kuitenkin olla
Ristaniemelle hyotya, silla harjoitusaikaa itse tilassa oli hanen kierroksellaan

huomattavasti vdahemman verrattuna Leijjonan osan tekoprosessiin.

Hayha korostaa draamallisen kierroksen tilalahtoista luonnetta. Tasta syystd on hanen
mielestddn hyva tyoskennelld tilassa mahdollisimman paljon. Han huomasi, etta
lopullinen muoto kierrokselle alkoi hahmottua vasta kun tyoskentely siirtyi Jyvaskylaan
ja kierroksen puitteisiin. Vaikka tilat oli valokuvattu, ei etdisyyksia ja tilojen kokoja

pystynyt hahmottamaan yhtd hyvin kuin paikan p&alla. Tilassa tydskentely muutti
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aiempia suunnitelmia ja auttoi tekemaan lopulliset ratkaisut. Tiloihin liittyy myds
kysymys siita, kuinka ryhmaa liikutellaan ja missa siihen on mahdollisuus. Molemmissa
esimerkkitapauksissa osallistuvan ryhman koko on yksi luokka, joka monesti on n. 15—

30 henkil6a. Myos tama tuo omat rajoituksensa liikkumiseen ja tydskentelyyn.

Draamallisen kulissikierroksen tilalahtoisyytta kuvaa hyvin se, kuinka kierrosten aiheet
littyvat kulloinkin kohteena olevaan teatteritaloon. Tatd nakokulmaa kasittelen
tarkemmin viidennessa luvussa, mutta tassa yhteydessa voidaan todeta, etta rakennus
tiloineen on vaikuttanut kierroksien juoneen, tapahtumiin tai hahmoihin kaikissa

kolmessa kierroksessa, jotka tassa opinnaytetydssa esitellaan.

Kun ylla esitellyt seikat otetaan huomioon, voisi sanoa, etta l1ahtokohtia draamallisen

kulissikierroksen reitin suunnitteluun on kolme:

1) Tilojen on oltava sellaiset, etta niissa voi kulkea ja tyoskennella hairitsematta
teatterin toimintaa (kaytanto).

2) Tilojen on hyva tuoda esille teatterin historiaa ja eri teatterin ammatteja,
tarinaan liittyvid hahmoja tms. (aihe).

3) Reitin on tuettava kierrosta siten, ettd se pikemminkin vahvistaa osallistujien
mielenkiintoa toimintaan sen sijaan, ettd se heikentaisi sita (kierrosta tukeva).
Tahan sisaltyy mm. se, ettei samoja reitteja kuljettaisi useasti, ettei reitti olisi

pitka ja etta tilat olisi mahdollista saada mielenkiintoisiksi.

Tilojen listauksia verrattaessa on hyva huomioida mitka tiloista ovat yleensa katsojien
kaytettavissa ja ns. julkisia tiloja, mitkd taas henkildkunnan kaytdssa. Taman jaon
perusteella on ndhtivissa se, missa maarin kierros voi vaikuttaa teatterin muuhun
toimintaan. Yleensa julkisia tiloja ei paivasaikaan kaytetd ja siksi ne soveltuvat hyvin
mm. teatterikasvatuksen kayttéon. Tilojen luokittelua voidaan tarkentaa entisestdan

jakamalla ne kolmeen ryhmaan:

1) Tilat, jotka ovat teatterihenkilokunnan aktiivisessa kaytdssa (verstaat,
ompelimot, nayttamét ja harjoitushuoneet).

2) Tilat, jotka ovat teatterihenkilokunnan vahaisemmassa kaytossa (erilaiset
lavastuksen, tarpeiston ja puvustuksen varastot).

3) Ns. julkiset tilat, joita teatterihenkilokunta ei aktiivisesti kayta tydssaan (aula- ja

lampidtilat, ravintolatilat).
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Tallaisen tilajaottelun mukaan kierrosten valille muodostuu jo suurempia
eroavaisuuksia. Leijjonan osa -kierroksella kaytettiin harjoitushuonetta seka suurta ja
pienta nayttamoa. Lisaksi kaytettiin lavaste- ja pukuvarastoja. Ristaniemi puolestaan
toteaa haastattelussaan, ettd Kummitusseikkailussa kaikki toiminta tapahtuu suurta
nayttamoa ja henkildkunnan ravintolaa lukuun ottamatta julkisissa tiloissa. Ristaniemi
toteaakin, ettd jos suunnittelisi kierroksen nyt, tavoittelisi han kierroksen kayttéén

monipuolisemmin erilaisia tiloja.

Kierroksilla kaytetyissa tiloissa on yhtalaisyyksia ja eroavaisuuksia. Erona naissa
kahdessa kierroksessa oli 18hinna se, ettd Lejjonan osa kaytti enemman tiloja, jotka
usein ovat henkildkunnan kaytéssa. Kumpikaan kierroksista ei kuitenkaan liikkunut
verstaissa, ompelimossa tai muissa tiloissa, jotka ovat henkildkunnan aktiivisessa
kaytdéssa. Teatteritalojen ominaispiirteet ja tilojen kaytettdvyys ovat molemmissa
tapauksissa vaikuttaneet kierroksen suunnitteluun. Oheiseen taulukkoon olen koonnut
eri kierrosten hyddyntamat tilat yhtalaisyyksien ja poikkeavuuksien hahmottamisen

helpottamiseksi.

Taulukko 2. Draamallisilla kulissikierroksilla kaytetyt tilat.

Kummitusseikkailu | Leijjonan osa Kaarlon comeback
Henkilokunnan suuri nayttamo harjoitushuone Suuren nayttamon
aktiivisessa suuri nayttdmao takavarasto
kaytdssa olevat tilat pieni nayttdmo Suuri nayttamo
Henkildkunnan teatteriravintola lavastevarasto
vahaisessa pukuvarasto
kaytdssa olevat tilat
Julkiset tilat aula aula aula

2. parven lampio klubi

2. parven lampid
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Taulukkoon listattujen tilojen lisdksi jokainen kierros joutuu kulkemaan siirtymisten
aikana valilla pitkidkin matkoja erilaisia kaytavia ja portaikkoja pitkin. Tdma johtuu
teatteritalon arkkitehtuurista. Keskella taloa on suuri nayttamo, joka on suurikokoinen ja
korkea. Mikali halutaan likkua nayttamon toiselle puolelle tai eri kerroksiin, matkaa
kertyy nopeasti. Tama asettaa reitin suunnittelijalle haasteen jannitteen yllapitamisen
suhteen — kuinka rakentaa kierrokseen liittyvaa toimintaa erilaisille siirtymisille. Hayha
sanoo tylsien reittien olevan haaste ongelman sijaan. Han ratkaisi haasteen
naamioimalla portaikon mielenkiintoisemmaksi ja kayttamalla erilaisia liikkumisen
tapoja kaytavilla ja portaikoissa. Naihin draamallisen liikkumisen tapoihin® palaan
tarkemmin kuudennessa luvussa. Erilaisin keinoin on hyva pyrkia yllapitdmaan
draamallista illuusiota, yhteista leikkia, jotta siirtymiset tilasta toiseen eivat katkaise
toimintaa ja vaadi taas uutta innostamista jokaisen tutustuttavan paikan tai harjoitteen

kohdalla uudelleen.

Huizingan mukaan yksi leikin piirteistd on sen tapahtuminen paikassa, joka on
etukateen rajoitettu. Tallaisia leikkipaikkoja ovat mm. pelikenttd ja teatteri. (Huizinga
1984, 19-20.) Nama tilat on rakennettu niissd toteutettavaa leikkid ja sen
ominaispiirteita ajatellen; teatteri on rakennettu sellaiseksi, ettd sielld pystytaan
toteuttamaan esityksia ja katsomaan niitd. Kulissikierroksen tehtdvana on esitella
teatterirakennuksen ominaispiirteitd. Tutustuttaa osallistuja teatteritalon puitteisiin ja
nain lisatd hanen tietamystaan teatterista. Draamallisen kulissikierroksen kannalta
leikin tilalliseen rajaukseen tulee toinenkin ulottuvuus — kierroksen maailma.
Osalllistujien saapuminen heille tuntemattomaan tilaan saattaa myoétavaikuttaa myds
leikkiin heittaytymisessa. Tila on heille uusi ja erilainen ja sellaisena tarjoaa luvan ja
mahdollisuuden leikkiin. Reitin suunnittelu vaikuttaa tietysti virikkeiden maaraan.
Ennalta suunniteltu reitti toisaalta rajoittaa leikkia, toisaalta taas luo siihen selkeytta ja

turvallisuutta.

Draamallista kulissikierrosta suunniteltaessa tilankaytdén voi ratkaista useilla tavoilla.
Vaikka rajoitteita olisi, voi mielenkiintoisia tiloja 16ytya odottamattomista paikoista.
Ristaniemi huomauttaakin aiheellisesti, ettd osallistujia voi kiinnostaa sellainenkin tila,
jota ei lahtdkohtaisesti mielletd merkittdvaksi teatteritaloissa. Tilalahtdisessa

tydskentelyssd mistd tahansa tilasta tai yksityiskohdasta voi saada impulsseja, jotka

3 Hayha kayttaa haastattelussaan draamallinen liikkumisen tapa -termia. Mielestani se kuvaa
hyvin kyseista toimintaa. Kaytankin opinnaytetydssani tata termia kuvaamaan tavallisesta
poikkeavaa liikkumisen tapaa, jossa joko esitetaan jotakin (esim. lentamista) tai seurataan
jotakin (esim. jalkia tai elavaa hahmoa). Olennaista molemmissa tapauksissa on, etta
toiminta liittyy vahvasti kierroksen tarinaan ja pitaa ylla sen jannitetta.
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vaikuttavat tyoskentelyyn. Rajausta on hyva tehda kierroksen tavoitteiden ja tilojen
kayttomahdollisuuksien mukaan. Tilojen on oltava hieman suuremmallekin ryhmalle
turvallisia ja tyoskentelykelpoisia. Lisdksi on huomioitava, kuinka kierros kuormittaa
talon henkildkuntaa, joka ei ole kierroksen toteutuksessa mukana. Teattereissa
rajoituksia tuovat usein esitysten valmistumiseen tahtaava ensisijainen tydskentely,

jonka myo6ta nayttamot ja harjoitushuoneet ovat monesti varattuina.

4.2 Kierroksen aikana kohdattu henkildkunta Kummitusseikkailu- ja Leijonan osa
-kierroksissa

Tassa alaluvussa kasittelen sita, tavataanko kierroksen aikana henkilékuntaa tydssaan
ja kuinka tdma mahdollinen kohtaaminen on ratkaistu. Liitdn taman aiheen tilankayton
yhteyteen, koska kyse on pikemminkin suunnittelemattomista kohtaamisista kuin
henkilokunnan sovitusta osallistumisesta kierrokseen. Tatad kautta henkildkunnan
kohtaaminen liittyy tilank@yttodn. Henkilokunnan kohtaaminen liittyy toisaalta
kierroksen kasvatukselliseen tavoitteeseen (millainen kuva teatteritalosta halutaan
antaa), toisaalta draaman luomaan illuusioon (mika rooli henkildkunnalla on kierroksen
tarinassa). Kierroksen ulkopuolinen henkild saattaa valiintulollaan ja lasnaolollaan
rikkoa tyorauhan ja luodun draamallisen illuusion (Owens & Barber 2010, 49). Tasta
syystd on hyva miettia, voidaanko kohtaamisia valttaa tai voidaanko ne tavalla tai

toisella perustella kierroksen tarinan kannalta.

Ns. tavallisen kulissikierroksen aikana esitelldadn teatterin tiloja. Kierros saattaa
hyvinkin vierailla eri pajoilla. Kansallisteatterilla teatterikuraattori Pirjo Virtanen kertoi
kuljettavansa kierroksia pajojen kautta riippuen siitd, onko se mahdollista kulloinenkin
tyétilanne huomioiden. Pajoissa vierailtaessa voidaan myos jututtaa henkilokuntaa sen
tiimoilta, mitd parhaillaan ollaan tekemassa ja kuinka tyéta tehdaan. Mikali
draamallisen kierroksen aikana haluttaisiin toimia samoin, olisi keskustelu hyva liittaa
kierroksen maailmaan. Pajoissa vierailemisessa on tietysti my6s huomioitava se, etta
kookkaan ryhman tulo vaikuttaa tyoskentelyyn. Joissakin ompelimoissa tai verstaissa

suurta ryhmaa voi olla vaikea kuljettaa ja ryhma on helposti henkildkunnan tiella.

Ehka osittain naistd syistd kumpikaan kierroksista ei vieraile pajoilla eika verstailla.
Ristaniemi kertoo, ettei hanen ohjaamassaan kierroksessa tavattu oikeaa
henkildkuntaa. Henkildkuntana oli rooleissa toimivia draamakasvatuksen opiskelijoita.

Tama selittyy myds silla, ettd Suuri nayttdmd oli ainoa kierroksella kaytetty tila, joka
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usein on henkilokunnan kaytdssa. Kierrosten aikainen ajankohta puolestaan mahdollisti
sen, ettd tdma tila oli rauhallinen. Hayhan kierroksen aikana saatettiin tormata
henkilokuntaan kaytavillda ja portaikoissa. Kierroksen alkupuolella henkildkuntaa
tervehdittiin. Kun kierroksen edetessa osallistujat saivat nakymattomyysviitat, ei
henkildkuntaa huomioitu — olivathan osallistujat nakymattomia. Jyvaskylan
kaupunginteatterin henkilokunta I1ahti leikkiin mukaan, eikd ollut huomaavinaankaan
viittoja kantavia kierroksen osallistujia. Nain onnistuttin luomaan Hayhan mukaan
hieno ulottuvuus leikkiin. Osallistujat epailivat valilld olevansa oikeasti nakymattomia,
koska he eivat tienneet henkildkunnan olevan mukana yhteisessa sopimuksessa leikin

saantdihin ja toimintatapoihin liittyen.

Henkildkunnan vahainen kohtaaminen voi liittyd myds kohderyhmien ikdan. Hieman
vanhempia osallistujia voisi kiinnostaa paljonkin eri ammateissa tydskentelevan
henkildkunnan kohtaaminen ja kuuleminen. Talldin saataisiin oppia eri tydnkuvista
oikeilta ammattilaisilta. Talléin myos kierrokseen liittyvien tehtavien olisi hyva olla

enemman todellisen teatteritydskentelyn kaltaista puitteiltaan ja haasteellisuudeltaan.

Tassa tydssa tarkasteltavien kierrosten osallistujat ovat alakoululaisia. Kierroksissa on
lahestymistapana leikki. Leikin puitteet luovat omat vaatimuksensa lahestymistavan
suhteen. Jos luodaan illuusiota yhteisesta tarinasta, pitaisi kaiken liittya nain syntyvaan
maailmaan. Tama ei tietenkdan tarkoita sita, etteikd olisi mahdollista kohdata
henkildkuntaa tydssaan myos draamallisen kierroksen puitteissa ilman, etta
henkilokunnan on opeteltava jokin rooli. Voidaanhan leikin maailmassa tavata vaikka
valosuunnittelija, joka kertoo tyostdan ja tastd tiedosta osallistujat voivat saada
valineitd tulevaan tyoskentelyynsa. Toinen kysymys tietenkin on, kuinka paljon
henkilokunnalla on tdhan aikaa ja halua ja kuinka vahalla suunnittelulla taataan se, etta

kohtaaminen tukee kierroksen tarpeita ja tavoitteita.

4.3 Tilat ja kohdattu henkilokunta Kaarlon comeback -kierroksessa

Oman tyoskentelyni alkaessa keskutelimme teatterikuraattori Pirjo Virtasen kanssa
kierroksen tavoitteista ja aiheesta. Virtanen esitti aiheeksi teatterin eri ammattien
esittelya. Han toivoi, ettd Kansallisteatterin historiaa sivuttaisiin myds. Kun sitten olin
ensimmaisen luonnoksen kierroksesta tehnyt ja olimme siitd keskustelleet, aloimme
miettimaan reittia. Virtanen ehdotti vaihtoehtoisia reitteja, joita voisi kayttaa kulkematta

samojen tilojen [8pi kahdesti. Koimme taman hyvaksi lahtékohdaksi, jotta seka
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nahtaisiin mahdollisimman paljon ettd valtettaisiin toistoa, joka voi latistaa tunnelmaa.
Keskustelimme myo0s siita, missa tiloissa voi liikkua turvallisesti ja muuta tyoskentelya

hairitsematta.

Seuraavaksi kuljimme Virtasen ehdottaman reitin |api. Taman jalkeen hahmoteltiin
paikat, joihin osallistavia tehtavia sijoitettaisiin, ja jatkoin  suunnittelua
yksityiskohtaisemmaksi. Tarkemman suunnitelman ja kasikirjoituksen luomisen jalkeen
kiersimme uudelleen reitin. Suunnittelu muodostui tasaiseksi etatyon ja reitin

l&pikavelyn vuorotteluksi.

Ensimmaisen koeryhman opettajalta saadun palautteen jalkeen reittia muutettiin viela
niin, ettd vierailtavat tilat olisivat l1ahempana toisiaan. Nain valimatkat lyhenisivat ja
portaita tarvitsisi kulkea vdhemman ylés alas. Koin ehdotetut muutokset hyviksi, silla
minulla oli haasteita valimatkojen toiminnallistamisen kanssa. Pitkia siirtymia tuli niin
paljon, ettei kierroksen teemaan liittyvid toiminnallistamisen tapoja tahtonut I6ytya.
Muutosratkaisu tehtiin toisaalta liikkumisen helpottamiseksi, toisaalta siksi etta
muutettu tila koettiin kiinnostavammaksi, kun pukuvarasto vaihtui Suuren nayttdmon

takavarastoksi.

Tilankaytdon kannalta Kaarlon comeback -kierros muistuttaa huomattavasti
Kummitusseikkailua, joka myo6s toteutettin Kansallisteatterissa (vrt. taulukko 2).
Kierrosten tilojenkayttoon liittyvat kysymykset juontuvat ennen kaikkea siita, kuinka
kova tayttdaste teatterin tiloilla on. Kansallisteatterissa tilat ovat kovassa kaytossa eri
saleihin ja kiertuenayttamolle valmistuvien esitysten harjoitusten vuoksi. Tama

vaikuttaa suoraan siihen kuinka paljon draamallinen kulissikierros voi tiloja kuormittaa.

Osallistujat paatettiin ottaa vastaan lipunmyynnin ovelta, josta siirryttiin aulaan.
Lipunmyynnin oven kayttd mahdollisti sen, ettei henkildkuntaa tarvittu padovien
avaamisen jarjestdmiseen. Aulassa tutustuimme Bergbomien patsaisiin ja seikkailu
alkoi. Siirryimme Lavaklubille, sieltd koekierroksen aikana pukuvarastoon. Tama
muutettaisiin seuraavaa kierrosta varten. Seuraavaksi siirryimme Suuren ndyttdmon
kautta 2. parven l1ampiddn, jossa draamaharjoitteet toteutettiin. Harjoitteiden jalkeen
palasimme takaisin aulaan, jonne kierros paattyi. Kierroksen reitti oli lopulta hyvin
yksinkertainen. Vaikka taloa olisi voinut esitelld enemmankin, jatti tdma ratkaisu

enemman aikaa harjoitteille. Lahtdkohtaisesti pidin osallistamista vahintdadn yhta
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arvokkaana osana Kkierrosta kuin tilojen esittelya. Reitti yksinkertaistui, jotta

osallistamista saataisiin enemman.

Suunnitteluvaiheessa pyrin tietoisesti linjaamaan reitin ja toiminnan siten, ettei
tydskentelevaa henkildkuntaa juuri hairittaisi. Syita ratkaisulle oli kaksi: Jos kierroksen
aikana paatettaisiin keskustella henkildkunnan kanssa, se veisi aikaa. Tama aika olisi
pois tehtaviltd. Mielestani nain nuorelle kohderyhmalle olisi mielekkdampaa paasta
toimimaan mahdollisimman paljon keskustelun sijaan. Koska kierroksen olisi oltava
toistettavissa samanlaisena tulevaisuudessa vetajasta riippumatta, koin henkildkunnan
kohtaamisen myds ongelmallisena. Mikali tuleva vetdja tulisi Kansallisteatterin
ulkopuolelta, ei hanelle olisi helppoa heittdytya keskusteluun henkilékunnan kanssa. Jo
oikeiden ihmisten |I6ytdminen vaatisi ylimaaraista valmistautumista. Vaikka kohtaamista
ei suoranaisesti sisallytetd kierrokseen, jaa se kuitenkin mahdollisuudeksi niille, jotka
talon ja henkildkunnan tuntevat. Suunnitelmasta huolimatta kun tallaisten osallistavien
kulissikierrosten toteutus usein vaatii pientd tapauskohtaista soveltamista, koska

kaikkeen ei voi ennalta varautua ja jokainen ryhma on erilainen.

Suhteutettuna Kaarlon comeback -kierroksen juoneen oli ratkaisu toimiva. Teatteritalo
muodostaa tarinan tilan omana itsendan. Myds henkildkunta on tarinassa huomioitu,
kun on kerrottu ettei se ehdi Kaarloa auttaa. Talldin kierroksen osallistujat eivat toimi
kierroksen maailmassa talon arkea huomioimatta, vaan sen rinnalla. Vaikka kontaktia
ei varsinaisesti henkildkuntaan oteta, on heidan nakemiselleen ja kohtaamiselleen

luotu puitteet tarinan tasolla.

5 Draamallisuus kulissikierroksissa

Tassa luvussa kasittelen kierrosten draamallisuutta — kierroksen tarinaa, juonen
rakentumista, seka osallistujien ja vetdjan asemaa kierroksella. Tama on oleellista, silla
juuri ndma elementit luovat draamallisen kulissikierroksen erityispiirteet tavalliseen
kulissikierrokseen  verrattuna. Ensimmaisessa alaluvussa kasittelen aihetta
Kummitusseikkailu- ja Lejjonan osa -kierrosten kannalta. Toisessa alaluvussa kasittelen

suunnittelemani kierroksen draamallisuutta.
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5.1 Draamallisuus Kummitusseikkailu- ja Lejjonan osa -Kierroksissa

Draamallisuudella tarkoitan tdssad yhteydessa kierroksen tarinallisuutta. Kierroksessa
on juoni, jonka mukaan edetaan. Kierroksen vetdja(t) ja mahdolliset muut esiintyjat
ovat rooleissa ja siten tarinan sisassa. Koska osallistaminen taidekasvatuksessa on
ollut suosittua, voidaan myds osallistujille antaa roolit. Kierroksen toiminta motivoidaan

tarinasta kasin.

Kierroksen tarina luo osallistujille mahdollisuuden tutustua teatteritaloon osana
esityksellistéd toimintaa. Haastattelussaan Hanna Hayha tuo hyvin esiin draamallisen
kulissikierroksen vahvuuden: osallistujat paasevat teatterin maailmaan sisaan. He seka
luovat teatterin fiktiivistd maailmaa ettd ovat sen sisadlld seikkailussa. Osallistujat
ottavat kollektiivisen roolin. Tama tarkoittaa, ettd rooli on kaikille osallistujille sama
(esim. Kummitusseikkailussa kaikista tuli kummitusliiton apujoukkoja, Lejjonan osassa
rohkeita apureita). Rooleja ei sen kummemmin kehitetd syvallisemmiksi tai
henkilokohtaisemmiksi ohjatusti, mutta osallistuja voi oma-aloitteisesti niin tehda.
Kollektiivisen roolin ottaminen on ollut toimintaa helpottava ja selkeyttava ratkaisu.
Ryhmakoot ovat isoja, ja siksi henkilokohtaisten roolien jakaminen seka luominen veisi

aikaa, jota kierroksilla on verrattain vahan.

Seka Hayhan ettd Ristaniemen ohjaamat kierrokset alkavatkin roolin ottamisella. Se
toimii porttina kierroksen fiktiiviseen maailmaan. Roolin ottamista voi selkeyttaa
kayttamalla roolimerkkia. Kansallisteatterissa roolimerkki oli rintaneula, jossa ol
kummitusliiton apujoukkojen logo. Jyvaskylan kaupunginteatterissa osallistujat saivat
selkiinsd nakymattémyysviitat. Vaikka tdssd tapauksessa viitta oli pikemminkin
puvustusta kuin roolimerkki, helpotti se luultavasti tarinaan heittdytymisessa.
Tyypillisimmillaén roolimerkki on yksinkertainen ja helppo pukea ja riisua. Silla ei
mydskaan ole valttdmattd muuta tavoitetta kuin merkitd roolin ottamista tai sen
riisumista. Helppokayttdinen merkki mahdollistaisi my6s roolin riisumisen ja pukemisen
ees taas kierroksen aikana. Talldin osallistujien olisi mahdollista myds arvioida
toimintaansa tilanteen ulkopuolelta. Haastattelujen perusteella t4t& mahdollisuutta ei

kummallakaan kierroksella kaytetty.

Osallistujien roolittaminen vaikuttaa olennaisesti siihen, miten osallistujat suhteutuvat
kierroksen toimintaan. Osallistujien ollessa rooleissa he ovat esityksellisen maailman

sisalla, ilman rooleja ulkopuolisia seuraajia ja draamallisten kohtausten katsojia tai
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todistajia. Roolin ottamisessa kaytettiin prosessidraamasta tuttua draamasopimusta
(Owens & Barber 2010, 13). Jos roolimerkkia kaytetdan, selitetdan sopimuksen
yhteydessa myds sen toimiminen eli roolin luominen tai purkaminen. Tama auttaa
osallistujaa ymmartamaan kierroksen kaksi tasoa: todellisuuden ja leikin (vrt. Huizinga
1984, 17). Roolin kayttaminen tutustuttaa samalla myods teatterin tekemiseen, silla

nayttelijat kayttavat esityksissa rooleja.

Roolit mahdollistavat paitsi fiktiivisen maailman sisdllepadsyn, myds toisenlaisen
kontaktin osallistujien ja kierroksen vetgjan valilla. Keskusteltaessa voidaan kasitella
kierroksen maailmaa toisella tavalla kuin ilman roolia. Kierroksilla osallistujilta
kyseltiinkin jatkuvasti huomioita fiktiiviseen maailmaan ja sen ongelmiin liittyen. Nain
osallistujia voidaan jatkuvasti osallistaa keskustelemalla heiddn kanssaan. Roolit
mahdollistavat myds toiminnallisen ongelmanratkaisun ja draamallisen liikkumisen

toisella tavalla — leikissa kaikki on mahdollista (ks. luku 6).

Aina osallistujat eivat kuitenkaan halua olla rooleissa. Hanna Hayha kertoo
tapauksesta, jossa yksi osallistujista jatkuvasti kyseenalaisti kierroksen maailmaa
tekemalla huomioita siitd, kuinka nuotio ei ole oikea nuotio, joki ei ole oikea joki jne.
Taman osallistujan mukaan teatterissa mikaan ei ole totta. Kierroksen vetajat
ratkaisivat tilanteen vastaamalla kaksijakoisesti: toisaalta he ja heidan lasndolonsa on
totta, toisaalta teatterissa mikaan ei ole totta. Lopulta osallistuja imeytyi mukaan leikkiin
ja altistui sille kuten muutkin. Tallaisessa tilanteessa roolin pitdminen tai siita
luopuminen ei ole taysin selkead, silla vaikka kommentit tulevat ilman roolia, selkeaa
roolin riisumista ei tapahdu. Parhaimmillaan roolien kayttd toimii kuitenkin juuri ndin. Ne
mahdollistavat fiktiiviseen maailmaan paasemisen ja muuttavat toiminnan luonnetta.

Silti ne voi tarvittaessa riisua ja kommentoida toimintaa ulkopuolelta.

Seka Kummitusseikkailussa ettd Leijonan osassa kierroksen tarina alkoi hahmottua
tavalla tai toisella teatteritalosta ja sen historiasta kasin. Taltakin osin tydskentely on
tilalahtoista. Jyvaskylan kaupunginteatterin teatteritalon ovat suunnitelleet Alvar ja
Elissa Aalto. Tata kautta kieroksen vetdjahahmot saivat nimensa. ltse tarinaa lahdettiin
rakentamaan teeman kautta. Hanna Hayha ja llona Ruohomaki lahtivat liikkeelle
rohkeudesta, koska teatterin tekeminen vaatii rohkeutta. Kun Elissa on tarinan
alkaessa kadottanut hantansa, pelkda han menettaneensa rohkeutensa sen mukana.
Sanna Ristaniemi puolestaan oli kiinnostunut Kansallisteatterin kummituksista ja lahti

likkeelle niistd. Han sai silloiselta vahtimestarilta materiaalia, johon oli keratty tietoa
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kummituksista. Ristaniemi suunnitteli ensin tarinaa kipeasta kummituksesta, mutta
tarina vaihtui sittemmin kiusaustarinaksi. Aiheena kiusaaminen on aina ajankohtainen
alakouluikadisten kanssa tydskenneltdessa ja pidinkin Ristaniemen ratkaisua hyvana.

Myos tadhan tarinaan liittyi rohkeus ja rohkeuden I6ytaminen.

Kierroksen tarinan suunnittelu on hyva aloittaa tutustumalla teatteritaloon ja sen
historiaan, kuten Hayha ja Ristaniemi tekivat. Tatd kautta voi lahted etsimaan
kierrokselleen tarinaa ja paahenkiloita. Samoja elementteja voi tietysti etsia
laajemminkin teatterin ja sen tekemisen parista (kuten esim. ajatus siita, etta teatterin
tekeminen vaati rohkeutta). Mikali liikkeelle lahdetdan talosta ja sen historiasta, taataan
kierroksen talokohtaisuus ja sen my6ta ainutlaatuisuus. Tarinan suunnitteluun vaikuttaa

myos kierroksen vetdjien ja esiintyjien lukumaaara.

Kun kierroksella on useampi vetdja roolissa, on mahdollista rakentaa esitettavia
kohtauksia. Tata hyoddynnettiin ainakin Kummitusseikkailussa. Osallistujien saapuessa
tilaan, jossa esiintyjat olivat (rooleina esim. tauluihin vangitut Ida Aalberg ja Bertha
Lindberg), alkoi kohtaus. Hetken keskusteltuaan haamut huomasivat paikalle tulleen
ryhmén ja ottivat ryhman vetdjat (ja mahdollisesti myds osallistujat) mukaan
keskusteluun. Tallaisissa tilanteissa osallistujat paasevat tarinan sisaan. Jos he eivat
olisi rooleissa ja siten mukana tarinassa, seuraisivat he kohtausta ulkopuolelta
tavallisina katsojina. Talloin heilta ei odotettaisikaan kommentteja tai muunlaista
osallistumista. Osallistujien asema kierroksella maarittelee myos kohtaukseen
kohdistuvia odotuksia. Jos kierroksen osallistujat ovat katsojia, voivat kohtaukset olla
hieman pidempia. Jos osallistujat puolestaan ovat rooleissa, olisi heihin hyva ottaa

kontaktia mahdollisimman nopeasti, jotta heidan asemansa pysyy selkeana.

Molemmissa kierroksissa myos juonirakenne oli samankaltainen. Alussa esitelldan
ongelma, jonka selvittdmiseksi tarvitaan roolissa olevan ryhman apua.
Kansallisteatterilla ongelmana oli se, ettd nayttelijat olivat kadonneet. Jyvaskylan
kaupunginteatterilla taas toisen paahenkilon hanta oli kadonnut. Kierroksen edetessa
kohdataan erilaisia ongelmia ja arvoituksia, joiden ratkaisu johtaa taas uuteen
johtolankaan jne. Lopulta alussa esitelty ongelma ratkeaa. Seka Kummitusseikkailussa
ettd Leijjonan osassa osallistujat myos palkitaan merkilld tai diplomilla kierroksen

paatteeksi. Nain he saavat muiston vierailustaan teatterilla.
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Arvoituksilla ja ongelmilla voi nahda olevan kaksi tavoitetta. Ensimmainen tavoite on
pitdd ylla mielenkiintoa ja raottaa tarinan ratkaisua vahan kerrallaan. Tama lisaa
jannitysta, joka on oleellista paitsi tarinalle, myoés leikille (Huizinga 1984, 20-21).
Toinen tavoite on, ettd kierroksen ryhma paasee toimimaan ja osallistumaan seka
vaikuttamaan sita kautta etenemisen tapaan ja nopeuteen. Tama on tarkeaa huolimatta
siita, ettd kierrosten eteneminen on suunniteltu valmiiksi. Nain pysytaan jatkuvasti
tarinan aarelld ja kierroksen fiktiivisen maailman sisalla. Vihje kerrallaan avautuva
tarina paitsi motivoi teatteritalossa liikkumista, antaa my6s keinoja siirtymisen

toiminnalliseen toteuttamiseen (ks. luku 6).

Haastattelussaan Hayha miettii myds sitd, kuinka kierroksen fiktiivistd maailmaa voisi
laajentaa kierroksen ulkopuolelle. Han muistelee, ettd Leijonan osa -kierrokselle
osallistuville kouluryhmille lahetettin myds kutsu, joka jo tutustutti kierroksen
maailmaan. Tallaisessa kutsussa kierroksen vetdjat voivat esittaytya (roolihahmoina),
esitelld kierroksella kohdattavan ongelman ja pyytaa ryhmalta apua. Kutsun avulla on
myods mahdollista luoda odotushorisontti osallistujille. Nain he tietavat, etteivat tule
vierailullaan katsomaan esitystd vaan osallistumaan toimintaan. Tama varmistaa
osaltaan, ettei yllatyksid tule ja ettd osallistujat tietavat, mikd heitd odottaa. Nain he
osaavat orientoitua tulevaan ja lahtevat helpommin mukaan tydskentelyyn. Kutsuun
olisi mahdollista myds liittdd jonkinlaisia ennakkotehtavid, joiden avulla kierroksen

maailmaan voisi tutustua.

5.2 Draamallisuus Kaarlon comeback -kierroksessa

Kaarlon comeback -kierroksen tarina rakentui haastatteluissa kasiteltyjen kierrosten
tavoin eraanlaiseksi ongelmanratkaisuksi. Otin tdman lahtokohdaksi jo suunnittelua
aloittaessani, jotta saisin talla tavoin motivoitua talossa liikkumista. Tarvittiin kuitenkin
tarina. Keskustellessamme teatterikuraattori Pirjo Virtasen kanssa kierroksesta haamut
ja niiden hyédyntaminen tarinassa nousi esiin. Tutustuin Kansallisteatterin intranetissa
olevaan materiaaliin, johon oli listattu Kansallisteatterin kummituksia. Yksi
kummittelijoista oli Kaarlo Bergbomin haamu. Bergbom-kummitus oli nahty
tarkistamassa, etta talon ovet ovat kiinni. Tama oli mielestani hellyyttavaa: haamu on
edelleen huolissaan siitd kuinka teatteri parjaa. Kun Virtanen lisaksi oli toivonut, etta
ainakin Bergomin sisarukset esiteltaisiin osallistujille, olin I6ytanyt paahenkilon tarinalle.
Kaarlo Bergbom sopi kierroksen paahenkiloksi hyvin siksikin, ettd han piti lapsista

kovin (Finne 1922, 45-46). En kuitenkaan halunnut, ettd kierroksen vetaja esittaisi
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Bergbomia. Halusin pitaa ylla mystisyytta ja lisaksi koin, etta Bergbomin esittdminen
olisi edellyttanyt liiallista puvustukseen panostamista. Alkoi hahmottua tarina, jossa
Bergbom-haamu haluaisi viela kerran ohjata, mutta henkilokunta ei ehdi hanta auttaa.
Nain saatiin luotua kierroksen paatehtava, johon myds draamaharjoitteet liitettaisiin:
esitysta varten pitaisi tehda suunnitteluty6ta. Kierroksen vetdjana toimii ohjaaja, joka
[6ytda Bergbomin jattaman kirjeen. Osallistujat ovat Kansallisteatterin koululaisia.
Tama oli mielestani hauska viittaus aikaan, jolloin teatterikoulu sijaitsi

Kansallisteatterissa.

Johtolankojen seuraaminen etenee yksinkertaisimmin, jos joku tai jokin on kadonnut.
Kaarlon comeback -kierroksella jannite ennen suunnittelun aloittamista muodostui siita,
ettd Kaarlo tarvitsi hukkuneen ohjausmyssynséa ja ohjaussuunnitelmansa ennen kuin
ryhmd& voisi aloittaa suunnittelutydon. Ajatuksen tdhan sain tutustuttuani
Kansallisteatterin historiaan ja Kaarlo Bergbomiin. Kirjallisuudesta valittyneen kuvan
mukaan Bergbom keskittyi tydhonsa niin kovin, ettei juuri kiinnittdnyt huomiota asuunsa
(mm. Finne 1922, 31-33). Tastd sain ajatuksen hajamielisyydestd ja asioiden
unohtelusta. Nain saatiin jotakin etsittdvaa. Vaihtoehtoisena suunnitelmana oli, ettd
kierroksen aikana oltaisiin ensin tutustuttu teatterin ammatteihin, jotta suunnittelutyd
voisi mydhemmin onnistua. Koin taman kuitenkin liian aikaavievaksi ratkaisuksi.
Myssyn ja ohjaussuunnitelman etsintd oli yksinkertaisempi ja nopeampi toteuttaa.

Lisaksi ohjaussuunnitelmassa olisi lahtokohtia ja opastusta suunnittelun aloittamiseen.

Osalllistujat ottivat kierrosta varten kollektiivisen roolin. Myos talla kierroksella sen
tekemiseen kaytettiin draamasopimusta. Vertasin sopimuksen esittelyssa roolin
ottamista nayttelijdiden tydskentelyyn ja selitin kuinka roolimerkkina toiminut tarra
toimii. Tassa yhteydessa kerroin myos kierroksen muista saannoistd. Tiloissa
likuttaessa pitda seurata ohjeita eikd mihink&an saa koskea ilman lupaa. Kaytin myés
soittokelloa jarjestyksen yllapitamiseen. Jos meteli nousi liilan kovaksi, soitin kelloa.
Tama oli merkki siita, ettd pitda hiljentya ja kuunnella ohjaajaa. Jotkin alakoulujen
luokat ovat kayttdneet luokassa vastaavaa keinoa, ja se olikin siksi tuttu osalle

ryhmista.

Tama alun sopimus sitoo draamallista kulissikierrosta Huizingan leikin analyysiin (vrt.
Huizinga 1984, 16-21). Roolin kayttdminen tarjoaa selkedn keinon toden ja leikin
erottamiseen. Tama luo leikille rajat. On helposti ymmarrettavissa, etta leikki alkaa

roolimerkin ottamisella ja vastaavasti loppuu, kun se otetaan pois. Kaytannén rajoja
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luovat osaltaan kierroksen saannét. Kaikille on selvaa, mita leikissa saa tehda ja mita

ei.

Mielenkiintoinen kysymys puolestaan on draamasopimuksen kaytté vapaaehtoisuuden
kannalta. Sopimuksen tavoitteena on paitsi sopia saannoistd, myods osallistujien
halukkuudesta sitoutua kierroksen tyoskentelyyn. Huizingan mukaan leikin on oltava
vapaaehtoista toimintaa ja pakollinen leikki on korkeintaan leikin jaljittelya (Huizinga
1984, 17). On kyseenalaista, kuinka vapaaehtoista osallistujien toiminta on tilanteessa,
jossa kierros on osa koulupaivda ja jo nain ollen pakollista. Vaikka osallistujat
lupautuvat mukaan, on vaikeaa olla varma sitoutumisen vilpittdmyydesta. Olen osaltani
pyrkinyt tukemaan toiminnan vapaaehtoisuutta siten, ettei kaikkiin tehtaviin ole pakko

osallistua, jos ne tuntuvat vastenmielisilta.

Vapaaehtoisuuden hailyvaisyyden lisaksi draamasopimus kulissikierroksen yhteydessa
tuottaa muitakin haasteita. Draamasopimuksen tehtdva on antaa ryhmalle omistajuus
tydskentelyyn. Owensin ja Barberin mukaan omistajuus syntyy, kun osallistujat uskovat
voivansa vaikuttaa tydskentelyn pddmaariin ja siihen, ettd heidadn nakemyksilldan on
arvoa. (Owens & Barber 2010, 32-33.) Draamallisen kulissikieroksen aikana
osallistujien vaikutusmahdollisuudet ovat kuitenkin rajalliset. He eivat voi vaikuttaa
suuriin linjoihin (esim. muuttamalla tarinan lopputulosta), vaan harjoitteiden tuloksiin
(esim. millainen &animaisemasta ja puvustuksesta tulee). Tama voi aiheuttaa
osallistumisen pinnallisuutta (Owens & Barber 2010, 32—33). Ongelmista huolimatta
koen draamasopimuksen kaytdon hyvaksi draamallisilla kulissikierroksilla. Se luo
selkeytta kierroksen aloittamiseen ja toimintaan ja voi lisaksi olla tuttu tyoskentelyn

aloittamisen muoto jollekin ryhmalle.

Koska talla kulissikierroksella vetajia on vain yksi, oli dialogien suunnittelu mahdotonta.
Talldin kontakti on enemman osallistujissa ja heidan kanssaan kommunikoinnissa.
Kohtausten sijaan suunnittelin kierrokselle kohtia, joissa eri asioita olisi kerrottava
ryhmalle. Suunnittelin naita tilanteita kirjoittamalla mahdollisen version siitd, kuinka asia
kulloinkin ilmaistaisiin. Tallaisia tilanteita ovat mm. Kaarlon kirjeen 16ytdminen ja
lukeminen seka eri tehtdvien tehtdvanannot. Vetdjan on syytd varautua siihen, ettei
tarkkaa dialogia ryhman kanssa voi suunnitella, vaan rakenteen pitaa olla joustava.
Mikali osallistujat ovat tarinassa mukana, taytyy heihin reagoida. Tdma tarkoittaa sita,
ettd jokainen kierros on hieman erilainen ryhmastad riippuen. Hanna Hayha onkin

haastattelussaan sitd mieltd, ettd esiintyjille taytyy tastd syystd sallia vapaus
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improvisointiin. Nain voidaan luoda vuorovaikutus vetdjien ja osallistujien valille, jolloin
osallistujat paasevat paremmin toimintaan osallisiksi. Tasta syystd Hayha pitda

tarkeana koeyleisdjen hyddyntamisen mahdollisimman aikaisessa vaiheessa.

Lopulta kierroksen juoni ja hahmot syntyivat samankaltaisesti kuin Kummitusseikkailu-
ja Leijonan osa -kierroksilla, vaikka ennalta suunniteltuja kohtauksia ei ollut. Virikkeet
tulivat talon historiasta ja sen tiloista (mm. aulan patsaat). Myds kollektiivisen roolin
kayttamista osallistujien kanssa pidin ehdottoman tarpeellisena kierroksen kulun ja

osallistamisen kannalta.

6 Osallistaminen draamallisissa kulissikierroksissa

Taidekasvatuksessa on viime aikoina yha enenevassd maarin ollut keskiossa
osallistujien osallistaminen. Helsingin kulttuurikeskus on kulttuurikasvatusoppaassaan
esittanyt, ettd taidekasvatuksessa osallistujan on hyva paasta osalliseksi prosessiin
(Autio 2011, 40-41). Osallistaminen onkin ollut kaikkien kolmen draamallisen
kulissikierroksen lahtékohtana. On kuitenkin otettava huomioon, ettei osallistujien
osallisuudessa paastda kovin syvalle Iyhyen kierroksen aikana. Heidan

mahdollisuutensa vaikuttaa kulissikierroksen tapahtumiin on rajallinen.

Ensimmaisessd alaluvussa kasittelen sitd, kuinka osallistujia on osallistettu
Kummitusseikkailu- ja Leijonan osa -kierroksilla. Toisessa alaluvussa kasittelen samaa

aihetta suunnittelemani kierroksen kannalta.

6.1 Osallistaminen Kummitusseikkailu- ja Leijjonan osa -kierroksissa

Haastatteluista hahmottui erilaisia osallistamisen muotoja. Naita keinoja yhdistelemalla
on mahdollista luoda kattava ja monitasoinen kokemus osallistujille kierroksen
rajoitukset huomioiden. Jaan osallistamisen keinot neljaan eri muotoon, joita sittemmin
kuvailen tarkemmin kertoen esimerkkeja siitd, kuinka kutakin muotoa on kierroksilla
hyédynnetty. Tassa luvussa en kuitenkaan enaa kasittele osallitujien rooleissa olemista
osallistamisen kannalta, koska roolien vaikutusta osallistamiseen tarkastelin jo

draamallisuuden yhteydessa (ks. luku 5). Jaan osallistamisen seuraaviin luokkiin:

1. osallistujat rooleissa
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2. draamalliset liikkumisen tavat
3. toiminnallinen ongelmanratkaisu

4. draamaharjoitteet

Roolien myéta on mahdollista kayttda kuljettaessa draamallisia liikkumisen tapoja.
Hayha kertoo, ettd nama tavat kehittyivat tarpeesta pitaa jannitetta ja leikkia ylla
silloinkin, kun siirrytdan paikasta toiseen pitkin portaikkoja ja kaytavia. Nama helposti
tylsiksi koettavat siirtymiset haluttin  muokata mielenkiintoisemmiksi. Keinoja oli
erilaisia: joskus kaveria oli autettava vetdamallda ja tukemalla portaissa, valilla
kasvatettiin siivet ja lennettiin, erddssd kohdassa hypittiin kiveltd toiselle. Lisaksi
leijonan tassun jalkia oli aseteltu reitille johdattamaan matkaa. Niiden etsiminen loi
toimintaa myos siirtymien ajaksi. Hayha sanookin tallaisten tylsien etappien olevan

mielenkiintoinen haaste — lisdamalla leikkia siirtymiin niista tulee mielenkiintoisempia.

Naiden mainittujen esimerkkien perusteella draamalliset liikkumisen tavat voidaan
jakaa kahteen ryhmaan. Joko liikutaan esittamalld tai tekemalld jotakin tai sitten
seurataan jalkid. Tallaisia jalkia voivat olla joko maahan jatetyt jaljet tai seurattava
henkild. Kummitusseikkailussa seurattiin Moron katyrid. Vuorottelemalla naitd keinoja,

on mahdollista luoda jannitetta myds siirtymiin.

Draamalliset liikkumisen tavat eivat olisi yhta helposti toimivia ilman osallistujien
kollektiivista roolia. Ollessaan kierroksen maailman sisalla osallistujille on loogista
likkua leikkien. Perustelu toiminnalle tulee fiktiivisen maailman sisalta ja se tulee sita
kautta motivoiduksi. Se on osa kulissikierroksen maailmaa eika vain irrallinen leikki

leikkien joukossa.

Molemmissa kierroksissa kaytettin myds toiminnallista ongelmanratkaisua. Talla
tarkoitan tilannetta, jossa kierroksella kohdataan jokin ongelma, jolloin osallistujien on
keksittava ratkaisu ongelmaan ja tehtadva jotakin tilanteen selvittdmiseksi. Usein
tilanteen ratkettua osallistujat saavat palkinnoksi jonkin johtolangan, jonka mukaan
jatkaa matkaa tai vihjeen, joka auttaa myéhemmissa ongelmissa. Sanna Ristaniemen
ohjaamassa kierroksessa esimerkiksi kohdattiin kaksi tauluissa asuvaa haamua, jotka
olivat jaaneet jumiin. Osallistujien oli purettava jumitus. Ristaniemi muistelee, etta
jumituksen purkamista varten osallistujien oli kerattava lattialle levitettyja pattereita ja
saatava taulut valaistua. Taman jalkeen haamut Kiittivdt ryhmaa opettamalla heille

unetusloitsun. Tama loitsu oli tarpeen mydhemmin, jotta Morko saatiin nukahtamaan.
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Ongelmanratkaisun olen erottanut draamaharjoitteista jaottelussa siksi, ettd siihen
littyva toiminta on muodoltaan monesti muuta kuin draamallisten harjoitteiden ja
leikkien kayttoa. Kyseessa on suoraviivaisempaa toimintaa, kuten mm. kadonneiden
esineiden etsimista tai tekstin opettelua. Myés draamaharjoitteet on usein perusteltu
jonkin ongelman ratkaisemisen kautta. Niissd motivointi on samankaltainen, mutta

toiminta erilaista.

Draamaharjoitteilla tarkoitan erilaisia leikkeja ja harjoitteita, joita kaytetddn mm.
improvisaatiossa ja prosessidraamassa (vrt. Owens & Barber 2010, 23-29). Nama
harjoitteet ovat yleensd hieman pidempikestoisia kuin ongelmanratkaisuun liittyvat
tehtavat. Ne vaativat myds usein enemman itseilmaisua ja osallistumista. Liséksi ne
voivat liittyd ongelmanratkaisua ja draamallista likkumista enemman ja selkedmmin
teatterin tekemiseen. Harjoitteet vaativat enemman tekemistd ja keskittymista
osallistujilta. Kaikissa kolmessa kierroksessa nama harjoitteet on sijoitettu kierroksen
loppuun, ikdan kuin huipennukseksi. Sijoittumisen puolesta puhuu se, ettd talldin
toiminnan haasteellisuus kasvaa loppua kohden. Kun draamaharjoitteisiin paastaan, on
osallistujajoukko valmiiksi I[@mmin ja motivoitunut kierroksen kulkemisen ja

yksinkertaisempien tehtavien myota.

Kummitusseikkailu-kierros huipentui tehtavaan, jossa osallistujat pienryhmissa keksivat
ja esittivat perustelujaan sille, miksi teatterissa on kivaa. Kuultuaan ja nahtyaan
perustelut pienten kohtausten muodossa Morkd heltyi ja paasti vangitsemansa
nayttelijat vapaaksi. Hayhan ja Ruohomaen kierros huipentui harjoitushuoneessa
tehtyihin tehtaviin, joissa nukkuva metsa piti herattda erilaisin tehtavin. Osallistujat
tekivat aania soittimilla, valoja valopoydalla ja lisdksi he esittivat metsan puita ja
elaimia. Naihinkin tehtaviin liittyi ongelmanratkaisu, ja osallistujien oli lorujen

perusteella keksittava, mitd missakin vaiheessa piti tehda.

Kierroksilla kaytetyt draamaharjoitteet ovat molemmissa tapauksissa hyvin
yksinkertaisia. Tdma johtuu suurimmaksi osaksi paitsi osallistujien idstd, myos siita,
ettd harjoitteita on tehtava suurikokoisen ryhman kanssa. Vaikka draamaharjoitteiden
osa kierroksesta on suhteellisen suuri verrattuna kierroksen kestoon, on tehtavien
toteutus nopeaa. Hayhd muistelee harjoitushuoneosion olevan noin puolet tai
kolmasosa koko kierroksen kestosta. Tama tarkoittaa, ettd osioon kaytettiin aikaa n.

15-20 minuuttia. Kun siind ajassa toteutetaan useampi harjoite on selvaa, etta
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tyoskentelyyn yhta tehtavaa kohden ei ole paljoa aikaa. Aikarajat ovat lyhyita ja
selkeitd. Hayha sanookin, ettd ehdotetuista ratkaisuista hyvaksyttiin ensimmaiset sen

kummempia hiomatta tai kehittamatta.

Draamaharjoitteita tehtdessa on otettava huomioon myoés suuri ryhmakoko. Tahan voi
suhtautua kahdella tavalla: tekemalla harjoitteita, joissa koko ryhma voi olla mukana
yhtd aikaa tai jakamalla osallistujat pienryhmiin. Naiden eri ratkaisujen kayttéén
vaikuttaa kuitenkin my6s se, kuinka monta vetijaa kierroksella on. Jos vetdjia on
useita, on siitd apua pienryhmatydskentelyssa. Jokainen ryhma saa oman aikuisen
tuekseen. Talldin on mahdollista tydskennelld pienryhmissd myds niin, ettd jokainen
ryhma tekee eri asiaa. Talldinen rastitydskentely, jossa pienryhmat vaihtavat tehtavasta
toiseen ja aikuinen tekee oman tehtadvansa jokaisen ryhman kanssa vuorollaan ei ole
mahdollista, jos vetdjia on vahan. Toiminnan selkeyttdmiseksi voi suositella, ettd mikali
ryhmat tekevat eri tehtavia, tarvitaan jokaiseen tehtdvaan aikuinen jotta ohjeistus on
selkedd ja toimintaa voidaan tukea. Mikali vetdjia on vdhemman, on
pienryhmatydskentelyssd parempi toimia niin, ettd kaikki tekevat samaa harjoitetta,
jolloin ohjeistuksen antaminen ja toiminnan tukeminen on mahdollista. Hayha kertoo,
ettd heidan harjoitushuonetydskentelyssdan tehtiin kahta eri tehtdvaa samaan aikaan,
koska vetdjia oli kaksi. Ensin oli ajateltu ettd useampia tehtavia voitaisiin tehda

samanaikaisesti, mutta se osoittautui haasteelliseksi.

Seka Kummitusseikkailu- ettd Leijonan osa -kierroksilla kaytettin monipuolisesti
osallistamisen keinoja. Tama takasi monipuolisen ja -tasoisen osallistamisen
kierroksella suhteessa kierroksen Ilyhyeen Kkestoon. Tehtavien haasteellisuuden
voidaan myOs nahda kasvaneen kierroksen edetessa niin, ettd loppuhuipennus oli
harjoitteiden kannalta haastavin ja lahimpana teatterin tekemistd draamaharjoitteiden
vuoksi. Silti Ristaniemi kertoi haastattelussa, ettd pyrkisi ehkd monipuolisempaan

harjoitusten kirjoon, mikali suunnittelisi kierroksen nykyisen osaamisensa pohjalta.

6.2 Osallistaminen Kaarlon comeback -kierroksessa

Haastattelujen kautta koin saaneeni eniten tietoa juuri osallistamiseen liittyen. Kaarlon
comeback -kierrosta suunnitellessani olen pyrkinyt hyédyntdmaan kaikkia

osallistamisen lajeja, joita edella luvussa 6.1 esittelin.
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Aloitin draamaharjoitteiden suunnittelusta. Tama oli minusta loogista, silla ne
muodostavat mielestani selkeimman ja vahvimman osallistamisen muodon kierroksella.
Halusin tastd syystd saada niille aikaa, vaikka tietysti myos kierrososion aikana on

osallistamista sen muiden keinojen muodossa.

Draamaharjoitteiden suunnittelu alkoi kierroksen sisallosta. Koska kierroksen
tavoitteena on esitelld osallistujille teatterin eri ammatteja, tuli tehtavien liittya niihin
tavalla tai toisella. Tutustuin ammatteihin liittyvaan tehtavapakettiin, jonka Helsingin
yliopiston draamakasvatusopiskelijat olivat aiemmin Kansallisteatterille laatineet. Sain
tehtavat luettavikseni teatterikuraattori Pirjo Virtaselta. Suurta osaa harjoitteista en
voinut hyodyntaa, silld ne olisivat vaatineet lilan paljon aikaa, tekniikkaa tai tarpeistoa.
Ne toimivat kuitenkin hyvana virikemateriaalina. Taman jalkeen aloin rajata ammatteja,
joita tultaisiin kasittelemaan. Halusin kasitellda ammatteja, jotka koin teatteritydssa
olennaisiksi. Paadyin kuitenkin jattdmaan pois nayttelijan, dramaturgin ja ohjaajan
ammatit. Taman rajauksen tein, koska kokemukseni mukaan nayttelijda on lasten
keskuudessa teatterialan tunnetuin ammatti. Lisaksi nayttelijantydhon liittyvid osa-
alueita tultaisiin kierroksen aikana kayttamaan, vaikkei niitd erikseen korostettaisi.
Tallaisia osa-alueita ovat esim. roolissa toimiminen, leikin sisalla pysyminen, esilla olo
ja danenkayttd. Taman lisaksi paatin sivuuttaa ohjaajan ja dramaturgin ammatit. Koin,
ettd kierroksen lyhyen keston vuoksi olisi haasteellista kasitelld naitd ammatteja.
Lisaksi kierroksen vetaja toimii ohjaajana. Lopullisten ammattien valikoituminen jatkui
samanaikaisesti draamaharjoitteiden suunnittelun kanssa. Harjoitteille alkoi hahmottua

linja, jonka koin toimivaksi.

Sekd Kummitusseikkailussa ettd Leijonan osassa draamaharjoitteet sijoittuivat
kierroksen loppupuolelle. Tama on loogista, silla talldin muu kierros toimii ikdan kuin
[@mmittelyleikkind ja osallistujat ovat valmiita hieman haastavampiinkin tehtaviin.
Toinen vaihtoehto olisi ripotella draamaharjoitteita toteutettaviksi pitkin kierrosta. Tama
kuitenkin tuottaa helposti ongelmia tilankaytén kannalta: on vaikeaa |0ytaa teatterista
useita tiloja joihin voi pysahtya suuren ryhman kanssa tekemaan harjoitteita. Naista
kahdesta syysta paadyin sijoittamaan draamaharjoitteet yhteen kohtaan ja kierroksen

loppupuolelle.

Asetin draamaharjoitteille kolme tavoitetta. Niiden tuli olla matalan kynnyksen
harjoituksia ja sellaisia, joihin kaikki voisivat osallistua tasapuolisesti. Liséksi toivoin

harjoitusten kehittyvan sellaisiksi, ettd kaikki osallistujat voisivat osallistua niihin yhta
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aikaa ja yhtena ryhmana. Yksinkertaiset matalan kynnyksen harjoitteet ovat siita hyvia,
ettei niitd ole tadssa yhteydessa aikaa toistaa useita kertoja. Talldin on hyva ettd kaikki
osallistujat paasevat heti mukaan ja ymmartavat kuinka harjoite toimii. Pienryhmia
halusin valttaa siksi, ettad niiden kanssa tyoskentely vaatii aikaa ryhmien lopputulosten
esittelyyn. Kolmas tavoite harjoitteille oli se, ettei niissa tarvittaisi juurikaan tekniikkaa

tai tarpeistoa. Tama helpottaisi jarjestelyja ennen kierrosta ja sen jalkeen.

Draamaharjoitteiden valinnassa vaikutti vahvasti aiempi kokemukseni ty6pajojen
vetamisesta. Pystyin perustelemaan itselleni nopeasti syyt kayttaa itselleni tuttuja ja
aiemmissa tydpajoissa toimiviksi osoittautuneita draamaharjoitteita. Lopulta kierroksen
tydpajavaiheeksi muodostui kolmen draamaharjoitteen kokonaisuus, joissa sivuttiin
lavastussuunnittelua, &anisuunnittelua ja pukusuunnittelua. Harjoitukset ovat

seuraavanlaiset:

— Olen puu -harjoite (lavastus). Tama on yksinkertainen patsasharjoitus. Kaarlo-
haamun  ohjaussuunnitelmasta luetaan, ettd han on  kyllastynyt
fondilavastukseen jota aikanaan naki ja hyédynsi paljon. Nyt han haluaa jotain
elavampaa, koska teatteri on elava taidemuoto. Siksi lavastuskin tehdaan
ihmisista. Muodostetaan patsaista kuva Ruususen linnan salista, jonne useat
naytelman kohtaukset sijoittuvat. Osallistujat kertovat vuorollaan mita salissa
voi olla ja astuvat sitten piirin keskelle patsaaksi esittdmaan ehdottamaansa
huonekalua tai elavaa olentoa. Nain lopulta muodostuu kuva linnan salista. Olin
tehnyt aiemmin harjoitetta alakoululaisten kanssa ty6pajassa ja tiesin siksi, etta
se on tarpeeksi yksinkertainen tehtava toteutettavaksi ensimmaisena
draamaharjoitteista.

— Aanimaisema-harjoite (danisuunnittelu) (vrt. Owens & Barber 2012, 23). Kaarlo-
haamu haluaa muodostaa &animaiseman ihmisaanin, koska ei pida
sahkdotallenteiden keinotekoisuudesta. Yhdessd osallistujaryhmén kanssa
kartoitetaan mitd &ania linnan puutarhassa voisi kuulua ja tuotetaan
danimaisema. Vetdja voi ohjailla aanimaiseman tapahtumia esimerkiksi
kertomalla Turmiottaren saapuvan ukkosen jylinan saestamana. Tata harjoitetta
olin aiemmin tehnyt hieman vanhempien kanssa, mutta yksinkertaisuudessaan
se sopii myOs tadhan ikdryhmaan, varsinkin kun ensin kartoitetaan yhdessa
tilaan mahdollisesti liittyvaa aanipankkia.

— Pukusuunnittelutehtava (puvustus). Kansallisteatterin yleisotydllda on ns.

teatterikaappi. Se sisaltda pukuja ja tarpeistoa yleis6tydn tarpeisiin. Koska



35

tallainen resurssi on kaytettavissa tuntui silta, ettd sitd kannattaa hyodyntaa.
Kun kaappi on suljettuna, nakyy sen seinalle maalattu tahtitaivas. Tata
maisemaa voi myds hyddyntaa esimerkkinad fondilavastuksesta. Paatin jattaa
puvustustehtavan viimeiseksi, koska se vaatii pienryhmatydskentelya ja saattaa
osittain siksi vieda paljon aikaa. Myds pukujen ja tarpeiston etsimiseen saattaa
kulua aikaa, vaikka kannustettaisiinkin nopeisiin ratkaisuihin. Osallistuijille
jaetaan roolihahmot, jotka heidan on puvustettava. Tavoitteena on, ettd yhdessa
pienryhmassa osallistujia on neljasta viiteen (4-5). Jokainen pienryhman jasen
valitsee yhden puvustuksen tai tarpeiston kappaleen, joka edustaa kuvattavaa
hahmoa. Lopuksi jokainen ryhma esittelee oman hahmonsa puvustuksen.
Tama ratkaisu takaa sen, ettd kaikki paasevat osallistumaan ja toiminta pysyy
melko yksinkertaisena. Puvustuksen kayttdminen tuntuu aina innostavan, niin
myos koeryhman kanssa. Mikali yhden pienryhman valitsemat vaatteet eivat
sopineet hyvin yhteen, sovimme niiden olevan saman henkildén eri vaatekertoja.
Ryhmasta riippuen vaatteet esiteltin joko niin, ettd jokainen piti omaa
vaatekappalettaan paalla tai pukemalla kaikki yhden osallistujan paalle. Tama
mahdollisti esittdytymisen tai sen valttdmisen Kkaikille osallistujille heidan

halunsa mukaan.

Talle draamaharjoiteosiolle varasimme n. 30 minuuttia. N&in ollen aikataulu pitaisi
sisallaan puolen tunnin kierroksen, puolen tunnin draamaharjoiteosion ja viela jaisi
viisitoista minuuttia tarinan lopettamiseen ja paallysvaatteiden pukemiseen. Tama

ratkaisu tuntui paitsi realistiselta, myds tasapainoiselta.

Ensimmaisen koeryhman perusteella draamaharjoitteiden osio toimi hyvin. Osallistujat
jaksoivat keskittyd ja mikd kannustavinta harjoituksesta toiseen eteneminen tuntui
sujuvan jouhevasti ja toinen toistaan ruokkivasti. Tama tarjoaa myds vetgjalle
mahdollisuuden muokata toimintaa tarpeen mukaan, jos vain pysytdan tarinassa.
Koeryhman kanssa esim. lavastustehtavassa yksi osallistujista teki patsasmaisemaan
linnan kokin. A&nimaisemassa toin kokin kattiloiden kolistelut mukaan tehtavaa
johtaessani. Taman jalkeen tein puvustustehtdvdan sellaisen vaihdon, ettd yksi
hahmoista oli linnan kokki. Osallistujat innostuivat hahmosta. Arvioni mukaan vain
harva jos kukaan osallistujista tiesi, ettd Topeliuksen dramatisoinnissa kokki ja

juoksupoika ovat merkittavissa rooleissa.
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Seka Kummitusseikkailun ettd Leijjonan osan kohdalla olennaiseksi osallistamisen
keinoksi muodostui toiminnallinen ongelmanratkaisu. Tama osallistamisen tapa on
erittdin tarkea myos tarinan etenemisen ja jannitteen kannalta. Otinkin tavoitteekseni,
ettd kierroksen ensimmaisen puolen tunnin toiminta ja juonen kuljetus tapahtuisi tata
kautta (ks. luku 5).

Koska tavoitteena oli saada osallistujat tekemaan suunnitteluty6ta, paatin rakentaa
toiminnallisen ongelmanratkaisun suhteessa siihen. Kaarlo Bergbomin elamaan
tutustuessani kirjallisten lahteiden kautta panin merkille hdnen hajamielisyytensa.
Alusta pitden minulle oli selvaa, ettd kadonnut ohjaussuunnitelma ja sen |6ytdminen
voisi toimia tarinan laukaisijana. Luettuani Bergbomin historiaa ja tormattyani
lauseeseen, jossa viitattiin hanen "homssuiseen” pukeutumiseensa, paatin luoda mydés
ohjausmyssyn. Tatd myssyd pitdisi myds etsid. Tastd saimme tarinaan myds
loppukliimaksin, kun patsas puhuu ja pyytda asettamaan myssyn padhansa. Tassa
vaiheessa uskoin, ettd tata kautta saataisiin kayttoon pukuvarasto. Myohemmin
palautteen perusteella paatimme yhdessa teatterikuraattori Pirjo Virtasen kanssa siirtda
myssyn etsimisen Suuren nayttdmon takavarastoon. Tassa vaiheessa myssyn
etsiminen oli muodostunut osaksi tarinaa ja tuntui kohtalaisen helpolta vaihtaa paikkaa
josta sita etsittiin. Erityisesti kun se helpotti kierroksemme reittia valttamaan

ylimaaraisia portaikkoja ja siirtymisia.

Toiminnallinen ongelmanratkaisu muotoutui siis kadonneiden esineiden etsimiseksi
paikoista, joissa Kaarlo-haamu ilmoitti kirjeessa liikkkuneensa. Esineiden etsiminen
koeryhman kanssa toimi ja siitd muodostui osallistujien kesken jopa kilpailua — oli
kunnia-asia 16ytaa etsittavat esineet. Lisaksi osallistujat halusivat paastd kantamaan

I6ydettyja esineita matkalla kohti suunnittelutilaa.

Pyrin hyddyntamaan draamallisia siitymisen tapoja siirtyessamme paikasta toiseen.
Draamallisen siirtymisen tavoilla tarkoitan sitd, ettd osallistujat tekevat siirtymisen
aikana aktiivisesti jotakin kierroksen tarinaan liittyvaa, jotta pysyttaisiin paremmin leikin
sisdlla. Nain siirtymiset paikasta toiseen vaikuttavat olevan tarinan motivoimia reitin
suunnittelun sijaan. Osallistujille luodaan illuusio kyvysta vaikuttaa tarinaan ja ratkaista
sen ongelmat, vaikka todellisuudessa ratkaisuihin ei juuri voi vaikuttaa, ainoastaan

suorituksen tapaan.
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Koska Kaarlon comeback -kierroksella ei ole kuin yksi vetaja, ei seurattavaa hahmoa
voi kayttaa. Vetdjan on pysyttavd ryhman mukana ja seurattava, ettd kaikki sujuu
ongelmitta. Tasta syysta johtolankana paatin koettaa Kaarlon jattdmia merkkeja. Ne
tehtiin paperista. Nain saatiin siirtymiin toimintaa ja jannitettd. Yhdessa siirtymassa ol
my0s suurieleistd kavelya, jotta totuttaisiin Suuren nayttdmon esiintyjille luomiin

haasteisiin.

Draamallisen liikkumisen tavat ovat hyva keino jannitteen ja toiminnan yllapitamiseen.
Niitd kaytettdessa myods vetdjan on pysyttdva aktiivisena. Osallistujat lopettavat
helposti toiminnan, ellei vetaja nayta esimerkkia ja kannusta jatkamaan. Kaytettdessa
tallaisia keinoja toiminnan turvallisuus on syyta pitdd mielessd. Osallistujat liikkuvat
innostuessaan nopeasti, ja siksi vetajan on valilla vaikea pysya jonon karjessa, vaikka
ohjeistaakin osallistujia kulkemaan peradssd edeltd juoksemisen sijaan. Tastd syysta
jalkien seuraaminen on turvallisempaa toteuttaa portaita yléspain kuljettaessa sen

sijaan, etta niita juostaisiin alaspain.

Olen tyytyvainen siihen, millaiseksi kierrokseni osallistaminen hahmottui ja kuinka
perustelin osallistamisen kierroksen tarinasta kasin. Vaikka toisaalta huomaan
toivovani viela syvemmalle teatterin tekemiseen porautuvia draamaharjoitteita, tuntui
tallainen kokonaisuus ensimmaisen koevedon perusteella seka sopivalta vaikeustason
suhteen etta tasapainoiselta suhteessa ajankayttéon. Kesto ja kohderyhman ika tuovat
omat rajoitteensa, kun on lahdettava siitd oletuksesta, etteivat osallistujat ole aiemmin

talla tavoin tyoskennelleet.

7 Yhteenveto

Tassa opinnaytetydssa olen perehtynyt  draamallisten kulissikierrosten
valmistusprosessiin ja rakenteeseen. Aineistonani kaytin kahta haastattelua ja omaa
tyoprosessiani. Haastateltavat teatteri-ilmaisun ohjaajat (AMK) ovat kumpikin
suunnitelleet ja ohjanneet draamallisen kulissikierroksen teatteritaloon. Kaytin
haastatteluista saamaani tietoa oman suunnittelutyoni apuna. Toivon, ettd

opinnaytetyoni voi auttaa muitakin samanlaisten prosessien toteuttamisessa.

Tuotannolliset puitteet ovat merkittdvassd osassa draamallisten kulissikierrosten

toteutuksessa. Usein kaytettévissa olevat resurssit (budjetti, kaytettdva henkildkunta,
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puvusto ja tarpeisto) asettavat raamit toiminnalle. Mikali henkilokunta on kiireinen, on
hyva varautua siihen, ettd ohjaaja saattaa joutua keskittymaan myos puvustuksen ja
tarpeiston etsintdan tai valmistukseen. Tama johtuu siita, ettd teattereissa esitykset
ovat etusijalla. Henkilokunta auttaa sen ajan puitteissa, joka heiltd mahdollisesti jaa

esitysten toteuttamisen ohella.

Tuotannollisten puitteiden lisdksi myos tilankayttdé luo omat haasteensa draamallista
kulissikierrosta suunniteltaessa. Suurin osa tiloista on kovassa kaytdssa, kun esityksia
valmistellaan. Useimmiten helpoiten kaytdssa ovat ns. julkiset tilat, kuten aula- ja
[ampidtilat. Tilat kannattaa pyrkia valitsemaan siten, ettd ne olisivat mahdollisimman
mielenkiintoisia kayttorajoitukset huomioon ottaen. Reittid suunniteltaessa on myds
hyva miettid, mistd 16ytyy tarpeeksi tilaa draamaharjoitteiden tekemiselle ja kuinka
pystyttaisiin kulkemaan mahdollisimman vahan pitkia kaytavid ja portaikkoja pitkin.
Mikali tiloissa kohdataan kierrokseen kuulumatonta henkildkuntaa, on hyva ratkaista,

kuinka he liittyvat kulissikierroksen tarinaan.

Draamallisten kulissikierrosten hyva puoli on siind, ettd osallistuja paasee sisélle
teatterin maailmaan. Han saa oppia teatterista leikin kautta. Leikissd han on seka
mukana draamallisen kulissikierroksen maailmassa etta tekemassa esityksen kaltaista
kierrosta. Tastd syystd roolin ottaminen on tarkedd. Kierroksen tarina kuljettaa
osallistujia eteenpain ja motivoi seka etenemisen etta draamaharjoitteiden tekemisen.
Juoni etenee usein niin, ettd alussa esitelldan jokin ongelma. Kierroksen aikana
kohdataan tehtavia ja arvoituksia, joiden ratkettua saadaan uusi johtolanka, jonka
mukaan jatkaa matkaa. Nain osallistujat vaikuttavat matkan etenemiseen, vaikka reitti
olisikin paatetty ennalta. Haluttaessa osallistujille voi lahettdd kutsun kierrokselle jo

sellaisen viestin muodossa, joka kuuluu draamallisen kierroksen maailmaan.

Jaoin osallistamisen keinot neljaan eri luokkaan (roolissa toimiminen, draamalliset
likkumisen tavat, toiminnallinen ongelmanratkaisu ja draamaharjoitteet). Naita kaikkia
yhdistelemalld voi luoda kierroksen, johon on mahdollista paastd osalliseksi
monipuolisesti ja -tasoisesti suhteessa kierroksen lyhyeen kestoon. Osallistamista
pidetdan taidekasvatuksessa nykyaan tarkeana. Toiminta kannattaa suunnitella niin,
etta tyoskentelyn haasteellisuus kasvaa loppua kohden. Tasta syysta draamaharjoitteet

sijoitetaan usein kierroksen loppupuolelle.
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Tyoni pohjalta uskon draamallisten kulissikierrosten olevan hyva tapa teatteriin
tutustuttamisessa. Kierrokset tarjoavat osallistujalle mahdollisuuden tutustua teatteriin
sisaltapain, yhteisen teatterileikin kautta. Draamallinen kulissikierros voidaankin nahda
sosiaalisena leikkind Johan Huizingan maarittelemien piirteiden puitteissa (Huizinga
1984, 16-21). Teatteri puolestaan voidaan ymmartaa leikiksi laajan maarittelyn
mukaan. Siksi mielestani myds teatterikasvatuksen on hyva lahtea liikkeelle leikin
maailmasta. Nain osallistujat saavat paitsi oppia teatterin tekemisesta, myds
kokemuksen seikkailusta. Tama tyd osoittaa, etta teatteri-ilmaisun ohjaajat (AMK) ovat
koulutukseltaan sopivia kierrosten suunnitteluun ja ohjaukseen. Kierrokset tarjoavatkin

heille yhden hyvan tydmahdollisuuden taidekasvatuksen kentalla.
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Haastateltavien ennakkokysymykset

Saako nimen julkaista opinnaytetyossa?

Tydprosessi:

Millaiset olivat draamallisen kulissikierroksen tehtavananto ja tavoitteet? Kuka/ketka ne
maarittelivat?

Kuinka monta henkil6a kierros tydllisti?

Mika oli esityksen kesto?

Mika oli kohderyhman ika?

Oliko esitysmaara sovittu vaiko avoin (jolloin kierroksia voi jatkaa kysynnan mukaan)?
Miten tydprosessi eteni?

Mitd apua sait/saitte henkildkunnalta?

Kuka omistaa tekijanoikeudet?

Lopputulos:

Kerro lyhyesti draamallisen kierroksen juoni.

Missa teatterin tiloissa esitys kiersi?

Mihin aikaan paivasta esityksia toteutettiin?
Kohdattiinko esityksen aikana henkildkuntaa tydssaan?
Olivatko osallistujat rooleissa?

Miten osallistujia osallistettiin kierroksen aikana?

Mika oli kokemuksesi kierroksen vastaanotosta?

Miten kierros mielestasi toimi?

Tekisitkd jotain toisin nyt?
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