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Opinnaytety0 tutkii adnisuunnittelua historiallisen musiikkidokumentin tyylilajissa.
Tavoitteena oli havainnoida, I0ytyyko tyylilajin teoksista samankaltaisia, tyypillisia
tai eridvia aanikerronnan muotoja, miten aanisuunnittelun eri elementteja on kay-
tetty, ja mista nama ratkaisut johtuvat. Lisaksi opinnaytetydssa pohditaan erityi-
sesti aanisuunnittelijan taustaa, mikali teoksessa on oma aanisuunnittelija, seka
musiikin roolia aanikerronnassa. Aihepiiri on rajattu tarkemmin 1900-luvun toi-
sella puoliskolla syntyneitd musiikkiliikkeita kasitteleviin teoksiin. Tyylilajia tutki-
taan neljan case-esimerkin kautta, joita ovat Suomen rave-kulttuurin historia -do-
kumenttisarja ja dokumenttielokuvat Tee se itse -elama: Combat Rockin tarina,
We Call It Techno! ja Sisters with Transistors. Adnisuunnittelija Joonas Jyralan
ammattihaastattelu antoi myos yleisella tasolla ja muutamien esimerkkien kautta
lisaa perspektiivia aiheeseen.

Case-esimerkkien budijetit, julkaisualustat ja tyylit nayttivat jossain maarin vaikut-
tavan eri aanisuunnittelun elementtien maaralliseen kayttoon. Yhtenaisissa teki-
joissa korostuivat etenkin musiikin monimuotoinen kayttd ja rooli aanikerron-
nassa, seka eri vuosikymmenilta ja eritasoisilla laitteilla taltioidun arkistoaanen
vaihteleva laatu. Erityispiirteena voisi pitaa myo0s sita, etta monella aanen jalki-
toista vastaavista henkildista oli teoksien musiikkigenreihin liittyvaa musiikillista
taustaa.

Pelkastaan naiden case-esimerkkien perusteella ei voida yksinkertaistaa mita
historiallisen musiikkidokumentin danisuunnittelu on, tai mita se ei ole. Esimerk-
kielokuvien aanisuunnittelun purkaminen kuitenkin auttanee dokumenttien aani-
suunnittelijoita miettimaan mita se voisi olla erilaisissa puitteissa. Tama prosessi
on auttanut myds kirjoittajaa +358 BPM - Suomen hardcore techno -skenen tarina
-dokumentin aanisuunnittelun aloittamisessa.
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This thesis examines sound design in the genre of historical music documentary.
The goal was to examine whether similar, typical or different forms of sound sto-
rytelling can be found, how different sound design elements have been used in
the works of the genre, and why these solutions have been used. In addition, the
thesis focuses on the background of the sound designer, on whether the work
has its own sound designer, and the role of music in sound storytelling. The topic
is narrowed down to documentaries dealing with music scenes that were born in
the second half of the 20th century. The genre is discussed through four case
studies, which are Suomen rave-kulttuurin historia (History of Finland’s rave cul-
ture) documentary series and the documentary films Tee se itse -elama: Combat
Rockin tarina (Do it yourself life: The story of Combat Rock), We Call It Techno!
and Sisters with Transistors. A professional interview of sound designer Joonas
Jyrala also gave more perspective on the topic on a general level and through a
few examples.

The budgets, release platforms, and styles of the case examples seemed to have
had some effect on the variety of the different sound design elements that were
used. The diverse use of music and its role in sound storytelling, as well as the
varying quality of the archival sound recorded in different decades and with equip-
ment of varying quality, were particularly emphasized in the common features. It
could also be considered characteristic of the genre that many of the people in
charge of the sound post-production had musical backgrounds related to the mu-
sic genres of the documentaries.

These case studies alone cannot narrow down what the sound design of a his-
torical music documentary is or is not. However, analyzing the sound design
through case studies can probably help documentary sound designers to think
what it could be under various circumstances. The research has also helped the
author in starting his own sound design process of the documentary +358 - Su-
omen hardcore techno -skenen tarina (+358 BPM - The story of Finland’s hard-
core techno scene).

Key words: film, media industry, documentary film, sound design
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni tavoitteena on tutkia historiallisen musiikkidokumentin tyylilajin
aanellistd kerrontaa ja havainnoida esiintyyké genren elokuvissa samankaltai-
suuksia ja tyypillisia piirteita tai mahdollisia eroavaisuuksia, seka pohtia mista
nama johtuvat. Aiheen tutkiminen kiinnostaa itseani, silla olen aloittamassa omaa
aanisuunnitteluprosessiani Julius Halmeen ohjaamaan +358 BPM - Suomen
hardcore techno -skenen tarina -dokumenttielokuvaan. Alkuperainen suunni-
telma oli sisallyttaa kyseinen projekti tahan kirjalliseen opinnaytetyohon, mutta

aikataulullisten ongelmien takia se jai tasta pois.

Tutkimusta varten olen tehnyt case-havaintoja neljasta erilaisesta historiallisesta
musiikkidokumentista. Tutkimus on rajattu tarkemmin 1900-luvun toisella puolis-
kolla syntyneista musiikkiliikkeista kertoviin dokumentteihin. Erityisena fokuksena
ovat elektronisen musiikin dokumentit, mutta mukana on myds punk aiheinen elo-
kuva. Koko opinnaytetydssa kasitelladn lisaksi hieman muistakin musiikkigen-

reista kertovia dokumentteja.

Alkuun avaan tutkimusmenetelmana kayttamaani havainnointitaulukkoa case-
havainnointeihin liittyen, seka muita tutkittavia asioita, jonka jalkeen kayn teoria-
osuudessa lapi dokumenttielokuvien luokittelutapoja, kuten erilaisia alalajeja ja
moodeja. Avaan alalajeista hieman yksityiskohtaisemmin historiallista dokument-
tia, musiikkidokumenttia ja seurantadokumenttia, jotka ovat myds case-esimerk-
kien tyylilajeja. Moodeissa puolestaan fokuksena on osallistuva moodi. Naiden
lisaksi kasittelen yleisella tasolla elokuvan aanisuunnittelun eri rakennuspalikoita
ja ominaisuuksia seka aanisuunnittelijan roolia dokumenttielokuvassa. Kirjallisen
materiaalin kayton lisaksi haastattelin tutkimusta varten aanisuunnittelija Joonas

Jyralaa, joka on tehnyt aanitydta muutamaan musiikkidokumenttiin.

Teoriaosuuden jalkeen siirryn analysoimaan Suomen rave-kulttuurin historia
(2012), Tee se itse -elamé: Combat Rockin tarina (2019), We Call It Techno!
(2008) ja Sisters with Transistors (2020) dokumentteja, tarkkaillen niitéa ensin yk-
sittaisina teoksina. Pohdin sen jalkeen niiden yhtalaisyyksia ja eroavaisuuksia

historiallisina musiikkidokumentteina. Teoriaan ja naihin analyyseihin nojaten
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pohdin lopuksi historiallisen musiikkidokumentin danisuunnittelun erityispiirteita,
haasteita ja etenkin sen musiikillisia ulottuvuuksia seka aanisuunnittelijan musii-

killista taustaa.

Aiheen teema on sinansa tyylisuunniltaan melko tarkkaan rajattu. Toivon tutki-
mukseni kuitenkin parhaimmillaan avaavan dokumentin aanikerronnallisia ratkai-
suja yleensakin dokumenttielokuvien parissa tyoskenteleville aanisuunnittelijoille
seka muille aiheesta kiinnostuneille. Uskon naiden teemojen yksityiskohtaisen
purkamisen auttavan myos huomattavasti omassa historiallisen musiikkidoku-

mentin aanisuunnitteluprosessissani.



2 TUTKIMUSMENETELMA

Tutkin neljaa dokumenttia kayttaen havainnointitaulukkoa (Ks. Liite 1) tutkimus-
metodinani. Valitsin taman menetelman, silla havainnointitaulukolla on helppo tii-
vistaa ja vertailla yksinkertaistetusti laajempia kokonaisuuksia elokuvien valilla.
Havainnointitaulukkooni on listattu huomioitaviksi asioiksi dokumentin tyylilajit,
aanisuunnittelun eri elementit, joihin kuuluu puhe, musiikki, tehosteet, hiljaisuus,
siirtymat ja rytmi seka aanen laatuun liittyvat ominaisuudet. Dokumentteja kat-
soessani kirjoitin ylos syventavampia huomioita eri elementeista, joista tarkeim-
mat kokosin tiivistetysti havainnointitaulukkoon. Listatut asiat kytkeytyvat omiin
havaintoihini sekéd dokumentin alalajien ja aanisuunnittelun elementtien osalta

seuraavissa luvuissa esiteltyyn teoriaosaan.

Tuomas Opinnéaytetyon esimerkkielokuvien
Kinnunen havainnointi
Havainnoitavat Suomen rave- We call it techno! Tee se itse -eldma: Sisters with Trangistors
elokuvat kubttuurin Historia (2008) Combat Rockin tarina |[(2020)
(2012) Tuoctanto: Sense Music | (2019) [Tuctanto: Anna Lena
Tuoctanto: Oy Basso & Media Tuoctanto: Janne Tapic  [Films f 'Willow Glen Films
Media Ltd Crhjaus: Maren Sextro & | Media Ohjaus: Lisa Rovner
Ohjaus: Matthias Railo | Holger Wick Chjaus: Janne A anisuunnittelija: Marta
Aani: Rauno Mynttinen | AZnen jalkityot: Mark Tanskanen & Ville Salogni
Kesto: 5 jaksoa, Fischer & Peer Asikainen kesto: 01:25:35
yhieensa 5803 Hofimann Aanisuunnittelija: Janne
Kesto: 01:41:58 Tanskanen
Kesto: 01:18:38
Paivamaara 14.10.2021 21.10.2021 28.10.2021 11.1.2022
Havainnoitavat
asiatiteemat
Dokumentin Historiallinen Historiallinen Historiallinen / seuranta |Historiallinen / seuranta
tywlilaiit) (pienessa osassa)l
Puhe - Haastattelut joskus - Haastattelut - Haastattelut - Kertojazani (kertoja ja
haastattelijan danta) Kertojaiani - "Kertojaaani” haastateltava)
- Kertojaaani - Oteet tv- ja radio- (haastateltava) F-Haastatielut
- MoonTV haastattelu chjelmista (juonnot, - Arkistomatenaalin arkistohaastatielut
[arkisto) haastattelut) yhsitiaizet pistemaiset |- Otteet tv-ohjelmista
- Behind-the-scenes - Keskusteluja repliikit musiikin valissa |[(haastatielut) ja
keskustelua matkalla yksityisvideossa, jossa maincksisia
bileisiin (arkisto) pystytetaan
- Tanssijan huudahdus | dekoraaticita
avaa kohtauksen - Pistemainen tanssijan
(arkista) reaktichuuto musiikkiin
[arkisto)

KUVA 1. Kuvakaappaus havainnointitaulukosta.

Aanen laadullisiin ominaisuuksiin dokumenteissa paneudutaan esimerkkianalyy-
sien lisaksi tarkemmin kuudennessa luvussa, jossa pohditaan nimenomaan his-
toriallista musiikkidokumenttia alagenrena. Tahan otin vertailukohteeksi esimerk-
kidokumenttien lisaksi myos Jyralan haastattelussaan kertomia omakohtaisia ko-

kemuksia vastaavanlaisten musiikkidokumenttien aanityosta.
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Tutkimusta tehdessani nousi esiin myos kysymys siita, kuka on naiden teosten
varsinainen &anisuunnittelija. Adnellisid ratkaisuja tehdaan varsinaisen &ani-
suunnittelun lisaksi myos leikkauspoydalla, tai tilanteesta riippuen pelkastaan
leikkauspoydalla, joten en rajaa aanisuunnitteluprosessia tassa taysin pelkkaan
erillisen aanisuunnittelijan rooliin, vaikka se onkin paafokuksena. Dokumenttien
katsomisen lisaksi olen ottanut hieman selvaa niiden tekijoista, kuten ohjaajasta
ja aanisuunnittelijasta, jotta aanisuunnittelullisista ratkaisuista ja aanisuunnitteli-
jan roolista saisi selkedmman kuvan. Lahteina kaytin muun muassa dokument-
tien tiimoilta 10ytyneita haastatteluita, artikkeleita seka erilaisiin tietokantoihin, ku-

ten IMDb:hen (Internet Movie Database) ja Discogsiin tehtyja merkintdja.

Esitan analyysissa ja pohdinnassa havaintojani siitd, miksi mahdollisesti on paa-
dytty johonkin tiettyyn taiteelliseen ratkaisuun. On tarpeen mainita, ettd nama
ovat omia subijektiivisia mielipiteitani, eivatka valttamatta aina vastaa tekijoiden
taiteellista nakemysta tai varsinaisessa tekoprosessissa tehtyja aanisuunnittelu-
ratkaisuja. Pyrin lahestymaan ratkaisuja eri kulmista ja ottamaan huomioon eri-

laisia vaihtoehtoja.



3 DOKUMENTTIELOKUVAT

3.1 Dokumentin moodit

Bill Nichols on luokitellut dokumenttielokuvat eri moodeihin, eli tekemisen strate-
gioihin, joita ovat poeettinen, selittava, havainnoiva, osallistuva, refleksiivinen ja
performatiivinen moodi. Tassa opinnaytetydssa kasittelemani dokumentit ovat
kaikki osallistuvaa moodia, jossa elokuvantekija on haastatellut elokuvissa esiin-
tyvia henkildita. Kontrastina tahan ovat esimerkiksi historialliset kertojaaanipai-
notteiset dokumenttisarjat ja -elokuvat televisiossa, jotka ovat selittavaa moodia.
Selittdvassa moodissa kertojanaani on ylimpana auktoriteettina. Taman vasta-
kohta on havainnoiva moodi, jossa maailma pyritaan esittdémaan sellaisenaan il-
man tekijan kommentaaria ja dramatiikkaa. Osallistuva moodi ottaa kuitenkin hie-
man enemman vapauksia tarinankerronnassa ja taten esimerkiksi aanellisella
kerronnalla voidaan vaikuttaa katsojan tunnetiloihin, kuitenkin samalla pitéden ar-

vossa haastateltavien kertomaa tarinaa. (Aaltonen 2011, 25-29)

Teen tassa tutkimuksessani pesaeron selittavan moodin perinteisen tv-dokumen-
tin ja "varsinaisen”, eli osallistuvan moodin, dokumentin kanssa keskittyen kasit-
telemaan vain jalkimmaista. Aaltonen (2011, 21) kuvailee tv-dokumentteja ja re-
portaaseja nopeammin tehdyiksi, rakenteeltaan asiakeskeisiksi ja argumentoi-
viksi, kun taas luovassa dokumentissa tekija on tarinankertojana. Rajan vetami-
nen ei ole naiden valilla kuitenkaan aina helppoa. Levityskanavat ovat yksi ero,
mutta toisaalta myos festivaali- ja fyysisille julkaisuille tarkoitetut dokumentit voi-
vat paatya televisioon. Toisaalta myos televisioon tehdyt dokumenttisarjat voivat
olla osallistuvaa moodia. Kerronnallisesti selkein ero on, etta tassa opinnayte-
tydssa tullaan kasittelemaan nimenomaan osallistuvan moodin dokumentteja,
eika selittavaa moodia tai reportaaseja. Esimerkiksi kertojadani painotteisia ope-
tusdokumentteja ei tassa siis kasitella, vaan dokumentteja, jotka ovat haastatte-

lupainotteisempia ja subjektiivisempia.
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3.2 Dokumentin alalajit

Dokumenttielokuvia voidaan jakaa erilaisiin alalajeihin ja Iahestymistapoihin. Yk-
sia vakiintuneimmista alalajeista ovat historialliset dokumentit, seurantadoku-
mentit, reportaasit, tv-dokumentit, tilannekuvaukset, elokuvalliset esseet, henki-
IOkuvat ja henkilokohtaiset dokumentit. Yhdessa elokuvassa voi olla elementteja
myo6s useammasta eri dokumentin alalajista. (Aaltonen 2011, 20-25) Tassa tut-
kimuksessa analysoimani dokumenttielokuvat kuuluvat historiallisiin- seka mu-
siikkidokumentteihin, joiden lisdksi osassa on myods seurannallisia elementteja,

joten avaan seuraavassa hieman naita dokumentin alalajeja.

3.2.1 Historiallinen dokumentti

Historiallinen dokumenttielokuva kertoo tietysta menneesta aikajaksosta, joka on
jasennelty uudelleen elokuvan muotoon. Naissa on kaytetty erilaisia arkistoma-
teriaaleja, aikaa elaneiden haastatteluja, rekonstruoituja tilanteita tai vierailuja
paikan paalla nykyaikana. Usein katsoja tietaa tarinan lopputuloksen, joten tar-
keinta on keskittya kuvailemaan itse historiallista prosessia. (Aaltonen 2011, 24)
Toisaalta katsojalle taysin uusista tuntemattomammista aiheista puhuttaessa
my0s historiallinen dokumentti voi rakentaa jannitysta elokuvan loppuratkaisua
kohden.

Moni dokumenttielokuva on jollain tavalla historiallinen, ellei keskity taysin spe-
kuloimaan tulevaisuutta, ja kdytanndssa suurin osa dokumenteista kuvaakin jo
tapahtunutta elamaa. Kenties historiallisesta dokumentista tekee tietyn aikajak-
son kuvaamisen lisaksi historiallisen se, etta se saattaa ottaa enemman etai-
syytta henkildhahmoihin ja tapahtumiin. Myoskaan hahmojen muistelut eivat ole
ihan eilista ja toiminta ei tapahdu niin iholla, kuin esimerkiksi seurantadokumen-

tissa.
3.2.2 Musiikkidokumentti
Musiikkidokumentti on dokumenttielokuva, jossa musiikki on seka tehokeino, etta

paaosaroolissa itse elokuvassa, toisin kuin muissa elokuvissa, joissa musiikKi

saattaa olla pelkastaan tehokeino ja enemman taustalla. Musiikki on ollut myos
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varsin suosittu teema dokumenttielokuvissa jo vuosikymmenien ajan. Aaltosen
(2016) mukaan musiikkidokumentti onkin selkea dokumenttielokuvan lajityyppi,

jolla on oma yleisonsa, toistuva rakenteensa ja vastaanoton mekanisminsa.

Tyypillisessa musiikkidokumentissa keskitytdan seuraamaan tietyn bandin tai
muusikon tieta menestykseen. Kaydaan lapi henkilon tai ryhman tarina tuntemat-
tomasta tunnetuksi. Musiikin alakulttuureista kertovissa dokumenteissa on nah-
tavissa myos samanlaista kehityksen kaarta, jossa tietynlainen musiikki nousee
suosioon, usein ikaan kuin tarpeesta, peilaten sen ajan yhteiskunnallista ilmapii-
ria. Tarinaformaatti tuntemattomasta tekijastda menestyjaksi lienee suosittu muun

muassa siksi, etta se sopii hyvin elokuvalliseen draaman kaareen.

Harvemmin musiikkidokumenteissa esitetty musiikki voi olla myo6s tuntematon ar-
voitus, kuten esimerkiksi Searching For Sugar Man (2012) elokuvassa, jossa et-
sitdan kuolleeksi luultua tuntemattomampaa muusikkoa (Aaltonen 2016). Intan-
gible Asset No. 82 (2008) -dokumentti seuraa samalla tavoin australialaista jazz-
muusikkoa, jolla on sisdistd paloa 16ytaa lansimaissa tuntematon korealainen

shamanistisen musiikin mestari ja oppia talta taman musiikkinsa salaisuus.

Musiikkidokumentin tyyliin vaikuttaa myos vahvasti elokuvassa kasitelty musiikin
genre ja alakulttuuri. Musiikkiskeneja kasittelevia musiikkidokumentteja ei usein
ole maaritelty dokumentin genreksi itsessaan, mutta musiikkiskenet ovat yleinen
teema, jonka kautta voidaan kasitella myos muita teemoja hyvin laajasti. Kaupal-
lisesti menestyneet dokumentit kertovat lahes pelkastaan kevytmusiikista ja
rockista. Musiikillisista alakulttuureista kertovissa dokumenteissa on kerronnalli-
sesti helppoa tarttua musiikkigenren konventioihin, mutta toisaalta naista poik-
keavat ja syvemmalle menevat elokuvat ovat myoOs yleensa niita, jotka menesty-
vat paremmin elokuvina. (Aaltonen, 2016) Lisaksi tiettya aikakautta ja yhteiskun-
taa peilaavat musiikkigenredokumentit antavat enemman syvyytta ja samaistu-
mispintaa katsojille, jotka eivat ole valttamatta kiinnostuneita musiikkigenresta it-
sestaan. Musiikkigenren ei siis toisaalta tarvitse valttamatta olla suosittu saavut-
taakseen suurta yleis6a, jos siita 10ytyy myds puhuttelevaa syvallista sisaltdéa
(Makinen 2016, 27). Musiikkiskeneja kasittelevat dokumentit ovat hyvin usein

my0Os historiallisia dokumentteja.
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3.2.3 Seurantadokumentti

Seurantadokumentissa seurataan yleensa jotain tiettya henkil6a, ryhmaa, elainta
tai asiaa pidemman aikajakson ajan. Aikajaksoon syntyy tyypillisesti draaman-
kaari, kun ajan edetessa tapahtuu muutoksia. Seurattavia tapahtumia pyritaan
mahdollisimman vahan selostamaan ulkopuolisesti. (Aaltonen 2011, 21) Kamera
seuraa henkildita tavallaan nykyhetkessa ja tarinaa kerrotaan ennen kaikkea te-
kemisen kautta. Katsoja tuodaan melkein seurattavan henkilon iholle ja tietyn te-
osta yhdistavan teeman lisaksi voidaan nahda hyvin arkisiakin asioita, jotka ta-
pahtuvat varsinaisten juonenkaanteiden valeissa. Arkisia asioita tehdessa seu-
rattavan aani saattaa, ikaan kuin mielensa aanena, analysoida tarinan suurempia
teemoja. Seurantadokumenteissa voi olla myos haastatteluosuuksia, joissa hen-

kilét puhuvat suoraan haastattelijalle.

Musiikkidokumentin kontekstissa seurantaa voi olla esimerkiksi konserttikiertue,
jossa varsinaisten keikkojen lisaksi naytetaan kulissien takaista elamaa ja sattu-
muksia tien paaltd. Rock-musiikista Iahteneena dokumentin alagenrena nama
kiertuedokumentit tunnetaan myos rokumentteina, mutta termia saatetaan kayt-

taa myos muiden musiikkigenrejen kiertuedokumenteista.
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4 AANISUUNNITTELU

4.1 Aanisuunnittelun funktio

Anisuunnittelulla mietitdan aanellisia ratkaisuja elokuvaan ja luodaan siihen te-
oksen tyylille uskottava danimaailma. Aénisuunnittelija keskustelee prosessista
ohjaajan ja leikkaajan kanssa mahdollisuuksien mukaan jo ennen varsinaisen aa-
nityon tyopisteelle viemista. Taman lisaksi aanisuunnittelija kommunikoi savelta-

jan kanssa, jos elokuvaan on haluttu alkuperaista musiikkia.

Kivi (2012, 201-203) luettelee aanisuunnittelun perusprinsiipeiksi kuvavastaa-
vuuden luomisen ja kunnioittamisen, kuvan jatkuvuuden tukemisen ja vahvista-
misen, informaation valittamisen, ajan ja tilan maarittdamisen, rytmin ja dynamii-
kan yllapidon, psykologisten luonnekuvien luomisen ja katsojan tunnetilaan vai-
kuttamisen. Hyva aanisuunnittelu voi olla tavallaan hyvin huomaamatonta aanen
arkipaivaisen luonteen johdosta, mutta toisaalta merkityksien luominen aanisuun-

nittelulla vaatii kriittistd suhdetta ymparéivan maailman aaniin (Koivumaki 2005).

4.2 Aanisuunnittelun elementit

Aanisuunnittelija jakaa danen eri elementit projektissaan eri aanikanaviin, joihin
tyypillisesti kuuluvat puhe, aanipohjat, pistetehosteet, synkronitehosteet, erikois-
tehosteet ja musiikki. Naitd kanavia eri elementeille voi olla useampia, kullekin
tarpeen mukaan. Aani voi olla lisattya tai niin sanottua hunttidanta, eli satapro-
senttista kentalta kuvan kanssa synkronoidusti taltioitua aanta. Lisaksi tarinan-
kerronnan kannalta ovat merkittavia eri kanaviin lisatyt tehosteliitannaiset, joilla

voidaan esimerkiksi luoda kaikua tai muokata puhetta.
4.21 Puhe
Puhe elokuvassa on yleensa joko monologia tai dialogia (Kivi 2012, 219). Doku-

menttielokuvassa kuullaan tyypillisesti enemman monologia, joka voi olla haas-

tateltava kuvassa oleva "puhuva paa” tai kuvan ulkopuolella oleva kertojaaani, eli
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voice-over. Toisaalta dialogia esiintyy etenkin seurantadokumenteissa, joissa ku-
vataan henkildiden vuorovaikutusta elavassa elamassa. Dokumentissa voi olla
myo0s haastatteluja, joissa on useampia henkildita. Lisaksi dokumentissa on voitu
kayttaa dialogia sisaltavaa arkistomateriaalia, vaikka dokumentti muuten olisi mo-

nologipainotteinen.

Kertojaaanta voidaan kayttaa esimerkiksi taydentamaan puuttuvia kohtia, kiteyt-
tamaan tarinaa, tai kohtia siina, ja selkeyttamaan elokuvan siirtymia (Aaltonen
2011, 375). Kertojadani voi olla esimerkiksi elokuvassa seurattava henkild, mutta
selkeimmin kertojadanen erottaa siita, etta kertojaa ei yleensa nahda kuvassa.
Myos elokuvan haastattelut voivat saada ikaan kuin kertojadaanimaisia piirteita,
mikali joitain kohtauksia kuljetetaan pitkalti kuvituskuvilla kdymatta kertojan ku-

vassa valissa.

4.2.2 Aanitehosteet

Aanitehosteet voidaan jakaa neljaan eri alalajiin, joita ovat taustatehosteet, pis-
tetehosteet, synkronitehosteet ja erikoistehosteet. (Kivi 2012, 223) Tehosteet
ovat kohtauksen ymparistoa ja toimintaa kuvaavaa lisattya aanta, jota ei ole talti-
oitu samaan aikaan kuvan kanssa. Tausta- ja pistetehosteet on joskus voitu tal-

tioida samassa tilassa kuin kuva, jotta immersio sailyy.

Taustatehosteet, joista kaytetdan myos anglismia "ambienssit”, ovat kuvan mil-
j66ta kuvaavia aanipohjia. Ne ovat luonteeltaan pitkia aanimattoja, joita on voitu
aanittaa paikan paalla kuvauksissa tai vaihtoehtoisesti ne voivat olla valmiista
aanipankeista otettuja, tai aiempia aanityksia vastaavanlaisesta miljoosta. Kaiken
perustana on huoneen tai lokaation tilaaani ja taman paalle voidaan rakentaa
viela lisda erilaisia kontekstiin sopivia aanikerroksia. Ambienssit luovat jatku-
vuutta kuvien valilla. (Kivi 2012, 223)

Pistetehosteet ovat lyhytkestoisia pistemaisia kuvan kanssa synkroniassa olevia
aania, joita inmiset tai esineet kuvassa tuottavat. Ne toimivat huomiopisteena ja
kuljettavat elokuvan rytmia ja juonta eteenpain. (Kivi 2012, 223) Pistetehoste voi

olla esimerkiksi aani, joka syntyy, kun ovi lyddaan kiinni.
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Synkronitehosteet, eli foleyt, ovat jalkiaanitettyja ja -nayteltyja kuvan kanssa
synkronoituja aania. Foleyt ovat luonteeltaan pidempikestoisia ja enemman taka-
alalla ja alitajuntaisia kuin pistetehosteet. Foleyartisti nayttelee studiossa uudel-
leen kohtauksen eri elementteja, kuten vaatteiden kahinaa, askeleita tai erilaisten
esineiden aania. Foleyden kayttd on yleista etenkin fiktiotuotannoissa, joissa
kaikkea aanta on vaikea saada kuvaustilanteessa samaan aikaan talteen. (Kivi
2012, 224-225) Dokumenttielokuvassa synkronitehosteiden tarpeellisuus riippuu
hieman elokuvan luonteesta, eli onko kuvissa esimerkiksi nayttelijoita tekemassa
toimintoja tai halutaanko antaa jotain lisaa arkistomateriaalissa esiintyvien henki-

|[6iden todellisuudelle.

Erikoistehosteet alleviivaavat ja rytmittavat ilmaisua ja voivat olla jopa musiikilli-
sia. Ne voivat korostaa jotain yliluonnollista tai kuvata henkildiden alitajuntaa ja
elokuvan aikasiirtymia. (Kivi 2012, 225) Esimerkiksi laserpyssylle voidaan antaa
mielikuvituksellinen aani, koska sellaiselle ei varsinaisesti |0ydy tosielamasta

vastinetta.

4.2.3 Hiljaisuus

Hiljaisuus on myos elokuvan aaniraidalla tarked draaman valine, joka rauhoittaa
tilanteen tai lataa jannitysta tulevasta. Kun halutaan kertoa, etta juuri talla hetkella
ei tapahdu mitaan, voidaan kayttaa luonnollista hiljaisuutta, jossa kuullaan pelk-
kaa hienovaraista tilan ambienssia. Vaihtoehtoisesti voidaan kuulla absoluuttista
hiljaisuutta. Tallainen kliininen hiljaisuus on yleensa vahvasti perusteltu valinta.
Hiljaisuuteen siirtyminen voi lisaksi enteilla kuvan ja kohtauksen leikkauspistetta.
(Kivi 2012, 228-229) Filli tai room tone, eli tilan luontainen kohinan, on myés hil-
jaisuutta. Sen funktiona on auttaa katsojaa olemaan havaitsematta esimerkiksi

eri ottojen ja puhepatkien valisia leikkauskohtia.

4.2.4 Musiikki

Musiikki on ollut tarkea elementti elokuvissa jo ennen kuin niissa muita aania oli-
kaan. Musiikki elementtina voidaan jakaa elokuvaa varten savellettyyn elokuva-
musiikkiin ja levymusiikkiin. Diegeettinen musiikki on elokuvan maailmassa konk-

reettisesti tapahtuvaa musiikkia, kuten soittava orkesteri tai dj. Talldin musiikissa



16

kuuluu myos yleensa tilan kaiku. Lisaksi subjektiivinen diegeettinen musiikki voi
tapahtua elokuvahahmon alitajunnassa. Ei-diegeettinen musiikki puolestaan ei
tapahdu elokuvan sisalla, vaan se on tarkoitettu katsojalle ja silla on vahvemmin

tarinankerronnallinen ja rytmityksellinen rooli. (Kivi 2012, 231-234)

Lansimaisen kulttuurin vaikutuspiirissa kasvaneet yhdistavat yleensa tietynlaisen
musiikin tietynlaisiin tunnetiloihin. Naihin tunnetiloihin vaikuttavat niin tempo, kuin
musiikin savellaji. Tyypillisesti mollivoittoiset savellykset kuvastavat jollain tapaa
negatiivisempia tuntemuksia ja duurivoittoiset savellykset positiivisempia. Koh-
tauksiin valitaan tempoltaan kuvan intensiteettia vastaavaa musiikkia. Vaihteleva
tempo tuo myos rytmitysta eri tuntemuksille, joita halutaan valittaa. Vaihteleva

savellaji puolestaan saa aikaan tunteen mysteerista. (Kenttamies 2007)

4.2.5 Efektilaitteet ja -liitannaiset

Aéanikerronnassa ja danen samankaltaistamisessa oleellista osaa nayttelee myos
aanen muokkaus erilaisilla efekteilla. Tahan voidaan kayttaa joko fyysisia efekti-
laitteita ja prosessoreja tai digitaaliseen aaniohjelmaan saatavia efektilitannaisia.
(Kivi 2012, 277) En kay tassa lapi naiden teknisempaa puolta kovin tarkasti tai
muutenkaan kaikenkattavasti, vaan enemmankin parilla esimerkilla, jotka ovat

tyypillisia juuri historialliselle dokumentille seka tarinankerronnalle.

Jyrala (haastattelu 26.1.2022) mainitsee arkistomateriaalin 8anesta puhuttaessa,
ettd ensimmaisena tulee mieleen tehda aanimateriaalin puhdistaminen. Esimer-
kiksi poksunnan, tilakaiun ja taustakohinan poistaminen tai vaimentaminen aani-
raidalta. Nailla keinoilla voidaan pyrkia saamaan aanesta kokonaisuutena sa-
mankaltaista. Toisaalta joissain tapauksissa tietyn historiallisen aikajakson tekni-
set puutteet voivat olla tarinankerronnallinen ja esteettinen elementti, joka on
hyva jattaa aaneen. Lisaksi puhdistamisessa pyritaan myos syventamaan immer-
siota haivyttamalla kaikenlaisia kuvausryhman ja muita elokuvan tekemiseen liit-

tyvan toiminnan aania.

Aaniraidoilla kaytettyjen kaikuefektien paafunktio on yleensa saadell tilantuntua

ja sita, kuinka lahellda kamera on aanilahdetta. (Kivi 2012, 276-277) Yliluonnolli-
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sempiin sfaareihin meneva efektien kayttdo puolestaan toimii tarinankerronnalli-
sesti usein eraanlaisena tarinan henkilon tai katsojan sisaisen introspektion aa-
nena. Rytmillisesti tama voi tuoda aikaa hengittaa ja prosessoida elokuvan var-

sinaisen maailman juonellisia kaanteita.

4.2.6 Siirtymat ja rytmi

Aanisuunnittelulla voi vaikuttaa paljon kohtausten sisaisten siirtymien ja kohtaus-
ten valisten siirtymien tarinankerrontaan. Skarvi, eli leikkauskohta, toiseen leik-
kaukseen voi olla yksinkertainen, jossa aani vaihtuu kuvan mukana. Seuraava
kohtaus voidaan myos tuoda etukateen sisaan seuraavan kohtauksen aanilla tai
musiikilla. Tata kutsutaan J-cutiksi. Taman vastakohtana voidaan kayttaa edelli-
sen kohtauksen hantaa seuraavan kohtauksen alussa. Kaikuefektin lisaamisella

aanihantaan voidaan korostaa siirtyman voimakkuutta. (Kivi 2012, 274-275)

Eri daniosuudet voidaan myos vaihtaa soljuvammin niin, ettd ne sulautuvat toi-
siinsa. Erityisesti musiikin kanssa voi olla mielekasta sulauttaa diegeettinen mu-
siikki ei-diegeettiseksi musiikiksi, joka nousee etualalle, tai painvastoin tuoda kat-
soja musiikista takaisin elokuvan tilaan ja paikkaan. Naita ja muita keinoja arvioi-
daan aina tapauskohtaisesti, katsoen miten siirtyma sopii rytmiin. (Kivi 2012,
274-275)

Musiikkivideoissa kuvat leikataan tyypillisesti tiukasti musiikin rytmin tahtiin ja do-
kumenteissakin jo leikkausvaiheessa sovitaan leikkaajan ja ohjaajan kanssa tiet-
tyjen kappaleiden kaytostd seka niiden mahdollisesta rytmittamisesta kuvan
kanssa. Musiikkidokumentin kontekstissa onkin mielenkiintoista tarkastella missa
maarin tallaista musiikin rytmiin leikkaamista harjoitetaan, silla yleisesti ottaen se

ei saisi olla ainakaan lilan dominoivaa dokumenttielokuvassa.

4.3 Kuka tekee dokumentin aanen jalkityo6t?

Jyralan mielesta kaikenlaiset videotuotokset, joissa on aanta, hyotyvat aina tyo-
vaiheesta, jossa aanta keskitytaan tekemaan toimivaksi kokonaisuudeksi, riippu-
matta siita, onko tyOaika esimerkiksi 2 paivaa tai 2 kuukautta. Erilaisten tuotanto-

jen, kuten indie-tuotantojen, resurssit eivat tata valttamatta aina mahdollista, ja
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saatetaan paatya tekemaan aanityd leikkausohjelmalla. Aanitydasemalla koko-
naisuuteen voi vaikuttaa huomattavasti tarkemmin ja taman huomaa esimerkiksi
siina, etta leikkauspoydalta aanisuunnitteluun tuodut aanet ja valmiit aaniratkai-

sut muuttuvat viela huomattavasti aanipisteella. (Jyrala, haastattelu 26.1.2022)

Koska dokumentteja on erilaisia ja niiden tyotiimit ovat erilaisia, pyrin case-ha-
vaintojen kautta selvittamaan, minkalaisia tyokokoonpanoja kyseisissa teoksissa
on kaytetty, samalla pohtien miksi juuri naihin ratkaisuihin on mahdollisesti paa-
dytty. Teoksella ei aina valttamatta ole omaa aanisuunnittelijaa, vaan aanikerron-
nalliset paatokset saatetaan tehda myos leikkaajan toimesta ohjaajan toiveiden
mukaan. Adnisuunnittelijan titteli yleensa kreditoidaan silloin, kun erillinen &ani-
suunnittelija tuo leikkauksen aikana tai varsinaisessa aanen jalkikasittelyvai-
heessa uutta aanellista sisaltoa teokseen. Erillisen aanisuunnittelun eri tydvaihei-
siin dialogin leikkaamisesta masterointiin voi tuotannon koosta riippuen osallistua

useampia henkiloita.

Aanisuunnittelijan ja muiden &anityontekijoiden, ohjaajan ja leikkaajan lisaksi tys-
tiimissa voi olla mukana erilaisia musiikista vastaavia henkilditd. Saveltaja savel-
taa elokuvamusiikkia juuri kyseista teosta varten, ollen samalla yhteydessa aani-
suunnittelijaan, ohjaajaan ja leikkaajaan. (Kivi 2012, 275) Myds musiikkituottaja
on samankaltainen titteli muusikosta. Esimerkiksi suomirappia kasittelevassa do-
kumenttisarjassa Mist sé tuut? (2021) on kreditoitu nimenomaan musiikkituottaja,

joka on luontevampi termi hip hop -musiikin kontekstissa.

Historiallisissa musiikkidokumenteissa musiikki koostuu tyypillisesti paaosin jo
olemassa olevista kappaleista, jotka kertovat aikalaista historiaansa. Tyypillisesti
ohjaaja tekee lopullisen paatoksen siita mita musiikkia kaytetaan. Kappalevalin-
noissa, tai siind jos teosta varten savelletystd musiikista on tarkoitus koostaa
soundtrack-levy, saattaa apukatena olla myos musiikkikonsultti. Hanella on pa-
remmin tietoa aihepiiristd ja han hoitaa myds tekijanoikeudellisia asioita. (Kivi
2012, 276)
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5 CASE-HAVAINNOINNIT

5.1 Suomen rave-kulttuurin historia

Suomen rave-kulttuurin historia (2012) on Matthias Railon ohjaama ja Basso Me-
dian tuottama dokumenttisarja, joka on julkaistu alun perin Bassoradion nettisi-
vuilla seka Vimeossa ja YouTubessa. Sarja kertoo rave-kulttuurin historiasta
Suomessa 1980-1990-lukujen taitteesta sarjan julkaisuvuoteen, seka erilaisista

aiheen ymparilla pyorivista teemoista.

Teoksen alalaji on historiallinen dokumentti. Valitsin taman sarjan analysoita-
vaksi, silla se on harvoja kotimaisia dokumentteja aiheesta ja se, kuten tyosta-
mamme dokumenttikin, kay lapi nimenomaan historiaa ja aanessa on paljon ta-
pahtumanjarjestajia. Sarja on jaettu viiteen jaksoon: Acidin nousu, Ajan henki,
Homot & heterot, Varastohalleista areenoille ja Nykyaika. Esitan havaintoja seka
yksittaisista jaksoista, ettd sarjasta kokonaisuutena. En kay jokaisen jakson jo-
kaista sarjan muissakin jaksoissa toistuvaa aanellista elementtia Iapi, vaan kes-
kityn kuvailemaan sarjan aanisuunnittelua yleisella tasolla, seka uusia yksittai-

sissa jaksoissa mukaan tuotuja elementteja.

Jaksoissa kuullaan seka ruudulla etta kuvituskuvien aikana eri haastateltavia.
Haastateltavat on kuvattu ja aanitetty puhuvina paina kliinisessa studioymparis-
tossa valkoisella taustalla. Myds haastattelijan omaa aanta kuullaan valilla taus-
talta, mutta harvemmin. Homot & heterot -jaksossa nahdaan arkistomateriaalina
televisiossa esitetty haastattelupatka, jossa toimittaja haastattelee tapahtuman-
jarjestajaa klubilla (00:37-01:00). Varastohalleista areenoille -jaksossa kuullaan
arkistomateriaalissa keskustelevia ihmisia matkalla varastohallibileisiin (01:17-
01:33).

Sarjassa on kaytetty myos lyhyita kertojadanen puheosioita avaamaan yleisesti
kunkin jakson teemaa, seka rytmittdmaan jaksoja. Ensimmaisessa ja vimeisessa
jaksossa kertojadaaniosuus on melko alussa kuin introna, mutta muissa jaksoissa

sitd on kaytetty myos jaksojen keskelld. Se on aanikerronnallinen elementti, joka
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vie hetkeksi pois haastatteluista enemman kuvituskuvien kautta kerrottuun maa-
ilmaan. Kertojaganen kayttamisen motiivina on voinut olla myos haastateltavien
kuvamateriaalissa leikkauspoydalla ilmenneiden puutteiden paikkailua, jotta jak-
soista on saatu yhtenaisia kokonaisuuksista. On kenties haluttu tuoda esiin jokin
vuosiluku tai muu puuttuva yksityiskohta, tai jos ohjaaja on halunnut tiivistaa tee-
maa ja laajempia kokonaisuuksia paremmin. Kertojaaanta ei ole kuitenkaan vil-

jelty sinne ja tanne, vaan sita on kaytetty saasteliaasti.

Harri Andersson
_GRETYL Dj Proteus
WA=

KUVA 2. Kuvakaappaus Suomen rave-kulttuurin historia -sarjan viidennesta

osasta. Harri Andersson eli Dj Proteus puhuvana paana.

Kuvituskuvissa nahdaan muun muassa kuvina ja videoina arkistomateriaalia
tanssivasta yleisosta, dj:sta ja artisteista, bilevaloista, levykaupoista, flyereista ja
lehtiartikkeleista seka kulissien takaista toimintaa bileiden jarjestamisesta. Naita
kuvia tahdittaa etu- ja taka-alalla soiva musiikki, joka on aikalaista seka jakson
teemaa mukailevaa rave-musiikkia, kuten acidia, technoa, housea, trancea ja
hard nrg:ta. Musiikki vie tarinaa eteenpain soiden myos haastattelujen taustalla.
Biisit vaihtuvat yleensa, kun siirrytdan johonkin uuteen teemaan. Paaosin mu-
siikki on ei-diegeettista, mutta joissain keikkataltioinneissa musiikki soi myos die-
geettisesti. Vanhoissa VHS-taltioinneissa tama tarkoittaa hieman saroéista aanen-

laatua, ja niiden aani on todennakdisesti taltioitu kameran sisaisella mikrofonilla.
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Sarjan toinen jakso, Ajan henki, tekee johdanto-osiossa poikkeuksen biittia sisal-
tavaan musiikkiin kayttamalla sen sijaan maalailevampaa ambient-musiikkia
taustalla (00:53-02:22). Kohtauksessa puhutaan ajan hengesta, rave-kulttuurista
laajemmassa yhteiskunnallisessa kontekstissa, jossa Suomi tulee niin sanotusti
osaksi maailmankylaa. Ambient-musiikin kaytto vie tdssa fokuksen hetkeksi pois

tanssilattialta suurempiin teemoihin.

Rave-kulttuurin harrastajien huomioimisesta mahdollisesti kertoo tyylikeino jat-
kaa lopputekstien aikana toistuvaa musiikkia ja kuvituskuvaa tanssivista inmisista
seka psykedeelisista visuaaleista viela pitkalle lopputekstien jalkeen. Voi toki olla,
etta tama tila on jatetty toisten videoiden mainoksille, jotka tulevat kuvaan paalle,
mutta nain ei ole tehty ainakaan YouTubessa tai Vimeossa. Tallainen pidennetty
tunnelmointikohtaus on voitu mahdollisesti tehda sarjan kohdeyleis6 mielessa pi-
taen, silla se poikkeaa perinteisen musiikkidokumentin kaavoista ja tukee tarinan-
kerronnallisesti rave-kulttuurin epamuodollisia juuria. Kun kielellinen osuus on
ohi, katsojalle tarjotaan audiovisuaalinen kokemus kuin rave-bileissa. Varhaisem-
man rave-yleisostd huomioimisesta kertoo kenties myds ns. pystyvaihtojen
kaytto, kun taustamusiikin kappale vaihtuu kesken kohtauksen. Kappaleita ei ole
siis miksattu yhteen, kuten myohemmassa dj kulttuurissa on tullut tavaksi, vaan
tyyli mukailee varhaisia raveja, joissa aloittelevat vinyylidj:t tekivat akkinaisempia

kappaleiden vaihtoja.

Tehosteaania on sarjassa kaytetty melko minimaalisesti. Alussa nakyvat tuotan-
toyhtion ja sponsoreiden logot sisaltavat omat aaniefektinsa. Jaksojen nimia esit-
televissa kuvissa kuuluu VHS-nauhojen suhinaa ja pdrinaa. Jakson nimesta lei-
kataan seuraavaan kuvaan aina nopealla patkalla analogista televisiota muistut-
tavasta valkoisesta kohinasta. Samaa tehostetta on kaytetty myos eraassa jak-
soista jakamaan kahta kohtausta erilleen. Silloin kun kuvituskuvista on tuotu
aanta esiin, kuten esimerkiksi yleisén aania, tuntuu se paaosin olevan hunttiaanta
ja sidoksissa suoraan kuvaan, vaikkakin myos leikkauksen yli menevaa huntti-
aanta esiintyy. Homot & heterot -jaksossa tanssijan huudahdusta on kaytetty pis-

temaisesti merkkind uuden kohtauksen alkamisesta (03:34-03:36).

Homot & heterot -jaksossa esitellaan vanhaa flash-pohjaista nettisivustoa, joka
kasittelee tulevaa klubitapahtumaa (05:32-06:08). Sivustolla kuullaan musiikillisia
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syntetisaattorin aania, tehostettua puhetta ja huutoa seka synteettisia tehoste-
aania. Todennakoisesti tama multimedia flash-esitys on taltioitu suoraan arkis-
toesimerkkina videolle, vaikka periaatteessa tallainen olisi voitu myos tehda varta

vasten tata sarjaa varten.

Aznimaailmaa vaihdetaan p&dosin aina kohtauksen vaihtuessa toisen kohtauk-
sen kuvaan, mutta muutamissa kohdissa esiintyy J-cut leikkauksia, joissa seu-
raavan kohtauksen musiikki tuodaan sisaan jo edeltdvassa kohtauksessa. Esi-
merkiksi Homot & heterot -jaksossa alun musiikki tuodaan esiin jo sponsorilo-
gossa, ja se sulautuu yhteen kuvaston ja muun aanimaailman kanssa. Muutenkin
varsinkin kappaleiden erikoisempia intro ja outro -osioita on kaytetty sopivissa
leikkauskohdissa kuvan elementteja mukaillen. Skarveja ei paaosin ole rytmitetty
menemaan biitin tahdissa, vaan ne tuntuvat suhteellisen orgaanisilta, kuin doku-
menteissa yleensakin. Muutamassa kohdassa biitin tahtiin leikkaamista hyodyn-
netdan, kuten esimerkiksi Homot & heterot -jaksossa kohdassa, jossa taustalla
soivassa kappaleessa tulee syntetisaattorin lyhyita ja teravia staccato-nuotti-is-
kuja ja kuvituskuvana ruudulle valokuvia iskujen tahtiin (06:23-06:33). Ei-diegeet-
tisten kappaleiden tempo mukailee jollain tasolla kuvituskuvissa nakyvia tanssi-
joita ja valoja. Musiikki kulkee kohtauksesta toiseen suhteellisen sulavasti. Siir-
tyma introtekstin kohinaaaniin on ainoa kohta, jossa musiikki loppuu selkeasti

kuin seinaan.

Dokumentissa kuullaan paljon musiikkia, mutta muutamat haastattelukohtaukset
ovat my0s ilman taustamusiikkia. Hiljaisuudella ei ole sarjassa elementtina kovin
dramaattista funktiota. Se pohjustaa ja rytmittaa enemmankin sita, etta seuraava
kohtaus alkaa aina jollain uudella kappaleella, jolloin katsoja tietaa, etta ollaan

uudessa aiheessa.

Projektin budjetti kuuluu haastatteluissa ja kertojadanessa kaytetyn mikrofonin
laadussa, silla taustakohina kuuluu puheen taustalta. Tahan on voinut vaikuttaa
myds mikrofonin etaisyys puhujasta, mutta tdaman ei pitaisi olla ongelma kertoja-
aanessa. Taustakohinan tasoa ei ole jalkikateen pyritty tuomaan alas myoskaan
jalkitdissa. Tama on selkeaa kuitenkin vain silloin, kun taustalla ei soi musiikkia.

Sarja olisi voinut hydtya putsaamisessa erillisesta aanisuunnittelijasta.
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Kaikkineen kuvasto on sellaista, johon olisi periaatteessa voitu tuoda enemman-
kin erilaisia aanielementteja, mutta kenties sarjan formaatista ja resursseista joh-
tuen tahan ei olla ryhdytty. Toisaalta sarjasta nakee, etta vahaisillakin aaniele-

menteilla ja etenkin musiikilla voidaan saada kasaan toimiva kokonaisuus.

5.2 Tee se itse -elama: Combat Rockin tarina

Tee se itse -eldmé&: Combat Rockin tarina (2019) on Janne Tanskasen ja Ville
Asikaisen ohjaama ja kasikirjoittama dokumentti, joka kertoo suomalaisen Com-
bat Rock punklevy-yhtion ja levykaupan taustalla toimineiden henkildiden tarinan
punk-skenessa. Tarinassa henkilot ponnistavat pikkukaupunkijuurista kansainva-
liseen tunnettavuuteen ja kohtaavat lopulta aikuistumisen ja sen tuomat realitee-
tit.

Valitsin taman dokumentin analysoitavaksi useasta syysta. Ensinnakin doku-
mentti on alalajiltaan seka historiallinen- ettd seurantadokumentti, kuten oma
tydstamamme elokuva, jossa on myos hieman seurantaosuutta. Seurantakoh-
tauksien takia tassa elokuvassa oli myos suhteellisesti enemman erilaisia aani-
suunnittelun elementteja, verrattuna siihen, jos kuvakerronta olisi koostunut pel-
kastaan haastatteluista ja arkistomateriaalista. Halusin myds yhden vertailuelo-
kuvan, joka kasittelee raskaampaa ja nopeatempoisempaa musiikkia. Nain myds
leikkaukseenkin vaikuttavan musiikillisen aanikerronnan rytmiikkaa voi hieman

vertailla.

Dokumentissa kaytetaan puhuvina paind Combat Rock levy-yhtion kanssa toimi-
neita henkiloita, joita on haastateltu erilaisissa tiloissa, kuten kotona tai tyopai-
kalla. Adnessa on erityisesti toinen perustaja Jani Koskinen, jonka tekemisia seu-
rataan nykyhetkessa kuvituskuvin lapi dokumentin. Samaa haastattelua kayte-
tdan myods paljon taustalla historiallisiin kuvituskuviin painottuneemmissa koh-
tauksissa, mutta elokuvassa ei ole kaytetty erillista kertojaganta. Sen sijaan poh-
justus elokuvan maailmaan tehdaan lyhyella avaustekstilla.

Dokumentin seurantaosioita tehtiin joitakin vuosia ja taten tarinaan syntyi myds

draamallisia kadanteitd. Seurantaosioissa ollaan levykaupan lisdksi myds hyvin



24

arkisissa toiminnoissa, kuten lenkilla. Kuvituksessa on kuvattu nykyhetkessa his-
toriallisia paikkoja, kuten Tervakoskea, mista seurattavat henkilot ovat lahtoisin,
seka Helsinkia ja paakaupunkiseutua, minne heidan toimintansa siirtyi. Arkisto-
materiaalien kautta kdydaan nuoruusvuosien keikoilla Suomessa seka ulko-

maankiertueilla.

Musiikkiraidalla kuullaan levy-yhtion julkaisemaa tuotantoa seka elokuvaa itse-
aan varten savellettya musiikkia. Lisaksi kuullaan diegeettista musiikkia keikka-
taltioinneilta. Paaosin musiikkiraidalla kuullaan nopeaa punkkia, mutta myos rau-
hallisempia kitarabiiseja kuullaan tilanteen mukaan. Levymusiikin ja score-musii-
kin energioissa ei ole selvaa jakoa, silla myos kaytetysta levymusiikista l10ytyy niin
sanotusti elokuvamaisempia ja rauhallisempia ambient osuuksia. Musiikki vie
eteenpain kuvituskuvia etualalla ja haastateltavien puheita taka-alalla. Elokuva
lahtee varsinaisesti kayntiin ja paattyy lopputeksteissa Manifesto Jukebox bandin

Paralyzed -kappaleella.

Musiikillinen tarinankerronta on selkeinta erityisesti muutamassa kohtauksessa,
joissa tunnelma rauhoitetaan ambient-musiikilla. Elokuvan puolessavalissa kasi-
tellaan kiertue-elamaa Euroopassa ja kohtauksen loppuosassa rauhallinen mu-
siikki korostaa pohdintaa reissaamisesta isossa maailmassa ja ulkomaisten keik-
kapaikkojen hienoudesta verrattuna Suomen puitteisiin (00:34:50-00:36:03). Toi-
sena esimerkkina elokuvan loppupuolella ajaudutaan tilanteeseen, jossa levy-
kaupan pyorittaminen ei ole enaa kannattavaa muuttuvan maailman takia ja po-
rukan perustaessa perheita (01:05:00-01:13:43). Tata osiota saestaa hidas hai-
keamielinen ambientmainen kitaramusiikki. Seuraava kohtaus alkaa kuitenkin
vauhdikkaammalla ja positiivisemmalla rockilla viestien elokuvan loppuratkai-
suun vaikuttavasta kaannekohdasta ja pian kaykin ilmi, etta levykaupalle on tie-
dossa uusi kauppias (01:13:44-01:16:20). Elokuvassa kaydaan lapi klassinen
draaman kaari, joka kulkee tarinassa hyvin musiikillisen tarinankerronnan kautta.
Musiikilla on myds konkreettinen tarinankerronnallinen funktio kohtauksessa,
jossa haastateltava kuvailee suomalaista punkkia ja eri bandien tyyleja

(00:43:10-00:43:55). Naiden kappaleista soitetaan samalla esimerkkeja taustalla.

Kuvia on leikattu jossain maarin rytmin mukaan ja musiikin vaihtuminen rytmittaa

myOs kohtauksien vaihtumista. Paaosin kuvien vaihtuminen rytmin tahtiin on
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melko rauhallista tempoltaan suhteessa musiikkiin, mutta esimerkiksi levykansia
esittelevassa montaasissa tempo on nopeampi (00:22:54-00:23:03). Musiikin no-
peus ja kaoottisuus korostuu enemman arkistomateriaaleja kuvaavan kameran
likkeissa. Eri kappaleiden funktiona on myds viestia kohtauksen vaihtumisesta.
Tahan on kaytetty melko paljon J-cut leikkausta tuomalla seuraavan kohtauksen
musiikkia tai ambienssia edeltdvan kohtauksen hantaan. Sulavat J-cut leikkauk-
set tuntuvat korostavan erityisesti dokumentin seurantaosioita ja elokuvamaista

tunnelmaa.

Musiikki ei soi aaniraidalla aivan lapi koko elokuvan, vaan valilla haastattelujen
aikana taustalla on myos hiljaista tai tilanne rauhoitetaan hetkeksi tilan ambiens-
seille, etenkin arkisemmissa kohtauksissa. Usein hiljaisuus on enne vaihtuvasta
kohtauksesta. Kaannekohtauksen loppuun tuleva hiljaisuus nostattaa jannitysta
ja odotusta tulevasta, kun tarina on tilanteessa, jossa kaikki toivo on tavallaan

mennyt.

Musiikin ollessa paaosassa, on elokuvassa kaytetty melko saasteliaasti tehoste-
aania. Lopputeksteissa ei erikseen mainita esimerkiksi foley-tehosteiden kay-
tosta, joten valilla on epaselvaa, onko kaytetty hunttidaanta kuvauksista, jalkiaani-
tyksia vai aanipankkeja. Esimerkiksi kuvaan, jossa paahenkilé Jani Koskinen on
lenkilla, on todennakdisesti aanitetty aanet samassa paikassa erikseen tai jal-
keenpain foleyna tai aanipankkeja hyodyntaen, silla kameran seuratessa paa-
henkiloa, mahdollisen puomittajan on vaikea valttaa taltioimasta seka omia etta

kameran, tai kameraa vetavan kulkupelin aania (00:01:19-00:01:43).



26

KUVA 3. Kuvakaappaus Tee se itse -eldméa: Combat Rockin tarina -elokuvasta.

Hetkeksi arkeen pysahtyvat seurantaosiot, jotka eivat ole suoraan elokuvan ar-
kistomateriaalipainotteisessa musiikkikontekstissa, saattavat vaatia jopa enem-
man erilaisten aanisuunnittelun elementtien kayttamista, musiikin ja keikkaela-

man jaadessa taka-alalle.

Ambiensseilla on esitelty seurantaosioissa ja nykyhetkessa esilla olevat tilat. On
esimerkiksi likenteen aanta kadulla, lentavia lokkeja puistossa tai melkein alita-
juntaista huomaamattomampaa auton moottorin matalaa jyrinaa. Arkistomateri-
aaleissa tuodaan esiin yleison aania, jotka voivat olla yhdistettyna myos ei-die-
geettiseen musiikkiin. Arkistomateriaalin ambiensseja viedaan leikkauskohtien
yli, eivatka ne valttamatta ole aina diegeettisia. Yleisesti ottaen kuvissa, joissa on
rauhallisempaa musiikkia, tai ei musiikkia ollenkaan, on enemman myos muita
aanellisia elementteja, jotka kuvaavat toimintaa ja ymparistéa. Punk-musiikin
keskelle tuodut aanet ovat luonteeltaan pistemaisia, kuten skeittilaudan kolahdus
(00:40:21-00:41:27) tai puheen patka levyliikkeessa (00:37:43-00:37:45), ja ne
on rytmitetty sopivaan taukoon taustalla soivassa kappaleessa. Ne usein myos
signaloivat kohtauksen alkamisesta tai loppumisesta. Pistedanen kayttéa on
my0Os dronella kuvatussa kuvassa, jossa esitelldaan paperitehdas hoyrypillin aa-

nelld ollen samalla ulkona ulkoilman tiladanessa (00:04:56-00:05:11).

Dokumentin kuvastossa on rujoutta, mutta kaytéssa olevalla tekniikalla on saatu

melko puhdas danimaailma aikaiseksi. Esimerkiksi kovin lo-fi estetiikkaa ei paljoa
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kuulla, ja vaikka vanhoissa keikkataltioinneissa onkin tiettya rosoisuutta, ei sita
nosteta paljon esiin tai vieda pidemmalle tehosteilla. Arkistoaanta kuullaan vali-
koivasti. Paaosin, kenties osin seurantakohtauksistakin johtuen, on elokuvassa

pyritty enemman realistisempaan kuin taiteellisempaan aanimaailmaan.

Tee se itse -eldméa: Combat Rockin tarina on suunnattu ainakin pienimuotoiseen
teatterilevitykseen, ja dokumentti on tullut myohemmin nahtavaksi myos Yle
Areenaan (Schildt 2019). Dokumentti on lisaksi sisalloltaan seka seurantaa, etta
historiallisempaa arkistomateriaalia. On siksi selvaa, ettd aanisuunnittelu on vaa-
tinut hieman enemman erilaisia tasoja, kuin pelkdn puhe- ja musiikkiraidan.
Puhe- ja musiikkiraidat ovat kuitenkin selkeasti dominoivimmat aaniraidat, kun
taas muita aanielementteja on kaytetty huomattavasti enemman valikoiden ja ti-

lanteen mukaan.

5.3 We Call It Techno!

We Call It Techno! (2008) on Maren Sextron ja Holger Wickin dokumentti, joka
kertoo Saksan techno-skenen ja -kulttuurin alkuvaiheista 1980—1990-lukujen tait-
teessa. Dokumentti pyrkii maarittelemaan mita termi techno on tarkoittanut eri
konteksteissa ja miten siita tuli oma musiikkigenrensa rave-kulttuurissa. Teok-
sessa kasitelldaan myos, miten yhteiskunnan muutokset nakyivat tassa kulttuu-
rissa. Dokumentin alalaji on historiallinen dokumentti. Se on tyyliltdan ja aihepii-
riltdan hyvin samankaltainen kuin Suomen rave-kulttuurin historia (2012) ja valit-

sin sen siksi vertailukohteeksi.

Dokumentissa on kaytetty puhujina seka taustaselostajaa, etta puhuvia paita. Li-
saksi yksittaisissa arkistomateriaaleissa, joita on otettu esimerkiksi televisio- ja
radio-ohjelmista seka yksityisista arkistoista, on myds tilannehaastatteluja, juon-
toja ja bileiden pystyttamisen seurantaa. Kertojaaani kay lapi yleisella tasolla suu-
rempia kokonaisuuksia ja rytmittad kokonaisuutta pohjustaen johdannolla aina,
kun mennaan uuteen aiheeseen tai haastateltavaan. Haastateltavat puolestaan

menevat syvemmin yksityiskohtiin.

Dokumentin aanisuunnittelu on pitkalti musiikkipohjaista. Musiikki on paaosin ai-
kalaistaan konemusiikkia 80-luvun industrialista ja acidista 90-luvun technoon ja
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tranceen. Kontrastina Lansi-Saksaan kuullaan my0s ote tyypillisessa DDR:n
tanssiravintolassa soivasta populaarimusiikista (00:19:22-00:19:33). Musiikkia
on esitetty ei-diegeettisesti kuvituskuvissa haastattelujen valeissa ja valilla se
menee myoOs paallekkain tai haivytettyna haastattelujen paalle, mutta paaosin
haastattelukuvat, joissa nakyy puhuva paa, on rauhoitettu pelkalle puheelle. Poik-
keuksena ambient-musiikkia on kaytetty enemman myos haastattelukuvien taus-
talla. Kertojaaanen taustalla on puolestaan yleensa kaytetty myos rytmikkaam-

paa musiikkia.

Kuvia ei paaosin ole rytmitetty menemaan biitilleen musiikin tahtiin. Joissakin
kohtauksissa skarveja tehdaan myos rytmin tahtiin, mutta skarveissa rytmi ei
pysy kuitenkaan systemaattisesti samassa 4/4 tahtilajissa, vaan samaan tem-
poon leikkaamiseen otetaan myOs etaisyytta. Hieman nopeampiakin skarveja
nahdaan tanssikohtauksessa, jossa soivan kappaleen rumpufilleja on rytmitetty
leikkauksen kanssa (00:50:48-00:51:52). Arkistomateriaaleissa nahdaan myoés
musiikkivideoita, jotka menevat puolestaan omalla kaavallaan. Muutamissa bi-
leitd kuvaavissa kohtauksissa on nahtavasti diegeettistda musiikkia ja juhlimisen
aania, johon toisinaan ei-diegeettinen musiikki yhtyy. Usein on kaytetty jotain tiet-
tya kappaletta kertomaan, etta nyt ollaan viela tietyssa kohtauksessa. Kappa-
leesta mennaan valilla pois haastatteluun, mutta siihen palataan uudelleen. Uusi
kappale viestii uudesta aiheesta ja kohtauksesta. Uuden biitin alkamisen energia
virittaa katsojan tunnelmaan. Viimeisessa kohtauksessa rauhallisempi biititon
kappale vaihtuu lopputeksteihin, joissa soi Frankie Bonesin Call it techno, joka
on dokumentin nimikkobiisi (01:36:01-01:41:56).

Elokuvassa kaydaan myos elokuvamaisemmassa drone-, ambient- ja avant
garde-musiikissa, joka vie katsojan aiheen sivussa pyoriviin teemoihin. Esimer-
kiksi alun ja lopun shamanistinen tunnelmointimusiikki ja hidastettu tanssikuva
luo alitajuntaisia assosiaatioita johonkin ajattomaan. Ensimmaiset 4 minuuttia
mennaan myos enemman maalailevilla ja tulevaa enteilevilla analogisilla aani-
matoilla, kunnes rytmimusiikki alkaa. Toisena esimerkkina kolkko ja aavemainen
drone-musiikki rytmitettyna rakeiseen kuvastoon Ita-Berliinista, jossa naytetaan
monumentteja, sotilaita marssimassa ja vakijoukkoja seuraamassa, kertoo jos-
tain katoavasta seka kontrastista idan ja lannen valilla tuohon aikaan (00:18:13-
00:18:50). Kaiutettu isku, jolla kohtaus alkaa, viestii dystooppisesta tunnelmasta.
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Kuvituskuvissa on kaytetty paljon yleisbambienssia, joka on osittain selkeasti
siina tilassa ja kuvassa tapahtuvaa ja osittain luomassa yleista tunnelmaa pitkin
leikattujen kuvien. Yleison huudahduksia on kaytetty myos pistemaisesti kuvien
valeissa. Yleisbaanien lisaksi dokumentista ei juuri 10ydy lisattyja aanitehosteita.
Arkistomateriaalin aanitehosteet, kuten tehosteet eraassa nettisivuja esittele-

vassa kuvassa (00:33:00-00:33:25), ovat selkeasti suoraan siita, eivatka lisattyja.

that people were very ;aame that!th'e_yf
were part of the origin‘ef Something®

KUVA 4. Kuvakaappaus elokuvasta We Call It Techno!. Yleisébn ambienssi on
oletettavasti hunttidanta samasta kuvituskuvassa kaytetysta arkistomateriaalista,
mutta sitd on jatkettu leikkausten Iapi saumattomasti lisaten mukaan myos ei-

diegeettista musiikkia.

J-cut leikkauksia kaytetaan tuomalla puhetta tai musiikkia seuraavasta kuvasta
tai kohtauksesta. Edellisen kohtauksen musiikille jatetaan myds hieman hantaa.
Haivytykset ovat kuitenkin melko lyhyita ja niista valittyy enemman tv-dokument-
timainen tunnelma, kun pelkka haastateltavien asiapuhe tuodaan taas nopeasti
keskioon.

Laadullisesti haastattelujen aanitaltioinneissa on teknisia seka kuvausolosuhtei-
den aiheuttamia puutteita. Haastattelut on kuvattu vanhoissa tapahtumapai-
koissa ja osassa haastatteluja tilan kaiku korostuu enemman kuin toisissa. Aa-
nessa kuuluu myds enemman ja vahemman taustakohinaa, paikoin sarinaa lait-

teista seka yhdessa kuvassa taustakolinaa rakennuksessa. On epavarmaa, onko
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aanta pyritty puhdistamaan, mutta sitd on ainakin kompressoitu, mika toisaalta
saattaa tuoda kohinaakin enemman pinnalle hiljaisissa kohdissa. Vuoden 2008
tienoilla hairioaanten poistaminen ei ollut yhta tasokasta kuin nykyaan, mutta tek-
nologia oli kuitenkin olemassa. Arkistomateriaalin laatu on vaihtelevaa, suurin
osa tulee vanhoilta VHS nauhoilta ja alun perin on kaytetty esimerkiksi haastat-
telumikrofonia tai kotivideokameran sisaista mikrofonia. Hunttidanta on kaytetty
valikoiden ja elokuvassa ei nayttaisi olevan kuitenkaan tietoista valintaa rujoon

aaniestetiikkaan. Levymusiikki hieman kompensoi muun aanen puutteita.

Elokuvaa on levitetty ainakin DVD:na ja sen paaasiallinen kohdeyleis6 on toden-
nakoisesti ollut techno-musiikin harrastajat, jotka kerailevat myos levyja. Tyylilli-
sesti dokumentti on jotain tv-dokumentin ja teatterilevitykseen suunnatun doku-
mentin valiltd. Adnisuunnittelun eri elementteja on kaytetty vahan. Musiikilla on
selkea paarooli elokuvassa ja se on osittain luonteeltaan aanitehostemaista ja

elokuvamaista tukien kuvakerrontaa.

5.4 Sisters with Transistors

Lisa Rovnerin ohjaama ja Marta Salognin danisuunnittelema dokumenttielokuva
Sisters with Transistors (2020) kertoo historiankirjoituksessa vahemman maini-
tuista naispuolisista elektronisen musiikin pioneereista, jotka vaikuttivat merkitta-
vasti konemusiikin kehitykseen. Alalajiltaan historiallinen dokumentti sisaltaa
myoOs hieman seurantadokumentin elementteja. Muihin teoksiin verrattuna Sis-
ters with Transistors ei kerro varsinaisesta populaarimusiikin liikkkeesta, vaan liik-
kuu enemman elektronisen taide- ja avantgardemusiikin piireissa, joilla oli myo6-
hemmin vaikutusta laajempien nuorisokulttuurien, kuten raven syntyyn. Valitsin
elokuvan vertailukohteeksi, silla teoksella on oma erillinen aanisuunnittelijansa ja
siitd voitaisiin puhua taiteellisempaan arthouse-elokuvagenreen kuuluvaksi.

Tama kuuluu olennaisesti myos aanikerrontaan panostamisessa.

Elokuvassa on kaytetty kertojadanta, seka elokuvaa varten aanitettyja haastatte-
luja, etta arkistohaastatteluita erinaisista lahteista, jotka on koottu yhteen saumat-
tomaksi kokonaisuudeksi tukemaan tarinaa. Aika ikdan kuin menettda merkityk-

sensa, vaikka puheet ovatkin eri vuosikymmenilta ja hieman eri laatuisia. Haas-
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tatteluissa ja kuvakerronnassa vuosiluvut eivat aina ole kovin tarkkoja, vaan elo-
kuvassa keskitytaan enemman tunnelman luomiseen, mutta kertomus etenee
kuitenkin melko kronologisesti 1950-luvulta 2000-luvulle, vaikka valilla hypitaan

my0s aikojen valilla.

Elokuvaan valittu kertojaaani Laurie Anderson on myo0s yksi naispioneereista.
Ohjaaja Rovner (Caro C 2021) mainitsee haastattelussa, etta kertojadani ei ole
"kaikkitietava BBC:n kertojadani", vaan tarkoituksella subjektiivisempi. Poiketen
muista vertailukohteista, tassa elokuvassa ei ole kaytetty puhuvia paita kuvassa,
vaan kuvituskuvalla ja muulla aanimaailmalla tuetaan aina haastatteluissa kerrot-
tuja asioita. Elokuvan lopussa tullaan seurantadokumenttia muistuttavaan koh-
taukseen, jossa nahdaan elokuvan henkil6itd nykyajassa lahiymparistossaan ja
studioissaan (01:14:57-01:16:43). Viimeisessa kuvassa yksi tarinan henkildista,
Eliane Radigue, on melkein haastattelumaisessa perspektiivissa ja kuullaan ha-
nen hengitystdan, mutta han ei sano sanaakaan (01:20:14-01:20:47). Kuvassa
puhuvia ihmisia nahdaan mm. vanhoista tv-ohjelmista lainatuissa otteissa, joissa
muusikot esimerkiksi esittelevat rakentamansa tai kayttamansa laitteen toimin-
taa. Alussa nahdaan pistemaisesti kaytetty huudahdus naisten oikeuksia puolus-
tavasta mielenosoituksesta (00:01:48-00:01:52). Menneisyyden arkistojen ja ny-
kyajan seurannan valilla on tyylillinen valimatka kerronnassa ja kuvassa naky-
mattdmaan puhujaan painottunut kerronta kuvastaa myos hyvin kokeellisen mu-

siikin tekijoiden usein introverttia luonnetta.

Musiikillinen sisaltd elokuvassa on seka diegeettista arkistomateriaaleissa soivaa
performanssia, etta ei-diegeettista levytettya musiikkia. Aikaisin dokumentissa
esitetty konemusiikki on klassista musiikkia koneellisesti imitoituna, mutta mu-
siikki kehittyy pian hyvin toismaailmallisiin ja kokeellisiin muotoihin. Kontrastina
kokeelliselle musiikille kuullaan myds esimerkiksi 1950-luvun television musiikkia
(01:07:17-01:07:34) seka 80-luvulla populaarimusiikiksi ja mainosmusiikiksi ja-
lostunutta konemusiikkia (01:03:00-01:03:36). Lopputekstien lapi soiva The
Space Ladyn Synthesize Me on psykedeelista syntetisaattoripoppia, jossa kuu-
luvat myds kokeelliset juuret (01:20:57-01:25:34).

Elokuvan aanisuunnitteluksi luokiteltu sisaltd on paikoin tehty kayttaen samanlai-

sia menetelmia kuin elokuvassa kuultu musiikki. Aanisuunnittelija Salogni (Caro
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C 2021) kertoo haastattelussa kayttaneensa mm. nauhaaanen akustista kiertoa
tyometodinaan. Elokuvalla ei ole saveltajaksi luokiteltua tekijaa. Tama on sinansa
mielenkiintoinen yksityiskohta, silla yhdessa kohtauksessa mainitaan miten vuo-
den 1956 Forbidden Planet -elokuvan lopputeksteissa ei saanut kayttaa termia
"elektroninen musiikki”, vaan se muutettin “elektronisiksi tonaliteeteiksi”
(00:32:08-00:33:09). Tamankin dokumentin musiikki ja 8dnimaisemat ovat taval-
laan luonteeltaan sellaisia, etta liikutaan hailyvalla alueella luokittelujen suhteen,
varsinkaan jos naiden aanten rakennuspalikoista ei olisi tarkempaa tietoa. Seka
suuri osa levymusiikista, etta aanisuunnitellut ambienssit ovat sellaisia, joita voisi
luokitella levytettyjen kappaleiden lisaksi my0Os teosta varten savelletyksi soundt-

rack-musiikiksi.

Aznet ja musiikki luovat assosiaatioita erilaisiin elementteihin ja liikkeeseen, joita
vanhassa arkistokuvastossa nahdaan. Valilla ollaan hyvin konkreettisessa histo-
riassa, kuten sota-ajassa (00:13:13-00:14:58), ja valilla assosiaatiot ovat abstrak-
timpia ja unenomaisia, eika niita ole selitetty tarinassa. Ne kuitenkin liittyvat
yleensa jollain tapaa kasitellyn aikajakson yhteiskuntaan. Musiikillisella kerron-
nalla on myos luotu tavallaan vaihtoehtoista historiaa kayttamalla esimerkiksi ku-
vaa 50-luvun nuorisosta kuuntelemassa ja tanssimassa levymusiikkia, liimaten
paalle aikalaistaan kokeellista elektronista musiikkia (01:10:06-01:10:33). Nama
kohtaukset tuntuvat jonkinlaiselta introvertin kokeellisen muusikon paivaunelta,
jossa hanen tuolloin aikaansa edella olevaa musiikkia nautiskellaan omassa nuo-
ruudessa, vahan kuin myohemmin techno-bileissa. Tarinankerronnan valineena
on kaytetty eraassa kohtauksessa myos musiikin ja danien elementtien kuvailua

kertojadanen kautta, samalla kun kuvituskuva ei tahan suoranaisesti liity.
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KUVA 5. Kuvakaappaus elokuvasta Sisters with Transistors. Verrattuna muihin

kasiteltyihin dokumentteihin, elokuva on ottanut taiteellisia vapauksia luomalla
kuva- ja musiikkikerronnalla assosiaatioita toisaalta historian elektronisen musii-
kin undergroundista vastakohtana aikalaiselleen populaarikulttuurille ja toisaalta

yhdistellen eri kuva- ja aanikonteksteja.

Konkreettisempia kuvassa nakyvia toimintoja kuvaavia foley- tai tehostekirjasto-
aania on kaytetty erityisesti aikalaistaan yhteiskuntaa kuvaavissa kuvissa. Naissa
ei ole pyritty luomaan realistista kaikkea kattavaa aanimaisemaa, vaan keskity-
taan tyypillisesti yhden toiminnan daneen. Toiminnot kuvissa, joissa ollaan koh-
teiden studioissa tai keikoilla, kuulostavat enemman hunttidanelta, mutta on mah-
dollista, ettd niissakin on nakymattdmampaa lisattya danta. Aanitehosteissa saat-
taa olla myos uudelleen luotuja tiettya laitetta tai aanityyppia kuvaavia efekteja.
Aanimateriaalia, kuten pistedania ja radiopuheita on valilla muokattu tehosteilla,
kuten nauhakaiulla ja vokooderilla. Tama luo unenomaista ja mysteerimaista tun-

nelmaa varsinkin vanhaan sota-ajan kuvastoon.

Hiljaisuutta on kaytetty esimerkiksi rauhoitettaessa tunnelmaa ennen joitakin koh-
tauksia. Arkistomateriaalissa kdydaan myds hieman luonnon aanissa (00:09:30-
00:09:51). Lahes koko ajan elokuvassa tapahtuu kuitenkin jotain danellista. Sel-
keinta hiljaisuuden kayttéa on elokuvan loppupuolella siirryttaessa seuranta-

osioon, jossa seurattava henkild kavelee New Yorkin lahiossaan (01:14:57-
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01:15:31). Kohtauksessa kuullaan pelkastaan ympariston aania viestien, etta on

siirrytty pois muisteluista nykyaikaan ja todellisuuteen.

Leikkauspuolella on kaytetty jonkin verran J-cut siirtymia kertojadaanen ja musiikin
kanssa seka aanimaailmaan haivyttamista seuraavaan kohtaukseen, mutta paa-
osin eri kohtauksien omat aanimaailmat on pidetty irrallaan toisista kohtauksista.
Leikkauksia on valilla rytmitetty erilaisten musiikissa kuuluvien iskujen ja muiden
pistemaisten aanien kanssa. Musiikin kokeellisesta luonteesta johtuen leikkaami-
nen rytmiin on kuitenkin aika hienovaraista, eika lilan selkeaa. Liike ja sen tempo
kuvituskuvissa sen sijaan tukee paljon musiikkia ja muuta aanimaailmaa, aanen

keskittyessa yleensa yhteen liikkeeseen kerrallaan.

Vaikka eri aikakausilta otettujen danien laatu onkin sidoksissa aikansa teknologi-
aan, ovat kaytetyt lahteet omille aikakausilleen hyvalaatuisia. Lahteet tulevat aika
pitkalti ammattilaisten arkistoista. Tahan vaikuttaa toki myos se, etta esimerkiksi
kotivideokamerat yleistyivat vasta 80-luvulla ja se ja sen jalkeinen aika eivat ole
niin isossa osassa elokuvassa. Tietynlainen rujous ja analogisen aanen lampo
on kuitenkin vahvasti lasna aaniraidalla. Nauhan rapinaa ja kohinapohjaa on

myos lisatty luomaan tunnelmaa.

Sisters with Transistors on tehty erityisesti elokuvafestivaalit mielessa pitaen,
mutta se on saatu toimimaan myos tv-formaatissa. Aanikerronta on monikerrok-
sista ja siita I10ytyy melkein kaikkia aanisuunnittelun elementteja. Musiikki, tai aa-
nimaisemat, ja puhe ovat selvassa keskiossa, mutta valilla on edes vaikea sanoa
mika on musiikkia ja mika on vain jotain muuta aanta. Tama on todennakdisesti
ollut tarkoituskin. Dokumentti on tietoisesti subjektiiviseen kokemukseen keskit-

tyva, mutta tarinat ovat tosia ja historiallisia.
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6 HISTORIALLISEN MUSIIKKIDOKUMENTIN AANI

6.1 Yhteisia ja eroavia tekijoita

Haastateltavien puhe ja musiikki ovat selkeasti kaksi dominoivinta aanellista ele-
menttia, joita naissa dokumenteissa on kaytetty. Suomen rave-kulttuurin historia
ja We Call It Techno! dokumenteissa on kaytetty myods kertojanaanta yhdista-
maan ja tiivistamaan asioita ja rytmittdmaan kohtauksia, mutta naita kohtia on
melko vahan. Lisaksi pienessa roolissa ovat arkistomateriaalien aikalaishaastat-
telut ja tv- ja radio-ohjelmat. Poikkeuksena muihin, Sisters with Transistors elo-
kuvassa seka arkistomateriaali ettd kertojanaani ovat merkittavammassa roo-
lissa. Kertoja on tassa kuitenkin tietylla tavalla yksi haastateltavista, silla hanen

kertomistyylinsa on subjektiivista.

Kaikissa dokumenteissa on kaytetty levy- ja livemusiikkia niista alakulttuureista,
joihin elokuvien haastateltavat ottavat osaa. We Call It Techno!, Tee se itse -
eldmé&: Combat Rockin tarina ja Sisters with Transistors elokuvilla on jonkinlainen
toistuva tai lopussa tarinan yhteen vetava teemakappale. Elokuvamaisilla ja rau-
hallisemmilla musiikkipatkilla on kontrastina usein kuvattu ulkoista sen aikaista
maailmaa, yhteiskunnan tilaa, haastateltavien arkista elamaa seka arkitodellisuu-
den kohtaamista suhteessa musiikin ymparilla pyorivaan elamaan. Toisaalta elo-
kuvien musiikkiskeneista poikkeavilla musiikkivalinnoilla on voitu myos kertoa
yleismaailmallisesta sukupolvien jatkumosta musiikissa. Taiteellisemmin toteu-
tettu Sisters with Transistors on tassakin poikkeus kasitellen yhteiskuntaa nimen-
omaan avant-garde musiikin ja aanisuunnittelun kautta seka rytmittaen aihee-

seen alun perin liittymatonta arkistomateriaalia sen kanssa.

Yleisin kaytetty tehosteaanityyppi naissa teoksissa olivat tiloja kuvaavat ambiens-
sit kuten yleison aanet. Techno-dokumenteissa lisattyja tehosteita oli kaytetty
melko maltillisesti ja aanimaailma oli rakennettu hyvin pitkalle haastattelukuvien
ja arkistomateriaalien hunttiddnen pohjalta. Sisters with Transistors ja Tee se itse
-elémé: Combat Rockin tarina -dokumenteissa oli teoksia varten kuvattuja seu-
rantaosioita, joihin oli mahdollisesti saatettu lisata jalkikateen myds aanipankki-
tai foleyaania. Ambienssit olivat valilla suoraan arkistomateriaalista kaytettya
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aanta sellaisenaan diegeettisena, tai kuvaleikkausten yli menevaa samaa aani-

mattoa.

Hiljaisuutta oli yleisimmin kaytetty tehokeinona tiettyjen kohtausten valeissa
ikédan kuin rauhoittamaan tilanne ja lataamaan energiaa seuraavan kohtauksen
alkusysaykseen, joka tyypillisesti alkoi musiikilla. Tee se itse -eldaméa: Combat
Rockin tarina ja Sisters with Transistors elokuvissa hiljaisuutta kaytettiin myds
kuvaamaan arkisia tilanteita, joissa kuului taustalla vain tilan aanta. Sisters with
Transistors aanisuunnittelija Salogni (Caro C 2021) mainitsee, etta elokuvan aa-
nisuunnittelussa oli haasteena paattaa milloin hiljaisuuden kaytto olisi perustel-

lumpaa kuin aanen kaytto.

Rytmitys ja siirtymat aanileikkauksessa vaihtelivat dokumenttien ja kohtausten
mukaan, eika niista voi vetaa paljon yleisia johtopaatoksia. Kohtauksia oli usein
jaettu erilleen toisistaan eri musiikkikappaleilla. Sopivissa kohdissa kuvia oli ryt-
mitetty kappaleen mukaan. Esimerkiksi kuvituskuvassa useassa dokumentissa
toistuva valokuva-, juliste- tai levymontaasi oli selkeasti suosittu tarinankerronnan
valine, jossa kaytettiin myos enemman ja vahemman musiikin rytmia hyodyksi
leikkauksessa. Rytmi oli nahtavissa selkeimmin esimerkiksi tanssivissa ihmisissa
ja muissa toiminnoissa, kuin skarveissa. Hitaampi musiikki ja hidastettu yleisé oli
my0s suosittu kuvakerronnan valine, joka kertoo kenties laajemmassa mittakaa-

vassa ylisukupolvisesta ja ajattomasta kokemuksesta.

Aanen laatu dokumenteissa vaihteli tekniikkabudijettien, kasiteltyjen aikakausien
ja esteettisten valintojen mukaan. Techno-dokumenteissa oli suhteessa enem-
man jopa kotivideomateriaalia, kun taas Tee se itse -elédméa: Combat Rockin ta-
rina pyrki paaosin pitamaan hyvasta aanenlaadusta kiinni, ja Sisters with Tran-
sistors materiaali oli paaosin jo lahtdkohtaisesti niin sanotusti virallisemmista lah-
teista. Toisaalta se mita hunttidanta paastettiin l1api, tai kuinka paljon sita paas-
tettiin lapi, vaihteli myos paljon. Esimerkiksi keikkakohtauksissa, joissa olisi voi-
nut olla luontevaa kayttaa diegeettistda musiikkia, saatettiin monesti kayttaa ei-
diegeettistd musiikkia, jolloin valintaa on saatettu perustella paremmalla danen-

laadulla.
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Dokumenttien julkaisualustat nayttivat vaikuttavan paljon kaytettyjen aaniele-
menttien moninaisuuteen. Techno-dokumentit olivat suunnattu selkeasti kohden-
netummalle yleisolle, kenties pienia esityksia varten alan tapahtumissa ja verkko-
ja dvd-julkaisuun. Tee se itse -eldméa: Combat Rockin tarina ja Sisters with Tran-
sistors puolestaan oli tehty teatteri- ja tv-naytoksia varten ja niissa oli lapi eloku-

vien enemman varsinaista lisattya aanisuunnittelua.

6.2 Musiikki historiallisessa musiikkidokumentissa

Jyralan mukaan musiikin kayttd musiikkidokumentissa ei maarallisesti valtta-
matta poikkea siita paljonko musiikkia kaytetaan verrattuna toisenlaisiin doku-
mentteihin, vaikka usein sitd maarallisesti voikin olla enemman. Musiikki on kui-
tenkin yleensa muutenkin olennainen osa tunnelmanluojana dokumenttieloku-

vassa.

Se missa historiallisen musiikkidokumentin musiikki eroaa muunlaisen dokumen-
tin musiikista, on musiikin monimuotoisempi funktio. Jyrala ottaa esimerkiksi
Punk — tauti joka ei tapa (2008) dokumentin, joka sisaltda seka seurantaosioita,
etta historiallista arkistokuvaa. Elokuvassa voi olla ex tempore tyyppista musiik-
kitaltiointia vallatulla talolla jarjestetysta punk keikasta ja toisaalta arkistoista tai
muista lahteista kaivettua historiallista levymusiikkia tai keikkataltiointia, joka ku-
vastaa esimerkiksi jotain tiettya yhtyetta tai aikakautta. Lisaksi voi olla score -
tyyppista musiikkia, jonka tarkoitus on puhtaasti luoda tunnelmaa johonkin muu-

hun sekvenssiin elokuvan aikana. Musiikin kayttd voi olla siis laajempialaista.

Jyrala ottaa musiikillisen materiaalin maarasta esimerkkina myos Lordi-yhtyeesta
kertovan Monsterimies (2014) dokumentin, jossa han oli mukana kuvauksissa.
Kyseisella bandilla raitamaarat ja kanavamaarat ovat keikoilla aika isoja, ja keikat
haluttiin taltioida PA-tiskista kayttodon. Materiaalia kertyi tasta myds aanen jalki-

toihin aika paljon.

(Jyrala, haastattelu 26.1.2022)
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Case-havainnoissa musiikin monimuotoinen funktio nakyi kohtauksissa, joissa
haastateltava saattoi kuvailla tietyn historiallisen aikajakson kappaleiden ominai-
suuksia ja tyylisuuntia yhta tai useampaa esimerkkia kayttamalla. Esimerkkeina
saatettiin kayttaa seka levy- etta livemusiikkia. Vaikka tallaista segmenttia voisi
kayttaa periaatteessa missa vain dokumentissa tai fiktiossa, voidaan tata pitaa
kuitenkin aika tyypillisena aanikerrontana juuri historiallisessa musiikkidokumen-

tissa.

Historiallisessa musiikkidokumentissa musiikki on jo automaattisesti pakollinen
osa aanikerrontaa. Case-esimerkkien perusteella voitaisiin paatella, ettd musiik-
kia ja kappaleiden erilaisia osioita voi olla hedelmallista rytmittaa ja hyodyntaa
kuvakerronnan kanssa etenkin, jos teoksella ei ole resursseja muihin danisuun-
nittelun elementteihin. Varsinkin konemusiikkidokumenteissa kaytetyista kappa-
leista oli Idydetty monenlaisia tapoja ikaan kuin korvata pistemaisia ja pidempia

aanitehosteita ja saada aikaiseksi elokuvamaista tunnelmaa.

6.3 Aanisuunnitteluprosessi historiallisessa musiikkidokumentissa

Aiemmin mainittu musiikin laajempialainen kaytto, musiikillisen materiaalin maara
ja danimateriaalin vaihteleva laatu, seka toisistaan poikkeavat aanelliset ominai-
suudet eri vuosikymmenilta ja erilaisista danitysolosuhteista ovat selkeita haas-
teita taman tyyppisissa dokumenteissa. Arkistomateriaalien kanssa Jyrala pyrkii
putsaamaan aanta, jotta alkuperaista tallennetta saadaan tuotua parhaiten esiin.
Han esimerkiksi pyrkii poistamaan kaikenlaista naksuntaa ja poksuntaa, jotka

hairitsevat alkuperaista aanta. (Jyrala, haastattelu 26.1.2022)

Toisaalta analysoimissani dokumenteissa oli valilla jatetty esimerkiksi alkuperais-
ten taltiointien taustahuminaa ja muita "hairidaania” aaniraidalle. Niita oli saatettu
myo0s lisata alkuperaisen materiaalin paalle aanellisena ilmaisuna, josta valittyy
kuvatun aikakauden teknologia. Tama on toki tehokeino historiallisessa doku-
mentissa yleensakin, mutta se vaikuttaisi korostuvan etenkin, kun kerrotaan mu-
siikista ja aanista. Paaasia on kuitenkin, ettéd korostetaan niitd aania, jotka koe-

taan oleellisiksi kokonaisuuden kannalta.
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Kun dokumentilla on erillinen aanisuunnittelija, on ajatuksena Jyralan mukaan
yleensa se, etta dokumenttiin lahdetaan tekemaan myos tehosteaania. Foley- ja
muiden tehosteaanien maaralliseen kayttoon ei hanen mielestaan itsessaan vai-
kuta se, onko kyseessa musiikkidokumentti tai muunlainen dokumentti. Enem-
man tehostetyon laajuuteen vaikuttaa julkaisualusta. Elokuvateatterilevitysta var-
ten sita lahdetaan tekemaan hieman enemman, kun taas televisiolevitykseen me-
neva dokumentti saattaa sisaltda suhteessa vahemman tehosteaania. (Jyrala,
haastattelu 26.1.2022)

Jyrala sanoo myads, etta jokainen elokuva sanelee ne keinot, joilla aanisuunnitte-
lua lahdetaan viemaan eteenpain, ja tahan vaikuttaa saatavilla oleva materiaali.
(Jyrala, haastattelu 26.1.2022) Taten ei voidakaan sanoa, ettd olisi jotain yhta

tyypillista tapaa aanisuunnitella historiallista musiikkidokumenttia.

6.4 Adinisuunnittelijan taustat

Monella naiden elokuvien aanisuunnittelijoista, tai aanityosta vastaavista, vaikut-
taisi olevan taustaa tai ainakin intohimoa elokuvissa kasiteltyihin musiikkityylei-
hin. Aanisuunnittelija saatetaankin usein kenties valita historialliseen musiikkido-
kumenttiin hanen musiikillisen taustansa perusteella. Elokuvaan aanet tekeva
henkil6 saattaa olla myds mukana jo alkuvaiheessa, tai jopa koko tuotannon alul-
lepanija. Taman otannan perusteella ei nayttaisi olevan eroa silla, onko kyseessa

indie- tai isompi tuotanto.

Pienemmissa tuotannoissa, kuten Tee se itse -eldméa: Combat Rockin tarina, toi-
nen ohjaajista, Janne Tanskanen, on samalla aanisuunnittelija ja saveltanyt te-
okseen myos genrellisesti samankaltaista score-musiikkia. Sisters with Transis-
tors -elokuvaan valittu aanisuunnittelija Marta Salogni tydskentelee musiikin tuot-
tajana, miksaajana ja aaniteknikkona tunnettujen populaarimusiikin nimien
kanssa ja on myds hyvin syvalla nauhalla tuotetun musiikin maailmassa (Ottewill
2020), kuten muusikot, joista itse elokuva kertoo. Samoin We Call It Techno! -
elokuvan aanisuunnittelijoilla Peer Hoffmannilla ja Mark Fischerilld on taustaa
seka technon tuottamisesta, ettd muutenkin techno-aiheiseen dokumentaatioon

liittyvasta aanituotannosta (Discogs 2013; Discogs 2021).
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On epaselvaa, onko Suomen rave-kulttuurin historia -sarjalla erillista aanisuun-
nittelijaa. Aaneen kreditoidulla Rauno Mynttiselld on enemman kentta-aani taus-
taa (IMDb 2022). Matthias Railo on toiminut seka tuotannon ohjaajana, etta leik-
kaajana, ja ottaen huomioon sarjan melko minimaalisen eri danen elementtien
kayton voisi veikata, etta myos kaikenlaiset musiikilliset valinnat ovat olleet aika
pitkalti ohjaajan kasissa leikkauspoydalla. Matthias Railon musiikillisesta taus-
tasta ei l6ytynyt tarkemmin tietoa. Sarja itsessaan on pienen tiimin tuotanto, joten

todennakoisesti ainakin intohimoa aiheeseen on 16ytynyt.

Haastattelemallani Joonas Jyralalla puolestaan ei ollut taustaa musiikin tyylila-
jeista, joita hanen tyostamissaan elokuvissa Kenen joukoissa seisot (2006) ja
Punk — tauti joka ei tapa (2008) kasitellaan. Ensimmaiseen han oli tehnyt musiikin
miksausta ja aanileikkausta ja jalkimmaiseen kokonaisvaltaisemmin aanisuunnit-
telun. (Jyrala, haastattelu 26.1.2022) Tassa tapauksessa on menty enemman pe-
rinteisen kaavan mukaan, jossa aanisuunnittelija tai aanityontekija on objektiivi-

sempi osa tuotantoa suhteessa sen aihepiiriin.

Subjektiivisempi aanisuunnittelija, joka on perilla kasitellystd musiikkiskenesta,
voi todennakadisesti luonnollisestikin ajautua oman musiikkigenren dokument-
tielokuviin. Hanen syvempi ymmarryksensa genresta voidaan kokea myods hyo-
dylliseksi esimerkiksi kappalevalintoja tehdessa, seka aanisuunnittelun kokonai-
suuden rytmittamisessa. Toisaalta subjektiivisempi aanisuunnittelija saattaa suo-
sia tietynlaista tyylia ja jattaa jotain pois kokonaisuudesta. Ohjaaja on kuitenkin
se, joka viime kadessa paattaa kappalevalinnoista. Toisaalta on voitu sopia myos
sellaisesta yhteistyosta, jossa naista asioista paatetaan porukalla. Kaytettavaan
albumimusiikkiin liittyvia valintoja on luontevaa tehda siina vaiheessa, kun ollaan
leikkauspoydalla, jossa niiden kayttamista ratkotaan ja pyritdan hahmottamaan
kokonaisuutta (Jyrala, haastattelu 26.1.2022). Voi olla myds tilanteita, joissa aa-

nisuunnittelija otetaan mukaan suunnittelemaan jo varhaisessa vaiheessa.
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7 POHDINTA

Analysoimani historialliset musiikkidokumentit kertoivat tarkemmin jostain tietysta
musiikkilikkeesta ja valitsin juuri ne, koska ne olivat jollain tavalla samankaltaisia
tyostamamme dokumentin kanssa. Niita ei voi yleistaa kaikkiin historiallisiin mu-
siikkidokumentteihin, mutta ne antavat mielestani aiheesta kuitenkin jonkinlaista

kuvaa.

Yhtena historiallisen musiikkidokumentin erityispiirteena on musiikin monipuoli-
nen funktio aanikerronnassa. Levy- ja livemusiikkia kuullaan taustalla ja etualalla,
jonka lisdksi dokumentissa voi olla savellettya score-musiikkia. Musiikki on paa-
osaroolissa ja sen ominaisuuksia saatetaan kuvailla puheissa. Nain musiikki saa

aanikerronnassa moniulotteisia tasoja.

Tehosteaanista esimerkiksi yleisbambienssit olivat suosittu tilagani, mutta ylei-
sella tasolla tehosteaanista ei 10ytynyt paljon juuri historialliselle musiikkidoku-
mentille tyypillistd ja muusta poikkeavaa aanikerrontaa. Musiikin ja puheen ol-
lessa paaosassa, rajallisemmilla resursseilla musiikilla voidaan yrittad kompen-
soida muiden aanielementtien puutetta. Esimerkiksi kokeellisempi konemusiikki
saattaa itsessaan olla hyvin tehostemaista. Toisaalta suhteessa muiden eri aa-
nen elementtien kayttdon tama ei ole valttamatta erityispiirre pelkastaan histori-
allisessa musiikkidokumentissa, vaan dokumenteissa yleensakin kerrontatyyli,
julkaisualusta ja budjetti sanelevat paljonko aanen jalkitoita tehdaan. Case-esi-
merkkien dokumenteista osa oli menossa internetlevitykseen, osa suoraan
DVD:lle ja osa valkokankaalle ja televisioon, joka osaltaan nakyi ja kuului budje-
tillisissa ratkaisuissa. Periaatteessa mita suurempi potentiaalinen kohdeyleiso oli,
sitd enemman aanilla oli eri tasoja ja yksityiskohtia naissa esimerkeissa. Tilan-
teen mukaan erilaista musiikkimateriaalia saattaa tulla myds aanen jalkitoihin

maarallisesti verrattain paljon.

Livemusiikin ja muun hunttidanen eri vuosikymmenten valilla vaihteleva ja erita-
soinen teknologian laatu on yleisimpia haasteita genressa. Tama on se, missa

historiallinen aspekti nakyy. Samassa dokumentissa voi olla danta ja musiikkia
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monesta eri tasoisesta lahteesta. Musiikin monipuolinen funktio voi tarkoittaa aa-
nisuunnittelun nakokulmasta enemman tyota aanisuunnittelijalle. Jonkin tason
hairicaanet voivat olla myos esteettinen valinta historiallisessa kuvastossa kuva-
ten aikansa aanitysteknologiaa, mutta tarkeinta on, etta oleellisimmista aanista

saa selvaa.

Varsinaisesta musiikkilikkeen ytimesta ja genremusiikista on dokumenteissa
saatettu ottaa etaisyytta ja siirtya arkisempiin aiheisiin ja kuvastoon tilaganilla tai
score-musiikilla. Nailla ja muilla danielementeilld on kuvattu myds makrotasolla
aikalaista yhteiskunnallista tilaa. Musiikin tyylilajien roolijako voi olla selkeampaa
historiallisessa musiikkidokumentissa, vaikka erilaisten energiatasojen lapikaynti
musiikissa on yleensakin tavanomaista dokumenttielokuvissa. Toisaalta kerron-
tatyylista riippuen musiikin ei tarvitse koko ajan olla Iasna, vaan on voitu keskittya

myos pelkastaan haastateltavien puheeseen heidan ollessa ruudulla.

On mahdollista, etta historiallisella musiikkidokumentilla on aiheeseen vihkiytynyt
aanisuunnittelija, joka on valittu hanen musiikkitaustansa takia. He saattavat olla
enemman tai vahemman myos sidoksissa dokumenteissa kasiteltyihin musiikki-
likkeisiin. Historiallisiin musiikkidokumentteihin saatetaan usein ajautua musiik-
Kipiirien kautta ja joskus itse ohjaaja saattaa olla myds aanisuunnittelija. Objektii-

visemmatkaan aanisuunnittelijat eivat ole kuitenkaan poikkeus.

Tyostamassamme dokumenttielokuvassa +358 BPM - Suomen hardcore techno
-skenen tarina pystyn vaikuttamaan myos musiikkivalintoihin, silla itsellani on
taustaa kyseisesta musiikkiskenesta. Taman tutkimuksen inspiroimana aion kiin-
nittaa dokumentin musiikkivalinnoissa huomiota erityisesti siihen, miten kappalei-
den erilaisia osia voitaisiin hyodyntaa dramatiikan tyokaluina kuvituskuvissa ta-
pahtuvassa liikkeessa seka tarinassa yleensakin. Lisaksi tutkiessa |0ytyi erilaisia
ratkaisuja siihen, milloin musiikki voi olla hyddyllista jattaa pois. Koska julkai-
sualustana ovat myds potentiaalisesti elokuvafestivaalit, on pyrkimyksena kayt-
tdd aanisuunnittelun eri elementteja monipuolisesti. Esimerkiksi Sisters With
Transistors -elokuvan tyylinen maalailevampi ja assosiaatioita luova aanitehos-
teiden kayttd voisi olla jossain maarin mahdollista ja alustavasti on ollut puhetta

90-luvun VHS-estetiikan hyddyntamisesta, kuten Suomen rave-kulttuurin historia
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-sarjassa. Lopullinen suunnitelma tulee kuitenkin viela muotoutumaan, kun elo-

kuvan rakenne selkenee.

Historiallista musiikkidokumenttia ei voida tarkkaan rajata yhdeksi genreksi, jolla
olisi muun tyylisista dokumenteista huomattavasti poikkeavia ominaisuuksia aa-
nisuunnittelussa, mutta erityispiirteita loytyi kylla. Tarkeinta tutkimuksessa ei si-
nansa ollut genretyypillisten piirteiden tiukka rajaaminen, vaan enemman teke-
mista inspiroivien havaintojen tekeminen matkalla. Jos aiheesta haluaisi syvem-
paa ja laajempaa analyysia, voisi vertailukohteiksi ottaa viela hyvin erilaisiin aa-
niratkaisuihin paatyneita historiallisia musiikkidokumentteja tai aivan toisten do-

kumenttigenrejen elokuvia.



44

LAHTEET

Kirjallisuus

Aaltonen, J. 2011. Seikkailu todellisuuteen — Dokumenttielokuvan tekijan opas.
Helsinki: Like Kustannus Oy.

Kivi, E. 2012. Kuinka kuvat puhuvat — Elokuvadanen pidempi oppimaara. Hel-
sinki: Books on Demand GmbH.

Haastattelu

Jyrala, J. aanisuunnittelija. Puhelinhaastattelu 26.1.2022. Haastattelija Kinnu-
nen, T.

Artikkeli

Schildt, S. 2019. Suomipunkia dokumenttimuodossa: Combat Rock -dokkarin
ensi-iltapaiva julkistettiin. Soundi. Viitattu 16.2.2022.
https://www.soundi.fi/uutiset/suomipunkia-dokumenttimuodossa-combat-rock-
dokkarin-ensi-iltapaiva-julkistettiin

Ottewill, J. 2020. Marta Salogni on mixing Bjork, engineering FKA Twigs and
working with tape. MusicTech. Viitattu 16.2.2022.
https://musictech.com/features/interviews/marta-salogni-mixing-bjork-working-

with-tape

Opinnaytetyo

Makinen, A. 2016. Musiikkidokumentti genrena. Elokuvan- ja television koulu-
tusohjelma, kuvaus. Tampereen ammattikorkeakoulu. Opinnaytetyo.
https://urn.fi/URN:NBN:fi:amk-2016100314773

Podcast

Caro C. 2021. Sisters With Transistors | Podcast. Sound On Sound. Podcast.
Viitattu 9.2.2022.
https://www.soundonsound.com/people/sisters-transistors-podcast

Seminaari

Aaltonen, J. 2016. Musiikki on tarina. Luento. Musiikki on tarina- seminaari
21.1.2016. Ylen studiotalo, Pasila. Helsinki. Viitattu 9.2.2022. Seminaarin talti-
ointi nahtavissa: http://areena.yle.fi/1-3535355

Verkkosivu

Koivumaki, A. 2005. Aénikerronnan lahtokohtia. Aanipaa. Viitattu 17.2.2022.
https://webpages.tuni.fi/aanipaa/lahto_1.htm



https://www.soundi.fi/uutiset/suomipunkia-dokumenttimuodossa-combat-rock-dokkarin-ensi-iltapaiva-julkistettiin
https://www.soundi.fi/uutiset/suomipunkia-dokumenttimuodossa-combat-rock-dokkarin-ensi-iltapaiva-julkistettiin
https://musictech.com/features/interviews/marta-salogni-mixing-bjork-working-with-tape/
https://musictech.com/features/interviews/marta-salogni-mixing-bjork-working-with-tape/
https://urn.fi/URN:NBN:fi:amk-2016100314773
https://www.soundonsound.com/people/sisters-transistors-podcast
http://areena.yle.fi/1-3535355
https://webpages.tuni.fi/aanipaa/lahto_1.htm

45

Kenttamies, J. 2007. Musiikki. Aanipaa. Viitattu 17.2.2022.
https://webpages.tuni.fi/aanipaa/musa 1.htm

IMDb. 2022. Rauno Mynttinen. Viitattu 18.2.2022.
https://www.imdb.com/name/nm4979036

Discogs. 2013. Peer Hoffmann. Viitattu 18.2.2022.
https://www.discogs.com/artist/1674314-Peer-Hoffmann

Discogs. 2021. Mark Fischer. Viitattu 18.2.2022.
https://www.discogs.com/artist/265348-Mark-Fischer

Dokumenttisarja (case-esimerkki)

Suomen rave-kulttuurin historia. 2012. Ohjaus: Matthias Railo. Tuotanto: Oy
Basso Media Ltd. Tuotantomaa: Suomi.

Elokuva (case-esimerkki)

Sisters with Transistors. 2020. Ohjaus: Lisa Rovner. Tuotanto: Anna Lena Films
& Willow Glen Films. Tuotantomaat: Iso-Britannia, Ranska, Yhdysvallat.

Tee se itse -elama: Combat Rockin tarina. 2019. Ohjaus: Janne Tanskanen ja
Ville Asikainen. Tuotanto: JTM Tuotanto. Tuotantomaa: Suomi.

We Call It Techno!. 2008. Ohjaus: Maren Sextro & Holger Wick. Tuotanto:
Sense Music & Media. Tuotantomaa: Saksa.

Dokumenttisarja (muu)

Mist sa tuut?. 2021. Ohjaus: Tomi Yli-Suvanto. Tuotanto: YleX. Tuotantomaa:
Suomi.

Elokuva (muu)
Searching for Sugarman. 2012. Ohjaus: Malik Bendjelloul. Tuotanto: Red Box
Film, Passion Picture, Canfield Pictures, Sveriges Television, Yle Co-Produc-

tion, Hysteria Film. Tuotantomaat: Ruotsi, Iso-Britannia.

Intangible Asset No. 82. 2008. Ohjaus: Emma Franz. Tuotanto: In The Sprocket
Productions, Emma Franz Films. Tuotantomaa: Australia.

Forbidden Planet. 1956. Ohjaus: Fred M. Wilcox. Tuotanto: Metro-Goldwyn-
Mayer. Tuotantomaa: Yhdysvallat.

Kenen joukoissa seisot. 2006. Ohjaus: Jouko Aaltonen. Tuotanto: lllume Oy.
Tuotantomaa: Suomi.

Punk — tauti joka ei tapa. 2008. Ohjaus: Jouko Aaltonen. Tuotanto: lllume Oy.
Tuotantomaa: Suomi.


https://webpages.tuni.fi/aanipaa/musa_1.htm
https://www.imdb.com/name/nm4979036
https://www.discogs.com/artist/1674314-Peer-Hoffmann
https://www.discogs.com/artist/265348-Mark-Fischer

46

Monsterimies. 2014. Ohjaus: Jouko Aaltonen. Tuotanto: lllume Oy. Tuotanto-
maa: Suomi.



LITTEET

Liite 1. Havainnointitaulukko

47

Tuomas Opinnaytetyon esimerkkielokuvien
Kinnunen havainnointi
Havainnoitavat Suomen rave- We Call It Techno! Tee se itse -elama: Sisters with Transistors
elokuvat kulttuurin historia (2008) Combat Rockin tarina |(2020)
(2012) Tuotanto: Sense Music | (2019) Tuotanto: Anna Lena
Tuotanto: Oy Basso & Media Tuotanto: Janne Tapio |Films / Willow Glen Films
Media Ltd Ohjaus: Maren Sextro & | Media Ohjaus: Lisa Rovner
Ohjaus: Matthias Railo | Holger Wick Ohjaus: Janne Aanisuunnittelija: Marta
Aéni: Rauno Mynttinen | Adnen jalkityét: Mark Tanskanen & Ville Salogni
Kesto: 5 jaksoa, Fischer & Peer Asikainen Kesto: 01:25:35
yhteensa 58:03 Hoffmann Aanisuunnittelija: Janne
Kesto: 01:41:58 Tanskanen
Kesto: 01:18:38
Paivamaara 14.10.2021 21.10.2021 28.10.2021 11.1.2022
Havainnoitavat
asiat/teemat
Dokumentin Historiallinen Historiallinen Historiallinen / seuranta [Historiallinen / seuranta
tyylilaji(t) (pienessa osassa)
Puhe - Haastattelut (joskus - Haastattelut - Haastattelut - Kertojadani (kertoja ja
haastattelijan aanta) - Kertojadani - "Kertojaaani” haastateltava)
- Kertojaaani - Arkisto-otteet tv- ja (haastateltava) - Haastattelut/
- TV haastattelu radio-ohjelmista - Arkistomateriaalin arkistohaastattelut
(arkisto) (juonnot, haastattelut) | yksittaiset pistemaiset |- Otteet tv-ohjelmista
- Behind-the-scenes - Keskusteluja repliikit musiikin valissa |(haastattelut) ja
keskustelua matkalla yksityisvideossa, jossa mainoksista
bileisiin (arkisto) pystytetaan
- Tanssijan huudahdus | dekoraatioita (arkisto)
avaa kohtauksen - Pistemainen tanssijan
(arkisto) reaktiohuuto musiikkiin
(arkisto)
Musiikki - Diegeettista ja ei- - Diegeettista ja padosin | - Diegeettista ja ei- - Diegeettista ja ei-

diegeettista

- Levymusiikkia

- Rytmillista aikalaistaan
konemusiikkia ja
ambienttia

- Pitkitetty lopputeksti
tunnelmointi, jossa
kappaleen annetaan
soida

ei-diegeettista

- Rytmillista aikalaistaan
konemusiikkia ja
ambienttia

- Kontrastina
baarimusiikkia DDR:sta
- Musiikkivideo (arkisto)
- Ei-diegeettinen
musiikki yhtyy
diegeettiseen musiikkiin

diegeettista

- Levymusiikkia ja
score-musiikkia

- My6s osa
levymusiikista

on "scoremaista”

- Punkkia ja
rauhallisempaa
ambient-/rockmusiikkia
- Kappaleiden
kuvaileminen
tarinankerronnassa

- Manifesto Jukebox —
Paralyzed alun ja lopun
teemakappale

diegeettista

- Aikalaistaan kokeellista
elektronista musiikkia

- Padosin maalailevaa,
mutta myds rytmillista

- 50-luvun
tietoiskumusiikkia

- 80-luvun
mainosmusiikkia

- Arkistomateriaalin
ihmiset tanssivat uuden
musiikkiraidan tahtiin

- Esimerkit elokuvien ja
sarjojen aanista ja
musiikista

- The Space Lady —
Synthesize Me on
lopputekstikappale
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Tehosteet (Efektit /
Tiladanet / Foley)

- Tuotantoyhtion ja
sponsoreiden logoissa
on omat tehosteensa

- Jaksojen nimien
aikaan ja yhden jakson
valissa VHS suhinaa ja
porinda. Suhina
ambienssi katkeaa ja
leikkaantuu seuraavaan
kohtaukseen nopealla
kohina pisteaanella.

- Hunttiaganta
arkistomateriaalista
(esim. yleiso)

- Arkistomateriaalin
hunttidganta (esim.
yleisa)

- Vanhat nettisivut
(todennakoisesti “huntti
aanta”)

- Yleisbambienssi
(huntti ja lisatty?)

- Tila-ambienssi (esim.
kadut)

- Foleyta ei ole
kreditoitu
lopputeksteissa, mutta
elokuvassa on kohtia,
joissa on mahdollisesti
foley- tai &anipankista
otettua aanta

- Punkin soidessa
yksittaiset tehosteet
ovat enemman
pistemaisia

- Pistemaiset tehosteet
signaloivat valilla
kohtauksen alkua tai
loppua

- Rauhallisemman
musiikin soidessa
mukana voi olla myds
foleyta tai hunttiaanta
- Pisteaani, jolla
esitellaan tila (esim.
tehtaan hoyrypilli
dronekuvassa)

- Yksittaisia kuvassa
tapahtuvaa liikketta
kuvaavia ambiensseja ja
pisteaania

- Rapinaa, nauhan aanta
yms. pienta lo-fi danta
estetiikkana

- Foleyta ei ole kreditoitu,
mutta todennakaisesti
sitékin on aanitetty tai
kaytetty aanikirjastoja

- Tiladanena on seka
hunttidanta, etta lisattya
aanisuunnittelua

- Joitakin &ania (esim.
sotakohtaus) on kaiutettu
(nauhafeedback)

- Vokooderi

Hiljaisuus

- Haastattelujen aikana
on valilla hiljaisia hetkia
ilman musiikkia, jotka
eivat ole erityisen
dramaattisia itsessaan,
mutta enemmankin
pohjustavat seuraavaa
kohtausta, joka alkaa
yleensa aina musiikista

- Ei ole juuri kaytetty
tehokeinona

- Pohjustetaan joitakin
tulevia kohtauksia tai
loppuna tietylle
aikajaksolle

- Kéydaan arjessa
(katuambienssia jne.)

- Pienia hiljaisuuksia
joidenkin kohtausten
valeissa

- Pysahtymista luonnon
aaniin

- Seurantaosion alkaessa
ollaan ensin
rauhallisessa tiladanessa
(siirrytdan nykyaikaan)

Siirtymat/Rytmi

- Paaosin aanimaailma
vaihtuu aina kohtauksen
kanssa

- Muutamia j-cut
leikkauksia musiikilla

- Introkuvan kohdalla
musiikki loppuu seindan
- Paaosin skarveja ei
ole rytmitetty biitin
mukaan

- Musiikin tahtiin
leikataan kuvia, kun
biisissa on jotain
erityisia kohtia, kuten
syntetisaattorin iskuja
- Musiikin elementit ja
tempo tukevat kuvaa
(tanssin ja strobon
tempo, savuelementti)
- Kappaleissa
pystyvaihtoja kesken
kohtausta

- Leikkausta ei yleensa
ole rytmitetty biitin
tahtiin, tai ei ainakaan
4/4 tahtilajiin liilan
selvasti - jotkut
kohtaukset ovat
poikkeuksia

- Tietty kohtaus, tietty
kappale

- Musiikin rytmi
mukailee kuvaa

- Drone-musiikissa
hidastettua tanssia

- Suhteellisen lyhyita j-
cut leikkauksia ja hantia
kohtausten valeissa

- Musiikin vaihtuminen
signaloi kohtauksen
vaihtumista

- Jossain maarin
musiikin tahdin mukaan
leikkaamista

- Musiikin nopeus ja
kaoottisuus nakyy
paaosin enemman
kameran liikkeissa
arkistomateriaalissa
kuin skarveissa

- Arkistomateriaalin
hunttidanta jatkettu
valilla kuvien lapi

- Arkistomateriaalissa
(esim.
levynkansimontaasit)
nopeita skarveja punkin
tahtiin

- J-cut leikkauksia on
kaytetty melko paljon

- Musiikkia valilla
rytmitetty kuvituskuvan
kanssa hienovaraisesti,
mutta ei jatkuvasti

- J-cut leikkauksen
kayttdéa on, mutta paljon
mennaan myos ilman
aanen siirtymia

- Aénia ja musiikkia
mukailevaa kuvituskuvien
kayttoa

Adnen laatu

- Haastateltavat ovat
kliinisessa
studioymparistdssa
- Haastateltavien ja
kertojan puheen
taustalla kuuluu
kohinapohjaa, kun
musiikkia ei ole

- Arkistomateriaali
vaihtelevan laatuista
(monesti kameran
sisdinen mikrofoni
kaytossa?)

- Haastateltavat ovat
vanhoissa
tapahtumapaikoissa

- Haastatteluissa pienta
taustakohinaa ja
sarinaa

- Pienta taustakolinaa
yhdessa kuvassa

- Haastateltavien aani
hieman kompressoidun
kuuloista

- Arkistomateriaali on
vaihtelevanlaatuista tv-
reportaaseista
kotivideokameraottoihin

- Haastateltavat ovat
vaihtelevissa
lokaatioissa (esimerkiksi
kotona ja tyopaikalla)

- Vaikka
arkistovideoissa on
rujoutta, se ei ole
merkittava esteettinen
valinta &anissa ja vain
pienia patkia
arkistodanesta tuodaan
esiin

- Yleinen &animaailma
on suhteellisen puhdas

- Laatu vaihtelee eri
vuosikymmenien
teknologioiden mukaan
- Voice-overin laatu taten
myds vaihtelee, mutta
siitd on pyritty luomaan
saumaton jatkumo

- Vanhemmassa
arkistomateriaalissa on
pohjakohinaa ja se on
myds esteettinen valinta




