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Toiminnallisen opinnadytetyon tavoitteena oli toteuttaa kaksi tulkinnosta Vaind Raition teoksesta Elegia.
Tybeldméan yhteistybkumppanina toimi musiikin erityispedagogiikan osaamiskeskittyma (MEOK) — han-
ke. Tulkinnokset tehtiin yhteistydssa Savonia-ammattikorkeakoulun musiikkipedagogi-opiskelijoiden
kanssa. He soittivat ja aanittivat teoksen, josta tehtiin kaksi tulkinnosta.

Tyon tutkimuskysymys oli: milléa tavalla instrumentaalimusiikkia voi tulkata. Raition teoksesta tuotettiin
kaksi tulkinnosta, joita kutsutaan visuaaliseksi tulkinnokseksi ja soitintulkinnokseksi. Visuaalisessa tul-
kinnoksessa teoksesta luotiin monimerkityksellinen, abstrakti tarina. Siina ei ole kaytetty varsinaisesti
viittomakieltd, vaan sité on lahestytty enemmaén visuaalisuuden kautta. Soitintulkinnoksessa ilmennet-
tiin teoksessa soivia instrumentteja.

Taman opinnaytetydn pohjalta voidaan paatelld, etté instrumentaalimusiikin tulkkaus ei ole objektiivista,
kuten tulkkaus yleensa. Instrumentaalimusiikin tulkkaus perustuu aina tulkin omaan nakemykseen.
Taman vuoksi opinnaytetydn produkteista kaytetdaan nimiketta tulkinnos tulkkeen sijaan. Yleisesti pu-
huttaessa musiikin ja instrumentaalimusiikin tulkkauksesta kuitenkin kaytetddn tassa tydssa termia
tulkkaus.

Visuaalisen tulkinnoksen tydstosta keskeisiksi teemoiksi nousivat mielikuvien luominen, kappaleen
jakaminen, metaforat ja viittomakieliset elementit, kuten viittoman varioiminen ja toisto. Soitintulkinnok-
sen kohdalla huomattiin, etté sen yksinkertaisuudesta huolimatta myds siind voidaan tuoda esiin musii-
kin vivahteita ja tunnetta.

Ty6 on suunnattu tulkeille ja tulkkiopiskelijoille tyovalineeksi instrumentaalimusiikin tulkkaukseen seka
kaikille aiheesta kiinnostuneille. Opinnaytetydssa esitellyt tulkinnokset ovat vain eréitd esimerkkeja
tulkata kyseista musiikkia. Koska aihetta on tutkittu vahan, sen tekemiseen ei ole vakiintunut selkeita
ohjeita. Tytssa esiteltya tulkinnosten tydstotapaa voi soveltaa instrumentaalimusiikin tulkkauksessa.
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Abstract

The aim of this study was to produce two renditions of a piece of music called Elegia by Vainé Raitio.
The study was subscribed by The Centre for Special Pedagogy in Music (MEOK). The renditions was
made in collaboration with two music pedagogue students of the Savonia University of Applied Sci-
ences. They played and recorded the song that is playing in the background of the rendition.

The research question of this thesis was: how to interpret instrumental music. There are two renditions
of the song made for this thesis. They are called a visual rendition and an instrument rendition. In the
visual rendition, an ambiguous and abstract story was created. In this rendition, sign language has not
been really used, the rendition has been approached in a more visual way. In the instrument rendition,
the instruments that are playing are being expressed.

On the basis of this study it can be concluded that the interpretation of instrumental music is not objec-
tive, such as interpretation in general. The interpretation of instrumental music is always based on the
interpreter’'s own point of view.

That is why the products of this thesis are called by name rendition instead of interpretation. In this
thesis, the term interpretation is used, when talking about music and the interpretation of instrumental
music in general.

The most important topics on the production of visual rendition were the creation of mental image, the
partition of the piece of music, metaphors, and elements of Sign Language, like modification of a sign
and repetition. On instrument rendition it was noticed that despite its simplicity, emotion and the nu-
ances of music can also be expressed.

The work is aimed for interpreters and students as a tool in interpreting instrumental music, and for
everyone who is interested in the subject. The renditions which are presented in the thesis are only
examples how to interpret instrumental music. Since the subject has been studied so little, clear guide-
lines are not established. The production practice of renditions in this thesis can be applied to inter-
preting instrumental music.

Keywords Deaf, Sign Language, Music, Instrumental Music, Interpretation
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1 JOHDANTO

Meidan molempien elamassa musiikilla on suuri merkitys, vaikka lahtokohdat
meill& ovat erilaiset. Anni on harrastanut pianon ja poikkihuilun soittamista lap-
sesta asti ja opiskellut musiikin teoriaa. Elina on lahinna kuunnellut musiikkia
laidasta laitaan ja ollut aina avoin musiikin erilaisille tyylilajeille. Meita kuitenkin
yhdistdd intohimo musiikkia kohtaan. Olemme pohtineet, onko musiikki vain
kuuleville tarkoitettu, vai voivatko myos kuurot nauttia siita silmiensa kautta.
Niinpéa kiinnostuimme instrumentaalimusiikin tulkkaamisesta, jota on tutkittu vie-

|4 erittdin vahan.

Opinnaytetydbmme on toiminnallinen. Tavoitteenamme on tuottaa kaksi tulkin-
nosta saveltgja Vainé Raition teoksesta Elegia. Tutkimuskysymyksemme on:
milla tavalla instrumentaalimusiikkia voi tulkata. Teemme yhteisty6ta Savonia-
ammattikorkeakoulun musiikkipedagogiopiskelijoiden kanssa, jotka soittavat ja
aanittavat teoksen. Sen pohjalta tuotamme ja taltioimme tulkkauksemme. Hely
Kainulainen (2014) kayttaa omassa opinnaytetydssaan tuottamiamme taltiointe-

ja ja haastattelee niiden pohjalta viittomakielisia.

Tybelaman yhteistybkumppanina toimii musiikin erityispedagogiikan osaamis-
keskittyma (MEOK) — hanke. Tydelamaohjaajamme on hankkeen projektikoor-
dinaattori Hanna Turunen. Savonian ammattikorkeakoulun Musiikin ja tanssin
yksikk6 on toteuttanut hankkeen vuosina 2010-2013 yhteistydssa Kuopion kon-
servatorion ja Sibelius-Akatemian Kuopion toimipisteen kanssa. Hankkeen ta-
voitteena on luoda uusia erityispedagogiikan toimintatapoja, joiden avulla erilai-
set oppijat ja erityisrynmat huomioidaan musiikinopetuksessa paremmin.
(MEOK-hanke 2013.) Opinnaytetydomme tukee MEOK — hankkeen tavoitteita, ja
antaa mahdollisuuksia tarjota musiikkia eri tavoin erilaisille kohderyhmille. Sa-
malla instrumentaalimusiikin tulkkaus tulee tunnetummaksi. Opinndytetydmme
on myos tarkoitettu viittomakielen tulkeille ja opiskelijoille tyovalineeksi instru-

mentaalimusiikin tulkkaukseen.
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Tuotamme Raition sdvellyksesté kaksi tulkinnosta. Toisessa luomme teoksesta
teemoja toistavan visuaalisen tarinan. Tasta tulkkauksesta kaytamme nimitysta
visuaalinen tulkinnos. Toisessa versiossa, jota kutsumme soitintulkinnokseksi,
iimennamme pelkastaan teoksessa kuuluvia soittimia. TA&ma on tapa, jota tulkit
kayttavat usein musiikkia tulkatessaan (Roslof & Veitonen 2006, 172). Tulkin-
nokset l6ytyvat opinnaytetyon liitteena olevalta DVD-levyltad. Tulkkaus on yleen-
sa objektiivista, joten kaytdmme tuotoksistamme nimiketta tulkinnos niiden sub-

jektiivisuuden vuoksi. Kasittelemme t&ta aihetta paremmin luvussa 3.

Tyomme on merkittdva, koska aiheesta I6ytyy julkaisuja ja tutkittua tietoa niu-
kasti. Instrumentaalimusiikin soidessa tulkit usein saattavat jattaa sen tulkkaa-
matta tai ilmoittavat vain musiikin kuuluvan (mt., 172). Kuitenkin esimerkiksi Sii-
na Liimataisen (2013) opinnaytety® Lahdetekstina instrumentaalimusiikki- Asi-
akkaiden toiveita ja asiantuntijoiden ndkemyksia instrumentaalimusiikin tulkka-
uksesta osoittaa, ettéd viittomakieliset toivovat sanatontakin musiikkia kuvailta-

van.

Opinnaytetydmme tietoperusta koostuu kahdesta luvusta, joissa kasittelemme
musiikkia kuuntelijan ja tulkin nakdkulmista. Taman jalkeen kerromme opinnay-
tetyon toteutuksesta ja kaymme l&api tulkinnosten tydstéprosessia. Lopuksi poh-

dimme opinnaytetydmme onnistumista ja tuottamiamme tulkinnoksia.



2 MUSIIKIN KOKEMINEN

Tassa luvussa kasittelemme musiikkia kuuntelijan ndkdkulmasta. Kerromme
musiikkiin sisaltyvista merkityksista ja tunteista, seka siita, kuinka kuurot koke-
vat musiikin. My6hemmissé luvuissa katsomme musiikkia enemman tulkin na-

kokulmasta.

2.1 Merkitykset musiikissa

Meille ihmisille on luontevaa antaa kaikille asioille merkityksia, myds musiikille.
On kuitenkin eriavida mielipiteita siitd, voidaanko musiikista puhua varsinaisena
kielena. Kurkela (1993, 411-412) on sita mieltd, ettei musiikkia voi kutsua var-
sinaiseksi, syntaktisia elementteja sisaltavaksi kieleksi. Molemmat toki ilmaise-
vat merkityksida, mutta musiikin merkitykset ovat enemman kiinni kuulijasta ja
hanen mielikuvituksestaan. Ball (2010, 355-356) taas esittaa, ettd musiikista
I6ytyy samanlaisia syntaktisia elementteja ja rakenteita kuin kielesta, mutta sen
semanttiset sisallot eivat ole yhta selkeita kuin “oikeissa” kielissa. Levitin (2010,
191) kertoo musiikin jaljittelevan kielen ominaisuuksia ja valittavan samoja tun-
teita kuin kieli, mutta epatasmallisemmin. Musiikki ja kielet aktivoivat osittain
samoja aivojen alueita, mutta musiikki vaikuttaa enemman motivaatiota ja tun-

teita kasitteleviin alueisiin.

Se, millaisia mielikuvia erilaiset adnet ja musiikki saavat aikaan, on peraisin si-
kibmaailman &aanimaailmasta. Aidin sydamen syke ja hanen kavelynsa rytmi
luovat ensimmaiset auditiiviset kokemukset. Kun &iti ottaa syliinsa itkevan lap-
sen ja heijaa hantd kavelyn tahdissa samalla laulaen, jaa tasta auditiivis-
kinesteettinen muisto danista. Nain danet ja musiikki usein assosioidaan nou-
sevaksi tai laskevaksi. Musiikkiin yhdistetdan liiketta, vaikka varsinaisesti mi-
kaan ei liiku. Kenties aanten koetaan olevan korkeita ja matalia kehon liikkues-
sa niiden mukana. Esimerkiksi paa, hartiat ja kurkunpd& nousevat, kun puhu-
taan korkealta — niinpa danen ajatellaan tulevan myos korkealta. (Kurkela 1993,
413-414, 419-420.) Termit matala ja korkea ovat kuitenkin kulttuuriin sidonnai-

sia. Esimerkiksi kreikkalaiset kasittivat aanet painvastoin, silla heidan jousisoit-



8

timensa oli rakennettu pystysuuntaisesti. Aanten voidaan myos ajatella olevan
korkeita ja matalia riippuen siitd, mistd ne tulevat. Puissa ja taivaalla elavien
lintujen aanet ovat korkeita, ja isojen nisakkaiden, kuten karhun, danet ovat ma-
talia. Kuitenkin tallainen ajattelutapa ei taysin pade, silla esimerkiksi taivaalta
tulevat ukkosen tuottamat aanet ovat matalia, tai maan tasalla elavien hei-

nasirkkojen aanet korkeita. (Levitin 2010, 27.)

Musiikkikappaleille annetaan yleensa kuvailevia nimi&, hyvana esimerkkind Vi-
valdin Nelja vuodenaikaa. Téallaiset nimet ohjaavat meitd luomaan musiikille tie-
tynlaisia merkityksid. Myos laulujen sanat tai niihin liittyvat runot saavat aikaan
musiikista tietynlaisia mielikuvia, vaikka itse musiikki tai séestys ei saisi min-
kdanlaisia tuntemuksia aikaan. (Waugh 1996, 18.) Samalla tavalla Raition teok-
sen nimi Elegia ja sen yhteydessa lukenut “aidilleni omistettu”-sitaatti loivat
meille jo valmiiksi mielikuvan teoksesta ennen kuin olimme edes kuunnelleet
sitd. Elegia on tarkoittanut antiikin runoudessa valituslaulua, ja myéhemmin sitéa
on yleisesti pidetty surumielisené vokaali- tai soitinteoksena (Andante Klassisen
musiikin tietosanakirja 2002, 124). Osasimme siis odottaa lempeé&é ja kaunista
musiikkikappaletta. Omistuskirjoitus toi mielimme musiikin tahtiin kulkevasta

aidin ja pojan tarinasta, jonka pohjalta lahdimme tulkkausta toteuttamaan.

2.2 Musiikki ja tunteet

Musiikin siséltd, rakenne ja esittaminen ovat ne tekijat, jotka aiheuttavat kuuli-
jassa erilaisia tunnekokemuksia. Musiikin esittaminen voi muokata sen valitta-
mi& tunteita, jos kappale vaikka soitetaan eri tavalla kuin on tarkoitettu. Musiikin
pysyvia rakenteita voivat muun muassa olla sével- tai sointurakenne, tai sen
savellaji, kuten molli tai duuri. Musiikin aikaansaamat tunnetilat nahdaankin
usein mollin ja duurin kautta. Jos kappale on duurissa, sen ajatellaan tyypillises-
ti luovan iloisen tunnelman. Mollisointuinen kappale taas mielletdan surulliseksi.
Naita ei kuitenkaan pitaisi tulkita niin kirjaimellisesti, silla esimerkiksi molli-
piirteita sisaltava kappale voidaan ajatella ennemmin herkadksi ja kaihoisaksi
kuin surulliseksi. Yksi tietty piirre musiikissa ei kuitenkaan luo tavoiteltavaa tun-
netta, vaan se koostuu eri piirteiden yhdistelmasta. lloisen musiikin tyypillisia

piirteitd ovat muun muassa nopea tempo, lyhyet ja teravat soinnut, suuri aanen
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voimakkuus ja nousevat melodiakulut. Surullisessa musiikissa on taas yleensa
hidas tempo, matala saveltaso seka leveat ja pitkat soinnut. (Eerola & Saarikal-
lio 2010, 267, 270.)

Waugh (1996, 17) taas esittda, etta musiikin tuottamat tunteet kytkeytyvat muis-
toihin, joita se meissa herattdd. Esimerkiksi musiikki voi muistuttaa meita jostain
tutusta paikasta, mikéd saa mielialamme haikeaksi. Tai se voi saada meidat hy-
myilem&an, kun se saa mieliimme iloisia muistoja. Musiikin aiheuttamat tunteet
eivat siis ole itsessdan musiikin aikaansaamia, vaan siihen assosioituvien ta-

pahtumien.

Musiikki kykenee my6s vaikuttamaan tunteisimme imitoimalla meille tuttuja ym-
paristbn aania, kuten linnunlaulua, sateen ropinaa tai askelten aania. Musiikissa
ne koskettavat meita primitiivisella tasolla ja aiheuttavat meissa samanlaisia
sisaanrakennettuja reaktioita kuin oikeat aanet. Usein musiikkikappaleet on luo-
tu symboloimaan jotain luonnonilmiéta, jotka on helppo tunnistaa ja jotka aiheut-
tavat meissa tunteita aina pelosta ja jannityksesta tyyneyteen ja iloon. (Wilson
2001, 150-151.)

2.3 Kuurot ja musiikki

Useat tutkimukset ovat osoittaneet kaikilla vauvoilla olevan jo syntyessdan mu-
siikillista potentiaalia. Lasten rakkaus musiikkia kohtaan ei ole kiinni kulttuurista
vaan se on kaikille synnynnéista, myos kuuroille. Monesti aliarvioidaankin kuu-
rojen ja kuulovammaisten kykya nauttia musiikista, mutta esimerkiksi kuulolait-
teiden avulla heilla voi olla mahdollisuus saada musiikista melkein sama elamys
kuin kuulevilla. (Chen-Hafteck & Schraer-Joiner 2010, 93-95.) Musiikki on kui-
tenkin vahva osa kuulevien kulttuuria, eika silla valttdméatta ole samanlaista
merkitysta kuuroille (Roslof ym. 2006, 170). Taysin kuurot voivat saada elamyk-
sia musiikista nako - ja tuntoaistinsa kautta. Musiikin rytmin voi aistia lattiasta tai
tuntea kehollaan. Koska kuurot voivat erityisesti tuntea juuri musiikin rytmin, on

heidan rytmitajunsa yleensa erityisen hyva. (Kouvolan sanomat 2013.)
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Robert Fulfordan, Jane Ginsborgan ja Juliet Goldbartin artikkelissa Learning
Not to Listen: The Experiences of Musicians with Hearing Impairments (2011)
on mainittu, kuinka kuuroutuneet muusikot ovat sailyttdneet musiikilliset taitonsa
kuulonsa menettamisen jalkeen. Samaisessa artikkelissa on haastateltu useita
kuuroja muusikoita. Kuuro huilisti ja opettaja Ruth Montgomery seka kuuro am-
mattimuusikko Liz Varlow ovat molemmat sitd mielta, ettei musiikkia tarvitse
kuulla sitd ymmartadkseen. My6s tunnettu lapsena kuuroutunut perkussionisti
Evelyn Glennie sanoo, etta kokeakseen ainutlaatuisen tunne-elamyksen musii-

kista pelkilla korvilla kuuntelu ei riita, silhen pitaa avata koko kehonsa.

Artikkelissa The Role of Music in Deaf Culture: Deaf Students’ Perception of
Emotion in Music (2006) Alice-Ann Darrow kasittelee tekeméaéansa tutkimusta,
jossa selvitettiin, aiheuttaako musiikki samanlaisia tunne-elamyksia kuurojen
kulttuurissa osana olevalle kuurolle kuin kuulevalle. Tutkimukseen osallistui
kuulevia, ja kuuroja nuoria, joilla oli sen verran kuuloa viela jaljella, etta he pys-
tyivat kuulemaan musiikkia. Heille soitettiin elokuvamusiikkiteoksia, jotka oli s&-
velletty kuvaamaan tiettyd tunnetta. Useista tutkimukseen osallistuneista kuu-
roista tuntui huvittavalta maarittdd musiikin tunnetiloja. Kuitenkin useista kappa-
leista moni kuuro pystyi tunnistamaan sen tavoitteleman tunteen. Ainoastaan
sellaiset kappaleet, joissa oli hiljaisempia osuuksia ja korkeita &&nia, olivat
haastavia kuunneltavia kuuroille. Vaikka tutkittavat kuurot nuoret pystyivat edes
jonkin verran kuulemaan musiikkia, oli musiikki ja sen kuunteleminen heille ko-
vin vierasta. Musiikkia voi kuulla, mutta sen ymmartaminen vaatii kuuntelemisen

taitoa.

3 MUSIIKIN JA ESITTAVAN TAITEEN TULKKAUS

Taiteen tulkkaaminen on aivan oma osa-alueensa tulkin tyonkuvassa. Tassa
luvussa kasittelemme musiikin ja esittdvan taiteen tulkkausta. Liséksi esitte-
lemme instrumentaalimusiikin tulkkauksen menetelmia, seké taiteiden tulkkauk-

sen subjektiivisuutta verrattuna muuhun tulkkaukseen.

Viittomakielen tulkki kohtaa tydssaan monia erilaisia tilanteita elamé&nkaaren

laidasta laitaan, ja naissa tilanteissa voi esiintya musiikkia ja laulua (Roslof ym.
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2006, 170-171). Talloin puhutaan musiikin ja laulujen tulkkaamisesta. Lauletun
musiikin tulkkaaminen viittomakielelle on paapiirteittain sita, etta tulkki tulkkaa
laulun sanoja ja merkityksid (Humphrey & Alcorn 2007, 365). Tietyissa taide-
muodoissa, kuten runoissa ja musiikissa, rytmi on suuressa roolissa. Taiteiden
tulkkauksessa tulkila on enemmaé&n vapauksia, jolloin on mahdollista kayttaa
luovuutta enemman. Talldin voidaan valita kaytettavat viittomat merkityksen ja
esteettisyyden mukaan. Tulkkausta on siis mahdollista muokata esteettiseksi
kokonaisuudeksi, jossa myods huomioidaan tulkattavan kappaleen tai runon ryt-
mi, mutta ne eivat saa muuttaa tekstin merkitysta. Merkityksen valittyminen on
ensisijaista. Ennen viittomavalintoja ja tulkkausratkaisuja tulkin on ymmarrettava
tulkattavan kappaleen tai esityksen tarkoitus ja tehtava siitd subjektiivinen tul-
kinta. Kuitenkin, vaikka kyse on esittavan taiteen tulkkaamisesta, on tarkeda
miettia jokainen tulkkaus tapauskohtaisesti ja maariteltdva sen mukaan paljonko
vapauksia tulkintaan otetaan. (Solow 2000, 74-75.)

Gonzales (2002, 57) painottaa kappaleen merkitysten valittymista tulkkeessa
sanojen sijaan. Sen liséksi musiikin rytmi, &anen erilaiset elementit ja kaikki
kuultava informaatio tulisi valittya visuaalisessa muodossa. Myds Solow (2000,
74-75) kokee tekstin ydinmerkityksen valittymisen erityisen oleellisena asiana.
Vaikka tulkit saattavat muokata tulkkaustaan musiikin rytmiin sopivaksi ja pa-
nostavat esteettisyyteen viittomavalinnoissa, ne eivat saisi muuttaa alkuperai-

sen tekstin tarkoitusta.

Musiikki herattaa usein kuulijoissa tunteita, joten on tarkeaa pyrkia valittamaan
samanlainen tunnereaktio tulkkeen kautta kuin mita alkuperdinen kappale aihe-
uttaa kuulijoissa (Roslof ym. 2006, 170-171). Mundy (2002, 14) ajattelee, ettd
musiikin tulkkauksessa tulisi valittya tulkin henkilokohtainen kokemus musiikis-
ta, jolloin tulkki esiintyy ja ilmaisee eri tavalla kuin tulkatessaan vain sanoja.
Samanlaisesta kokemuksesta kertovat myds Mindy Brown ja Gerdinand Wa-
genaar (2002, 44), silla erddssa tulkkaustilanteessa Brown ei tulkannut vain
sanoja, vaan onnistui valittamé&aan tunnekokemuksen, joka oli samanlainen

kuunnellessa musiikkia.

Mielestamme se, kuinka esittavan taiteen tulkkaus eroaa muusta tulkkaamises-

ta, on kehon ja kasien erilainen kaytto. Niilla ilmennetdan tunnetta ja musiikin
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henke&a, my6s musiikin rytmi nékyy naiden kautta. Keholla voidaan ilmentaa
pienella heiluvalla liikkeelld, ettd musiikkia kuuluu. Liséksi ominaista musiikin

tulkkaamisessa ovat suuremmat kasien liikeradat.

3.1 Instrumentaalimusiikin tulkkaus

Instrumentaalimusiikki eli soitinmusiikki tarkoittaa vain soittimilla esitettavaa
musiikkia. Esimerkiksi kamarimusiikki ja orkesterimusiikki ovat sen alalajeja.
(Andante Klassisen musiikin tietosanakirja 2002, 492). Kamarimusiikkiteoksella
tarkoitetaan musiikkikappaletta, jossa on vain muutama soitin (Waugh 1996,
135). Yleisimpia kamarimusiikkikokoonpanoja ovat esimerkiksi jousikvartetti tai

trio, jossa on piano, viulu ja sello (Kontunen 1992, 122).

Instrumentaalimusiikin tulkkaus verrattuna lauletun musiikin tulkkaukseen on
todella haastavaa. Samoin kuin musiikin tulkkaamisessa myds instrumentaali-
musiikkia tulkatessa tulkin on valitettava kappaleesta valittyvat tunteet, ja tassa
tapauksessa tunnelman ja musiikin vivahteiden valittyminen korostuu entises-
taan. Instrumentaalimusiikissa ei ole sanoja, joiden kautta voisi ymmartaa kap-
paleen merkityksid. Niinpa tulkin on mietittdva erilaisia vaihtoehtoja, kuinka
saada valitettyd kappaleen tunteet ja tunnelma myds kuuroille, jotka eivat mu-
siikkia ja melodioita kuule. (Roslof ym. 2006, 172.)

Selkeita ohjeita tai kaytanteita instrumentaalimusiikin tulkkaamiseen ei ole, ja
sitd on tehtykin verrattain vahan. Kirjallista raportointia aiheesta kuitenkin on
hieman, esimerkiksi vuodelta 2002 raportti Euroopan viittomakielen tulkkien yh-
distyksen Efslin (European Forum of Sign Language Interpreters) konferenssis-
ta teemalla “Performance Interpreting — A Piece of Art?” (Efsli 2002). Raportista
tulee ilmi tietoa esittdvan taiteen tulkkaamisen monimuotoisuudesta, mutta

myds kokemuksia instrumentaalimusiikin tulkkauksesta.

Nana Toft (2002, 35-36) kertoo raportissa rakentavansa tulkattavasta kappa-
leesta tarinan ja mielikuvia ilmentaen kaikki musiikissa kuultavat elementit visu-
aalisin keinoin. Pelkastdan kappaleen nimesta voidaan saada ideaa tarinalle,
kuten ajatuksia tarinan paikasta, ajasta, tunnelmasta seka henkildista. Lisaksi

han toteaa, ettd tulkkaukseen valmistautumista helpottaa, mikali tulkki tunnistaa
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kappaleen tyylilajin seka siinéa soivat soittimet. On myds tarkeaa tiedostaa hen-
kilokohtaiset tuntemukset, joita kappale itsessa herattaa. Brown ja Wagenaar
(2002, 42) kokevat, etta saveltgjan tai laulun tekijan visiota ja ajatusta kappa-
leesta voisi hyddyntaa tulkkaamisessa. Onko kappaleessa esimerkiksi jokin ta-
rina taustalla, jonka kautta ammentaa tulkkaukseen ideoita. He lisdavat, etta
musiikkia voi tulkata tarinoiden, mielikuvien ja véarien avulla tavoitellen rikkaam-

paa tulkkausta.

Rolf Piene Halvorsen (2002, 52) taas ldhestyi instrumentaalimusiikkia visu-
alisoiden sita erilaisilla kaden liikkeilla. Tata ehdottavat myds Raija Rosl6f ja
Ulla Veitonen (2006, 172) tavaksi tulkata instrumentaalimusiikkia — musiikin
vaihteluiden ja liikkkeen kuvaamiseen tehtaisiin abstrakteja kadenliikkeita. Vaih-
toehtoisesti instrumentaalimusiikin tulkkauksen sijaan voidaan matkia &anessa
olevien instrumenttien soittamista. On kuitenkin huomioitava, etta lilan elavainen
instrumentaalimusiikin tulkkaus voi vieda huomiota esiintyjilta tai orkesterilta,
joten tulkkaustapa on mietittava tulkkaustilanteen mukaan (Brown & Wagenaar
2002, 43).

Yksi ratkaisu on jattaa instrumentaalimusiikin tulkkaaminen kokonaan, ja ilmoit-
taa musiikin kuulumisesta kuuroille viittomalla MUSIIKKIA ja siirtymalla kappa-
leen ajaksi sivummalle. TA&ma voi tarkoittaa kuuroille sitd, etté tilaisuudessa ei
tapahdu silla hetkella mitdan ja nain ollen he voivat keskustella keskenaan viit-
toen. (Roslof ym. 2006, 172.) Tama oli yksi syy, miksi kiinnostuimme tekemaan
tastad aiheesta opinnadytetyon. Toivomme, ettd kuurotkin paasisivat nauttimaan
musiikista ja kokemaan erilaisten tilaisuuksien henkea ja tunnelmaa “visuaali-
sen musiikin” kautta. Eivat valttamatta taysin samalla tavalla kuin kuulevat, silla
kuurot joutuvat kayttamaan “valikatena” tulkkia, jolloin musiikista on tehty jo yh-
den henkildn subjektiivinen tulkinta. Kuitenkin erilaisiin tilaisuuksiin voitaisiin
saada kuuroillekin uusia puolia ja tunnelmaa instrumentaalimusiikkia tulkkaa-
malla. Mundy (2002, 14) esittda, etta yhteisty6 tulkin ja artistin valilla voisi tarjo-
ta uusia mahdollisuuksia ja hyotyjd instrumentaalimusiikin tulkkaukseen. Se
voisi my6s inspiroida taitelijoita tuomaan omaan taiteeseensa uusia ideoita.
Samalla suuremman yleison tietoisuus viittomakielesta ja viittomakielisten tai-

demuodoista kasvaisi.
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3.2 Objektiivisuus vs. subjektiivisuus

Tulkin tehtava on valittda objektiivisesti viestia kahden osapuolen valillg, joilla ei
ole yhteista kieltd. Nain ollen tulkki ei voi esittda mielipiteitaan ja ajatuksiaan
kesken tulkkaustilanteen. Lisaksi tulkin tulisi pyrkid nakymattomyyteen tulkkaus-
tilanteessa, jolloin kommunikaatio sujuu luontevasti tilanteen osapuolien valilla
kuin he keskustelisivat keskendan ilman tulkkia valissa. (Hynynen & Pydrre &
Rosl6f 2010, 56.) Tulkin tyonkuvaan kuuluu siis pyrkimys objektiivisuuteen, mut-
ta se ei pade kaikilla osa-alueilla. Musiikissa, ja taiteessa ylipaataan, on kyse
hyvin henkilokohtaisesta kokemuksesta. Nain ollen musiikkia tai taidetta tulk-
kaavan tulee tehda ensin oma tulkinta kuulemastaan tai nakeméastaan ja vasta
sitten han pystyy tuottamaan sen uudelleen. Kyse on musiikkia tulkkaavan sub-
jektiivisesta nakemyksesta, joten voidaanko téalléin puhua tulkkaamisesta?
(Roslof ym. 2006, 171.)

Se, etta tulkataan henkilokohtaisen kokemuksen kautta, on varsin uutta, eika
siihen ole totuttu (Roslof ym. 2006, 171-172). Kuitenkin sita tehd&én hieman eri
muodossa koko ajan, silla musiikin tulkkaamisessa on hieman samaa kuin esi-
merkiksi taulun kuvailussa nakdvammaiselle. Teoksessa Aisti kuvailu (2009)
kerrotaan yleisesti kuvailusta ndkévammaiselle tai kuulonakévammaiselle seka
tuodaan esille kasitteet neutraali ja subjektiivinen kuvailu. Kuvailu on ndkdvam-
maisilla ja kuulonakévammaisilla kaytdssa oleva menetelmd, jonka avulla voi-
daan lisata heidan tietoisuuttaan ymparistossa nakyvista tai kuuluvista kohteis-
ta. Taman menetelman avulla taydennetaan heidan aistihavaintojaan, silla kaik-
kea ymparilla olevaa voidaan kuvailla, niin visuaalisia kuin auditiivisia asioita.
(Lahtinen & Palmer & Lahtinen 2009, 12, 15.)

Kuvailtavasta kohteesta on kuvailijan tehtéava ensin tulkinta. Samasta kohteesta
voidaan tehd& monta erilaista kuvailua, yhtd monta kuin on kuvailijoitakin. Se
kuitenkin vaihtelee, tuoko kuvailija omia ajatuksiaan ja henkilékohtaisia tulkinto-
jaan kuvailuun mukaan vai ei. Neutraalissa kuvailussa tavoitteena on kuvailla
kohdetta mahdollisimman neutraaleja kasitteitda kayttaen. Nain ollen vastaanot-

taja voi itse tulkita saatua informaatiota ja muodostaa omanlaisen kuvan teok-
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sesta. Kuitenkin subjektiivisia kasitteita hyodyntamalla voidaan saada kuvailusta
enemman irti verrattaessa objektiivisiin kasitteisiin. Visuaalista taideteosta ku-
vailtaessa kuvailijja muodostaa mielessaan teoksesta henkilokohtaisen nake-
myksen, jonka valittdd vastaanottajalle. Kiteytettynd kuvailussa visuaalinen in-
formaatio luodaan sanalliseen muotoon. (mt., 18, 24, 27.) Musiikin tulkkaami-
sessa taas auditiivinen tieto, kuultu musiikki, k&d&nnetdan visuaaliseen muotoon
tai tehdaan siitd visuaalinen kertomus. Molemmissa tapauksissa informaatio
menee ensin jonkun henkilon kautta, eikd lopullisella vastaanottajalla, kuurolla
tai kuurosokealla, ole mahdollisuutta kokea taidetta suoraan oman kokemuksen

kautta.

Berge (2002, 32) toteaa olevan todella haastavaa tulkata objektiivisesti esitta-
vaa taidetta, silla tulkkaus perustuu tulkin omiin tulkintoihin esityksesta. Tulkin-
toihin vaikuttavat henkilon tiedot, kokemukset ja havainnot aiheesta. Lisaksi
tulkinnan subjektiivisuuteen vaikuttaa se, etté tarinan ja tekstin lisaksi tulkki va-
littaa aanid, rytmia, seka tietamystaan kappaleen tai esityksen tyylilajista. Myos
Toft (2002, 37) on tata mieltd. Koska tulkki valittd& yleisolle henkilokohtaista
nakemystaan esityksesta, ei talldin voida puhua objektiivisesta ja neutraalista

tulkkauksesta.

Kirjallisuuteen pohjaten voinemme todeta, ettd tekemissdmme tuotoksissa on
enemmankin kyse tulkitsemisesta kuin tulkkaamisesta, jolloin tulkinnos tai tul-
kinta on parempi termi puhuttaessa produktistamme. Ylipaatddn puhuttaessa
musiikin tulkkauksesta termi olisikin musiikin tulkinta tai tulkitseminen. Tama ei
kuitenkaan ole kaytossa oleva termi, vaan yleisesti puhutaan musiikin tulkkauk-
sesta ainakin viela toistaiseksi, joten kdytamme opinnaytetydssdmme samaa

termid. Kuitenkin produktiamme k&sitellessa kaytamme termia tulkinnos.

4 OPINNAYTETYON TOTEUTUS

Tassé luvussa kerromme, mité toiminnallisen opinndytetydn toteuttaminen kay-
tanndssa tarkoittaa. Kasittelemme kayttamidmme menetelmia ja esittelemme
tutkimuskysymyksemme ja sen tavoitteet. Lisaksi kuvaamme vaihe vaiheelta

opinndytetydmme etenemista.
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4.1 Tutkimuskysymys ja — menetelmat

Opinnaytetydmme on toiminnallinen. Toiminnallisessa opinnaytetytssa lahesty-
taan tutkittavaa asiaa toiminnan kautta. Siind yhdistyvat kaytdnnon toteutus ja
siité raportointi. Toiminnalliseen opinnaytetybhén aina sisaltyy jokin konkreetti-
nen tuote, joka voi olla esimerkiksi ohjeistus, tietopaketti tai tapahtuma. (Vilkka
& Airaksinen 2003, 9, 51.) Taman opinnaytetyon tuote on tekemamme tulkin-
nokset. Emme kayttdneet opinnaytetyéssamme varsinaisia tutkimusmenetel-
mia, silla tydémaara olisi paisunut liilan suureksi, jos olisimme produktien tuotta-

misen liséksi tehneet esimerkiksi kyselyn.

Tutkimuskysymyksemme on:

1. Milla tavalla instrumentaalimusiikkia voi tulkata?

Tietoperustaan pohjaten ja tekemé&mme produktin avulla vastaamme tahan tut-
kimuskysymykseen. Sen tavoitteena on tuoda esille keinoja, joiden avulla inst-
rumentaalimusiikin tulkkausta voi lahtea tyostamaan. Tavoitteena on myds tuo-
da uutta tietoa alalle, silla varsinaisia vakiintuneita menetelmia tulkata instru-
mentaalimusiikkia ei ole. Esittelemme produktien kautta kaksi tyostotapaa, ja

tietoperustassa, luvussa 3.1 tuomme ilmi myds muita mahdollisia tapoja.

Pidimme péaivakirjaa koko opinnaytetydprosessin ajan alusta lahtien, jotta rapor-
tointi helpottuisi. Opinnaytetydpaivékirjaan dokumentoidaan kaikki ideat, poh-
dinnat seka loydetyt lahdeteokset. Se on toimiva apuvaline muistin tueksi. (Vilk-
ka ym. 2003, 19.) Kirjasimme kaikki tyostoon liittyvéat ajatukset, haasteet, kes-
kustelut ja tapaamiset ylos. Koimme taman hyddylliseksi tavaksi muistaa kaikki
opinnaytetyon tekemiseen liittyvat asiat.

4.2 Prosessin kuvaus

Loppuvuodesta 2012 opinnaytetyémme prosessi lahti kayntiin. Meita oli kolme
henkil6&, joita kiinnosti sama aihe: instrumentaalimusiikin tulkkaus. Emme kui-
tenkaan tienneet, millaisen opinnaytetyon siita voisi tehdéa ja onko kolmen hen-
gen voimin mahdollista tehda opinnaytetyota. Lehtorimme Tytti Koslonen ehdot-
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ti meille, ettd voisimme tehda kaksi erillistd opinnaytety6ta aiheesta. Jakau-
duimme niin, ettd me paadyimme tekemaan toiminnallisen ja Hely Kainulainen
tutkimuksellisen opinnaytetyon. Nain paasimme lahestymaan aihetta laajemmin
ja tydbn maara ei paisunut mahdottomaksi kuin jos olisimme tehneet vain yhden
opinnaytetyon aiheesta. Tassa vaiheessa pohdimme, etta voisimme esimerkiksi
tuottaa tulkinnoksia instrumentaalimusiikin eri tyylilajeista tai vaihtoehtoisesti
luoda yhdesta musiikkiteoksesta monta eri tulkinnosversiota. Pian kuitenkin
muotoutui ajatus siita, ettd teemme yhdesta savellyksesta kaksi erilaista tulkin-
nosta, visuaalisen tulkinnoksen ja soitintulkinnoksen. Toisessa tuottaisimme
musiikista meidan mielikuviimme pohjautuvan visuaalisen maailman ja toisessa

kuvaisimme vain soittimia ja niiden soittotapaa.

Kevaalla 2013 opinnaytetyomme prosessi alkoi kulkea eteenpain, kun opinnay-
tetydomme tilaajaksi 16ytyi musiikin erityispedagogiikan osaamiskeskittyma
(MEOK) — hanke. Elina ja Hely tekivat samaan aikaan yhteistyéta MEOK -
hankkeen kanssa instrumentaalimusiikin tulkkaukseen liittyen, joten tuntui luon-
nolliselta kysya hanketta myds opinnaytetdiden tyéelaman yhteistydkumppanik-
si. Maaliskuussa 2013 tapasimme hankkeen projektikoordinaattori Hanna Turu-
sen, jolloin MEOK - hanke varmistui tydelaman yhteistybkumppaniksi. Keskus-
telimme opinnaytetytn kaytannon asioista, kuten esimerkiksi teoksen valinnas-
ta, tyOn toteutuksesta ja yhteisty0sta Savonian musiikkipedagogiopiskelijoiden
kanssa. Alun perin mietimme tulkattavaksi savellykseksi orkesteriteosta, kuten
Vivaldin Nelja vuodenaikaa. Kuvittelimme, ettd siita olisi helppo muodostaa vi-
suaalinen maailma. Keskustelujen edetessé kuitenkin pdadyimme kamarimu-
siikkiteokseen, silla se olisi helpompi toteuttaa yhteistytéssa musiikkiopiskelijoi-

den kanssa.

Lopullinen tulkattava teos varmistui, kun tapasimme huhtikuun loppupuolella
musiikkipedagogiopiskelijat Aino-Reeta Hyvdsen ja Laura Kannisen. He ehdot-
tivat meille teokseksi Vaind Raition Elegiaa. Se on kamarimusiikkiteos, joka on
savelletty pianolle ja viululle (Vaindé Raitio -seura 2011). Pidimme myo0s itse
Elegiasta ja valitsimme sen tulkattavaksi teokseksi. Sovimme myds talla tapaa-
misella produktin tuottamisen aikataulua. Hyvonen ja Kanninen harjoittelisivat
teosta kesan ajan ja aanittaisivat sen viimeistaan elo-syyskuun vaihteessa. Me

suunnittelisimme tulkkausta elokuun aikana ja syyskuussa kuvaisimme tulkka-
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uksen, jolloin Hely saisi produktin ajoissa kayttdonsa. Suunnitelmista huolimatta

aikataulut muuttuivat tyén edetessa.

Elokuussa 2013 aloimme toden teolla suunnitella yhdessé produktiamme. Sita
ennen olimme kesan aikana itsenaisesti kuunnelleet savellysta ja alkaneet sita
kautta sisdistda sen musiikillista maailmaa. Olimme eri paikkakunnilla kesan
ajan, jolloin tyostimme produktia paasaantoisesti itsenaisesti. Elokuussa ta-
pasimme muutaman kerran viikossa ja joskus pidimme myos palaveria Skypen
valityksella. Paatimme keskittya paéasiassa visuaalisen tulkinnoksen tydstoon,

silla mielestamme toinen tulkkaus ei vaatinut yhta paljon suunnittelua.

Aloittaminen oli vaikeaa, silla l&hdekirjallisuutta oli todella vahan. Mietimme,
lahdemmeko rakentamaan tulkkauksia lahdekirjallisuuteen pohjautuen ja kulu-
timmekin paljon aikaa murehtimalla tarvittavien lahteiden l6ytymisen vaikeutta.
Satuimme kuitenkin lopulta I6ytamaan lahteen, jossa avattiin tapoja, jolla voi
instrumentaalimusiikin tulkkausta lahestya. Kaytimme osittain tulkinnostemme
pohjalla Efsli-konferenssin raportista Performance interpreting — a piece of Art?
(2002) loytyvia aihetta koskettavia artikkeleita. Lisdksi olemme kayttéaneet viit-
tomakielen ja viittomakielisen runouden elementteja hyddyksi, joihin paneu-

dumme tarkemmin luvussa 5.

Elokuun loppupuolella soittajat ottivat meihin yhteytta ja pyysivat lisda harjoitus-
aikaa teokselle tai sen vaihtoa toiseen. Olimme kuitenkin uppoutuneet Elegiaan
jo sen verran, ettei sen vaihto tullut kysymykseen. Niinpa sovimme, etta soittajat
aanittaisivat ja luovuttaisivat aanitteen kayttbdmme viimeistadn syyskuussa
2013 viikolla 38. Nain ollen aikataulumme siirtyivat melkein kuukaudella eteen-

pain ja saimme produktimme tyostolle lisda aikaa.

Syyskuun ajan tyéstimme visuaalista tulkinnosta, ja pikkuhiljaa aloimme saada
teoksesta kokoon jarkevan kokonaisuuden. Aloimme my6s miettia toista tulkka-
usta, jossa ilmennetaan pelkkia séavellyksessa soivia instrumentteja. Molempien
ajatukset ja ideat huomioitiin molemmissa tulkinnoksissa, ja ne nakyivatkin niis-

sa tasapuolisesti.
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Paatimme, etta Elina viittoisi visuaalisen tulkinnoksen videolle ja Anni soitintul-
kinnoksen. Kuvasimme molemmista tulkinnoksista syyskuun puolessa valissa
niin sanotun “raakaversion”, jonka pohjalta saimme viela palautetta ohjaajal-
tamme. Kommenttien perusteella teimme loppuviilaukset molempiin tulkkauk-
siin, ja kuvasimme syyskuussa 2013 viikolla 39 lopulliset versiot produktistam-
me Pohjois-Savon opiston salissa. Kuvausvaiheessa meilla oli pienia kaytannon
ongelmia erityisesti valaistuksen kanssa, mutta muuten kuvaus onnistui hyvin.

Taman jalkeen alkoi opinnaytetydn kirjoitusprosessi.

5 TULKINNOSTEN TYOPROSESSI

Taman opinnaytetyon tulkinnokset on tuotettu Vainé Raition teoksen Elegian
pohjalta. Kerromme luvussa 5.1 Elegiasta, Raitiosta ja teoksen edustamasta
tyylilajista. Taman jalkeen kdymme lapi tuottamiemme tulkinnosten tyoprosessia
ja tekemiamme ratkaisuja. Kasittelemme visuaalista tulkinnosta luvussa 5.2.
Emme kerro tulkinnoksen tuottamisesta vaihe vaiheelta, vaan jaoimme ty6st6-
prosessin meidan mielestimme keskeisten teemojen mukaan. Valitsemamme
teemat ovat varmasti sellaisia, joita tulkki kohtaa tydstaessaan tamanlaista inst-
rumentaalimusiikkitulkkausta. Soitintulkinnos 16ytyy luvusta 5.3. Tuotimme sen
vahemmalla suunnittelulla, enemman improvisoiden, joten siité ei I6ydy saman-
laisia vaihekuvauksia kuin visuaalisen tulkinnoksen prosessista. Keskitymme

siina kuvaamaan enemman instrumenttien ilmentamistapaa.

Visuaalista tulkinnosta voi kutsua valmistelluksi tulkkaukseksi. Esittavan taiteen
tulkkaukset ovat yleensa juuri sellaisia. Valmisteltu tulkkaus on lahella kdannds-
ta, silla siita on saatavilla materiaalia, jota voi tyostad. Taman liséksi on ole-
massa suora tulkkaus, jossa tiedetaan yleensa vain aihe. Sen perusteella tulkki
valmistautuu tulkkaukseen. (Roslof ym. 2006, 165.) Vaikka soitintulkinnosta ei
ole samalla tavalla suunniteltu kuin visuaalista tulkinnosta, voisi sitd myos kut-

sua valmistelluksi tulkkaukseksi.



20

5.1 Elegia, ja romantiikan aika

“‘Elegia” on Vaind Raition vuonna 1911 savelletty kamarimusiikkiteos viululle
pianon séestyksella. Teoksen nimen yhteydesséa lukee omistuskirjoitus “Aidille-
ni’. Tyyliltaan teos edustaa myohaisromantiikkaa, ja savellysvuodesta voi paa-

telld, etta han on saveltanyt sen opiskelujensa aikana.

Vaind Raitio (15.4.1891-10.9.1945) on suomalainen saveltdja, joka oli suoma-
laisen modernismin pioneereja 1920-luvulla. Han opiskeli Helsingin musiik-
kiopistossa saveltdjien Erkki Melartinin ja Erik Furuhjelmin johdolla vuosina
1911-1916. Vuosina 1926-1932 han toimi opettajana Viipurin musiikkiopistos-
sa. Uransa alussa hén saveltdjana edusti myohaisromantiikkaa, mutta 1920-
luvulla han suuntautui kohti impressionismia ja siita siirtyi hiljalleen yksinkertai-
sempaan tyyliin. Hanen savellystuotantoonsa kuuluu niin nayttamaoteoksia kuin
kamarimusiikkiteoksia. (Andante Klassisen musiikin tietosanakirja 2002, 416;
Vaind Raitio -seura 2011.)

1800-luku ja 1900-luvun alku olivat musiikissa romantiikan aikaa. Se voidaan
jakaa neljaan jaksoon: varhaisromantiikkaan, taysromantiikkaan, myohaisro-
mantiikkaan ja jalkiromantiikkaan. Tuohon aikaan sévellyksissa vallitsi vapaus,
mika tekee romantiikan ajan musiikin tyylipiirteiden maarittelemisen vaikeaksi.
Merkittaviksi tunnuspiirteiksi voidaan kuitenkin sanoa tunteellinen tyyli seka me-
lodian korostunut merkitys. Melodian ei tarvinnut noudattaa tiukkoja sdantoja ja
maarayksia samalla tavalla kuin esimerkiksi barokin ajan musiikissa, vaan se
keskittyi ilmaisemaan tunteita ja tunnelmaa. Taman vuoksi melodiat olivat usein
yksinkertaisia ja helposti tulkittavia. (Kontunen 1994, 119-123.)

5.2 Visuaalinen tulkinnos

Tavoitteenamme oli tuottaa visuaalinen tulkinnos, jonka taustalle loimme tari-
nan. Tulkinnoksessa ei ole kaytetty varsinaisesti viittomakieltd, vaan se perus-
tuu taysin visuaalisuudelle. Se pohjautuu meidan subjektiiviseen nakemyk-
seemme Raition Elegiasta, joten kuka tahansa muu voisi tuottaa samasta kap-

paleesta taysin erilaisen tulkinnoksen. Aloitamme luvussa 5.2.1 mielikuvien ra-
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kentamisesta ja sitten seuraavissa luvuissa kerromme tarkemmin teemoista,

joista tulkinnos rakentuu.

5.2.1 Mielikuvien rakentaminen

Lahdimme liikkeelle kuuntelemalla teosta ja sisaistamalla sen musiikillista mai-
semaa. Aluksi juutuimme musiikin rakenteellisiin piirteisiin, kuten melodiaan,
savelkorkeuksiin ja rytmiin. Takerruimme miettimdan tulkkausratkaisuja niihin
pohjautuen, mik& ei ollut kovin hedelmallista. Yritimme ilmentaa musiikin rytmia
ja savelkorkeuksien vaihtelua keinuvalla liikkeelld, joka muistutti pianonsoittoa.
Emme kuitenkaan saaneet talla tavoin tulkinnokseen kunnollista siséltoa. Tun-

tui, ettd se vain polki paikallaan ilman mitdan merkitysta.

Seuraavaksi palautimme mielimme teoksen nuoteissa lukevan omistuskirjoituk-
sen “aidilleni”. Sen pohjalta loimme mielikuvan aidin ja pojan suhteesta. Mie-
timme siihen liittyvid tunnetiloja ja mita itse savellys heratti meissa. Elegiasta
valittyi meille lammin, mutta surumielinen tunnelma. Lempeyden lisaksi savel-
lyksessa on myds osa, josta kumpuaa voimakkaitakin tunteita. Aidin ja pojan
suhteesta meille tuli mieleen huolenpito ja hoiva. Eriavia mielipiteitd meille aihe-
utti se, kumman roolista kasin tulkinnos tuotetaan. Elina koki savellyksen aidin
nakokulmasta ja Anni taas pojan nakokulmasta. Niinpa yritimme kompromissia:
voisiko toisella kadella ilmentaa aitia ja toisella poikaa? Tama ei kuitenkaan tun-
tunut toimivalta ratkaisulta, silla se ei kaytanndssa toiminut haluamallamme ta-
valla. Olisi ollut miltei mahdotonta tehd& samaan rytmiin yhdella kadella jonkin-
laista liikettd ja toisella toista. Rissanenkin (1985, 83) toteaa, ettd kasien eriai-
kainen ja erilainen liike ei ole viittomakielelle ominaista. Lopulta keskityimme
enemman kokonaisuutena mielikuvaamme &aidin ja pojan valisestad suhteesta ja

sen aiheuttamista mylleryksista.

5.2.2 Kappaleen jakaminen

Melodia on yksi helpoimmin tunnistettava ominaisuus musiikissa, ja jokainen
pystyy toistamaan sen itse jonkun musiikkikappaleen kuultuaan. Taméan liséksi

rytmi on tarkeassa osassa, silla sen vaihteluilla saadaan savellykseen luotua
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esimerkiksi jannitettd. (Kontunen 1992, 13.) Melodian ja rytmin vaihtelujen kaut-
ta me pystyimme tunnistamaan Elegiasta nelja selkedd osaa, joihin jaoimme
savellyksen. Siina toistuu selkeasti sama teema, jota varioidaan eri osissa. Osi-
en siirtymat oli helppo tunnistaa, silla seuraava osa yleensa alkaa samalla taval-
la kuin edellinen. Ensimmainen ja toinen osa muuntelevat samaa rauhallista
teemaa. Kolmanteen, voimakkaimpaan osaan kasautuu kaikki jannite, joka pur-

kautuu sen lopussa. Neljas osa paattaa teoksen ensimmaisen osan teemalla.

Tallainen kappaleen jakaminen helpotti tyostod, silla pystyimme keskittym&an
aina yhteen kokonaisuuteen kerrallaan. Yritimme myos valittda toistuvat teemat
samalla tavalla kuin ne esiintyvat savellyksessa. Esimerkiksi ensimmaisen ja
toisen osan alku muistuttavat toisiaan, joten toistimme samaa liiketta molempi-
en kohdalla. Jokainen osa myds suurin piirtein loppuu samantyylisesti, joten
myos tulkinnoksessamme on toistoa. Liikkeet siis toistuvat ja muuntuvat melo-
dian mukana. Otimme myds huomioon osioiden valilla olevat siirtymat, jotta
saimme myds tulkinnokseen koheesiota. Koheesio tarkoittaa tulkkauksen sidos-
teisuutta (Rissanen 2006, 60). Yleensakin tulkkauksessa on tarkeéaa, etta tulke

on yhtenainen kokonaisuus erillisten palasten sijasta.

Elegiassa on selkea kehityskaari. Ensimmaisessa osassa on lammin tunnelma,
joka kuvastaa myds aidin ja lapsen valistd suhdetta. Toisessa osassa taustalle
kasvaa hiljalleen jannitettd, ja suhde muuttuu. Toisen ja kolmannen osan siirty-
mavaiheessa poika alkaa irtautua aidistaan, ja tama synnyttaa heidan valilleen
tunnekuohuja. Kolmannessa osassa jannite huipentuu ja purkautuu. Neljannes-
sa ja viimeisessa osassa aidin ja pojan suhde palaa takaisin lampimaksi, mutta
tapahtumat ovat jattaneet jalkensad. Savellys loppuu samantapaiseen lempeaan
tunnelmaan, jolla se alkoi, mutta taustalla voi kuulla pienen surumielisyyden

haivan.

5.2.3 Metaforat

Metaforien kautta voidaan ilmaista ajatuksia toisella tavalla ja tuoda yhteen sel-
laisia asioita, joita ei ole aiemmin osattu ajatella yhdessa (Sutton-Spence &
Ladd & Rudd 2005, 116-117). Aidin ja pojan suhdetta olisi ollut hankalaa ilmais-
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ta konkreettisesti, joten lahestyimme sitd metaforien avulla. Koimme, etta luon-
non kautta olisi helpointa rakentaa kielikuvia. Luonto on myo6s yksi yleisista ai-
heista viittomakielisessa runoudessa (mt., 110). Tulkinnoksessa luonto nakyy
vuodenajan vaihteluina ja erilaisina saatiloina, kuten auringon paisteena tai

myrskytuulena.

Kuten olemme aiemmin maininneet, loimme tulkinnoksen taustalle tarinan aidis-
ta ja pojasta. Siina kaydaan lapi pojan itsenaistymista ja aidin tietynlaista luo-
pumista pojastaan. Tallainen tarina on meista helposti samaistuttava ja monitul-
kintainen. My6s muunlainen ihmissuhde, jossa on omat ala- ja ylamakensa, voi
siséltdd samanlaisia merkityksia ja jannitteitd kuin luomamme tarina. Vaikka
mielessamme oli tarina, k&vimme sita padasiassa lapi tunteiden kautta. Erilaiset
tunteet, jotka liittyvat tarinan suhteen eri vaiheisiin, maalaavat metaforien avulla

maisemaa.

Ensimmaisessa osassa huokuu rakkaus ja huolenpito. Loimme téah&n rauhalli-
sen jarvimaiseman, jossa aurinko paistaa ja vesi liplattaa pehmean tuulenvireen
mukana. On kesa. Toisessa osassa tunnetilat ovat samankaltaisia, mutta sen
taustalle alkaa kasvaa jannitetta. Kesa taittuu syksyyn, lehdet tippuvat puista.
Siirtyméavaiheessa tummat pilvet lipuvat taivaalle ja alkavat enteilla myrskya.
Kolmannessa osassa tunteet karjistyvat. Talven pimeys ottaa vallan, myrsky
myllertaa, meri tyrskyad, ja maa jarisee. Huipennuksen jalkeen tunteet tyynty-
vat. Pilvet vaistyvat, tuuli rauhoittuu, auringonvalo alkaa taas pilkistaa esiin.
Viimeisessa osassa siirrytaan kevaaseen. Palataan osittain samanlaiseen jar-
vimaisemaan kuin alussa. Aurinko tulee kokonaan esiin, kevaan tuoksu on voi-
makas. Myrskyn koettelemukset ovat jattaneet jalkensd, mutta ilo ja rakkaus

pysyvat pinnalla.

5.2.4 Viittomat ja niiden varioiminen

Visuaalisessa tulkinnoksessa emme kayttaneet varsinaista viittomakielta, mutta
hy6édynsimme sen elementtejd, kuten viittomia. Viittomakielessa viittoma vastaa
puhutun kielen sanaa. Viittoma voi tosin olla merkitykseltddn sanaa laajempi.

(Jantunen 2010, 12.) Viittoma koostuu kasimuodosta, paikasta, liikkeesta, orien-



24

taatiosta ja ei-manuaalisista elementeistd. Sormien tietynlaista asentoa viitto-
man aikana kutsutaan kasimuodoksi. Sita kohtaa viittojan keholla tai edessa,
jossa kasi sijaitsee, kutsutaan paikaksi. Kaden tekemasta liikkeesta kaytetaan
termia lilke. Orientaatio tarkoittaa kadden ja sormien suuntaa, ja ei-manuaaliset
elementit viittoman muita ominaisuuksia, kuten suun ja kasvojen asentoja ja
iimeitd. (Jantunen 2003, 28.) Ei-manuaaliset elementit voivat siséltad merkityk-
sid, jolloin ne taydentavat tai kumoavat kasilla tuotettua viestia (Rissanen 1985,
101). Tulkinnoksessamme viittojan katse ja ilme viestii haikeutta, ja nain tadyden-

taa musiikin valittamaa tunnetta.

Halusimme pitdd visuaalisen tulkinnoksen abstraktina ja monitulkintaisena, jo-
ten tasta syysta pyrimme modifioimaan eli “rikkomaan” viittomia. Kaytannossa
se tarkoittaa sita, ettd esimerkiksi kolmannen osan lopussa kaytdmme variaatio-
ta viittomasta RAKKAUS. Kyseinen viittoma tuotetaan kaksikatisesti niin, etta
kdmmenet ovat paallekkdin rinnalla sijoitettuna vasemmalle sydamen péaaélle.
Muokkasimme t&ta viittomaa niin, etta kadet eivat ole péaallekkain, vaan vierek-
kain rinnan paalla. Viittoma on viela tunnistettavissa, mutta se jattda varaa tul-

kinnalle.

Samassa kohdassa on myds nakyvissa fragmenttipoiju. Fragmenttipoijuksi kut-
sutaan paikoilleen jaanytta katta, joka ilmaisee edeltavaa viittomaa. Kaytannos-
sa se tarkoittaa sitd, kun kaksikatinen viittoma vaihtuu toiseksi, yksikatiseksi
viittomaksi, ja heikompi kési jaa paikoilleen vahvemman kaden jo tehdessa seu-
raavaa viittomaa. (Liddell 2003, 248.) Rikotusta viittomasta RAKKAUS jaa toi-
nen kasi viela rinnalle, kun vahvempi kasi johdattelee jo seuraavan osan al-
kuun. Halusimme talla kuvastaa, kuinka vaikeampien aikojenkin jalkeen rakkaus

sailyy ja muistot jaavat.

Emme ole siis varsinaisesti kdyttaneet nominaaliviittomia, jotka tyypillisesti viit-
taavat konkreettisiin asioihin, kuten ihmisiin ja esineisiin (Rissanen 1985, 31).
Kayttamamme viittomat, jotka abstraktisti kuvaavat maisemaa ja tunnetilaa, voi-
daan kutsua kuvaileviksi viittomiksi. Kuvailevat viittomat on varioitu sen mu-
kaan, mita viittoja haluaa kertoa toiminnasta tai jostain asiasta. (Takkinen 2010,
103.) Kuvailevissa viittomissa yritetddn siis visuaalisesti ilmentaa, miltd jokin

toiminta tai asia nayttdd. Tulkinnoksessa imitoimme kadenliikkein muun muassa
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veden liplatusta, maanjaristysta ja myrskytuulta. Toisessa osassa kesa on tait-
tunut syksyyn, ja lehdet alkavat tippua puista. Olemme kuvanneet naita putoile-
via lehtia klassifikaattorilla. Klassifikaattori on kasimuoto, jolla kuvastetaan sii-
hen liittyv&d& nominaaliviittomaa (Liddell 2003, 261). Kaytamme kokonaisen koh-
teen klassifikaattoria, joka siis tdssa yhteydesséa kuvaa lehden muotoa (Jantu-
nen 2003, 73).

Paatimme kayttaa koko ajan samaa kasimuotoa, jotta tulkinnos pysyisi yhtenéai-
sempéana. Myos viittomakielisessa runoudesssa on yleistd saman kasimuodon
toistaminen, jota kaytetdan visuaalisena tehokeinona (Sutton-Spence ym. 2005,
25). Paadyimme kaden asentoon, jossa kdmmen ja sormet ovat avoimena ja
suorana. Kasimuoto vaihtelee kdsimuodon /5/ ja /B/ valilla. Kasimuodossa /5/
sormet ovat suorassa ja erillaan. Myos kdsimuodossa /B/ sormet ovat suorassa,
mutta Kiinni toisissaan. Nama ovat yleisimpia kasimuotoja viittomakielessa.
(Rissanen 1985, 66.)

5.2.5 Liike ja toisto

Viittomakielessa liikkeet voivat kulkea viittojan edessa olevassa tilassa kaikissa
suunnissa eli pysty-, sivu- ja syvyyssuunnissa. (Rissanen 1985, 78). Halusimme
luoda tulkinnoksen maisemaan vaihtelua kayttamalla hyvaksemme naita kaikkia
suuntia. Siind on nahtavissa, kuinka luonnon eri elementit kayttavat eri suuntia.
Vesi liikkuu syvyyssuunnassa ja tuuli horisontaalisesti, josta se nousee musiikin
mukana pystysuunnassa ylos. Pystysuunnassa kulkeva liike on suunniteltu me-
nemaan musiikin korkeuksien mukana. Kadet myos liikkkuvat samansuuntaisesti
ja samanaikaisesti. Rissasen mukaan (1985, 82) on olemassa vuoroliiketta ja
vastaliikettd. Vuoroliikkeessa kadet saman liikkeen aikana menevat eri suuntiin
ohittaen toisensa, ja vastaliikkeesséd kadet kohtaavat tai erkanevat toisistaan.
Tulkinnoksessa ndméa nakyvat esimerkiksi kolmannessa osassa, kun kasien
kuvatessa maanjaristysta ne erkanevat toisistaan. Mikroliike, kuten sormien va-
ristely, voi olla myds yksi osa liikettd. Muutamissa kohdissa olemme ilmentaneet
sormien varistelylla veden liplatusta ja auringon heijastumista vedesta. Veden ja
sen liikkeiden kuvailu sormien varistelylla onkin yleista viittomakielessa. (mt.,
81.)
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Toisto on yksi merkittavistda ominaisuuksista viittomakielisessé runoudessa.
Esimerkiksi sékeistdja ja niiden osia, tai liikettéa voidaan toistaa. (Sutton-Spence
ym. 2005, 25, 53.) Niinpa mekin hyddynsimme sita mukauttamalla sen musiikis-
sa tapahtuvaan toistoon. Kuten olemme aiemmin maininneet, ensimmainen ja
toinen osa savellyksessa muistuttavat toisiaan, joten myos likkeemme toistuu
niissd samankaltaisina. Viittomakielisessa runoudessa liiketta toistetaan usein
kolme kertaa (mt., 45—-46). Aluksi yritimme toteuttaa tata kolminkertaista toistoa,
mutta tulimme siihen tulokseen, ettd on toimivampaa menna musiikin ehdoilla.
Kolminkertainen toisto liikkkeessa kun ei sopinut kaikkiin kohtiin musiikin melodi-

aa kuunnellessa.

5.3 Soitintulkinnos

Tavoitteenamme oli tuottaa visuaalisen tulkinnoksen rinnalle soitintulkinnos,
joka muistuttaa tulkkien tapaa tulkata instrumentaalimusiikkia kentalla. Matkim-
me siind teoksessa soivien instrumenttien, pianon ja viulun, soittamista. Taman
tulkinnoksen rakenne on huomattavasti yksinkertaisempi kuin visuaalisen tul-
kinnoksen, mutta halusimme kuitenkin myo6s siina valittaa musiikin vivahteita ja
tunnetta. Soitintulkinnoksemme on siis ikaan kuin hieman pidemmalle viety tulk-
kien kayttama tulkkaustapa. Kaytimme vdhemman aikaa sen valmisteluun, silla
ajattelimme sen olevan helpompi tuottaa kuin tiivimpaa ty6stéa vaatinut visuaa-
linen tulkinnos. Tulkitkaan eivat todennakoisesti kayta paljon aikaa valmistau-
tumiseen tulkatessaan talla tavoin instrumentaalimusiikkia. Koemme kuitenkin
visuaalisen tulkinnoksen tuottamisen edesauttaneen soitintulkinnokseen valmis-

tautumista, silla savellys ehti tulla tutuksi sen tyoston aikana.

5.3.1 Instrumenttien ilmentaminen

Elegiassa soivat viulu ja piano p&&asiassa aina samaan aikaan. Viulu soittaa
savellyksen paateemaa, jota piano sdestaa. Tama asetti meille haasteita, silla
pystyimme ilmentdm&an vain yhta instrumenttia kerrallaan. Ei ole siis mahdollis-
ta esittada toisella kadelld viulunsoittoa ja toisella pianon. Mietimme tosin tallaista

vaihtoehtoa, mutta se ei tuntunut luontevalta. Emme mydskaan halunneet, etta
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tulkinnosta katsovalle kuurolle tulisi mielikuva, etta piano ja viulu vuorottelevat

teoksessa.

Tulkinnoksen alussa tuomme ilmi, ettd savellyksessd soi kaksi instrumenttia
esittamalla ensin lyhyesti viulunsoittoa ja sitten pianoa. Soittimien vaihtelut
teimme mahdollisimman sulavasti niin, ettd yksi kasi jaa viela hetkeksi esitta-
maan toista soitinta, kun samalla toinen alkaa soittaa toista. Viulu ja piano me-
nevat tulkinnoksessamme samaan rytmiin, joten myds sen vuoksi tallaiset sula-

vat vaihdokset onnistuivat hyvin.

Koska viulu on savellyksessa paaroolissa, tuomme sita eniten esille. Osien valil-
|& olevissa siirtymakohdissa imitoimme pianon soittoa, silla mielestamme se
korostuu myds teoksessa niissa kohdin. Rytmitimme viulun vedot musiikin mu-
kaan, jolloin saimme tulkinnokseen lisaa tunnetta ja ylipaatddn kuvastamaan
musiikin vaihteluita. Jos olisimme vain mielivaltaisesti esittdneet instrumenttien
soittoa, vastaanottajalle ei valttamatta valittyisi mink&énlaisia tunteita savellyk-
sesta tai siita jaisi ylipaatddn sekava kuva. Toimme myds pianon soittoon vaih-
teluita melodian mukaan. Esimerkiksi kolmannen osan myrskyavassa kohdassa
perinteisen pianon soiton sijaan “hakkaamme” pianon koskettimia vasemmalta
oikealle. My0s teoksen lopussa, jossa pianon savelet nousevat korkealle hiljen-
tyen samalla, esitimme pianon soittoa silla tavalla kuin miltd se todennékdisesti

oikeasti nayttaisi.

6 POHDINTA

Taman opinnaytetybn tavoitteena oli tuottaa kaksi erilaista tulkinnosta Vainé
Raition Elegiasta. Tutkimuskysymyksemme oli: milla tavalla voi tulkata instru-
mentaalimusiikkia. Opinndytetydmme pohjalta voimme todeta, etta instrumen-
taalimusiikin tulkkaus eroaa merkittavasti muusta tulkkauksesta. Koska jokainen
kokee musiikin eri tavalla, soitinmusiikkia ei voi tulkata objektiivisesti. Taman
vuoksi tulkinta olisi tdssa yhteydessa sopivampi termi kuin tulkkaus. Visuaalista
tulkinnosta ty6stdessdmme huomasimme, etta mielikuvien ja tarinan luominen
helpottivat tydstoprosessia ja visuaalisen maailman rakentamista. Soitintulkin-

noksen kohdalla panimme merkille, ettd vaikka instrumenttien ilmentaminen voi
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tuntua yksinkertaiselta, voi tAméankin tulkinnostavan vieda pidemmalle tuomalla

tunteita ja musiikin vivahteita enemman esille.

Olemme tyytyvaisia tuottamiimme tulkinnoksiin, vaikka niiden tydstoprosessi oli
erittdin haastava. Koska aihetta on tutkittu niin vdhéan, meilla oli vain niukasti
materiaalia ja esimerkkej, joiden avulla lahtea liikkeelle. Yhdistamalla olemas-
sa olevaa tietoa ja kayttdamalla omaa luovuuttamme uskalsimme rohkeasti tehda
omanlaisemme tuotokset. Havaitsimme hyddylliseksi sen, ettéd olemme kuunnel-
leet musiikkia paljon ja tdman kautta oli helppoa omaksua savellys seka kuulla
sen vivahteita. Musiikin teorian tietamyksestéa oli apua, silla pystyimme tunnis-

tamaan savellyksen sisaisia rakenteita ja vaihteluita.

Yhteistydbmme sujui saumattomasti, ja huomioimme molempien ajatukset ja na-
kemykset seka tulkinnoksissa ettéa opinnaytetyon kirjoittamisvaiheessa. Olemme
my0s tyytyvaisia yhteistyohon tydelaman yhteistybkumppanimme ja Savonian
ammattikorkeakoulun musiikkipedagogiopiskelijoiden kanssa. Olisi hienoa, jos
yhteistyd musiikin ammattilaisten ja tulkkiopiskelijoiden kanssa jatkuisi tasta
eteenpain. Olemme sitd mieltd, ettd molemmat osapuolet hyo6tyisivat tallaisesta
yhteistyosta. Tama voisi kehittdd soitinmusiikin tulkkausta eteenpain ja luoda

rohkeutta tulkeille tarttua uuteen mahdollisuuteen.

Opinnaytetyostamme on hyotya viittomakielen tulkeille ja tulkkiopiskelijoille, jot-
ka lahtevat tydostamaan instrumentaalimusiikin tulkkausta. Se on tydvaline, joka
tukee tulkkauksen suunnittelua. On tarke&& kuitenkin muistaa, etta soitinmusiik-
kia voi tulkata muullakin tavalla kuin esittelemillamme tavoilla. Tulkattavan mu-
siikkiteoksen tyyli, melodia ja tunnelma muun muassa vaikuttavat tulkkauksen
toteuttamistapaan. Tekemidmme ratkaisuja ei voi siis suoraan kayttaa toiseen
kappaleeseen, mutta niitd voi soveltaa. On myds huomioitava, etta tekemidmme
tulkinnoksia ei ole kuvattu elavassé tilanteessa. Autenttisessa tilanteessa kan-
nattaa miettia, minkalainen tulkkaustapa siihen sopii, jotta liian elavainen soi-
tinmusiikin tulkkaus ei vie huomiota esiintyjalta tai orkesterilta. Jos orkesteri tai
soittajat ovat nakyvissa, on syyta pohtia, onko kannattavaa kayttaa soitintulkin-

noksemme kaltaista menetelmaa.
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Kokemustemme ja kirjallisuuden pohjalta voimme sanoa, ettd jos tulkkaustilan-
teessa tulee yllattaen vastaan soitinmusiikkia, sitd kannattaa lahtea rohkeasti,
itseensa luottaen tulkkaamaan. Tarinan luominen tulkkauksen taustalle voi olla
kuitenkin kovin vaativaa ilman valmisteluaikaa, mutta musiikin tunnelman ja tun-

teiden valittaminen kaden liikkein on mahdollista.

Opinnaytetydbmme ty6prosessin aikana mieleemme tuli muutamia jatkotutki-
musaiheita. Musiikin eri genreista voisi tehda tulkinnoksia, ja verrata, kuinka ne
eroavat toisistaan visuaalisesti. Yhten& aiheena voisi olla myos instrumentaali-
musiikin tulkkaaminen livetilanteessa, ja tutkia, kuinka itse tilanne vaikuttaa

tulkkaukseen.
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