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Tassa monimuotoisessa opinnaytetydssa kasitellaan atonaalisten johtoaiheiden luo-

mista ja niiden kayttoa Taivas-draamasarjan tunnetarinan tukemisessa. Tavoitteena

on tutkia sita, kuinka atonaaliset, eli tassa yhteydessa musiikin kasitteen ulkopuolelle
jaavat aanet toimivat ikaan kuin musiikin tilalla johtoaiheina.

Elokuvissa johtoaiheen voi yksinkertaistaa tarkoittamaan tunnusmusiikkia esimerkiksi
henkildlle, paikalle tai tunteelle. Sen tarkoituksena on luoda tarinaan jatkuvuuden ja
tunnistettavuuden tunteita. Soittamalla aani jonkun hahmon yhteydessa voidaan kat-
sojalle luoda naiden kahden valinen yhteys, jota voidaan sitten kayttaa tunteiden oh-
jaamisessa tarinan edetessa. Yleensa johtoaiheet ovat lyhyita, tunnistettavia melodi-
oita.

“Lahja" on Taivas-draamasarjan pilottijakso, joka on taman opinnaytetyon teososa.
Siihen on luotu atonaalisia johtoaiheita, joista eniten nakyvyytta tassa tutkielmassa
saavat rautateiden aanet, jotka tukevat paahenkilé Matiaksen tunnetarinaa. Tavan-
omaisen johtoaiheen kaltaisesti tama johtoaihe yhdistetaan paahenkilon tiettyyn tun-
nelataukseen, ja katsoja oppii sen kautta joko varautumaan tai ymmartamaan parem-
min henkildhahmon mielenmaisemaa.

Johtoaiheiden luominen onnistuu kiitettavasti. Niiden tuominen teokseen luo jatku-
vuuden tunnetta, ainutlaatuista adnimaisemaa ja korostunutta tunnetarinaa. Rautatei-
den kirskunta kuvastaa osuvasti paahenkilon sisaista rauhattomuutta ja paamaaratto-
myytta.

Avainsanat: Aanisuunnittelu, johtoaihe, leitmotif, TV-sarja, pilotti, elo-
kuva, atonaalisuus, tarinankerronta
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The subject of this thesis is the use and creation of atonal sounds as leitmotifs to
support the story and characters in a tv drama titled Taivas. The goal of the study is
to see how atonal sounds work in an environment commonly held by musical ele-
ments.

Leitmotif is a musical term that describes a theme song or melody for a place, char-
acter or feeling. By introducing a certain sound multiple times with these examples,
the viewer makes a connection between the two. After it has been established the
leitmotif can be used to guide and suggest emotion in the viewer to support storytell-
ing. Leitmotifs are usually short, memorizable pieces of melodies or motifs.

Atonality is a term used to describe sounds with no tonal center, or in other words are
non-musical. Sounds like these could be the sounds of breathing, a gust of wind or
like in this case: noises of a railroad.

"Lahja" is the pilot episode for the tv drama Taivas, of which this thesis is based on.
The episode includes atonal leitmotifs, the noises of a railroad, to convey the emo-
tional story and inner state of the main character, Matias.

The use of atonality in the creation of leitmotifs is a success. The railroad noises cre-
ate a unique soundscape for the world, which also provides a sense of continuity in
the episode. The rumbling and screeches of passing freight trains appropriately con-
vey the main character's restlessness and lack of purpose.

Keywords: Sound Design, leitmotif, TV-series, pilot episode, film, ato-
nality, storytelling
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1 Johdanto

Tassa opinnaytetydssa tutkitaan, miten leitmotifin eli johtoaiheen kaytto toimii

muiden kuin musiikillisten elementtien kanssa elokuvan danisuunnittelussa.

Johtoaiheen voisi lyhykaisyydessaan maaritella olevan tunnusmusiikki esimer-
kiksi hahmolle, paikalle tai tunteelle. Yksi selkeimmista ja tunnetuimmista esi-
merkeista voisi olla Jaws — Tappajahai -elokuvasta (Jaws, 1975) tuttu hain tun-
nusmusiikki. T@man opinnaytetyon toisessa luvussa esittelen tarkemmin johto-
aiheen kasitteena, jonka jalkeen lahden esimerkkien pohjalta tutkimaan ja pohti-
maan enemman merkittavia johtoaiheita, niiden tavoitteita seka vaikutusta kat-

selukokemukseen.

Tutkimus pohjautuu jo julkaistujen tai esitettyjen elokuvien, musiikin ja naytos-
ten lisaksi myds Taivas-draamasarjan (2022) pilottijaksoon, joka on tuotettu ta-
man opinnaytetyon yhteydessa Metropolia Ammattikorkeakoulussa. Allekirjoitta-
nut toimii kyseisessa projektissa aanisuunnittelijana. Teoksessa on Jonne Luo-
man kuvaan saveltamaa musiikkia, mutta tama opinnaytetyo kasittelee johtoai-
heita ei-musiikillisten piirteiden kautta. Naita johtoaiheita on luotu atonaalisten

elementtien eli kaytanndssa aanitehosteiden pohjalta.

Kolmannessa luvussa esittelen kyseisen teoksen, johon tama opinnaytetyd poh-
jautuu. Ensisijaisesti suosittelen mahdollisuuksien mukaan katsomaan teoksen,
mutta luvussa kaydaan lapi synopsis seka hahmojen esittely kirjallisesti. Myos
ohjaajan kommenttien kautta paasemme tutustumaan teokseen pintaraapaisua

syvemmailta.

Aanisuunnittelutydhon uppoudutaan tarkemmin luvussa nelja. Esittelyyn siséltyy
konkreettista teknista jargonia sekd myds aanen dramaturgista suunnittelutyota
ja toteutusta. Pyrin siis parhaani mukaan selventamaan, minkalaista tunnetilaa

johtoaiheilla on pyritty korostamaan tarinan ehostamiseksi.



2 Kasitteet ja historiaa

Tassa luvussa avaan tarkemmin taman teoksen aanisuunnittelutyohon liittyvia
kasitteita. Keskeisena aiheena on johtoaihe, jonka kayttda ja historiaa esittelen

esimerkkien ja historian kautta.

2.1 Johtoaihe, leitmotif ja idée fixe

Leitmotif tulee saksan kielen sanoista leit ja motif, suoraan kdannettyna tarkoit-
taen siis johtavaa tai ohjaavaa motiivia. Motiivi on tassa yhteydessa musiikilli-
nen termi, jolla kuvastetaan lyhytta musiikillista ideaa, joka on joko melodinen,

harmoninen, rytminen, tai kaikkia naita (Sadie & Tyrrell. 2001).

Leitmotifilla voidaan kuvastaa esimerkiksi henkildhahmoa, tunnetta, paikkaa tai
teemaa. Kaytannossa se siis voi olla patka melodiaa, joka soi aina tietyn hah-
mon saapuessa nayttamolle. Katsojan oppiessa yhdistamaan melodian ja hah-
mon voidaan leitmotifia kayttaa esimerkiksi tapahtumia ennakoivana tehokei-

nona ja tunteita ohjaavana voimana.

Sen juuret yltavat 1800-luvun oopperaan ja tarkemmin oopperasaveltaja
Richard Wagneriin, johon termi yleisesti jaljitetaan. Leitmotifin kayttdé on nyky-
paivana hyvin yleista — jopa vakiintunutta — median muodoissa, joissa yhdistyy
musiikki ja tarina. Tallaisia muotoja ovat esimerkiksi elokuvat, televisio, teatteri
ja videopelit. Leitmotifeiksi savelletyt kappaleet on usein nimetty muodossa

"<Hahmon nimi>’s Theme”, ja niita voi pitaa ikdan kuin tunnusmusiikkeina.

2.2 ldée fixe

Leitmotifiin liittyy vahvasti myds toinen musiikillinen kasite, jota kutsutaan ni-
mella idée fixe. Konseptin lahdetta on jaljitetty 1800-luvun alun saveltaja Hector
Berlioziin. Han kaytti toistuvaa musiikillista teemaa kuvaillessaan pakkomieltei-
sia rakkauden tunteitaan sinfoniassaan Symphonie fantastique: épisode de la
vie d’un artiste (1830). (Gorlinski 2012.)



Sanan etymologia perustuu ranskaan, ja sen voisi suomentaa pakkomielteeksi.
Leitmotifin kaltaisesti idée fixe maaritelladn musiikillisessa kontekstissa jatku-
vasti toistuvaksi melodiaksi, harmoniaksi tai rytmiksi, joka toimii ikdan kuin teok-
sen runkona tai yhdistavana tekijana. Sana on otettu kayttodn myos psykologi-
assa, jossa silla tarkoitetaan "jarjetonta pakkomielletta, joka ohjaa henkilon aja-

tuksia niin vahvasti, etta se vaikuttaa taman tekoihin". (Gorlinski. 2012.)

2.3 Johtoaihe

Ymmarsit siis oikein, leitmotif ja idée fixe ovat kaytanndssa sama asia — ainakin
musiikillisessa kontekstissa. Muusikoiden ja saveltdjien verkkokeskusteluissa
huomasin yleisesti termeja kaytettavan paljon ristiin, ja esimerkiksi Wikipedian
suomenkielisella sivuilla mainitaan leitmotifin ja idée fixen olevan vain saksalai-

nen ja ranskalainen vastine suomennokselle johtoaihe.

Selkeana erona on kuitenkin se, etta idée fixea kaytetaan termina myos muilla
tieteen ja taiteen aloilla, esimerkiksi kirjallisuudessa ja psykologiassa, kun taas
leitmotif on puhtaasti musikaalinen termi. Termien erotuksen voisi mahdollisesti
tulkita niin, etta idée fixe on laajempi kasite, joka sisaltaa leitmotifin — leitmotif

on idée fixe, mutta idée fixe ei valttamatta ole leitmotif.

Aion siis puhua tassa opinnaytetydssa johtoaiheesta niin, etta se sisaltda mo-
lemmat maaritelmat. Musiikillisen kontekstin maaritelmaan palaan myéhemmin

luvussa nelja, jossa kasittelen tarkemmin aanisuunnittelua.

2.4 Tunnettuja esimerkkeja

Vaikka johtoaihe kasitteena olisikin uusi tuttavuus, on jokainen varmasti sellai-
siin tormannyt. Seuraaviin alalukuihin olen kerannyt esimerkkeja tunnetuista
johtoaiheista. Nama tunnistamalla ja tutkimalla voimme havaita, kuinka tekijat
ovat onnistuneet yhdistamaan aanen tunteeseen ja kuinka taman yhdistamisen
kautta tunnetarinan korostaminen ja selkeyttaminen voimistuu. Mielenkiintoinen
ajatus liittyen naihin esimerkkeihin voisi olla se, etta miten erilaisia ja ehka jopa

vaisuja ne olisivat ilman johtoaiheita.



2.4.1 Star Wars — The Imperial March

Kuva 1. Darth Vaderin sisaantulo leitmotifin saattelemana. (Star Wars: Episode
IV — A New Hope, 1977).

Star Wars -elokuvat ovat laajasti tunnettuja, johtoaiheidentayteisia elokuvia,
joista on hyva aloittaa esimerkkien esittely. YouTubesta 16ytyy video, johon
kayttaja Inside the Score on kerannyt elokuvista leitmotifeja yhteen pakettiin.
Mukaan kuuluu esimerkiksi paahenkild Luken, "voiman”, rakkauden seka Darth
Vaderin leitmotifit (Inside the Score 2018).

Yksi ensimmaisia mieleen tulevia esimerkkeja johtoaiheesta on John Williamsin
savellys The Imperial March (The Imperial March (Darth Vader's Theme).
1980.) joka toimii Star Wars elokuvissa Darth Vaderin tunnusmusiikkina. Katso-
jalle tehdaan ensimmaisen A New Hope-elokuvan (Star Wars: Episode IV — A
New Hope, 1977.) alussa selvaksi, ettd tama mustaan kaapuun pukeutunut, pi-
meaa voimaa edustava hahmo on pahis ja tassa on hanen tunnusmusiikkinsa.
Myohemmin kun Darth Vaderin kohtaukset alkaa talla kyseisella savellyksella,

katsoja osaa varautua kohtauksen tunnelmaan.

Star Wars nimetaan usein genreltaan “avaruusoopperaksi’. Tama ei kuitenkaan
liity leitmotifeihin tai sen oopperahistoriaan, vaan on scifi-vaannds saippuaoop-

pera-termista, jolla tarkoitetaan yleisesti avaruuteen sijoittuvaa fiktiota (Pringle,

2000).



2.4.2 Jaws — Tappajahai

Kuva 2. Tappajahai-elokuvan juliste. (Kastel 1975, muokattu).

Vuonna 1975 Steven Spielberg ohjasi Peter Benchleyn samannimiseen romaa-
niin perustuvan elokuvan Jaws — Tappajahai. Yksi mieleen painuneimmista ja
tehokkaimmista elementeista Jawsissa on sen tunnusmusiikki — hain leitmotif.
John Williamsin savellys elokuvaan on yksinkertainen: paaelementtina toimii
pomppiminen kahden nuotin valilla. Se oli niinkin yksinkertainen, etta kun Wil-
liams ensimmaista kertaa esitteli ideaansa elokuvan ohjaajalle, piti tama sita vit-
sind. Williamsin avattua ideaa Spielberg oli kuitenkin myyty ja on sittemmin sa-

nonut savelman olevan ainakin puolet elokuvan kokemuksesta. (Parker, 2022.)

Kauhua ja intoa herattanyt elokuva oli yksi aikansa suurimmista, ja se jatti myos
pysyvan jaljen ihmisten mielikuvaan haista. Vuonna 2005 National Geographic
Newsissa lainattiin biologi George Burgessia, jonka mukaan Yhdysvaltojen hai-
populaatio romahti suoraan elokuvan seurauksena. Hanen mukaansa kansaan
oli iskostunut kuva "vaanivasta tappokoneesta”, jonka seurauksena kalastajat
haalivat itselleen hain ruhoja statusta nostavaksi voitonmerkiksi. (Francis, Beryl
2012.)

Elokuvan vaikutuksen suuruus inmisten kasitykseen haista seka leitmotifin mer-
kittava rooli tdman kauhutunnelman luomisessa voi johdattaa meidat mielenkiin-

toiseen havaintoon leitmotifin vaikuttavuudesta. Olisiko elokuva laheskaan niin



menestynyt ilman savellysta? Olisiko maailman haikanta suurempi, jos kyseista
savelmaa ei olisi koskaan savelletty? Sitdhan ei voi koskaan varmaksi tietaa —

jatettakoon se Williamsin ja Spielbergin omatunnoille.

2.4.3 Videopelit - Left4Dead

Leitmotifin kaytto ylettda myos videopelien maailmaan. Se, mika videopelien
kanssa aanisuunnittelussa on mielenkiintoista, on juuri kayttajan itse ohjaama
toiminta ja kuinka sita voi ohjata aanellisilla vihjeilla. Kun elokuvissa aanen

kanssa voidaan ohjata tunnetta, saadaan videopeleissa tahan viela uusi ulottu-

vuus, kun tunteen lisaksi myos pelaajan liikkeita ja paatoksia voidaan ohjata.

Kuva 3. Kansikuva pelisarjalle Left4Dead. (2008. USA: Valve, muokattu)

Yleinen aanellinen trooppi eli yleinen tapa tai konventio videopeleissa on "taiste-
lumusiikki,” joka ilmaisee tai ennakoi konfliktia. Taman musiikin tai 8&nen kuul-
lessaan pelaajan on usein tehtava paatos pakenemisesta tai taistelemisesta.
Tasta esimerkkina on Left4Dead-pelisarja (2008. USA: Valve), jossa pelaajan
tavoitteena on selvita zombie-hyokkayksista, jotka tulevat asteittain vaikeutu-
vina aaltoina. Erilaisiin zombieihin pelaajan on reagoitava niiden ominaispiirtei-
den mukaan. Tasojen vaikeutuessa pelaaja saa huomattavan edun, kun muut-

taa toimintatapaansa jo ennen hyokkaysta kuuluvan leitmotifin mukaan.



Videopelit usein sivuutetaan mediakeskusteluissa, mutta tunnetason ohjauksen
lisaksi toimintatason ohjaaminen aanen kautta tuo merkittavan ulottuvuuden

keskusteluun.

2.4.4 Katsojan ehdollistaminen johtoaiheisiin

Taman luvun alussa haluan huomauttaa, etten ole psykologi tai edes sen alan
opiskelija. Tasta huolimatta haluan kuitenkin vetaa mielenkiintoisen yhtenevai-
syyden esille johtoaiheiden kaytdssa ja psykologiassa kaytetyn ehdollistamisen

teoriassa.

Venalainen fysiologi Ivan Pavlov (synt. 1849) aikoinaan kehitteli koirakokeit-
tensa kautta klassisen ehdollistamisen teorian, jossa kahden arsykkeen valille
luodaan mielleyhtyma. Kokeessa siis kaytannossa soitettiin koiralle kelloa aina
ennen ruokailua ja pian han huomasi koirien sylkirauhasten alkavan toimia jo
pelkan kellon soittamisesta (Laine & Vilkko-Riihela, 2005. s. 64-72).

Johtoaihe perustuu hyvin samankaltaiseen toimintatapaan. (Cohen 1993, s.
165—-166). Katsojalle esitellaan jokin tunne, esimerkiksi suhtautuminen tiettyyn
hahmoon, ja siihen yhdistetaan aani. Jatkossa katsoja osaa varautua tuntee-
seen jo ennen taman hahmon ilmestymista teoksessa pelkastaan kuulemalla
siihen yhdistetyn aanen. Tassa vertauksessa elokuvan tekija on siis Pavlov ja

katsojat hanen ehdollistettuja koiriaan.

Aiheeseen liittyva konnektionismi on muun muassa kognitiotieteessa kaytetty
termi, jolla tarkoitetaan mentaalisten tapahtumien samanaikaisuutta, jolloin nai-

den valille muodostuu yhteys mielessa (Visakova 2011. s. 15).

2.5 Historia

Yksi ensimmaisia tunnettuja johtoaiheen kayttéja on 1600-luvun ltaliassa, Clau-
dio Monteverdin saveltamassa oopperassa L'Orfeo. On epaselvaa, kuinka tar-
koituksellisesti tai systemaattisesti johtoaihetta on silloin kaytetty, silla ensim-

mainen selkeasti kirjoitettu ja aihetta kasitteleva teksti 10ytyy vasta vuodelta



1871, kun kriitikko Friedrich Wilhelm Jdhns kuvaili Carl Maria Von Weberin
tyota. (Sadie & Tyrrell, 2001). Mielenkiintoista tasta on myos pistaa merkille se,
kuinka johtoaihetta (tai tarkemmin tassa yhteydessa leitmotifia) on kaytetty

ikdan kuin kirosanana kuvatessa savelmaa.

Vaikka johtoaiheen historia |0ytaa itsensa helposti muualta, yhdistetaan sen al-

kupera kuitenkin vahvasti saksalaiseen oopperasaveltajaan Richard Wagneriin.

Kuva 4. Richard Wagner. (Hanfstaengl 1871, muokattu).

Richard Wagner oli vuosina 1813—1883 elanyt saksalainen saveltaja, teatterioh-
jaaja ja kapellimestari. Hanet muistetaan laajalti oopperoistaan, jossa hanen sa-
notaan olleen aikaansa edelld. Normista poiketen han kirjoitti teostensa libretot
eli sanoitukset itse ja viittasi niihin “runoina”. (Millington, 1992.)

Wagnerin savellysten ominaispiirteita ovat kompleksiset musiikillisten element-
tien yhteistyot, valloittavat harmoniat seka tietenkin leitmotifin kayttd. Ooppera-
sarjaan Nibelungin sormus (Der Ring des Nibelungen) Wagner savelsi yli sata
leitmotifia kuvastamaan eri henkil6ita tai tapahtumia. Suuri osa savelletyista leit-
motifeista esiintyi vain yhdessa sarjan oopperoista, mutta mukaan mahtui myos

koko sarjan kantavia savelmia. (Grout & Williams, 2003.)

Nykypaivana tunnetuimpia Wagnerin savellyksia on Die Walkure eli Apocalypse

Now -elokuvastakin tuttu Valkyyrioiden ratsastus.



2.6 Adanisuunnittelun elementit

Tassa opinnaytetydssa aion puhua aanisuunnittelun eri elementeista eloku-
vissa. Oman havaintoni mukaan aiheeseen liittyvissa kirjoissa ja artikkeleissa
aanisuunnittelu yleensa jaetaan joko kolmeen, tai viiteen eri elementtiin tai kate-
goriaan. Niista kolme ensimmaista ovat dialogi, musiikki, seka aanitehosteet.
Naiden lisaksi mainitaan usein aanitehosteista erillisina elementteina myos fo-

ley-aanet, eli jalkidanitetyt pisteaanet, seka atmot, eli tiladanet.

2.7 Musiikin rooli elokuvassa

"Monet eivat valttamatta ymmarra, ettd musiikki on uskomattoman tarkeassa

roolissa elokuvassa ja televisiossa" (Pierce 2017).

https://www.youtube.com/watch?v=iSkJFs7mynQ

C‘\

THE POWER OF MUSIC IN FILM - How music affe...

’ Watch later  Share |

Watch on (8 YouTube

Kuva 5. Klikkaamalla kuvaa paaset katsomaan videon (Pierce 2017).

Koska elokuvan ja musiikin esimerkkeja on tarpeettoman vaikeaa havainnollis-
taa tekstimuodossa, suosittelen tassa kohtaa lukijaa tutustumaan ylla olevaan

videoon, jota aion seuraavaksi purkaa. Sen kesto on vahan reilu 5 minuuttia.
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Videon alkukohtauksessa Pierce esittelee, kuinka tanssahteleva jazz-kappale
antaa hanesta vaikutelman menevasta, kaupungin siisteimmésté herrasta. Koh-
tauksen edetessa han esittelee saman kuvan, mutta vaihtaa talla kertaa musii-
kin hdimoksi torvihumpaksi. Tunnelma on kaantynyt paalaelleen ja vaikutelma,
joka Piercesta tulee henkilona, on myds muuttunut pelkastaan taustamusiikin

vaihdosta.

Piercen julkaisema video on kaikessa yksinkertaisuudessaan loistava havain-
nollistus siita, miten elokuvissa musiikki ja aaniraita vaikuttaa sen katselukoke-
mukseen. Se, mitd kuulemme kuvan yhteydessa vaikuttaa suoraan siihen, mi-
ten otamme vastaan meille esitetyn tarinan. Puolalaisessa Adam Mickiewiczin
yliopistossa tehdyssa tutkimuksessa Piotr Podlipniak esittaa, etta musiikista tu-
levat tunnereaktiot eivat valttamatta olisi pelkastaan opittuja reaktioita, vaan ai-
vojen reagointi erilaisiin aaniin tunnetasolla saattaa pohjautua geeniperi-

maamme (Podlipniak 2013).

2.8 Musiikin maaritelma

SINCE 1828

Dictionary Thesaurus

Full Definition of music

1 a :thescience or art of ordering tones or sounds in succession, in
combination, and in temporal relationships to produce a composition having
unity and continuity

b :vocal, instrumental, or mechanical sounds having rhythm, melody, or
harmony

Kuva 6. Ruutukaappaus musiikin maaritelmasta (Merriam-Webster Dictionary

2022).

Kysyin Googlelta, mitd musiikki on. Sen mukaan musiikki on vokalisoituja tai

instrumentaalisia aania, joita yhdistamalla voidaan luoda kauneutta ja harmoni-
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oita seka ilmaista tunteita. Merriam-Websterin, eli Yhdysvaltojen suurimman sa-
nakirjajulkaisijan (Correa 2021), maaritelman mukaan musiikki on — vapaasti
suomennettuna — aanten perakkain jarjestelyn tiede tai taide, missa palasten
ajallinen ja keskinainen suhde luo yhtenaisen kokonaisuuden. (Merriam-Webs-
ter Dictionary 2022).

Naiden maaritelmien pohjalta musiikki voi siis olla mika tahansa kokonaisuus
aania. Ohi ajavan auton moottorin hurina, nastarenkaiden rahina ja peraan kai-
kuva doppler-efekti voidaan mielestani laskea danen kokonaisuudeksi siina
missa muutkin, joten eikd sekin silloin ole musiikkia? Tai jopa pelkka nastaren-
kaiden rahina, joka kuitenkin koostuu nastojen kitkasta, lentelevista pikkukivista

ja renkaan sisalla kumisevasta kaiusta?

Aristoteles ja Platon ovat aikanaan puhuneet paljon musiikin filosofiasta. Merkit-
tava havainto heidan teksteissaan on se, etta he eivat puhu siitd suoranaisen
maaritelmallisesti, mutta kasittavat sen olevan enemman tunnetta kuin mitaan
muuta. Aristoteles muun muassa on sanonut musiikin olevan "tunteen imitaa-
tio”. (Schoen-Nazzaro 1978.)

2.8.1 Aanisuunnittelu vs. musiikki

Musiikkiin pohjautuvaa johtoaihe-kasitetta aion kayttda kuvastamaan aanisuun-
nittelussa tapahtuvia teemallisia aania, vaikka nama eivat valttamatta sisaltaisi-
kaan perinteisen musiikin maaritelman tayttavia elementteja. Aion myéhemmin

tassa luvussa esimerkiksi esitella rautatien aanet paahenkilon johtoaiheena.
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Kuva 7. Michael Myersin hengityksen aanta kaytettyaan johtoaiheena Hallo-
ween-elokuvissa (USA, 1978, muokattu).

Tahan huomiona se, etta atonaalisten johtoaiheiden kaytto ei ole suinkaan uusi
madritelma musiikista tai ennennakematén havainto. Adnitehosteita on kaytetty
johtoaiheena elokuvissa ja muissa medioissa huomattavasti ennenkin. Esimer-
kiksi Halloween-elokuvissa (USA, 1978), joissa Michael Myersin tunnistettava

hengitys kertoo lahestyvasta vaarasta, voidaan se maaritella johtoaiheeksi.
2.8.2 Atonaalisuus

Tassa opinnaytetydssa kuvailen tiettyja aania ja etenkin johtoaiheita atonaali-
siksi. Tama on vahvasti musiikkiin yhdistetty termi, jolla tarkoitetaan aanta tai
musiikkia ilman tonaalista keskusta. (Kennedy 1994). Tarkemmin sanottuna se
kuvastaa aania, jotka eivat lukeudu Eurooppalaisen klassisen musiikin tonaali-
siin hierarkioihin. (Lansky, Perle & Headlam 2001).

Kuvailemiani &8ania ja johtoaiheita voisi kutsua aanisuunnittelun kontekstissa
my0s aanitehosteiksi, mutta olen kokenut sen olevan liilan epamaarainen ja
laaja-alainen termi. Sen sijaan atonaalisuudella on selkea objektiivinen maari-

telma, jolla kuvailla opinnaytetydssani kasiteltavia aania.
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2.8.3 Diegeettisyys

Elokuvaaanisuunnittelussa puhutaan musiikin ja aanen diegeettisyydesta. Aion
tassa opinnaytetydssd mydhemmin analysoida ja kuvailla aania myos taman
termin nakokulmasta. Diegeettisella aanella tarkoitetaan sellaista 8anta, jonka
my6s tarinan hahmot voivat kuulla. (Dillon 2011.) Adnisuunnittelussa kaytetaan
usein termind myos ei-diegeettisyytta, jolla tarkoitetaan siis — arvasit oikein —
aanta, jota tarinan hahmot eivat kuule. Sellainen aani voi olla esimerkiksi eloku-

van tunnusmusiikki.

3 Taivas — Lahja (2022)

Kuva 8. Taivas-sarjan Matias ja Joel levykaupassa.

"Lahja” on Taivas-draamasarjan pilottijakso, joka on valmistunut Metropolia Am-

mattikorkeakoulun tuotantona kevaalla 2022.

Kaksikymmenminuuttinen jakso on monelle opiskelijalle osa opinnaytetyota.
Valmista pilottia on tarkoitus kayttda osana pitchausta, kun sarjaa myydaan

eteenpain tuotantoyhtioille.

Taman opinnaytetyon Kirjoittaja toimii projektissa aanisuunnittelijana.
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3.1.1 Synopsis

Seuraavasta kappaleesta alkava teksti on projektin virallinen synopsis, jota kay-
tetdan pitchauksissa ja muissa esityksissa. Sen on kirjoittanut teoksen kasikir-

joittaja-ohjaaja Jaakko Makelainen.

Matias heréé veljensé Eliaksen sohvalta vélittbméaén kiireeseen -
hé&nen on riennettdvé valmistautumaan illan DJ-keikkaansa varten.
Eliaksella on syntymépéivé ja Kiireessé veljen valmistelemat juhla-
kahvit on jétettavéa valiin.

Matiaksen ystavilla Allulla ja Joelilla on suuria suunnitelmia heiddn
yhteisen Dj- porukkansa varalle. lllalla tapahtuvan baarikeikan jél-
keen tarkoitus on nimittéin aloittaa rahan tienaaminen klubikeikko-
Jjen merkeissé. Suunnitelmia jarruttaa ainoastaan Matiaksen totaali-
nen haluttomuus viedé harrastusta uudelle tasolle. Samalla vaate-
kaapissaan kannabisviidakkoa kasvattava Aslan- nimella tunnettu
héyrypéaa yrittaa tarjoilla Matiakselle tilaisuutta tienata rahaa pilven-
kasvatusoperaationsa kuriirina.

Matias 16ytéé illan keikkaa odotellessaan levykaupasta harvinaisen
Taivas - vinyylilevyn. Rahat ovat kuitenkin loppu ja illan keikalle al-
kaa olla kiire. Matias kuitenkin ymmértéaé levyn olevan téydellinen
syntymépéivélahja veljelleen - ja p4éttdé saada sen késiinsé kei-
nolla milld hyvénsé. (Makelainen 2021.)

3.1.2 Alkuperé

En ole henkilokohtaisesti ehka paras puhumaan teoksen alkuperasta tai tarkoi-
tuksesta, joten tassa on Taivaan kasikirjoittaja-ohjaaja Jaakko Makelaisen aja-

tukset asiasta:

Taivas sai alkunsa halusta tehdé jotain todella itseni nékoéisté ja
tuntuista. Halusin luoda maailman, jossa pyéritdén levykaupoissa,
kesépéivien skeittispoteilla ja tunnearvoa omaavissa pienissé baa-
reissa. Minulle onnellisuus asuu pienen pienissé hetkisséa, jotka ei-
vat maksa yhtdédn mitdén. Ystévén kanssa levykaupassa kdyminen
ilmaan mitdén aikomusta ostaa yhtékaéan levyé, oluen avaaminen
aurinkoisena péivédné ennen illan keikkareissua — mitd muuta ela-
méltéa voi toivoa?

Olen eldnyt suurimman osan nuorta aikuisuuttani pienissé asun-
noissa sohvan pohjilla I6tkéttévien kavereiden ympéréiméané. Kun
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miné ja ystévéni aloimme kasvaa vanhemmiksi, on luonnollisesti
mukaan kuvioihin tullut kysymyksié tulevaisuudesta ja haaveista.
"Miké sinusta tulee isona’- tyylisen kysymyksen vakavaa pohti-
mista.

Minulla on ollut téllaiseen pohtimiseen aina todella ristiriitainen suh-
tautuminen. Samaan aikaan en tahtoisi tehdé iking yhtd&n mitéén
kunnollista tai kéydéa tbissd — samaan aikaan tuntuisi mahtavalta
olla paras jossain ja menestyé eldmésséa. En pidé néisté puolista
kumpaakaan toistaan arvokkaampana ja olen tykdnnyt aina antaa
eldmaén viedé eteenpéin omalla painollaan. Halusin tdssé teok-
sessa pohtia hahmojen kautta tété ristiriitaa — Matiaksessa minua
arsyttéé hédnen saamattomuutensa ja piittaamattomuutensa muita
kohtaan, mutta samalla koen olevani Matiaksen kanssa lukuisissa
asioissa samaa mielta.

Pohjimmiltaan Taivas on konseptina my6s kertomus veljesten véli-
sesté rakkaudesta ja pikkuveljen ja isoveljen suhteesta toisiinsa.
Tama ei tdssa pilottijaksossa vielé ole erityisen suuressa osassa,
mutta suunnittelemamme jatkotarinan p&éjuonessa Matiaksen veli
Elias alkaa pikkuhiljaa ymmértaéa, ettei Matias olekaan ehké& koko
maailman paras roolimalli kenellekéén. Silti ainoa asia, josta Matias
todella vélittda, on hdnen veljensé, jonka hén tahtoo tdssé jaksossa
vanhalla vinyylilevylla yllattaa. Paivén péétteeksi Matias menettéé
ystédvénsé sekéa palan sieluaan varastaessaan levyn ja péétyy vas-
tentahtoisesti mukaan Aslanin pilvenmyyntioperaatioon. Silti péivé
on hénen kirjoissaan onnistunut, silléa kateen hénelle jaa tdmaé levy,
jJosta hénen veljensé piti lapsena. (Makelainen 2022.)

3.2 Hahmot

Tassa luvussa esittelen Matiaksen, Aslanin ja Eliaksen hahmot. Kahdelle en-
simmaiselle naista on luotu johtoaiheet teokseen, joihin paneudutaan tarkem-
min aanisuunnitteluluvussa. Eliakselle ei ole luotu omaa johtoaihetta, mutta ha-
nen esittely on oleellista paahenkilon eli Matiaksen ymmartamisen vuoksi.
Nama kaksi ovat siis veljeksia, ja Elias on Matiakselle myos vahva tekojen ja

paatosten ohjaaja.

3.2.1 Matias

Helppoon ja yksinkertaiseen elamaan tyytyva Matias on alkanut kdymaan lahi-

piirinsa hermoille. Hanen kunnianhimottomuutensa on alkanut vaikuttamaan
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muiden eldamaan ja haaveisiin. Muiden kaivatessa menestysta bandille Matias
haluasi mieluummin jatkaa elamaansa sellaisena kuin se on. Han selvasti kui-
tenkin valittaa veljestaan Eliaksesta, mutta ei oman itsekkyytensa takia osaa

sita ehka nayttaa.
3.2.2 Aslan

Kristallit, suitsukkeet ja tarot-kortit ymparoivat paidatonta Aslania tdman kotona.
Han on pienen mittakaavan huumekauppias. Aslan on kuitenkin kunnianhimoi-
nen ja haluaa alkaa laajentaa toimintaansa Matiaksen avulla. Matias ei tapansa
mukaan ole jarin kiinnostunut mistaan kunnianhimoisuudesta, mutta joutuu kui-
tenkin rahan tarpeen edessa ryhtymaan Aslanin likekumppaniksi. Arvaamatto-
masta luonteestaan ja etaytyvaisyydestaan huolimatta Matias vaikuttaa pitavan

Aslania ystavanaan.

3.2.3 Elias

Tybssakayva ja eteenpain suuntaava Elias vaikuttaa jatkuvasti enemman Ma-
tiaksen vastakohdalta, joka ei sita tunnu edes huomaavan. Matiaksen jaatya
viettdmaan tyottdoman arkea samoja levyja kuunnellen Elias on alkanut rakentaa
tulevaisuuttaan tyon ja parisuhteiden saralla. Vaikka Eliaksella olisi syyta tur-
hautua Matiaksen kommelluksista, pysyy han kuitenkin veljensa vierella. Tois-

taiseksi.

4 Ainisuunnittelu

Teoksen aanisuunnittelu lahti kayntiin jo varhaisessa vaiheessa tuotantoa. Jo
esituotannon aikaan keskustelimme ohjaajan kanssa mahdollisuuksista aanen
suhteen. Molemmat olimme sita mielta, etta teoksessa voisi kokeilla jotain mie-
lenkiintoista, ehka normista poikkeavaakin kikkailua aanen kanssa. Koimme kui-
tenkin, ettei hienoja temppuja kannata alkaa tekemaan vain temppuilun vuoksi,
vaan niiden pitaisi myos tukea tarinaa. Liiallisen temppuilun mahdollinen riski

voisi olla huomion vetaminen pois oleellisesta.
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Jo ennen kuvauksia olimme suunnitelleet Aslanin hahmon johtoaiheeksi aani-
maljojen huminan. Talla oli paan sisaisten luonnostelmien mukaan tarkoitus
tuoda hahmon kotiin unenomainen ja mysteerinen tunnelma, joka erottuu selke-
asti muusta tarinasta. Tasta ajatuksesta lahti lumipallon lailla vierimaan ajatus
siita, etta muillekin hahmoille keksittaisiin omat johtoaiheensa. Paadyimme siis
kanavoimaan pakonomaisen kikkailuntarpeen tahan. En toiminut virallisena sa-
veltdjana, vaikka sitakin lopulta paasin tekemaan, joten paadyin hakemaan joh-
toaiheita muualta kuin musiikista. Haasteena tassa oli ei-diegeettisten aanien el
tarinan universumin ulkopuolelta tulevien aanien sisallyttaminen tarinaan niin,
etteivat ne sekoita katsojaa. Olin siita jonkin verran huolissani, silla koin itse,
etta perinteisesti ei-diegeettista musiikkia voi kayttaa suhteellisen huoletta sen
konventionaalisuuden takia, mutta muut aanelliset elementit saattaisivat tuottaa

ongelmia.

Paadyin kokeilemaan rautateiden aania kuvastamaan paahenkilon Matiaksen
tarinaa. Olin skeptinen sen toimivuudesta, mutta yllatyin hiukan itsekin, kuinka
hyvin aanet upposivat teokseen. Yleensa tamankaltaisissa kokeiluissa ensim-
mainen idea todetaan hyvin nopeasti huonoksi ja sita pitaa alkaa ruuvaamaan
paikoilleen, mutta rautateiden aanet tuntuivat sopivan hyvin kuvastamaan Ma-

tiaksen mielenmaisemaa (tasta lisaa luvussa 4.1.2.).

4.1 Johtoaiheiden luominen

Tassa luvussa esittelen Matiakselle ja Aslanille luodut johtoaiheet. Henkilohah-
mojen taustat ja ulosanti ovat oleellinen osa hahmon karakterisointia, minka joh-
dosta koen, etta on aiheellista tuoda nama esille, kun luodaan aanimaailmaa ja
-teemoja. Erityisesti kiinnittaisin huomiota siihen, mihin hahmon piirteisiin on tar-

tuttu ja paadytty korostamaan.

4.1.1 Aslan ja aanimaljat

Aslanin kdmpilla soivat epadiegeettiset &animaljat. Aani oli nauhoitettu setilla
rekvisiittamaljasta ja viety kasiteltavaksi jalkityon puolelle. Laitoin a&nimaljan ka-

jahduksen hannan loopille ikaan kuin droneksi eli taustalla tasaisesti soivaksi
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aaneksi ja hukutin sen kaikuun Aslanin kohtaukseen. Otin myos erillisen kajah-
duksen, johon automoin pitch shiftia luodakseni dissonoivan harmonian kahden
aanimaljan valille. Dissonoiva harmonia tukee tarinallisesti hetkeda, jossa Aslan
muuttaa imaisunsa painostavaksi pyytaessaan Matiasta ryhtymaan hanen huu-

mekuriirikseen.

Kuva 9. Aanimaljoja. (WFMT 2017, muokattu).

Aanimaljan kayttaminen tehokeinona Aslanin kohtauksessa oli idea, joka syntyi
jo ennen kuvauksia. Aanisuunnittelutydn esituotantovaineessa suunnittelin teho-
keinoja, joilla korostaa kohtauksien tunnelmaa, ja kasikirjoituksen pohjalta etsin
mahdollisuuksia tallaisille hetkille. Aslanin kodin tunnelma oli ensimmainen ja
ehka selkein mahdollisuus aanelliselle kikkailulle. Myds harmonisen dissonans-
sin kayttaminen tietyssa hetkessa oli juolahtanut mieleen jo tassa suunnittelu-
vaiheessa, ja veinkin ehdotuksen jo silloin ohjaajalle. Han piti ideasta ja paa-
timme kuvauksissa aikatauluttaa erikseen aanimaljan aanityksen paivan paat-

teeksi.

Lopullisessa tyossa aanimaljan kayttd onnistui hyvin. Yleensa tallaisten ideoi-
den kaantaminen abstrakteista paan sisaisista aanista konkreettisiksi tuottaa
ongelmia ja esteita. Asiat eivat aina kuulosta silta, milta niiden kuvitteli kuulosta-
van. Tassa tapauksessa idean toteutus toimi yllattavan hyvin. Vaikka maljan

aani vaatikin prosessointia, upposi se hyvin teokseen ja tarinaan.
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4.1.2 Matias ja rautatiet

Matiaksen aanelliseksi teemaksi muodostuivat aanisuunnittelutyon jalkivai-
heessa junien ja rautateiden aanet. Ajattelin kolinan ja kirskumisen kuvastavan
Matiaksen sisaista "kusipaata,” joka aika ajoin paasee valloilleen ja vie taman
mukanaan. Ideaa inspiroi vahvasti teoksen visuaalinen maisema: useat koh-

taukset olivat kuvattu Teurastamolla, seka Pasilan konepajalla, jossa ennen

vanhaan siis huollettiin rautatievaunuja.

Kuva 10. Vallilan konepajan miljoo inspiroi rautateiden aania. (Mohkola 2018,
muokattu).

Rautateiden aanet kuuluvat epadiegeettisesti, mutta kuitenkin maisemaan upo-
tettuina. Ikdan kuin Matias olisi niiden ymparéimana. Tama on saavutettu kai-
kuefektilld, jossa suuri decay-aika seka pre-delay. Kuivan ja kostean signaalin
miksaus on hyvin kosteuspainotteista. Nailla asetuksilla hain sita, etta rautatei-
den aani kuuluisi Iahinna kaikuina Matiaksen ymparoimista seinista, eika niin-
kaan suoraan kuvitteellisesta junasta. Silla on ehka hiukan myds sellainen
efekti, etta aanet kaikuisivat hanen paassaan, mika on tietenkin erittain taiteelli-

sesti edistyksellinen ajatus.
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Teknisyydesta mainittakoon viela sen verran, etta rautateiden aanet oli luotu hy-
vin samankaltaisesti musiikin kanssa. Matalat huminat ja kolinat tayttavat bas-
sotaajuuksia luoden kaukaa l&ahestyvan rauhattomuuden tunteen, joita komp-
paavat sitten nousujohteisesti sisaan tulevat keski- ja diskanttitaajuiset kirskun-
nat tilanteen karjistyessa. Tata voisi verrata tietylla tapaa esimerkiksi Edvard
Griegin vuoden 1874 savelmaa Vuorenkunkinkaan luolassa (norj. | Dovregub-
bens hall), joka alkaa matalilla jousi- ja puhallinsoittimilla, mutta saa mukaansa
savelman edetessa korkeampia soittimia, jotka nostavat ja vaihdittavat tunnel-

maa.

Ei-diegeettisten, mutta kuitenkin erittdin paikallaolevien ja irrallisten aanien li-
saaminen nain isoon rooliin tietenkin huoletti. Kuitenkin koin, etta tunnetarinaa
oli korostettava aanimaisemassa jollain konstilla. Hetkissa jolloin tunteet kohoa-
vat, paatin tuoda aanimaisemaan lisaa elementteja tayttamaan taajuksia, niin
kuin musiikissakin. Tama loi mukavaa kontrastia eri tunnetilojen valille teoksen
sisalla (ks. Sakeisto, pre-kertosae, kertosae) ja nain korostaen niita. Palautetta
rautateiden aanista sain ensimmaisena teoksen ohjaajalta, joka oli vakuuttunut

kayttamista keinoistani.

Matiakselle johtoaiheeksi luotu junan &éni on yksi lempiasioitani
koko téssé teoksessa. Tasta danesté on tullut minulle todella rakas
osa kuvastamaan Matiasta hahmona. Aéni laittaa Matiaksen osaksi
ympéroivaa kaupunkia ja luo mielikuvaa jatkuvasta pdamaéaréatto-
maésté lilkkeesta ja siséisestéd rauhattomuudesta. Matiaksella on
koko ajan kiire ja hdn on aina mybh&ssé, vaikkei hédnen elédménsé
siséllg lainkaan vastuuta. (Makelainen 2022.)

Johtoaihe oli siis onnistunut tehtavassaan.

4.1.3 Kojamo — Taivas

Teoksen nimi "Taivas” on lahtoisin fiktiivisen rap-artistin Kojamon levyn nimesta.
Levy on sama, jota Matias on tarinassa hankkimassa veljelleen, ja sen voisi aja-
tella kuvastavan tietylla tapaa heidan veljeyttaan. Nain ainakin aanisuunnitteli-

jana ja osa-aikaisena saveltajana olen sita itselleni selittanyt.
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Kojamon Taivas on siis alkuperaltaan fiktiivinen kappale, joka on teoksen myota
my0s savelletty. Siita tuotannollisessa vastuussa on ollut tdman opinnaytetyon
kirjoittaja Niilo Luhtanen seka opintotoverit Andras Nadasi ja Joni Nieminen.
Nieminen on vastuussa myos kappaleen sanoituksesta seka kappaleella esiin-

tymisesta.

Kappaleen tyylia ja henkea pompoteltiin ohjaajan ja musiikkivastaavien kesken.
Keskusteluissa paadyttiin Kojamon Taivaan edustavan suomirappia 2000-luvun
alusta ja viela 1ahiotyylista sellaista. Sanoituksissa viitataan alamaailman tapah-

tumiin, jotka sopivat teemallisesti vanhaan suomirappiin.

Vaikka kappale onkin tarinassa julkaistu jo vuonna 2000, siita tehtiin ikdan kuin
modernisoitu versio sen ajan soundista. Kojamon Taivas on kiillotetumpi ja puh-
taampi kuin esikuvansa, ja etenkin miksauksessa huomaa modernimman kos-
ketuksen. Vokaalit on miksattu selkeasti esille, mika ei valttdamatta samankaltai-
sissa kappaleissa aina ole ollut tapana, vaan on enemman nykymusiikin ominai-

suuksia.

Kappaletta kaytetaan Taivas-sarjan pilottijakson lopetusbiisina lopputekstien
paalla. Sen lisaksi siita on kaytetty kappaleen keskeista melodiaa johtoaiheena

kuvastamaan jaksossa esiintyvaa vinyylilevya seka Matiaksen suhdetta siihen.

5 Pohdinta

Taman opinnaytteen tarkoituksena on tutkia johtoaihetta ei-musiikillisessa kon-
tekstissa elokuvaaanisuunnittelussa. Tutkimuksessa kaytiin 1api johtoaihetta,
sen maaritelmaa ja historiaa, kunnes sukellettiin luomisvaiheeseen, jossa kehi-
teltiin johtoaihetta Taivas-draamasarjan pilottijaksoa varten. Taman opinnayte-
tydn prosessit ovat seuranneet kasi kadessa kirjoittajan omaa matkaa ja tutki-

musta aiheesta.

Johtoaihe, leitmotif ja idée fixe olivat minulle termeina uusia, vaikkakin kasit-

teena jokseenkin tuttuja. Aihetta Iahdin alun perin lahestymaan sita kautta, etta
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ymmarsin konseptin olemassaolon, mutten tiennyt sille olevan nimea tai tarkem-
paa maaritelmaa. llokseni kuitenkin 16ysin melko nopeasti leitmotif-termin, jota

kautta pystyin aloittamaan kaninkoloon sukelluksen.

Vaikka opinnaytetydssa on analysoitu johtoaihetta suuresti myos teknisesta na-
kOkulmasta, on se itselleni kuitenkin vahvasti sidonnainen tunteiden ja tunneta-
rinan ohjaamiseen tarinankerronnassa. Yleisestikin kiehtovaa aénessa on se,
kuinka vahvasti se vaikuttaa tunteisiimme, ottaen huomioon sen olevan loppu-

jen lopuksi vain varisevaa ilmaa — tai englanniksi "wiggly air".

Eri medioissa johtoaiheiden syo6ttaminen katsojalle ja yhdistaminen johonkin
tunteeseen toimii ehdollistamisen tavoin. Puhuin luvussa 2.4.4. psykologian eh-
dollistamisen kasitteesta ja sen yhtenevaisyyksista johtoaiheen kayton kanssa.
Tassa olisi aihe, jonka tutkimista voisi mahdollisesti viela jatkaa, silla siita ei pal-
joakaan loytynyt informaatiota tai aiempaa tutkimusta, kun sita yritin internetista
kaivella. Yleisestikin johtoaiheesta lukiessani huomasin, kuinka paljon aiheessa
keskitytaan teknillisyyksiin ja historian nippelitietoihin, eika niinkaan tunteelli-
seen vaikutukseen. Itse koin, etta johtoaihe aiheena liittyy vahvastikin juuri tun-
teiden ohjaamiseen ja saatelyyn, ja olisi kiinnostanut lukea enemman siitd nako-
kulmasta. Musiikkia yleisesti tutkiessa l0ytyy kuitenkin paljon psykologista kul-
maa aanen tutkimuksessa, mutta elokuvien kontekstissa sita [0ytyi harmillisen
vahan. Johtuneeko siita, etta aani nahdaan vahvasti edelleen paasaantoisesti
teknisend suorituksena elokuvamaailmassa? Mahdollisesti. Adnisuunnittelu elo-
kuvissa on kuitenkin suhteellisen tuore termi, joka juurtaa itsensa 1970-luvun lo-
pun elokuvaan Apocalypse Now — limestyskirja. Nyt., jossa ensimmaisen kerran
kreditoitiin ketdan varsinaisena aanisuunnittelijana (Finan 2022). Tamankin elo-
kuvan aanisuunnittelusta lukiessani huomasin, ettd monet Walter Murchia haas-
tatelleet journalistit kysyivat lahinna, miten elokuvan helikopteridanet oli tehty.
Heita ei siis juurikaan kiinnostanut aanen tunteellinen valitys, vaan lahinna tek-

niset suoritukset.
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Esimerkiksi elokuvien kuvakerronnallisessa keskustelussa olen tormannyt kui-
tenkin paljon tunnetarinallisen kerronnan keskusteluihin, eli kuinka vaikka erilai-
set kuvakoot vaikuttavat siihen, miten tunnetta ohjataan. Keskusteluissa puhu-
taan esimerkiksi siitd, kuinka laajassa kuvassa tunnelma on usein rauhallinen ja
vapautunut, kun taas tiiviissa kuvassa se kiristyy. Laaja-alaisesti oman koke-
muksen mukaan tallainen keskustelu on mielestani puutteellista danellisessa
kerronnassa. Nimenomaan kuitenkin vain puutteellista, tarkoittaen silla siis sit3,
ettd keskustelua on kylla olemassa, mutta se kuitenkin jaa helposti teknillisyyk-

sien varjoon.

Tulevaisuutta ajatellen haluaisin itse tuoda aanisuunnittelijana enemman esille
nakemysta elokuvaaanen potentiaalia tarinankerronnassa tunteellisen ohjauk-
sen nakokulmasta. Totta kai sita nykyaan juuri sellaisena kaytetaankin, mutta
valilla tuntuu, etta yleisesti se nahdaan juuri teknisena suorituksena. Elokuvaaa-
nesta puhutaan kylla tunteen kautta, mutta keskustelu tuntuu tapahtuvan |a-
hinna salaseuramaisesti aanisuunnittelijoiden kesken. Ehka joku paiva keskus-

telua olisi mahdollista avata enemman my0s yleiseksi aiheeksi.

Tasta kuitenkin kaartaen takaisin kohti itse tutkimuskysymysta, joka liittyy ei-
musiikillisten aanien kayttamista naina tunteiden valittajana, eli tassa tapauk-
sessa johtoaiheina. Se, etta musiikkia kaytetaan tunteen ohjaajana ei tieten-
kaan ole ennenkuulumatonta, mutta rautateiden aanen kayttaminen sellaisena

luultavasti onkin.

Teoksessa lopulta kaytetty rautateiden aani johtoaiheena kuvastamaan paahen-
kilon Matiaksen matkaa onnistui hyvin. Oikeastaan paljon paremmin, kun osasin
itsekkaan odottaa. Ohjaajakin kuvaili 8anta sellaiseksi, joka "luo mielikuvaa jat-
kuvasta paamaarattomasta liikkeesta ja sisaisesta rauhattomuudesta”, mika on

tietenkin juuri se tunne, jota tarina ja paahenkild kaipasi.

Itse tutkimuskysymyksessa pohdittiin sita, miten ei-musiikillisten johtoaiheiden
kaytto vaikuttaa elokuvan katselukokemukseen. Johtoaiheiden tarkoituksena ol
tuoda teokseen syvempaa kerrontaa ehostaen katselukokemusta. Ei-musiikil-

listen elementtien kayttaminen tallaiseen oli tyylikeino, jolla haettiin tietynlaista
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uniikkia sarmaa. Johtoaiheiden kaytto lisda teokseen jatkumon tunnetta seka te-
kee siitd my0Os tunnistettavamman. Iso osa esimerkiksi Harry Potter-, Pirates of
the Caribbean- ja Taru sormusten herrasta -elokuvien hohdosta, ilmeesta ja
mieleenpainuvuudesta tulee niihin liitetyista tunnuskappaleista. Taivas-sarjan
kohdalla koen, etta onnistuimme luomaan naiden kaltaisen, tunnistettavan ja ta-

rinaa tukevan aanimaiseman, joka poikkeaa muista taman ajan teoksista.
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