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Opinnaytety6 koostuu Bogdan Preczin savellyksen nimeltd Cadenza harjoittelun
analysoimisesta seka teoksen aanittamisesta. Teos on harmonikalle savellettya
nykymusiikkia. Sen vahainen tunnettavuus perustuu siihen, etta silla ei ole kus-
tantajaa eika se ole ollut kaupallisessa jaossa. Saveltdja on saveltanyt teoksen
harmonikkataiteilija Mika Vayryselle. Cadenza poikkeaa notaatioltaan suuresti
monista muista teoksista. Saveltaja on kayttanyt teoksessaan avointa notaatiota
sijoittamalla soitettavat aiheet sattumanvaraisesti nuotille. Ideana on, etta naista
aiheista soittaja kokoaa oman tulkintansa teoksesta, soittamalla elementit itse
paattamassaan jarjestyksessa. Teoksen elementeiksi kutsuttuja aiheita harjoitel-
lessa ja esittaessa korostuu soittajan luovuus seka kyky improvisoida.

Valmista soivaa tuotosta voi kuunnella opinnaytetyohon liitetysta danitteesta. Aa-
nitykselléd on keskeinen rooli opinnaytetydssa. Adnitteen valmistusta kasitellaan
opinnaytetydssa omana osa-alueenaan. Uutena lisana Cadenzaan on tuotu
elektroniset tehosteet, jotka yhdessa harmonikan omien erikoistekniikoiden
kanssa luovat aanimaiseman. Elektronisten tehosteiden sovittaminen teokseen,
jossa niita ei aiemmin ole ollut, vaatiikin laajaa teoksen luonteen ja rakenteen
tutkimista.
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The thesis deals with analyzing the practice and recording process of Bodgan
Precz’s composition Cadenza. The piece represents contemporary music and it
is composed for an accordion. The piece does not have a specific publisher and
has not been shared commercially, which is why it is not very well-known. The
piece was composed the accordionist Mika Vayrynen. By its notation, Cadenza
is quite different from many another pieces. The composer wrote different themes
on paper and placed them randomly into the sheet notes. The idea is that the
musician gets to decide himself in which order he plays the elements. The musi-
cian’s creativity and his ability to improvise are being emphasized while practicing
and performing the elements.

The completed sound of Cadenza is available for listening from the recording,
which is linked to the thesis. The recording plays an important part role in the
thesis. Making the recording is covered in an individual chapter in the thesis. A
new addition to Cadenza are electronic effects. The electronic effects and special
techniques create the soundscape together. Adapting the electronic effects to the
piece for the first time requires extensive study of the piece’s character and struc-
ture.

Key words: modern music, accordion, aleatoric music, recording
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni jakautuu kahteen osaan: kirjalliseen raporttiin ja aanitteeseen.
Tehtavanani on kasitella puolalaisen saveltajan Bogdan Preczin harmonikalle sa-
veltamaansa teosta Cadenza. Opinnaytetydssani kerron teoksen toteutuksesta
vaihe vaiheelta. Pureudun teknisiin haasteisiin kertomalla, miten olen ne ratkais-
sut. Tama opinnaytetyd voisi myos toimia eraanlaisena ohjeistuksena teoksen
tuleville soittajille. Mielestani hyvina tutkimuskysymyksina opinnaytetyossani toi-
mivat kysymyssanat mita ja miten. Harjoittelun paamaaran luominen sen poh-
jalta, mita teoksessa tulisi tehda, helpottaa huomattavasti sita, miten ja milla me-
netelmilla tavoitteisiin paastaan. Tama on yksi suuri aihepiirini opinnaytetydssa.
Cadenza sisaltaa myos laajan kirjon harmonikalla tuotettuja erikoistehosteita.
Teos toimii hyvin myds naiden tehosteiden esittelijana, koska harvoissa kappa-
leissa on esitelty harmonikan soinnillisia mahdollisuuksia nain laajasti. Kerron,
miten erikoistehosteita tulisi soittaa ja mika on niiden vaikutus kappaleen luon-
teeseen. Tuottamastani aanitteesta kuulija pystyy kuuntelemaan, miten erinaiset

efektit tulevat konkreettisesti esille.

Koin, etta aanitteen tuottaminen osana opinnaytetyota on valttamatonta, koska
teoksesta ei ole olemassa sellaista. Precz savelsi Cadenzan suomalaiselle har-
monikkataitelija Mika Vayryselle vuonna 1995, joka kantaesitti sen 12.4.1996.
Mika Vayrynen toimii opettajanani Tampereen ammattikorkeakoulussa. Han he-
ratti mielenkiintoni kyseiseen kappaleeseen ja antoi minulle myos teoksen nuotin.
Nuotin saaminen olisi muuten ollut miltei mahdotonta, koska teoksella ei ole kus-
tantajaa eika sita ole levitetty kaupallisesti. Taman vuoksi teoksen nuotti on ai-
nutlaatuinen, eika niita ole levinnyt maailmalle kuin muutamia. Namakin nuotit
ovat alkuperaisen kasin kirjoitetun nuotin kopioita. Internetistd Pogdan Preczin
teosluetteloistakaan ei Cadenzaa l6ydy, joten teoksen vahainen tunnettavuus on
myo0s silla perusteltua. Nama tiedot teoksen alkuperasta lisaavat sen ainutlaatui-
suutta. Teos oli myos saveltdgja Bogdan Preczin viimeisia savellyksia, koska
Precz kuoli 24. heinakuuta 1996.

Tiedot teoksen alkuperasta ja historiasta tekevat siitd osaltaan viela kiehtovam-

man. Minulla on mahdollisuus tulkita ja analysoida teosta, josta minulla ei ole
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minkaanlaista kuulokuvaa. Minulla on myos mahdollisuus esittaa siita taysin oma
versioni, jota ei ole koskaan esitetty eika tulla koskaan esittdmaan minun jalkee-
nikaan taysin samanlaisena kokonaisuutena. Omana lisana olen tuonut teokseen
elektronisia efekteja, jotka vievat teoksessa olevat harmonikan akustiset efektit

uusiin ulottuvuuksiin. Tata ei ole teoksen historiassa koskaan aikaisemmin tehty.

Idea elektronisista lisayksista kappaleeseen kypsyi sita harjoitellessa. Kun kap-
pale alkoi valmistua, koin etta siita puuttuu jotain. Teoksen rajojen tiedostaminen
ennen niiden rikkomista on mielestani tarkeaa. Soitan teoksen huomioiden myds
elektroniset efektit. Tama tarkoittaa sita, etta jo kappaletta harjoitellessani ja aa-
nittdessani, kuulen valmiin tuotoksen sellaisenaan ilman aaniraidan jalkikasitte-
lya. Monesti aanitteisiin lisataan erilaisia efekteja aanitystyon jalkeen, mutta mina
halusin soittaa kappaleen niin, etta jo soittohetkella kuulen kappaleen sellaise-
naan, kun se tulee olemaan my®és lopullisesti. Talléin minun on helpompi heittay-
tya teoksen aanimaiseman tulkitsemiseen. Taman lisaksi aanitteeni on muotoa
live, eli se on soitettu yhdella otolla kokonaisuudessaan, niin kuin soittaisin sen
konsertissa.

Tehtavanani ei ensisijaisesti ole analysoida teosta musiikkianalyysin nakokul-
masta, vaan analysoida teoksen harjoittelua, teknisia haasteita seka omaa tyo-
tani kappaletta valmistaessa. Kirjoitan kappaleesta nuotin, joka alkuperaisesta
nuotista poiketen etenee helposti luettavana aanitteen mukaisesti (lite 3). Elekt-
ronisien tehosteiden valinta ja teoksen aanittaminen veivat itsessaan melko pal-
jon aikaa. Taman takia tyostin aanitteen kotistudiossa, koska siella ei haitannut,
vaikka aikaa naiden parissa kayttikin runsaasti. Kotistudion kasauksesta ja siella

aanittamisesta kerron lisaa luvussa 4.



2 Teoksen nuotin tulkitseminen

Tassa luvussa esittelen teoksen kokonaisuudessaan. Jo johdannossa mainitsin,
etta kappaletta tutkiessani vastaan kysymyksiin mita ja miten. Tama luku kertoo-
kin kattavasti, mita nuotin avaamisen jalkeen soittajan on hyva tarkastella. Eraan-
laisen paamaaran asettaminen jo kappaleen yksityiskohtia tutkiessa luo jatku-
vuutta ja tavoitteellisuutta kappaleen tydstamiseen. Sen jalkeen on helpompi vas-

tata kysymyksiin, miten ja milla menetelmilla tavoitteisiin paastaan.
2.1 Teoksen erityispiirteet

Tassa osiossa kasittelen Cadenzan erityispiirteita. Osiossa tutkitaan kappaleen
rakennetta seka luonnetta nuottia apuna kayttaen ikaan kuin saisimme nuotin ka-
siimme ensimmaisen kerran. Tavoitteena on huomioida mahdolliset haasteet
seka selkeyttaa kasitysta kappaleesta ennen soittimen kanssa kaytavaa harjoit-

teluvaihetta.

| G oepAN PRECZ
CADE“Z&' Faaa¥/
b cccablian

Bogdan Precz: Cadenza 1995
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Jo nuotin avattua huomaamme, etta taman teoksen analysoiminen ensin ilman
soitinta on tarpeen. Teoksen notaatio poikkeaa suuresti aiemmin soittamistani
kappaleista, joten sita valmistellessani oli hyddynnettava uusia menettelytapoja.
Niinpa teoksen harjoittelu vaati hyvaa heittaytymiskykya seka omien musiikillisten
rajojen rikkomista. Saveltaja on jattanyt teoksessaan suuren vastuun soittajalle.
Sen vuoksi kappale kiehtoi minua ja koin, etta nyt minulla on mahdollisuus tehda

tasta aivan omanlaiseni.

EXPLANATIONS OF SYMBOLS

-----------------------------
-----------------------------

free election of elements
improvize on propotioned material
irregular register changes
highest notes

lowest notes

cluster

irregular bellow shake

rest

\ﬁ\"«;%%g 1

" bend "

J
1

irregular beats on bellow

irregular beats with both hands on open bellow

rﬁ‘%

air - button

AN
e " scratch " buttons with nails
f; _ repetition of sound
=
4 - bellow changes
<4—(O - play until bellow is totally opep. -

Election and the order of the elements is free.
The duration of each element is orientative.

O = ‘\u WA S0 0L
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Taman nuotin lisaksi saveltaja on laatinut listan nuotilla esiintyvista merkinnoista
helpottamaan sen tulkintaa. Tassa ohjeistuksessa saveltdja selittaa omien mer-
kintdjensa tarkoitusta. Han on luonut teokseensa uusia symboleita, joiden merki-
tykset on helppo katsoa laaditusta ohjeistuksesta. Savellyksessa esiintyy hyvin
paljon erilaisia soinnillisia tehokeinoja eli efekteja. Naille kaikille ei ole olemassa
vakiintuneita merkintatapoja. Juuri naita efekteja varten saveltaja on luonut omat
merkintatapansa tai yhdistanyt jo olemassa olevia merkkeja luodakseen halua-

mansa merkityksen.

Cadenza rakentuu 24 osasta. Tarkoituksena on, ettad soittaja esittaa kaikki 24
elementtia valitsemassaan jarjestyksessa, jonka jalkeen paattaa kappaleen sen
alareunaan kirjoitettuun codaan. Naista 24 elementista vain kuudessa on nuotein
kirjoitettua sisaltoa. Muissa elementeissa soiva sisalto koostuu erilaisista soinnil-
lisista tehosteista kuten klustereista, tremoloista, glissandoista, bendauksista,
vibratoista seka monista harmonikan rakenteeseen perustuvista perkussiivisista

efekteista. Naista kerron kattavammin luvussa 3.

On hyvin olennaista, missa jarjestyksessa elementit soitetaan. Riskina on, etta
kappaleen kokonaisuus on taynna toisistaan irrallisia lyhyita patkia. Talldin ne
eivat yhdessa sulaudu toisiinsa, eika sen vuoksi saa aikaan draamankaarta tai
ideaa kappaleen kokonaisuudesta. Vaikeaksi taman tyon tekee myos se, etta osa
elementeista on vain muutamien sekuntien mittaisia impulsseja. Tarkeampaa
kuin lyhyiden impulssimaisien osien teknisesti taydellinen hallinta, on suunta,
minne kunkin impulssin jalkeen mennaan. Elementeista on hyva rajata ensin sa-
mankaltaiset ja saman suuntaiset elementit ja sen jalkeen miettia, mika on kunkin
tehtava teoksen kokonaisuutta ajateltaessa. Kaikissa elementeissa suuressa
osassa on myoOs improvisaatio. Esittajan tulee itse paattaa, kuinka soittaa enem-
man tai vahemman ohjeistettuja, nuotinkirjoitustavaltaan poikkeavia elementteja.
Taytyy muistaa, etta nuotti on loppujen lopuksi vain mustetta paperilla, mutta teos

sen sisalla on paljon muutakin.
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2.1.1 Soittimen soinnillisia tehosteita sisaltavat elementit

Tassa luvussa kaydaan lapi teoksen elementteja, jotka eivat sisalla tarkkaa nuo-
tein kirjoitettua sisaltoa. Naissa kokeellisissa elementeissa korostuu soittajan
heittaytymiskyky seka tyylitaju. Kaikki elementit sisaltavat myos runsaasti impro-
visaatiota, koska soittajan soittotapa, aanet ja tarkat savelkorkeudet ovat miltei

vapaasti valittavissa.

Elementti 1.

Elementti rakentuu pitkasta klusterista. Kuvaa tutkiessa elementin paapiirteet
saadaan nopeasti selville, koska kuvaan on merkitty varsin selvasti aanen kor-
keutta kuvaava pystysuora jana, aanen voimakkuuden merkinta, elementin
kesto sekunteina, seka klusterin adnenkorkeudellinen suunta. Sen liséksi savel-
taja on merkannut kuvan ylalaitaan merkinnan ric 3, joka tarkoittaa triolipoh-
jaista tremoloa. Kuvasta l10ytyy myos rekisterimerkinnat seka oktaavialat, mista

klusteri tulisi soittaa.

Elementti 2.

Taman elementin tarkoituksen on taivuttaa eli bendata vapaasti valittavia aania.

Naiden aanien aanenkorkeutta on kuvattu pystysuuntaisella janalla. Bendauksen
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eli saveltasoglissandon tarkoituksena on niin sanotusti horjuttaa aanen aanen-
korkeutta. Tama toteutetaan palkeen painetta seka nappaimen nostekorkeutta
saatelemalla. Kun kielelle menevaa ilmanpainetta kasvattaa samalla kun kielen
ilmanottoaukkoa pienentaa, saa se aikaan kielen varahtelytason muutoksen. Ta-
man seurauksesta aani taittuu matalemmaksi. Tata tekniikkaa kayn tarkemmin
lapi luvussa 3. Kuvan alalaidassa on myds elementin kestoa kuvaava merkinta,

joka on tassa elementissa 20 sekuntia.

Elementti 3.

Tassa elementissa saveltaja on jattanyt suuren vastuun toteutuksesta soittajan
vastuulle. Kuvassa on merkinta, jossa on pallo ja sen sisalla oleva rasti. Tama
symboli on esitelty my0s saveltajan laatimassa ohjeessa nimella air-button eli il-
manappi. Taman ilmanapin tarkoituksena kaytanndssa on saatella palje kiinni
aanta paastamatta. llmanappi avaa harmonikan bassopuolen ja palkeen valissa
sijaitsevan reian samalla periaatteella kuin mika tahansa muu nappi. Erona soi-
viin saveliin on vain se, etta taman ilmanapin avaaman reian lapi ilma ei mene
kieleen, vaan paasee esteettomasti vapautumaan. Taman seurauksena se ei
synnyta soivaa saveltd, vaan ainoastaan kevyen suhinan. limanapin kayttd on
tyypillistd harmonikalle savelletyssa nykymusiikissa. lImanapin tuottaman suhi-
nan voimakkuutta on helppo saadella. Tassa elementissa juuri sen aktiivinen
saately on suotavaa. Niin kuin elementissa on kerrottu, tulee ilmanapin soiton
aikana tehda epasaanndllisia tremoloita seka dynaamisia muutoksia 15-20 se-

kunnin ajan. Elementti saa aikaan jannittyneen tunnelman.
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Elementti 4.

Tassa elementissa on myos aikaisempien elementtien tavoin adnenkorkeutta ku-
vaava jana. Sen lisaksi elementti sisaltdd merkinnan, joka ohjeistusliitteen mu-
kaan tarkoittaa harmonikan aanikertavalitsimien eli rekistereiden epasaannollista
vaihtelua. Rekisterien vaihtaminen tuottaa naksahtavan aanen, jonka soundi
vaihtelee sen mukaan, milla voimakkuudella tai nopeudella rekisterin painaa alas.
Harmonikoissa rekistereita on kolmessa eri paikassa. Diskanttikoneistossa rekis-
terit ovat kahdessa paikassa seka leuan alla ettd harmonikan maskissa. Basso-
puolella rekisterit sijaitsevat palkeen ja nappaimiston valissa. Yhdessa vasem-
man kaden klusterin kanssa rekisterien vaihtelu tuottaa mystiselta kuulostavan

20-25 sekunnin mittaisen soolon.

Elementti 5.

MA- c:l(-l\Q tQ“-OQ:

Tama elementti sisaltaa klusterin, joka on kuvan mukaan vasemmalla kadella ja
paasaantoisesti suurella oktaavialalla noin danten E-c valissa. Aikaisemman ele-
mentin tavoin tassakin hyddynnetaan harmonikan perkussiivisia ominaisuuksia.
Rekistereiden sijaan taman elementin tarkoituksena on luoda rytmisesti seka
soundillisesti vaihteleva soolo kdyttden apuna harmonikan paljetta. Aani tuote-

taan paljetta taputtamalla palkeen poimuja hyédyntaen. Tapoja on monia, joista
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soittaja valitsee vapaasti parhaiksi nakemansa. Taman elementin on ilmoitettu

kestavan noin 20 sekuntia.

Elementti 6.

Elementti sisaltaa nopean 7 sekunnin mittaisen kasien asemien vaihdon. Ele-
mentissa vasen kasi ikdan kuin kiipeaa ja oikea kasi tippuu lyhyiden aaniryppai-
den muodossa toisiinsa nahden vastakkaissuuntaisesti. Elementissa soittaja pys-
tyy nopeasti esittelemaan koko instrumentin laajan &anialan. Kuten kuvasta na-
kyy, on oikean kaden eli diskanttipuolen stemmaan lisatty rekisterin vaihto. Talla
saamme varsinkin matalat aanet soimaan viela vakuuttavammin oktaavia nor-

maalia matalammalta.

Elementti 7.

Tama elementti on nopea impulssi, jossa teemme klusterilla suurimman mahdol-
lisen diminuendon. Elementti sopisi hyvin jonkun eteenpain menevan elementin
lopetukseksi. Sen jalkeen on helppo aloittaa 4anen voimakkuudeltaan hiljaisempi

elementti tai jokin muu taysin uusi aihe.
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Elementti 8.

Taman elementin tarkoituksena on luoda erilaisista rytmeista ja soundeista
muodostuva aanimaisema soittaen ainoastaan harmonikan paljetta. Kuvassa
naemme kuvion, joka nayttaa avatulta viuhkalta. Se kuvastaa auki olevaa
harmonikan paljetta. Paljekuvion jalkeen saveltaja on piirtanyt vaakasuoran
janan, jonka paalle on piirretty vapaasti valittavia rytmeja kuvaava merkki
molemmille kasille. Paljesoolossa apuna kannattaa kayttda palkeen eri osia.
Avattu palje soi keskelta paljon voimakkaamin ja matalammalta kuin reunoista.
MyOs palkeen paalta lahtee omanlaisensa aani. Palkeen paalliosaa on myds
helpompi soittaa vasemmalla kadella, koska talloin soittajan ei tarvitse kurkotella
vasemmalla kadelldan palkeen etuosaan. On hyva muistaa, ettad paljesoolosta
mielenkiintoisen tekee dynamiikka, tauot seka erilaiset soundit. Nama asiat
huomioon ottamalla ja tekemiseen heittaytymalla elementista tulee vaikuttava.
Elementin kesto on tassakin merkitty numeroin. Sen pituudeksi on ilmoitettu 15-

20 sekuntia.

Elementti 9.

Kuvassa on muiden elementtien tapaan aanenkorkeutta kuvaava pystyjana. Sen
edessa on dynamiikkamerkinta ja aanikertamerkinta, joilla kyseinen katkelma

tulisi soittaa. Oikealle kadelle on merkitty klusteri, jonka sisalla on viisi pistetta.
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Nama pisteet kuvastavat sormia. Niinpa voidaan todeta, etta tama klusteri tulisi
soittaa kaikilla viidella sormella. Saveltdja on halunnut mahdollisimman ison
klusterin, joka oikealla kadella halkaisisi koko diskanttiklaviatuurin. Sen lisaksi
vasen kasi soittaisi kaksi eri oktaavialoilla sijaitsevaa klusteria. Tama molempien

kasien kokonaisuus vaimenisi yhdessa. Elementin kesto on 8 sekuntia.

Elementti 10.

Tassa elementissa saveltdja on kirjoittanut vuorottelevia impulseja molemmille
kasille, jotka yhdistyvat elementin lopussa. Pystysuuntainen aanenkorkeusjana
kertoo, ettd vasemmalla kadella tulisi soittaa matalampia aania verrattuna
oikeaan. Mielestani lopputuloksen kannalta on parempi, etta myos vasen kasi
soittaisi korkeita aania. Korkeat staccatot molemmissa kasissa luovat energisen
vaikutelman, kun taas isompi ero kasien valisessa aanenkorkeidessa synnyttaa
toisistaan irrallisen vaikutelman. Taman vuoksi paatin toteuttaa elementin
soittamalla ainoastaan korkeita aania. Taman elementin kesto on merkinnan

mukaan 10 sekuntia.
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Elementti 11.

Tama elementti on Ilyhyt ja ytimekas “isku” diskanttipoytdan. Kuvan mukaan
elementin tarkoituksena on soittaa todella voimakas sointu molemmilla kasilla
samasta oktaavialasta. Tama on teoksen lyhin elementti, mutta dynaamisesti
todella merkittava. Elementti toimii hyvin crescendon sisaltavan elementin

paatteena.

Elementti 12.

Elementti sisaltaa paljetremolon, jonka tulisi toteuttaa kuvan mukainen rytmi.
Vasen kasi soittaa vapaasti valittavia sointuja, jotka voivat olla myds pienia
klustereita. Tama eroaa rytmillisesti perinteisista paljetremoloista ja sen vuoksi
sen toteuttaminen on haastavaa. Tarkeinta on kuitenkin tuottaa dynaamisesti
tyylinmukainen ja kyseista rytmia parhaalla mahdollisella tavalla mukaileva

tremolo. Tata elementtia soitetaan kertautuvasti 10 sekunnin ajan.
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Elementti 13.

Elementti sisaltdd kasien vuorottelun &aanenkorkeusjanan mukaisissa
savelkorkeuksissa. Vuorottelussa soinnut tai klusterit soitetaan pienina tricosette
tremoloina merkinnan ric 3 mukaan. Dynamiikaltaan elementti on voimakas ja

kestoltaan noin 10 sekuntia.

Elementti 14.

Taman elementin rakenne on varsin samantyylinen kuin elementissa 9. Myos
tassa on elementti 9 tapaan saestavat vasemman kaden klusterit, jotka ovat
kirjoitettu aanenkorkeusjanalle. Soinnillisena erikoistehosteena oikeassa
kadessa on tekniikka, jossa soittaja raapii kynsillaan harmonikan nappaimia koko
klaviatuurin matkalta. Raapiminen tuottaa aania nappaimiston pinnasta seka

hajanaisia aania harmonikan kielista riippuen kosketuksen syvyydesta.
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Elementti 15.

vib. c..!g \;Hum
f =

o b

Elementti on samantyylinen kuin elementti 11. Tassa soitetaan mahdollisimman
voimakas klusteri bassopuolen matalimmasta osasta. Klusterin on tarkoitus

toteuttaa 7 sekuntia pitka diminuendo.

Elementti 16.

Elementtin sisaltd on samankaltainen kuin elementtissa 6, jossa tapahtuu
asemien vaihto vastaavalla soittotavalla. Tassa soittaja soittaa nopeita noin 5-7
aanen mittaisia impulsseja haluamassaan tempossa. Elementtiin on merkitty
muutamat pilkut, joissa on mahdollista pitda hieman pitempi tauko. Tauot eivat
kuitenkaan voi olla kovin pitkia, koska elementti tulisi soittaa seitsemassa

sekunnissa.



19

Elementti 17.

\A‘\G*‘_f_kﬂ“ 2

Tama elementti on esittelyssani viimeinen soinnillisten tehosteiden elementti. Se
sisaltaa jo elementissa 6 esille tuodun asemien vaihdon kasien valilla. Soinnilli-
sena tehokeinona tassa elementissa on paljetremolo, jonka tarkoituksena on ja-
kaa kuvitteellinen neljasosa neljaan kuudestoistaosaan. Kyseessa on siis harmo-
nikalla yleisimmin kaytetty paljetremolo. Tamankin elementin aloitusdynamiikka

on todella voimakas ja se kutistuu 4 sekunnin aikana todella hiljaiseksi.

2.1.2 Nuotein kirjoitetut elementit

Nuotein kirjoitetut elementit ovat elementteja, joissa sisaltd on kirjoitettu tarkem-
min kuin soinnillisiin tehosteisiin perustuvissa elementeissa. Niissa aanenkor-
keus on ilmoitettu tarkasti nuotein. Vaikka elementit sisaltavat tarkan nuotinnuk-
sen, on niissa kuitenkin improvisatorisia piirteita. Naita nuotein kirjoitettuja ele-
mentteja on teoksessa vain kuusi. Niiden puhdas nuottitarkka toteutus yhdessa
dynamiikan seka muiden elementtien kanssa on haastavaa. Nuotein Kirjoitettujen
elementtien pohjalta on hyva miettia koko teoksen elementtien jarjestysta, koska
niissa ovat tarkat alku- ja loppuaanet. Pyrin valttamaan elementtien valilla suuria
dynaamisia ja aanenkorkeuksellisia eroja, jolloin sain elementista toiseen siirty-

misen sulavammaksi.
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. Elementti 18.

Elementin vaikutus perustuu sen nopeuteen seka dynamiikan muutokseen.
Oikean kaden kolmesta kvintolista sekd aksentoidusta loppuintervallista
muodostuu elementti, joka ikdan kuin kasaa energiaa ja purkaa sen kolmessa
sekunnissa. Vasemman kaden tarkoitus on soittaa niin sanottu rytminen komppi
tukemaan oikeaa kattd. Koska ennen elementtia ei ole valttdmatta rakentunut
vallitsevaa rytmista pulssia, on hieman suhteellista toteutuuko kvintolit tai
kuuleeko sita selvasti. Kun muistetaan, etta kaikki soinnillinen sisaltd rakentuu
ainoastaan esittelemistani elementeista, tulee soittajan kayttaa jarkevasti juuri
tallaiset energisesti jannittyneet elementit. Niiden soittaminen perakkain ei ole
kovin jarkevaa. Itse monesti lopetan jakson tallaisella elementilla. Koska niiden
jalkeen yhdessa elektronisen toteutuksen kanssa jaa muutamien sekuntien

pituinen kaiku. Kaiun aikana on hyva siirtya seuraaviin elementteihin rauhassa.

Elementti 19.

Elementti alkaa e ja f -danien pitkasta saestyksesta, jonka paalle diskantilla soi-
tetaan nuotein kirjoitettu aihe. Itse koin, etta aihe tulisi soittaa melko nopeassa
tempossa, mutta tahan vaikuttaa myods se mista elementista ollaan tulossa ja
minne tasta elementista mennaan. Elementeissa ei kerrota esitystempoa, joten

soittajan tulee paattaa sopiva tempo itse.
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Elementti 20.

Elementti on hyvin samanlainen kuin aiemmin esittelemani elementti 18. Erona
on vain rytmi seka aanet. Toteutus- ja soittotavat ovat naissa samanlaiset.

Elementti paattyy pitkaan klusteriin, jossa toteutuu diminuendo.

Elementti 21

Kun seuraa nuotillisia elementteja, niissa korostuu vahvasti kaksi aanta. Nama
ovat e ja f. Varsinkin saestavassa kadessa on usein vallitsevana juuri nama
aanet. Nama luovat vaistamattomasti tonaalista vivahdetta naille teoksen
kohdille. Tassa elementissa soitetaan soittajan itse maarittelema tremolo naita

kyseisia aania apuna kayttaen.
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Elementti 22.

1
AJ“QCQF".’\)‘:M

Jannitteen purkua kasittelin jo elementin 18 yhteydessa. Tama elementti on
olemukseltaan samanlainen. Elementin informaatiossa on korostettu lisana

staccatoa.

Elementti 23.

Tassa elementissa soittaja kayttaa saveltasoglissandoa c-aanta soittaessa sa-
maan tapaan kuin soinnillisissa erikoistehosteissa aikaisemmin. Saveltasoglis-
sando eli bendaus on tassa suhteellisen pitka. Se kestaa elementissa 20 sekun-
tia. Taman vuoksi se olisi hyva toteuttaa erilaisilla variaatioilla, jotta elementti ei
kavisi tylsaksi. Bendauksen voi tehda ajallisesti pidempana, jolloin aani alenee
hitaammin. Bendauksesta syntynytta aanta voi myos pyrkia pitamaan kauemmin
soimassa. Hyvalla bendaustekniikalla soittajalla on enemman mahdollisuuksia

vaikuttaa bendauksien pituuksiin.

Elementti 24.

Teoksessa on alkuperadisesti yksi vapaa elementti, jonka sisaltd oli taysin

soittajan omalla vastuulla. Tahan elementtin on suuri maara soinnillisia
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vaihtoehtoja. Taman lisaksi yhtena mahdollisuutena olisi voinut olla myos
suullisen puheen tai laulun sisallyttaminen elementtiin. Nama edella mainitut
tuntuivat omalla kohdallani vaikealta toteuttaa, joten paadyin tekemaan elementin
varioimalla aiemmin esilla olleita elementteja. Paatin myds jakaa elementin
kahtia. Aanitteelld soitan kaksi pienempaa vapaata elementtia yhden pitemman
sijasta. Elementtini sisalsivat paaidean, jota siina tilanteessa lahdin varioimaan ja

maustamaan.

Ensimmaisessa vapaassa elementissa jatkoin aiemmin kappaleessa esille
nousseita saveltasoglissandoja. Elementin sijoitin teoksen alkupuolelle. Ideanani
oli likkua vapaatonaalisista bendauksista tonaalisiin ujuttaen bendauksien alle
lyhyen patkan tunnistettavaa melodiaa. Tarkoituksena oli ikaan kuin piilottaa

vapaan elementin ja bendausta sisaltdvan elementin taitekohta.

Toisen vapaan elementin soitin teoksen loppuosassa. Tahan halusin sisallyttaa
fyysisempaa seka voimakkaampaa ilmaisua. Perusideanani oli lahestya
elementtia tiettya intervallia varioimalla eri savellajeissa. Variaatiossa hyodynsin
erilaisia tekniikoita seka dynamiikkaa. Paadyin valitsemaan intervalliksi
tritonuksen. Elementti sisalsi suuren maaran improvisaatiota, joten en sen
tarkkaa sisaltoa halunnut lydda lukkoon ennen aanitysta. Tietyt raamit, kuten
kaytetty intervalli seka soittotekniset keinot halusin kuitenkin miettia valmiiksi.
Halusin hyodyntaa elementissa paljetremoloa, koska se on harmonikan yksi
vaikuttavimmista tavoista luoda massaa sekd jannitettd. Sen lisdksi sen

dynaaminen hallinta on monipuolista.

2.2 Teoksen kasaaminen elementeista

Tassa luvussa tarkastelen tapaa, jolla jarjestin teoksen elementit jarjestykseen.
Kappaleen soittaminen suoraa alkuperaisesta nuotista ilman tarkempaa maari-
telmaa elementtien jarjestyksesta tuntui haastavalta. Sen vuoksi paatin jarjestaa
soittamani elementit lineaariseen jarjestykseen. Tama toimenpide oli suurem-
maksi osaksi kokeilupohjaista, koska vaihtoehtoja oli runsaasti. Kokeilin myds

mahdollisuutta jakaa elementteja pienempiin ryhmiin, joiden sisalla improvisoin
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soitettavan jarjestyksen. Tama johti kuitenkin siihen, etta naiden elementtiryh-
mien sisalla soittojarjestys vakiintui yhteen. Sen vuoksi paatin lukita jokaisen ele-

menttiryhman soittojarjestyksen.

Vaikka jokaisen elementin informaatiota pystyy tulkita melko tarkastikin, on muis-
tettava, ettd teoksen kokonaisuus on tarkein. Jos tuntuu silta, ettéd elementti ei
taysin sellaisenaan palvele kokonaisuutta, voi sita hieman soveltaa. Koska soit-
tajalle on annettu todella suuri vastuu esittaessaan teosta, on perusteltua sovel-
taa esimerkiksi teoksen ajankaytollisia maarityksia. Myos dynaamisesti seka re-

kisterivalintojen suhteen tein pienia kompromisseja.

Taman osion tarkoituksena on jakaa teoksen elementit jaksoihin. Kukin jakso si-
saltaa 5-6 elementtia. Kasittelen nama jaksot siina jarjestyksessa, kun ne ovat
aanitteellakin. Tarkoituksenani on kayda nuotilla 1api huomioita, miten tein ele-
menttien valiset siirtymiset ja missa jarjestyksessa elementit ovat valmiissa teok-
sessa. Liitteeksi valmistin myos tarkan nuotin helpottamaan aanitteen seuraa-
mista (lite 3, Aanitteen mukainen nuotti). Tekemassani nuotissa esiintyy myds
dynamiikka selkeammin kirjoitettuna seka harmonikan rekisterimerkinnat. Nuotin
seuraamista helpottaa myds rivien lopussa olevat aikamerkinnat. Rekisterivalin-
noissa tein muutamia muutoksia, jotta kyseiset elementit sulautuisivat paremmin
ymparilla olevien elementtien kanssa. Seuraavassa osiossa esittelen lyhyesti jak-
soittain elementtien jarjestyksen seka jakson paapiirteet. Elementit on mahdol-
lista jarjestda moneen toimivaan jarjestykseen. Tassa luvussa kasittelenkin aino-

astaan minun omaa jarjestystani, jonka totesin toimivaksi.

Teoksen elementtien jarjestykseen on laskennallisesti todella paljon erilaisia
vaihtoehtoja. Jos mietitaan, etta yhteen jaksoon laitettaisiin kuusi elementtia, tar-
koittaisi tamakin jo sita, etta erilaisia jarjestysvaihtoehtoja olisi talléin jo 720 kap-
paletta. Taman pystyy laskea laskutoimituksella 6x5x4x3x2x1. Tama tarkoittaisi
myo0s sita, ettd mahdollisia vaihtoehtoja laittaa kaikki 24 elementtia erilaisiin jar-
jestyksiin on miljoonia. Laskennallinen luku on niin suuri, etta voimme todeta, etta

kahta samanlaista teosta toisistaan tietamattd on mahdotonta luoda.
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2.2.1 Teoksen jakso 1

elementti

| | ] |
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Ylla on tekemastani nuotista irrotettuna teoksen ensimmainen jakso. Elementit

ovat numeroitu sen mukaan, kuin olen ne aiemmin luvussa 2.1.1 numeroinut.
Aloitan teoksen "ilmanappisoololla”, jonka jalkeen jatkan kolmen elementin mit-
taiseen saveltasoglissandoon. Jakson paatan nopeatempoiseen elementtiin,
joka paattyy voimakkaaseen aksenttiin. Ennen siirtymista toiseen jaksoon, koin
tarpeelliseksi tauon, joka rauhoitti jaksojen taitetta. Tauon avulla teoksen elektro-
niset tehosteet paasevat myds oikeuksiinsa toistamalla aksenttia vaimenevina

kaikuina.

2.2.2 Teoksen jakso 2

Rekisterit

Toisessa jaksossa elementteja yhdistava tekija on niiden suunta. Ensimmainen
seka toinen elementti soivat alarekisterissa. Kolmannen elementin kohdalla siir-
tyminen elementin mukaan saveltasollisesti ylospain on luonnollista. Sita tukee
myOs seuraava elementti, joka jatkuu savelkorkeudellisesti optimaalisesta ase-
masta. Talla tavoin elementtien taitekohta ei tule liikaa esille. Jaksojen 2 ja 3 va-

lissa ei ole taukoa.
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2.2.3 Teoksen jakso 3

molot
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Kolmas jakso on sulautettu tiiviisti yhteen toisen jakson kanssa. Tassa jaksossa
paallimmaisena ovat esilla paljetremolot, jotka esiintyvat seka elementissa 1 etta

elementeissa 13 ja 12.

2.2.4 Teoksen jakso 4

Rytminen paljesoolo

Jakson erottuvin sisaltd on sen perkussiiviset elementit, jotka tehdaan paljetta
apuna kayttaen. Yhdessa elektronisen toteutuksen kanssa naista elementeista
syntyy vaikuttava aanimaailma. Tassakin jaksossa aanialojen sulautuminen toi-

siinsa toimii hyvin, eika toisistaan irrallisia aiheita synny.
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2.2.5 Teoksen jakso 5

Vapaa
elementti

|
Paljetremolo
&7 7 &

Viimeisen jakson dynamiikka on voimakas. Voimakkaan dynamiikan seka nopei-
den paljetremoloiden luoma massa siivittaa kappaleen hyvin kohti codaa. Vapaan
elementin sisaltamat sekvenssit tritonus-intervallia varioimalla muodostavat to-
naalisuuteen vivahtavaa tunnelmaa muutoin klustereiden ja saveltasottomien ai-

heiden ympairille.
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3 Teoksen erikoistekniikoiden esittely

Tassa osiossa kayn lapi aiemmin esittelemieni elementtien soittotekniikoita.
Osassa elementeista esiintyy teknisesti vaativia asioita, joita helpottamaan soit-
tajat ovat kehitelleet omia tekniikoitaan. Tassa osiossa kasittelevia erikoisteknii-
koita olen lainannut harmonikka-aiheisesta kirjallisuudesta. Sen lisaksi esittelen
my0s tekniikoita ja soittotapoja, jotka olen itse kehitellyt tai soveltanut. Kirjaan
ylos havaintoja ja asioita, joita tulee ottaa huomioon naita harjoitellessa. Viime
luvussa olen kaynyt elementtikohtaisesti Iapi, mita kussakin elementissa soite-
taan. Nyt uppoudun pintaa syvemmalle ja selvitan, miten nama tulisi soittaa. Mie-
lestani kaiken uuden opettelussa on hyva selvittaa mita ja miten tavoitteisiin on
mahdollista paasta. Ensin tiedostetaan opittava asia ja sen jalkeen etsitaan tai
kehitetdan menetelma, jolla haluttuun lopputulokseen paastaan. Naita sanoja
olen myds painottanut opinnaytetydssani ja se myos jakaa opinnaytetyoni raken-
netta kuten jo johdannossa mainitsin. Taman luvun tarkoitus on vastata luvussa

2 esiteltyihin ilmioihin kysymyssanalla miten.

3.1 Saveltasoglissando eli bendaus

Bogdan Precz on savellyksessaan hyodyntanyt aktiivisesti aanten bendausta.
Naita bendauksia esiintyy useassa elementissa. Virallisena termina ilmiosta kay-
tetdan nimea saveltasoglissando. ltse kaytan tekniikalle nimea bendaus (vrt.
engl. pitch bend). Hyddynnan bendauksia sisaltavia elementteja varsinkin teok-
sen alkupuolella. Saveltasoglissando on efektina hyvin mystinen ja jannittynyt.

Mielestani juuri jannite on hyva sana kuvastamaan bendausta.

Saveltasoglissando itsessaan perustuu jo aiemmin kertomaani ilmanpaineen
seka virtauksen saatelyyn. Se on luontevin tehda soivasta aanesta alaspain. Kay-
tannossa soittajan tulee tehda nappaimella kevyt nosto, jolloin ilmanpainetta li-
saamalla kielen varahtelytaso laskee. Kun soittaja nostaa nappainta ylospain,
soivaan kieleen ilmaa saanndsteleva lappa sulkeutuu hieman. Taman vuoksi se
paastaa vahemman ilmaa lapi. Jotta samanaikaisesti ei tapahtuisi diminuendoa,
on painetta lisattava palkeeseen nappainta nostettaessa. Nappaimen nosto on

todella pieni liike. Monesti saveltasoglissando kaatuukin siihen, etta nappainta
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nostetaan liikaa, jolloin aani katkeaa ennen kuin se edes ehtii huojua mihinkaan
suuntaan. Kyse on todellakin alle millimetrin kokoisesta liikkeista nappaimen kor-
keutta saadellessa. Veli Kujala kasitteli tohtorin tutkielmassaan hyvin samankal-

taisesti saveltasoglissandon syntya. (Kujala, 2010)

Tahan opettajallani Mika Vayrysella oli hyva neuvo: Bendattavan aanen nappain
tuli ensin painaa alas, jonka jalkeen hyédynnetdan harmonikassa olevaa porras-
tusta diskanttiklaviatuurilla. Tama tehdaan siten, etta ensin sormi laitetaan kuvan
mukaisella tavalla seuraavalla portaalla olevan nappaimen alle. Talloin sormi
ikdan kuin lukitaan nappaimen alle. Taman jalkeen varsinaisen bendattavan aa-
nen nappainta painetaan sormen osalla, joka ei ole lukittuna ylemman nappai-
men alle. Nyt kun nostamme nappainta niin, etta sormen karki on lukittuna, toimii

se vipumaisesti. Talloin soittajan on huomattavasti helpompi kontrolloida nappai-

men noston korkeutta.

Harmonikan bassopuolella saveltasoglissando on myds mahdollista toteuttaa.
Bassopuolella se on vain huomattavasti vaikeampaa, koska siella nappaimet
ovat samalla tasolla ilman rivien valista porrastusta. Taman vuoksi aikaisemman
kuvan mukaista tekniikkaa ei voi bassopuolella kayttaa. Joihinkin vierekkaisiin
aaniin soittaja pystyy myds bassopuolella tukeutua, mutta se on huomattavasti

rajallisempaa kuin diskanttipuolella. Matalat aanet ovat kuitenkin melko helppoja
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bendata, koska joskus pelkka ilmanpaineen lisays saa jo aikaan niiden savelta-

son huojumista. (Kujala, 2010)

3.1.1 Trioli-ricochet -tremolo

Teoksessa esiintyi monesti lyhenne ric 3. Tama tarkoittaa triolipohjaista paljetre-
moloa. Paljetremolo on tapa erotella aanet toisistaan. Silla pystymme tuottamaan
todella nopeita rytmeja, jotka muilla tavoin olisi mahdoton toteuttaa. Tremolo toi-
mii samalla tavalla seka sointuihin etta yksittaisiin aaniin. Triolitremolon soittami-
nen on teoriassa yksinkertaista. Soittajan on laitettava ensin valitsemansa aanet
pohjaan ja pitaa niita pohjassa samalla kun niin sanotusti kolistelee palkeiden yla-
ja alareunoja. Liike rakentuu kahdesta osasta: vedosta seka tyonnosta. Tama
tydntd on kuitenkin kaksiosainen. Ensin tydnnetaan palkeen ylareuna ja sen jal-
keen alareuna, jonka jalkeen jatketaan valittomasti vedolla. Liitan tdhan havain-

nekuvan helpottamaan kasitysta. (Lips 1991, 72)

I h | 1, womal, 3,

= )

Lips 1991, 72

Kaikki tremolot ovat loppujen lopuksi yksi toistuva liike, eika sen jakaminen osiksi
ole enaa tarpeellista, kun se on opittu. Opitussa tremolossa my0s eri vaiheet ovat
sulautuneet toisiinsa ja niiden erottaminen kokonaisliikkeesta on vaikeaa. Niinpa
tremolon soittokaavat ovat vain havainnekuvia, joilla saadaan opetteluvaiheessa

mahdollisimman yksinkertaisesti kasitys toteutettavasta liikesarjasta.
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3.1.2 llmanappi

lImanappia kaytetaan usein tehokeinona harmonikalle savelletyssa nykymusii-
kissa. Sen tuulimainen soundi toimii hyvana efektina. llmanapin synnyttamaa
aanta on helppo muokata palkeen painetta saatelemalla, samalla tavalla kuin
muitakin aania. Aksentit, dynaamiset muutokset seka tremolot ovat mahdollisia
my0s ilmanappia soittaessa. limanapin danenvoimakkuus on kuitenkin rajallinen
ja myos soitinkohtainen. Joissakin soittimissa ilmanapilla pystytaan tuottaa voi-
makkaampi aani, mutta tama aani ei voimakkuudeltaan ole verrattavissa varsi-
naisiin saveliin. Tdman vuoksi dynamiikat ovat usein ilmanappia kayttaessa kir-
joitettu pieniksi. llmanapin tuottamaa aanta pystytaan kontrolloida myods silla,
kuinka nappainta painaa seka kuinka painamisen aloittaa tai lopettaa. Bogdan
Precz kayttaa savellyksessaan ilmanapille symbolia, jossa on ympyran sisalla
rasti. IImanapille ei ole vakiintunut selkeaa merkintatapaa, vaan merkinta vaihte-
lee riippuen siita, koska ja missa savellys on tehty. Yksi tyypillinen merkintatapa
on myods kolmio, joita esiintyy monissa teoksissa. Esimerkkina tasta merkintata-
vasta Zurine F. Guerenabarrenan teos /zpi, tahdit 70-73.

Painamisen olisi hyva aloittaa niin, etta nappain painetaan alas mahdollisimman
nopeasti. Talldin yhdessa palkeen paineen kanssa ilmanappi vapauttaa suuren
maaran ilmaa heti, jolloin suhina kaynnistyy aksenttimaisesti. Samanlainen efekti
saadaan, kun ilmanapilta poistutaan nopeasti. Tama tekniikka takaa dynaami-
sesti vaihtelevan seka aksenttirikkaan lopputuloksen myos kaikille varsinaisille

savelille.

Aanittaessani ilmanapilla tuotettua suhinaa menin hieman lahemmaksi mikro-
foneja, jotta saisin tuotua sitd paremmin esille. Jouduin myos vahvistamaan sita
jalkikateen. Esitystilanteessa minun olisi pitanyt kayttaa miksaajaa, joka olisi en-

nalta sovitusti vahvistanut naita kohtia teoksessa.
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3.1.3 Perkussiiviset efektit

Cadenzassa esiintyy hyvin paljon erilaisia perkussiivisia elementteja, joissa kay-
tetaan harmonikan runkoa rytmisoittimen tavoin. Palkeen soittamista kadella
esiintyy muutamassa eri elementissa. Harmonikan palje onkin monipuolinen lyo-
masoitin, koska sen soundia pystyy saadella helposti seka palkeella itsellaan,
etta sita soittavalla kadella. Koska Cadenzassa soiva sisaltd on suurimmilta osil-
taan soittajan vastuulla, on soittajan perehdyttava erilaisiin vaihtoehtoihin paljetta
soittaessa. Loysin avukseni harmonikkataiteilija Veli Kujalan tohtorin tutkielman,

jossa han avasi erilaisia tapoja soittaa paljetta perkussiivisena instrumenttina.

Palkeeseen lydomista on kaytetty venalaisissa harmonikkateoksissa ns. "tom-tom”
-efekting, koska auki olevaan palkeeseen ly6tava aani muistuttaa etaisesti mata-
lan tom-tomin aanta. Palkeen ollessa vain vahan auki lydomalla aikaansaatava
aanenkorkeus nousee ja aivan kiinni olevaan palkeeseen lydminen aiheuttaa jo
erittdin epakarakterisen "laps”-aanen. Jos puolestaan paljetta avataan paljon,
lyomalla sita saadaan aikaan matala aani. Kujala antaa tutkielmassaan myos esi-
merkkeja, missa teoksissa palkeeseen lyomista on kaytetty aiemmin. Han kertoo
tutkielmassaan, ettda suomalaisissa harmonikkateoksissa on kaytetty aika vahan
harmonikan "koputtelua”. Osmo Honkasen teoksessa Novella (1997/2000) I6ytyy
joitakin palkeeseen tehtavia koputuksia seka palkeen poimuja apuna tehty "quiro-
efekti”. Bandoneonisti Astor Piazzolla (1921-1992), kaytti useasti omissa savel-
lyksissaan efektind sormuksellaan soittimeen lyomista, joka toimii Kujalan mu-
kaan bandoneonissa huomattavasti paremmin kuin harmonikassa sen resonoi-

van rungon ansiosta. (Kujala, 2010, 83)

Cadenzan elementissa 4 saveltaja on kirjoittanut rekisterivalitsimilla soitettavan
soolon. Kuten jo kyseista elementtia avatessani totesin, harmonikassa erilaisia
aanikertoja sijaitsee kolmessa paikassa. Nama kolme paikkaa sijaitsevat diskant-
tiklaviatuurilla, bassoklaviatuurilla seka harmonikan paalla soittajan leuan alapuo-
lella. Rekistereilla tuotettua aanta pystyy erilaisin soittotekniikoin muuttamaan,
my0s eri rekisterit tuottava erilaisia aania. Se millaisen aanen rekisterin painami-
sesta saa aikaan, riippuu my6s paljon harmonikasta. Eri harmonikkojen rekiste-
rikoneistot voivat olla hieman erilaisia. Kuluminen mekaanisissa osissa muuttaa

myo0s aanta.
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Veli Kujala kertoo tohtorin tutkielmassaan, ettad diskantti- ja bassorekistereiden
vaihtamisesta syntyvid mekaanisia aania on kaytetty myds Per Ngrqardin teok-
sessa Anatominen safari (1967), jossa oikeastaan kaikki mahdolliset enemman
ja vahemman mielenkiintoiset naksahdukset tulevat esille. Han myds kertoo, etta
myds Honkasen Novellan keskijaksossa on myos paljon rekisterinvaihtoaania
seka nappainten mekaanista aanta. Mekaanisen aanen voi maksimoida soitta-
malla mahdollisimman etaalta sormiosta voimakkailla sormilla ja ennen kaikkea
nostamalla sormet mahdollisimman nopeasti, jolloin lapan sulkeutuminen on aa-
nekasta. (Kujala, 2010, 83)

Cadenzassa nappaimien mekaaninen aani tuli esille elementissa 14, jossa savel-
taja kehotti soittajaa tuottamaan nappaimien mekaanista aanta kynsia apuna
kayttaen. Precz ei kuitenkaan tassa elementissa avannut sita, tuleeko aanen olla
pelkkda mekaanista aanta vai saako siina esiintya myos savelien aania sormion
mekaanisten aanien liséksi. Kujala tuo tutkielmassaan esiin hyvan tavan soittaa
diskanttisormiota niin, ettd vain mekaaninen aani tulee esiin. Saksalaisen Nico-
laus A. Huberin teoksessa Auf Fligeln der Harfe (1985) diskanttisormiota "rap-
sutellaan” kitaran plektralla, joka on efektina aanekas. Tama mahdollistaa sen,
ettd samaan aikaan soittaja pystyy soittamaan bassosormiota ilman, etta diskant-
tisormiosta kuuluu savelia. Tama kuitenkin tarkoittaa sita, etta plektralla soittami-

nen tulee tehda hyvin kevyesti sormion pinnassa. (Kujala, 2010, 82)

3.1.4 Vibrato

Harmonikalla soitetaan usein vibratoja. Se on tekniikka, jossa tuotettu aani saa-
daan varisemaan. Kyse ei kuitenkaan ole saveltasovibratosta, mita esimerkiksi
jousisoittajat kayttavat. Harmonikan vibrato on dynamiikkavibrato. Sen tarkoituk-
sena on muuttaa aanen dynaamisia ominaisuuksia eika aanen korkeutta. Vibra-
tossa kaytetaan hyodyksi harmonikan resonoivaa runkoa. Vibraton on mahdol-
lista tehda@ monesta eri paikasta monella eri tekniikalla. Jotkut soittajat hyodynta-
vat vibratossa vasenta jalkaansa, siirtamalla reidella varahtelya harmonikan run-

koon ja siita eteenpain palkeeseen. Yleisempaa on, etta vibratoa tuotetaan oike-
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alla kadella hyodyntaen harmonikan diskanttikahvaa. Taman voi toteuttaa esi-
merkiksi laittamalla sormen diskanttisormion reunaan, jolloin varinaa siirtyy sen
kautta palkeeseen. Oikealla kadella tehty vibrato onnistuu myds soiton aikana.
Mita parempi kontakti kadella on harmonikkaan, sita helpompi vibrato on tehda.
Isoissa soinnuissa vibraton tuottaminen on huomattavasti helpompaa, koska soit-
timen nappaimistddn kontaktissa oleva pinta-ala on talléin suurempi. Talléin vib-
rato on helpompi toteuttaa niin, ettei kasi ole lainkaan diskanttikahvalla. Kaden
varina siirtyy nappaimien kautta runkoon ja etenee siita harmonikan palkeeseen
samalla tavalla kuin diskanttisormiota apuna kayttaessa. Harmonikan pienet kie-
let saavuttavat erottuvan vibraton paljon huonommin kuin suuret kielet. Sen
vuoksi korkean yksittaisen aanen tai soinnun saaminen vibratoon on huomatta-
vasti vaikeampaa kuin matalien aanten soinnut tai yksittaiset aanet. Mita korke-
ampi aani, sita pienempi on aanen tuottava kieli. Vibrato on myos soittajille hen-
kilokohtainen ominaisuus. Joillekin on luontaisempaa saada itsensa tarisemaan.

Sama patee my0s paljetremoloon.

Vibratoja on paljon eri luonteisia: nopeita, hitaita, kiihtyvia seka hidastuvia vibra-
toja. Vibrato usein merkitaan nuottiin aaltoviivalla. Mita tiheampi aaltoviiva on, sita
tihedampi on oltava myos vibrato. Cadenzassa vibratot ovat merkitty ainoastaan
lyhenteella (vib.), joten soittaja saa itse paattaa millaisen vibraton tuottaa. Caden-

zassa vibratoa esiintyy elementissa 15.

3.1.5 Klusterit

Bogdan Preczin teoksessa yksi todella keskeinen soinnillinen tehokeino on klus-
teri. Han kayttaa savellyksessaan monenlaisia klustereita. Niita soitetaan seka
diskantti- etta bassopuolelta erilaisin variaatioin. Naita variaatioita ovat lyhyet ak-
senttimaiset klusterit, klusteri + vibrato, klusteri + paljetremolo, pitkat klusterit eri
dynamiikoissa, matalat saestavat klusterit seka erilaisissa kirjoitetuissa rytmeissa
soitettavat klusterit. Harmonikassa klusterin “alle” saadaan koottua hyvin laaja
aaniala, joka antaa niille massiivisen soinnin. Cadenzassa erikokoisia ja erityyli-
sia klustereita kaytettaan yhteensa kolmessatoista elementissa. Klusterille on te-

oksessa monia erilaisia merkintatapoja. Naita ovat laatikot, nuotein kirjoitetut ryp-
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paat seka glissandomaiset klusterit kuten elementeissa 1,4 ja 17. Klusterin soit-
tamiseen patee kaikki samat tekniikat kuin missa tahansa muussakin musiikissa.

Kosketuksen seka paljetydn merkitys on niissa myds suuressa roolissa.
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4 Ainitteen tuottaminen yhdessi elektronisen toteutuksen kanssa

Elektronisia tehosteita klassiseen musiikkiin alkoi tulla 1950-luvulla, jolloin Kolnin
studiolla keskityttiin syntetisoituihin aaniin. Saveltajia kiinnosti tilanne, jossa jo-
kaisen aanen taajuutta, sointivaria, voimakkuutta jne. voitiin kontrolloida erik-
seen. Samaan aikaan musiikin toistaminen monikanavaisesti mullisti danentois-
toa. Tama mahdollisti 8dnen panoroinnin eli siitdmisen keskipisteesta katsottuna
puolelta toiselle. Laitteiden kalleuden ja hankalakayttoisyyden vuoksi elektroni-
musiikin saveltaminen keskittyi pitkdan studioihin ja tutkimuslaitoksiin. Studioissa
moniraitatekniikan kehittyminen avasi paallekkaisaanitysten mahdollisuuden.
1980-luvulla digitaalinen aanenkasittely syrjaytti aiemman analogisen teknolo-
gian ja talléin mahdollisti monipuolisemman aanen muokkauksen. (Pohjannoro,
2008)

4.1 Elektronisten tehosteiden lisdaminen teokseen

Teosta harjoitellessa sen alkuperaisessa muodossa minusta alkoi tuntua, etteivat
saveltajan kirjoittamat dynamiikat ole taysin toteutettavissa harmonikalla. Tama
johtuu siita, ettda harmonikassa kielten koko pienenee sointialaa yléspain menta-
essa. Pienemman kielen lavitse kulkeva ilmamaara on pienempi verrattuna suu-
riin Kieliin. Taman vuoksi aanenvoimakkuus jaa pienemmaksi. Teoksessa esiintyi
runsaasti voimakkaita korkealta soitettavia katkelmia seka ilmanapilla soitta-
mista, joka on myods dynamiikaltaan hiljaista. Tama johti siihen, ettd monet akus-
tisesti hiljaiset kohdat jaivat pahasti moniaanisten elementtien varjoon. Tasta hy-
vana esimerkkina elementti, jonka nimesin elementti 3. Se on ensimmainen ele-
mentti, jonka soitan aanitteellda. Minun taytyi nostaa taman elementin voimak-
kuutta jalkikasittelyssa, koska muuten elementin sisaltama ilmanapin tuottama
suhina olisi jaanyt liilan hiljaiseksi verrattuna teoksen yleiseen aanenvoimakkuu-
teen. Live-tilanteessa soittaessani olisin tarvinnut miksaajan, joka kasikirjoituksen
mukaan olisi tehnyt nama dynaamiset korjaukset soittoni aikana. Koska aanitin
teoksen itse, jouduin jalkikasittelyssa tekemaan nama muokkaukset. Nama oli-
vatkin ainoat jalkikateen muokatut asiat valmiissa aanitteessa. Pyrin pieniin jalki-
kasittelyihin, koska halusin aanitteen sellaisenaan, kuin se kuulosti omaan kuun-

teluuni soiton aikana.
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Naiden dynaamisten tehosteiden lisaksi kaytin myds muita elektronisia apukei-
noja Cadenzassa. Nautin suuresti tutkimustyosta teoksen akustisten efektien pa-
rissa. Tasta minulle tuli ajatus, etta loisin itse teokselle ideaalisen akustiikan kei-
notekoisesti. Pieni harjoituskoppi ei sitd missdan tapauksessa ollut. Jotta Ca-
denza paasisi oikeuksiinsa, tulisi se soittaa isossa, akustiikaltaan kaikuisassa ti-
lassa. Adnen olisi my6s hyva kimpoilla ymparéivista rakenteista eika imeytya nii-
hin. Taman vuoksi otin kayttdoni muutamia elektronisia efekteja, joilla loin halua-

mani tila-akustiikan keinotekoisesti.

Tahdoin, etta elektronisesti tuotettu tila olisi koko kappaleen ajan sama. Taman
vuoksi minun oli luotava tila, joka synnyttaa mahtipontiset kaiut, mutta ei kuiten-
kaan sekoita teoksen tarkkaa teknista toteutusta. Valitsin elektronisiksi efekteiksi
kaiun seka delayn eli viiveen, jonka lisaksi kaytin ekvalisaattoria eli taajuuskor-
jainta hakiessani oikeanlaisia savyja seka diskantti- ettd bassopuolen aanittami-
seen. Varsinkin teoksen saveltasoglissandojen eli bendauksien yhteydessa kaiut
seka delay toimivat mielestani loistavasti. Naita bendauksia esiintyy elemen-
teissa 2 ja 24, seka toisessa vapaasti tuotetussa elementissa. Harmonikan
basso- ja diskanttipuolen panorointi selkeyttaa elektronisia efekteja ja tuo esille

naiden osien valiset sointierot.

4.1.1 Aanitykseen kaytetty laitteisto

Aanityksessa kaytetty laitteisto sisdlsi harmonikan lisaksi kaksi pienikalvoista
instrumenttimikrofonia, digitaalimikserin, aanikortin seka tietokoneen. Ajatuksena
oli tuottaa kaikki soiva sisaltd digitaalimikserin ulostulosta, mista se olisi helppo
siirtda PA-jarjestelmaan esiintymistilaisuutta varten tai aanikortin kautta tietoko-
neeseen. Nain ollen aanityksen jalkikasittelya ei tarvittaisi. Tarkempi analysointi

aanityksesta on osiossa 4.1 seka 4.1.3

Mikserina minulla toimi Soundcraft ui24r, joka itsessaan sisaltaa jo laajan valikoi-
man erilaisia efekteja. Mikrofoniparina minulla oli kaytdssa Rode nt5 pienikalvoi-
set instrumenttimikrofonit, toinen harmonikan bassopuolella ja toinen diskantti-

puolella. Adnen taltiointiin kaytin Presonuksen &anikorttia. Koska &anitys oli live-
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muotoinen, tietokoneen aanitysohjelma ei vaatinut jalkikasittelyn suhteen muuta
kuin danen balanssin muokkaamista. Taman vuoksi aanitysohjelman kattavuu-
della ei ollut suurtakaan merkitysta lopputulokseen. Itse kaytin Studio One 4 aa-

nitysohjelmaa.

4.1.2 Numeeriset arvot efekteista

FX 3 DELAY PARAMETERS (GI.OBAL)

PRESETS
Ui mm Basic Delay m

FX 1 REVERB PARAMETERS (GLOBAL)

[+) [+ a

PRESETS
exicon .
IW Large Hall =

REVERB HF BASS LOWPASS  HIGHPASS

DELAY LENGTH  FEEDBACK  LOWPASS TIME DAMPING GAIN FILTER FILTER

LENGTH SUBDIVISION ~ AMOUNT FILTER

Ruutukaappaus 1, dénitystilanteen efekteista.

Kaytin aanityksessani elektronisia tehosteita ylla olevien kuvien arvojen mukai-
sesti. Soundcraft -mikserista 16ytyy valmiita mallinnuksia tiettyihin efekteihin, joita
pystyy muokata omaan tarkoitukseen sopivaksi. Hain teoksessa esiintyville ny-
ansseille ja aksenteille suuren tilan luomaa kaikua. Reverb -kaiulla danen jalki-
kaikua pystyi kasvattamaan. Kaytin mikserin kaiun esivalintaa Large Hall. Tassa
kaiussa jalkikaiun pituus on 3351ms. Kaiun lisaksi kappaleeseen tuotu delay eli
viive saa aikaan aksentin jalkeen vaimenevia pienempia impulsseja. Tama kuu-
lostaa silta, kuin aani kimpoilisi esitystilan rakenteista. Tassa efektissa aani jatkaa
impulssien tuottamista 249ms ajan. Delayn kayttamisessa on tarkeaa huomioida,
milla taajuudella vaimenevat impulssit toistuvat. Kuvan efektissa on BPM-arvo,

joka on lyhenne englanninkielisista sanoista Beats Per Minute. Kaytin BPM-arvoa
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120, jonka mukaan delay toisti impulssit. Kun nama kaksi tehostetta yhdistaa toi-
mii ne yhdessa siten, etta kaiku pitkittda delayn vaimenevia impulsseja. Tama
johtuu siité, etta kaiun kesto on huomattavasti pidempi kuin delay. Aanitteesta

pystyy kuuntelemaan, milta tama kaytannossa kuulostaa.

4.1.3 Laitteiston kasaaminen ja aanittaminen

HenkilOlle, joka ei ole perehtynyt aanitysteknologiaan syvemmin, on hyva kerrata
muutamia tarkeimpia seikkoja. ltse kasasin seka harjoittelussani etta aanityk-
sessa laitteiston aanen kulkusuunnan mukaisessa jarjestyksessa. Talla pyrin var-
mistamaan, etta mahdolliset inhimilliset erehdykset laitteiston kasauksessa olisi
helpompi huomata. Aanittdessa ensimmainen komponentti eli danilahde oli luon-
nollisesti harmonikka. Sen jalkeen kytkin aanityslaitteiston liitteend olevan kyt-

kentakaavion mukaisesti.

Mikrofonien etaisyydellda, suunnalla seka sijainnilla on suuri merkitys aanityk-
sessa. Koska kaytdssani olleet mikrofonit olivat pienikalvoiset kondensaattorimik-
rofonit, oli niiden suuntauksessa oltava tarkkana. Aénityksessa asetin mikrofonit
basso- ja diskanttipuolen mukaan harmonikan oikealle seka vasemmalle puo-
lella. Tama mahdollisti sen, ettd pystyn muokkaamaan harmonikasta tulevaa
aanta monipuolisemmin ilman kompromisseja. Harmonikan &aanittaminen on
haastavaa, koska harmonikassa on todella laaja sointiala. Jos olisin kayttanyt
aanityksessani yhta mikrofonia tai mikrofoniparia, jotka olisivat olleet suorassa
linjassa soittimen etupuolella, eivat diskantin ja basson valiset sointierot olisi juu-
rikaan paasseet oikeuksiinsa. Mielestani diskantti- seka bassopuoleen suhtautu-
minen omina aanilahteinaan takaa parhaan mahdollisen lopputuloksen harmo-

nikkaa aanittaessa tai vahvistaessa.

Asetellessani mikrofoneja pyrin selvittdmaan, mistd aani tulee voimakkaimmin
ulos soittimesta. Harmonikan diskanttipuolella tama alue on harmonikan maskin
edessa, joten suuntasin mikrofonin kohtisuorasti maskia kohden noin 40 cm etai-
syydelta. Bassopuolella en suunnannut mikrofonia taysin kohtisuoraan bassokla-
viatuuria vasten, vaan kaansin mikrofonin tulosuuntaa enemman soittajan nako-

kulmasta katsottuna vasemmalle puolelle. Sen jalkeen suuntasin mikrofonin
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osoittamaan kohtisuorasti aanen tulosuuntaa kohden noin 40 cm etaisyydelta.
Talla asettelulla pyrin erottelemaan viela enemman diskanttia ja bassoa toisis-
taan. Tama ajatus perustui taysin omiin paattelyihini seka kokeiluihin siita, miten
saada harmonikka kuulostamaan mahdollisimman luonnolliselta myos vahvistet-

tuna.

Paatelmani perustui ideaan siirtda bassopuolen mikrofonia kauemmaksi soitti-
men diskanttipuoleen nahden viematta kuitenkaan sita yhtaan kauemmaksi bas-
son aanilahteesta. Bassopuolen mikrofonin paikkaa on muutoinkin vaikeampi
paikantaa tarkasti, koska soittaessa bassopuoli on jatkuvassa liikkeessa ja sen
liikelaajuus voi parhaimmillaan olla yli 80 cm. Nyt kun olemme asetelleet mikro-
fonit mahdollisimman tarkasti omien aanilahteiden lahettyville, on danen editointi
helpompaa. Tama on mielestani erittain tarkeaa varsinkin nykymusiikkiteosta
vahvistaessa ja miksatessa, koska sointierot saadaan paremmin ulos ilman

kompromisseja.

Mikrofonien seka johtojen kytkemisen jalkeen seuraava elementti aanen ete-
nemissuuntaan nahden on mikseri. Mikserin tarkoituksena on muokata mikrofo-
nien kuljettamat aanisignaalit sekd yhdistdd ne summasignaaliksi. Mikserista
summasignaali jatkaa matkaansa aanentoistolaitteille. Mikrofonien lahettamat
aanisignaalit voivat olla voimakkuudeltaan erilaisia riippuen mikrofoneista seka
niiden etaisyydesta aanilahteeseen. Taman vuoksi ensimmainen ja tarkein toi-
menpide mikserissd on saatda naiden aanisignaalien voimakkuus niin, etta
mikseri toimisi mahdollisimman hyvin. Tama toimenpide alkaa antamalla mikro-
foneihin phantom-virta seka saatamalle mikrofonien herkkyys mikserin GAIN-
osiosta. Sen jalkeen, kun mikrofonien tuottamien aanisignaalien voimakkuus on

haluttujen raja-arvojen valissa, alkaa aanensavyjen seka soinnin muokkaaminen.

Tyotani aanen miksauksessa helpotti suuresti mikserin sisdinen aanitysominai-
suus. Kykenin aanittamaan mikserillani patkan soitostani, jonka jalkeen pystyin
kuuntelemaan tata patkaa ja samanaikaisesti saatamaan aanta kuulokkeista
kuunnellen. Ensimmainen asia mita 1ahdin muokkaamaan, oli adnen panorointi.
Panorointi tarkoittaa aanilahteiden siirtdamista vaakasuuntaisesti vasemmalle tai

oikealle. Tama on tarkea tyokalu kaikessa miksaamisessa, koska silla pystymme
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estamaan aanten sekoittumista keskenaan. Koska lahtokohtani oli saada harmo-
nikan diskantti- seka bassopuoli soimaan itsenaisesti parhaalla mahdollisella ta-
valla, niita oli jarkeva hiukan panoroida omille puolilleen. Toteutin taman viemalla
bassoa 20 % vasemmalle ja diskanttia saman verran oikealle keskikohtaan nah-
den. Kaytanndssa se tarkoittaa sita, ettd bassopuoli kuuluu 70 % vasemmailta ja
30 % oikealta puolelta. Diskanttipuolella luvut ovat samat, mutta suunnat pain-
vastaiset. Panoroinnin jalkeen kasittelin molempia aanisignaaleja taajuuskorjai-

mella eli ekvalisaattorilla.

Ekvalisaattorissa on graafinen mitta-asteikko, jolla kuvataan lineaarisesti adnen
korkeutta vaakasuoralla janalla. Adnen taajuuden eli korkeuden mittayksikkéna
toimii hertsi (Hz), jota taajuuskorjaimella voidaan muokata ihmisen kuuloalueen
taajuuksien sisalla 20 hertsista 20 000 hertsiin. Koska bassopuoli tuottaa enem-
man matalia taajuuksia, leikkasin miksauksessa bassoraidasta korkeita seka
keskitaajuuksia hieman pois. Tein taman sen vuoksi, koska bassokoneiston me-
kaniikan aanet soivat keskimaarin 6000—-9000 hertsin taajuudella, enka halunnut
niiden tulevan hairitsevasti esiin valmiissa tuotoksessa. Bassopuolella halusin
taajuuskorjaimella myos hivenen korostaa matalien aanten toistoa, koska teok-
sen luonteeseen se on sopivaa. Diskanttipuolella puolestaan pystyin leikkaa-
maan pois kaikkein matalampia taajuuksia, koska diskanttipuolen aanet soivat
parhaiten keski- ja ylarekisteristd. Sen lisaksi voimistin taajuuskorjaimella niita
aanentaajuuksia, jotka harmonikan diskanttipuolella ovat parhaiten soivia. Jos
olisin danityksessani kayttanyt vain yhta mikrofonia tai en olisi huolellisesti ero-
tellut aanilahteita toisistaan, olisivat nama diskanttipuolen muutokset korostaneet
myOs bassopuolen haitallisia taajuuksia. Koska diskanttipuoli on usein melodi-
sesti rikkaampi, jaa usein basson huolellinen miksaus taka-alalle. Miksauskoko-
naisuus yhdella mikrofonilla toteutetaankin yleensa diskanttipainotteisesti, jolloin
bassopuolen sointi jaa taka-alalle. Alla olevissa kuvissa on esitetty taajuuskorjai-

men muokkaukset (Ruutukaappaus 2).
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Bassopuolen EQ Diskanttipuolen EQ

Ruutukaappaus 2, taajuuskorjaimesta

Kun sain miksauksen kohdalleen, aloin suunnitella elektronisten efektien tuontia
kappaleeseen. Elektronisten efektien teknisia ominaisuuksia ja arvoja kasittelen
osiossa 4.1.2. Tassa osiossa tarkoitukseni elektronisten efektien osalta on avata
sita, miten ne aanitystilanteessa huomioin. Koska halusin soittaa teoksen yhdella
otolla livena elektronisten tehosteiden kanssa, oli minun jarjestettava itselleni
kuuntelu. Kaytin kuuntelussa kuulokevahvistinta seka nappikuulokkeita, joissa ol
vastamelusuoja. Halusin talla minimoida soittaessani aanet, jotka tulevat soitti-
mestani akustisesti. Koska kaikki aanitykseen menevat aanet kulkivat loppu-
tuotokseenikin elektronisten efektien kautta asetin samat efektit myos omaan
kuunteluuni. Olen itse sita mielta, ettd kun soittaja soittaa elektronisesti muokat-
tua teosta, soittajan tapa soittaa taytyy olla erilainen kuin akustisesti soittaessa.
Efektit ovat talldin ikaan kuin soittimen sisaan rakennettuja, joita soittaja soittaa
harmonikan valityksella. Jos soittaisin teoksen kuulematta elektronista lisa-
tuotosta, voisin ajankaytollisesti kiirehtia ja tehosteen vaikutus kappaleessa pie-

nentyisi.

Aanityksen viimeinen komponentti ennen tietokonetta oli 4anikortti, jonka tehtava
on muuttaa mikserista tuleva analoginen aanisignaali digitaaliseen muotoon. Sen
avulla saadin viela aanitystasot ihanteellisiksi. Olisin voinut myds kayttaa suoraan
mikserini digitaalista ulosmenoa, mutta paadyin itselleni tutumpaan ratkaisuun el

erilliseen aanikorttiin.
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Aénityspaikkana minulla toimi eteldpohjanmaalaisen maalaistalon tupakeittic.
Koska aanityksessa mikseri tuotti suuren maaran akustisesta sisallésta, minun ei
tarvinnut muokata aanitystilani akustiikkaa. Mikrofonien laheinen etaisyys soitti-

mesta myos pienentaa huoneakustiikan merkitysta.
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5 Nuotinkirjoitusmuodot

Cadenzan nuotti sisaltaa taidetta seka musiikin etta visuaalisen toteutuksen muo-
dossa. Sita, milta teoksen nuotti nayttaa, ei pysty nuotin soivasta sisallosta ha-
vainnoimaan. Nuotti on ikaan kuin kartta, jonka avulla saveltgja iimaisee, mita
haluaa kuulla ja milla tavalla. Nuotistakaan ei voi koko kappaleen sisaltéa am-
mentaa, vaan soittajan on itse analysoitava soittoaan kriittisesti ammattitaitoaan
apuna kayttaen. Soittotaidon kehittyessa toinen tarkea kehityskohta on ammatti-

mainen tyylien hallinta.

Klassisessa musiikissa, jazzissa tai vaikkapa tanssimusiikissa on kaikissa monia
tyylinmukaisia soittotapoja, joita ei varsinaisesti nuotilta voi suoraan loytaa. Am-
mattimainen suhtautuminen nuottiin ja sen tyylinmukaiseen soittamiseen on taito,
joka kehittyy kokemuksen kautta. Nama taidot ovat keskeisessa roolissa varsin-
kin teoksissa, joiden notaatio on vapaata. Niissa saveltgja on tietoisesti antanut
nuotillisessa ilmaisussaan joustavuutta ja vapautta esittajalle. Vaikka vapaampi
nuotinkirjoitustapa seka perinteinen nuotinkirjoitus eroaa visuaalisesti toisistaan,

toimivat ne kuitenkin samalla tavalla informaation Iahteena soittajalle.

5.1.1 Aleatorinen musiikki ja avoin muoto

Aleatorinen musiikki tarkoittaa sita, etta saveltaja on antanut soittajalle enemman
vapauksia. Savellyksissa soittajalla on tilaa improvisaatioon sekd mahdollisuus
omiin valintoihin osien jarjestyksessa seka tempoissa. Tallaisesta nuotinkirjoituk-
sesta kaytetaan usein nimitysta avoin muoto. Avoimelle savellykselle ei ole maa-
ritelty alkua tai loppua. Sen sisainen rakenne voi myo6s vaihdella esitysten ja soit-
tajien valilla. Sana alea on latinaa ja tarkoittaa arpaa. Aleatorisessa musiikissa
sattuma ja ennustamattomuus ovat olennainen osa teosta. Sattuman ja ennusta-
mattomuuden osuus teoksessa voi rajoittua esittajan vapauksiin yksityiskohtien

esittamisessa tai ulottua koko savellyksen rakennetta ja jopa olemassaoloa hal-
litsevaksi tekijaksi. (H.Pohjannoro, 2008). Taman vuoksi tasta iimidsta kaytetaan

my0s nimitysta sattumamusiikki. Hannu Pohjannoro on luonnehtinut sattumamu-

siikkia seuraavasti.
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Sattumamusiikki ei ole vain uudenlainen tapa rakentaa savellyksia:
aarimmilleen vietyna sattumamusiikki kyseenalaistaa koko "savellyk-
sen” kasitteen. Se on osa kokeellisen musiikin kenttaa, jonne kuulu-
vat my6s monitulkintaiset graafisen tai tekstinotaation avulla kirjoite-
tut improvisaatiopohjaiset savellykset. (H.Pohjannoro, 2008, Aleato-
riikka)

Aleatorisuus on ikdan kuin saveltajan antama joukko mahdollisuuksia, joista lo-
pulliset valinnat tekee muusikko. Cadenzassa on paljon yhtymakohtia aleatori-
seen musiikkiin, koska sen rakennetta tai tempoa ei ole nuotilla kerrottu. Caden-
zan avointa muotoa tukee myds sen kirjoitustapa. Sen elementteihin on sisally-

tetty paljon improvisaatiota seka soittajan omaa tulkintaa.

5.1.2 Graafinen notaatio

Graafinen notaatio yleistyi 1900-luvun klassisessa musiikissa. Historian saatossa
saveltajat ovat tehneet mita kummallisemman nakdisia teoksia omine symbolei-
neen seka kuvineen. Monesti tallaisissa teoksissa on myos tekstein ilmaistuja
toimintatapoja, jotka ovat nuotein tai symbolein vaikea ilmaista. Jotkut saveltajista
kayttavat nuoteissaan perinteistd nuotinkirjoitustapaa taivuttamalla tuotettua in-
formaatiota, koska kaikkiin nykymusiikin ilmidihin ei ole vakiintunut omia merkin-
tatapoja. Pogdan Precz kaytti Cadenzassa juuri tallaista tapaa. Han taivutti pe-
rinteistd nuotinkirjoitustapaa, luomalla uusia merkityksia jo olemassa olevista
merkeista. Cadenzassa esiintyy myds saveltajan omia symboleita seka sanallisia

ohjeita teoksen esittamistavoista.

Kun Cadenzaa vertaa 1900-luvun graafisiin notaatioihin, voi sen graafisuutta
luonnehtia hillityksi. Alla on kuvia saveltajien teoksista, jotka pyrkivat 1900- luvun
alussa tuoda graafista nuotinkirjoitusta varteenotettavaksi vaihtoehdoksi perintei-
sen nuotinkirjoituksen rinnalle. Toisen maailmansodan jalkeen saveltajat kokivat,
ettei perinteinen lansimaalainen nuotinkirjoitus riittanyt ilmaisemaan heidan mu-
siikillisia ideoitaan. Varhaisin esimerkki taysin graafisesta nuotinkirjoituksesta tu-
lee vuodelta 1950. Teoksen nimi on Projektion 1 soolosellolle ja sen on saveltanyt

Morton Feldman (The Art of visualising music)
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PROJECTION 1 e Foblom.
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Morton Feldman’s Projection 1, (The Art of visualising music)

Feldmanin teos muistuttaa graafiselta toteutukseltaan enemman piirilevya kuin
savellysta, mutta juuri sen vuoksi se toimi edellakavijana graafisessa nuotinkirjoi-
tuksessa. 1960-luvulla yha useampi maineikas saveltaja alkoi kayttaa nuoteis-
saan graafista kirjoitustapaa. Naita saveltgjia olivat mm. Krzysztof Penderecki,
Karlheinz Stockhausen, John Cage, Roman Haubenstock-Ramati. (The Art of vi-

sualising music)

o—
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Roman Haubenstock-Ramati, Konstellationen (1972), (The Art of visualising music)
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6 POHDINTA

Projekti oli kokonaisuudessaan todella opettavainen. Sitd tehdessa tutustuin
oman instrumenttini rajoihin tehdessani soittimellani erilaisia normaalista poik-
keavia tekniikoita. Harjoitellessani keskityin suuresti siihen, miltad soinnillisten te-
hosteiden tulisi kuulosta. Sen mukaan yhdessa opettajani kanssa loimme tavan

soittaa nama kyseiset elementit.

Aanitystekniset alueet projektissani olivat toteutettu paasaantoisesti kokeiluperai-
sesti. Aanittamiseen sekd miksaamiseen olen perehtynyt vuosien ajan kokeile-
malla seka hankkimalla tietoa alan verkkosivustoilta. Niihin mina en ole saanut
muuta ulkopuolista koulutusta. Jos olisin halunnut julkaista teoksesta aanitteen
esimerkiksi suoratoistopalvelussa, olisi ollut jarkevaa tuottaa aanite studiossa.
Olen kuitenkin tyytyvainen lopputulokseen, koska projektin edetessa luotin yha
enemman omiin ratkaisuihini ja pystyn perustelemaan niitd. Aanitys ja miksaus
on taito, joka osaksi opitaan tekemalla, ja sita tekemista sain taman opinnayte-
tyon aikana toteuttaa. Voin olla varma, etta jatkossakin tulen kayttamaan elektro-

niikkaa soitossani.

Cadenza on ensimmainen avoimen muodon mukainen teos, jota olen harjoitellut.
Sita valmistellessa kehittyi uusia taitoja ja toimintatapoja, miten notaatioltaan nor-
maalista poikkeavia teoksia tulisi harjoitella. Nama taidot auttavat tulevaisuudes-

sakin uusien teosten harjoittelussa.
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Liite 2. Cadenza -aanite

https://soundcloud.com/tuomas-tuomisto-980427393/cadenza-aanite/s-
JiX3WYlhdsX?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social

_sharing
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Liite 3. Aanitteen mukainen nuotti
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