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1 Inledning: min abstrakta hjarna

“I'm trying to get lost again.”

En fras som harror fran den dokumentara fotografen Dorothea Lange i dokumentaren
Ljusfangare har blivit ett slags motto fér mig. "I'm trying to get lost again” (Taylor,
2016). Jag har en mycket stark tilltro pa slumpen och misstagen som en vag framat.

En marklig sak hande mig nyligen. Jag satt och skrollade igenom mitt Instagramflode
och plotsligt sdg jag en abstrakt malning, i olika gra, grona och beigea farger. De gra
fargerna var dominerande, de grona var utplacerade flackar i bilden, tre till antalet,
och over det gra syntes vita linjer, lite bojliga, tunna i ena dndan och lite tjockare i
andra. Nagra mindre vita flackar syntes ocksa. Efter ndgra sekunder insag jag att jag
tittade pa ett fotografi av en blomrabatt, fotograferad strax efter att snon smalt, med
nagra sma vaxter som tittar fram ur jorden. De vita strecken var torkat gras.

Efter ndgra dagar hiande det igen. Jag sag en bild pa en abstrakt malning i stora,
horisontala falt i grabrunt i olika schatteringarna. Mellan falten syntes fem vita smala
falt som delade upp malningen pa ett intressant satt. Ratt snabbt insag jag strax att
jag tittar pa vita trad mot en bakgrund av sly, bladl6sa buskar och skuggor.

Jag funderade mycket pa detta. Tydligen ar min hjarna sa installd pa abstrakt maleri
att jag borjade tolka vissa fotografier i skenet av detta. Jag ser abstrakta former i
vanliga, forestallande bilder. Vanligare ar det att man uppfattar figurer, former,
kanske ansikten i abstrakt konst. Inte tvartom.

2 Bakgrund

En insikt som min korta tid som malare gett mig ar vilken fundamental betydelse
misstag, fel och slumpen har. Nar man ar ny pa ett omrade och framfor allt nar man
haller pa att lara sig den hantverksmassiga biten, handlar det om att lara sig genom
att gora. I borjan blir det inte alltid som man tankt sig. Farger beter sig pa ett ovantat
satt, koordinationen mellan handen och 6gat fungerar inte optimalt, den vision man
har av hur ett verk kunde se ut forverkligas inte pad det satt man 6nskat. Men detta ar
valdigt larorikt har jag kunnat konstatera. Framfor allt har jag forstatt hur mycket
man kan lara sig av sina tillkortakommanden. Fér mig har det varit en vardefullt att
gora misstag, gora fel och fundera kring vad dessa fel och misstag kan ge. Slumpen ar
ofta min startpunkt, jag tar mig tid att titta pa vad jag gor och gar vidare utifran saker
som inte varit planerade eller medvetna.

Forutom att de misstag man sjalv gor kan leda till insikter och forstaelse for hur ens
arbetsprocess kan forandras ar det ocksa bra att lara sig av andras misstag i stallet for
att gd in for att aterupprepa misstag eller "fel” som andra gjort tidigare. Ett exempel:
att mala med akrylfarg pa oljefarg eller oljekrita ar sallan valdigt lyckat eftersom
fargen inte fastnar, utan kommer att i nagot skede att flaga och lossna. Detta vet de
flesta som lart sig ndgot om maleri utan att sjdlva har behovt gora det. Sen ar det en
annan sak om man vill anvdnda sig av detta som en effekt i sitt malande, det ar kanske
meningen att firgen ska lossna fran malningen och avsldja det som finns bakom
fargen pa ytan. D3 ar det inte langre fel utan ett medvetet val. Hir kommer vi snarare



in pa konventioner och normer kring olika tekniker. Konstnaren sjalv ar givetvis fri
att gora hur hen vill.

Har lurar ocksa en fara: granslosheten. Darfor ar jag ocksa intresserad av vilka
mojligheter olika begransningar ger. [ praktiken kan det innebara att jag valjer att
ibland arbeta med ett begransat antal farger. I 6vrigt arbetar jag for det mesta
intuitivt. Mdlandet ar en process som leder mig vidare. Ofta malar jag 6ver mina
tavlor, jag fortsatter helt enkelt tills jag ser ndgot jag upplever formar ett slags helhet,
har en balans som tilltalar mig. Samtidigt vill jag att det ska finnas 6ppningar i det jag
malar, en ambiguitet. Det hander ocksa ofta att jag efter ett tag uppfattar att en tavla
jag tyckt varit fardig annu kanske ska arbetas pa. Eller att jag gor ndgot helt annat av
den.

Jag tycker ocksa om att arbeta med olika lager, en foljd av det jag beskrivit tidigare.
Ofta later jag delar av det undre lagret synas, ibland bara som en aning, ibland mera
tydligt. Det handlar for min del om en standigt pagaende process, dar olika verk/delar
utgor ett flode som sténdigt fortsatter. Ibland gor jag saker som kdnns obekvdma:
malar med vanster hand (jag ar hogerhant), paborjar ett arbete med att jag blundar
och malar, svinger pa duken jag arbetar med upp och ner eller pa sidan. For mig
liksom for de flesta andra ar det latt att fastna i manér, a andra sidan funderar jag ofta
pa vad som dr stil (garna ndgot slag av "egen stil”, egen rost, for att anvanda en
metafor) och vad som dr manér. Stil later ju trevligt medan manér inte gor det. Vem
definierar vad som dr manér och vad som ar stil?

3 Ett konstnarligt sammanhang

Ingen skapar nagot i ett vakuum och det galler naturligtvis ocksa for konstnaren. I
synen pa skapandet finns ofta implicerat att det som ar slutresultatet av det skapande
arbetet garna ska vara nagot unikt och extraordinart, ndgot man inte har sett eller
upplevt forut. I praktiken finns alla konstnarer och all konst i ett sammanhang, eller i
ett korstryck av olika sammanhang, influenser och paverkan. Man kan vara medveten
om dessa bevekelsegrunder i olika grad, ibland gér man medvetna val som placerar in
en i ett sammanhang, ibland ser man bara i retrospektiv var man befinner sig i
relation till idéer, rorelser, grupper oavsett om det handlar om fasta, etablerade
sammanhang eller som ett uttryck for en diskurs som rdkar vara den gallande for
tillfallet.

Pa samma gang som man maste forhalla sig pa satt eller annat till det som hander
runtomkring det skapande arbetet - samhalle, tidsanda, diskurs etc. - finns det ofta
ett behov av att precisera och uttalat definiera sin egen utgangspunkt och vilken en
syn pa varlden som finns som bakgrund till ens uttryck och satt att agera gentemot
omvirlden och andra ménniskor. Aven om man kanske inte vill sitta etikett pa sig
sjalv eller i offentligheten definiera alltfor tydligt var man kommer ifran, tycker jag att
man atminstone for sig sjalv kunna forsta sina konstnarliga bevekelsegrunder.
Konsten ska ha betydelse dven fér andra an bara en sjalv, &ven om upplevelserna kan
vara olika.

Jag kommer i denna text att placera in mitt sitt att arbeta och se pa konsten i en liten
konsthistorisk dverblick. Under dren har jag intresserat mig for konst fast jag inte



aktivt arbetat med konst. Smaningom sag jag ett monster i den konst som talade till
mig speciellt starkt. Jag 4&r medveten om att jag tydligt har plockat upp vissa idéer pa
vagen och garna vill redogora for varifran dessa idéfron har grott. Vidare tror jag som
sagt att det ar bra att kunna se sig sjdlv i ett lite bredare sammanhang. Dock ska har
papekas att det jag tar upp om konsthistorien ar ytterst kort och 6versiktligt men hor
som jag ser det ihop med hur jag sjalv ser pa det jag gor och dar jag kunnat visa pa
influenser i mitt eget maleri fran andra, tidigare konstnérer.

Var tid ar sorglost ointresserad av historia pa kdnns det som, vilket resulterar i tva
uppenbara villfarelser: dels tanken att man ar mer unik och exklusiv i sitt uttryck dn
vad man de facto ar, dels pressen att uppfinna hjulet pa nytt och pa nytt igen. Jag ar
produkten av ett 1900-tal som genomgatt enorma forandringar och jag har alltid varit
intresserad av historia. Mina mor- och farféraldrar foddes i Storfurstendomet
Finland, var ryska undersatar och talade svenska. Lange levde vi i en idé om
monokulturalitet men langre en tva generationer behover vi inte ga tillbaka innan
situationen var en helt annan. Det tidiga 1900-talet kdnns kanske som om det var
lange sedan. Men jag har haft nara relationer till manniskor som levt under tidigt
1900-tal. D& blir perspektivet annorlunda.

4 Modernismens arhundrade

Jag kommer att i de kommande avsnitten att skriva om den konsthistoriska bakgrund
som jag ser som betydelsefull for mitt eget arbete, rorelser, idéer och konstnarer som
jag kdnner ett slaktskap till eller som inspirerat och paverkat bade form och innehall i
det jag sjalv gor, och inte minst metod.

Under 1900-talet s3g ett stort antal konstrorelser dagens ljus och dessa gav upphov
till en stor mangd manifest. Man ville kommunicera en konst- och varldsbild och
sprida budskapet om sin existens och vad man hade fér ambitioner med den
konstnarliga verksamheten. Ofta gav en rorelse upphov till en motroérelse. Krig,
samhallsforandringar, urbanisering och fortsatt industrialisering, nya politiska och
filosofiska rorelser och kyrkans férsvagade grepp om manniskor ledde till att gamla
ideal slangdes pa sophdgen och man ville kapa banden med gamla, framfor allt
romantiska ideal och normer for hur konst skulle se ut.

De forsta decennierna under 1900-talet innebar alltsa en uppsjo av nya stilar, uttryck
och tankar pa ett siatt som konsthistorien inte skadat tidigare. Modernismen var
livskraftig och framatblickande, samtidigt valdigt spretig och olika -ismer som avldste
eller gick in och pa varandra fullkomligt forsade fram. Ingen forblev opaverkad, vare
sig man accepterade de nya rorelserna eller inte kravdes det att man forholl sig till
dem pa nagot satt. Modernismen gick inte att undvika.

5 Ryskt avantgarde: den abstrakta konstens fodelse?

Eftersom jag malar abstrakt och mitt examensarbete bestar av en abstrakt triptyk har
jag i samband med arbetet dgnat mycket tid at att lara mig mera om den abstrakta
konstens historia och utveckling.

Den abstrakta konstens fodelse har ofta forknippats med den polsk-ryske
ukrainskfodde konstnaren Kazimir Malevitj (1878-1935) svarta kvadrat som visades



for en publik for forsta gangen pa en utstéllning i St. Petersburg 1915. Den har av
manga setts som varldens forsta abstrakta malning. Malevitj kallade den kort och gott
Kvadrat (Pasanen, 2004, s. 7). Malevitj kallade sin konstform fér suprematism, och
den kdnnetecknades av avskalade, geometriska former. En annan rysk suprematist
var Olga Rozanova, vars tavla med fem rektanglar, tre svarta, en i lila och en i guld hér
till en av mina absoluta favoriter bland suprematisternas verk (Gooding, 2001, s. 19).

Malevitj hor till det ryska avantgardets pionjarer och hans inflytande pa den moderna
konsten under 1900-talet ar obestridligt. Han malade fram till ca 1915 i en kubistisk
stil, paverkad av den franska kubismen med Pablo Picasso och Georges Braque som
forgrundsfigurer. Fran och med 1913, nar han gjorde sitt forsta abstrakta verk, gick
han smaningom 6ver helt till en geometrisk, abstrakt konstform, och han beskriver
denna utveckling i sitt manifest Fran kubism till suprematism (Kazimir Severinovich
Malevich, u.d.). Efter oktoberrevolutionen 1917 undervisande han i Vitebsk och
Leningrad, och 1927 fick han sitt internationella genombrott i samband med en
retrospektiv utstdllning i Berlin. Han anade att Vladimir Lenins dod (1924) och Lev
Trotskijs fall och uteslutande ur kommunistpartiet (1927) nar Josef Stalin tog makten
i Sovjetunionen skulle innebéra en stor, negativ fordndring for den modernistiska
konsten i Ryssland. Han hade ratt.

Malevitj hade en konstnarskollega vid namn Aleksandr Rodtjenko som malade en
malning med en vit kvadrat som svar pa Malevitj’ svarta kvadrat. Rodtjenko och
Vladimir Tatlin utgjorde forgrundsfigurerna i en ny rorelse kallad konstruktivism,
som hade starka samhallspolitiska konnotationer inspirerade av den ryska
kommunistiska revolutionen. Foér den nya manniskan som skulle skapas i det nya
sovjetiska riket behovde en ny konst (Artnet, u.3,).

Men senare konsthistoriker har konstaterat att abstrakt konst existerat innan
Malevitj forbluffande kvadrat sag dagens ljus. Hilma af Klint hade i sin esoteriska och
religiosa konst malat abstrakt redan pa 1890-talet men pa grund av att hon var totalt
okind och inte visade sin konst, som for henne endast hade relevans som en vehikel
for den andliga varld hon ville beskriva, var ingen medveten om hennes arbete forran
langt efter hennes dod. Hon fick sitt stora internationella genombrott forst pa 2000-
talet. Men tanken att den abstrakta konsten kom fram bade i ryska revolutionara och
nydanande konstndrers arbete och i en svenska adelsdams hemliga projekt ar
tankevackande.

Jag har alltid sett de ryska avantgardisternas verksamhet som fascinerande. Tanken
var att skapa en verkligt ny konst, som var objektivistisk och revolutionar. Dessvarre
fanns efter nagra artionden inte utrymme langre for detta nytankande. I samband
med Stalins tilltrade till makten i Sovjetunionen marginaliserades avantgardismen -
den modernistiska konsten stimplades som borgerlig - och den radande
konstformen blev det socialrealistiska ryska maleriet som hade som uppgift
forharliga sovjetsystemets framgangar. Det fanns inte langre nagot utrymme for
revolutionerande konst fran och med slutet av 1920-talet, utévade Stalins
maktapparat utévade en allt genomgripande kontroll av alla samhallsdelar och
konstens utgjorde inget undantag. [ borjan av 1930-talet forbjods alla fria
konstgrupperingar och féreningar.



6 Tysk expressionism i forsta varldskrigets skugga

En annan av de valdigt inflytelserika rorelser som sag dagens ljus i borjan av
arhundradet var den tyska expressionismen, en konstriktning som jag alltid funnit
spannande och intressant. Expressionismen syntes dven i arkitektur, teater och
litteratur, men har avser jag expressionismen inom bildkonsten. Fér min egen del var
det de tyska expressionisternas anviandning av farg och deras uttryck som praglades
av spontanitet och inte bad om ursakt for sin existens, som gjorde att jag tyckte
expressionismen var en outsinlig kalla till nya, ovantade upptackter.

Deras stravan efter forandring och tro pad konstens inneboende formaga att forandra
och utveckla kdndes uppriktig. Det fanns en stark tro pa att de idéer de foretradde var
en samhallskraft som kunde férandra samhallet och manniskors liv. Samtidigt som
detta skedde levde manniskorna i Europa i forspelet till och igenom forsta
varldskriget. Den forstorelsekraft som stormade igenom Europa ledde till imperiers
undergang, manga dog i samband med kriget och sparen efter detta syntes i konsten.
Sedan foljde ett 1920-tal med en fortsatt kulturell utveckling med influenser fran
bland annat USA (jazzens intdg i Europa), och d&ven om mellankrigstiden innebar
oroligheter i och med uppkomsten av extremrorelser pd bade hoger- och
vansterkanten, upplevde konsten ett uppsving. Tills man i slutet av 1930-talet ater
landade i krig och forintelse.

De tyska expressionisterna (som ju ingalunda alla var tyskar, Kandinskij var ryss,
Paul Klee foddes i Schweiz och Oskar Kokoschka i Osterrike) var verksamma under
de forsta artiondena under 1900-talet och utgjorde ett slags motrorelse mot den
franska impressionismen. Expressionisterna fokuserade pa att utrycka kénsla och
hdamtade sin inspiration fran bland annat sa kallad primitivistisk konst men tog ocksa
starkt intryck av de franska fauvisterna. Speciellt anses en utstillning med de franska
fauvisternas maleri i Berlin 1911 ha haft inflytande pa den tyska expressionismens
uppkomst (Nationalencyklopedin, u.a.).

Forsta varldskriget och de fasor detta innebar hade en oerhord inverkan pa de tyska
expressionisterna, det som de sag som likgiltighet i konsten skulle utmanas av en
engagerad konst, som ocksa visade ett politiskt engagemang, motstand mot krig och
paverkan av kommunism och marxism (Kaiser, 1996, s. 13f).

Eftersom mitt maleri ocksa har ett uttryck i form och farg som ar valdigt omedelbart
ser jag att jag tydligt ar influerad av och arbetar i vad man kan kalla en
expressionistisk anda. For mig sjalv har jag svart att identifiera enskilda konstnarer
som jag ser som forebilder eller direkta inspirationskallor, men nar det kommer till
min anvandning av farger kdnner jag att den tyske expressionisten Emil Nolde (1867-
1956), vars verk var utstillda i Abo konstmuseum under hésten 2019 (4.10-
5.1.2020). Jag besokte denna utstallning och de lamnade ett bestdende intryck pa mig.

Nolde var jamfort med de andra tyska expressionisterna nagot dldre: han var medlem
i gruppen die Briicke men stillde ocksa ut med den andra signifikanta gruppen av
tyska expressionister Der blaue Reiter (Ketterer Kunst, u.a.), dar stora namn som till
exempel Vassilij Kandinsky och Paul Klee var aktiva. Emil Nolde foddes som Emil
Hansen och vixte upp i det preussiska hertigdomet Schleswig-Holstein. Han hade
danska rotter men andrade senare sitt efternamn till Nolde efter sin fodelseort
(German Expressionism, u.a.).
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Nolde var nagot av en anomali i den stora floran av tyska modernister och
expressionister, i och med att han tidigt anslot sig till det nationalsocialistiska partiet
i Tyskland. Aven om hans konst betraktades som "degenererad” av nazisterna och
hans malningar visades i samband med utstillningen Entartete Kunst i Miinchen
1937, en utstdllning som sammanstallts for att visa den i nazisternas tycke ursparade
och "fula” konst som bland annat den expressionistiska rorelsen dgnade sig at. Nolde
tog trots detta egentligen aldrig avstand fran nazismen. Han dgnade under den
nazistiska perioden i stillet mycket till at att mdla blommor, landskap och
tradgardmotiv. Dock med samma fargskalor som tidigare. Noldes anviandning av olika
rodorangea, gula, lila, bla och turkosgrona farger utgor en palett som paverkat mig i
hog grad.

7 Abstrakt expressionism och the New York School

Om man fér samman begreppen abstrakt och expressionism landar man i New York
och USA. Det abstrakta maleriet spreds ut 6ver varlden i samband med den
konstnarsdiaspora som den nazistiska regimen i Tyskland och andra varldskriget
fororsakade. Manga betydande konstnarer flydde fran Europa, bland dem
Bauhausrelaterade Paul Klee, Walter Gropius och Laszlo Moholy-Nagy, medan en av
de stora forgrundfigurerna inom den abstrakta konsten, Piet Mondrian, tog vigen via
England till USA under 1940-talet. Dessa och manga andra konstnarer med rotterna i
Europa och Ryssland kom att ha en enorm inverkan pa amerikansk konst fran 1940-
talet framat.

Den europeiska modernismens intdg i USA skedde inte enbart genom att konstnarer
bytte kontinent. Foreningen American Abstract Artists grundades redan 1936. The
Museum of Non-objective Painting hade grundats 1939. Idag kdnner vi museet som
Guggenheim, eller The Solomon R. Guggenheim Museum som det heter pa riktigt. Det
fanns alltsa en abstrakt rorelse i USA redan i slutet av 1930-talet (Whitney Museum of
American Art, 2022).

Abstrakt expressionism har kommit att sta som en bendmning pa en rorelse med site
i New York under efterkrigstiden. Den kallas ocksa The New York School. Katy Siegel
beskriver i inledningen till Themes and Movements: Abstract expressionism fenomenet
som en kreativ jordbdavning som férandrade den moderna konstens landskap, men
medger att det fortsattningsvis ar svart att definiera vad det ar eller var. Manga av
konstndrerna som associerades till begreppet var inte sarskilt intresserade av att
sorteras in under det. Man ville undvika att det sattes etiketter pa deras konst
(Themes and movements: Abstract expressionism, 2011 s 14ff).

Under 1950-talet fick den abstrakta expressionismen sitt stora genombrott, den var
den nya stilbildningen som alla samlare, gallerister och en tidigare ganska motvillig
publik tog emot med 6ppna armar. Konstnarerna som féorknippas med rorelsen
arbetade med mycket olika stilar, de hade liknande intressen men olika praktiker.
Jackson Pollocks actionmadlning och Mark Rothkos fargfaltsarbeten brukar lyftas fram
som de tva ytterligheterna. Mellan dem fanns en glidande skala av verk som trots
stora olikheter samlades under samma begrepp. Det gemensamma var kdnslan av
frihet att utrycka sig som man 6nskade, utan att behdva ta normer kring komposition,
fargval, teknik, motiv i beaktande (ibid. s 23ff).
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Till normbrotten och det nya uttrycket bidrog ocksa det faktum att de konstnarerna
fick gora vad de ville och hur de ville under en ganska lang tid; det fanns varken en
marknad eller ndgra mecenater som man var tvungen att halla néjda (ibid. s 26).

Av de amerikanska abstrakta expressionisterna var manga kvinnor. I mitten av 1900-
talet var kombinationen kvinna och konstnar férknippad med utmaningar av det slag
vi fortfarande ser idag; de kvinnor som var gifta hade stort ansvaret for barn och
familj, om det var fragan om ett konstnarspar fick kvinnan vanligen spela en biroll. Ett
kdnt exempel ar Lee Krasner som stod i bakgrunden och arbetade for sin make
Jacksons Pollocks karridr snarare dn sin egen. Elaine de Kooning befann sig lange i
skuggan av Willem de Kooning. Idag uppskattas de som sjalvstidndiga konstnarer utan
att de noédvandigtvis behover klumpas ihop med sina man.

En annan, mindre kdnd kvinnlig expressionist som dgnade sig at bade abstrakt och
forestdllande konst var Grace Hartigan (1922-2008). Hon stéllde lange ut under
namnet George, ett satt att undvika de forutfattade meningar som kritiker, publik och
aven andra konstnarer visade gentemot kvinnor som var konstnarer. Namnet George
var en hommage till forfattaren George Elliott, en kvinnlig romanforfattare som levde
pa 1800-talet som anvande denna taktik for att kunna publicera sina romaner fritt.

Hartigan var medlem av the New York School och en avdem som arbetade primart
med action painting. Hon dgnade sig dven at forestdllande konst med motiv som var
forknippade med den kvinnliga sfaren, avbildade bland annat skyltdockor iférda
brudklanningar, lyfte fram vardaglig, popular kultur, vanligen sddant som sags som
lagkultur och som hon beskrev som det som ar "vulgart och vitalt i det amerikanska
livet” under 50-talet (Museum of Modern Art, 2021). Hon mutade in ett omrade som
andra inte sag som betydande eller intressant. Hennes abstrakta arbeten var stora
och hon var starkt influerad av bade Henri Matisse och Jackson Pollock. Nar hon
under i bérjan av 1950-talet tyckte att hon kort fast borjade hon studera de stora
spanska mastarna bland andra Francisco de Goya och Diego Velasquez, men beholl
sin palett med starka farger.

Hartigan fungerade under nastan 50 ar som larare och kom att starkt paverka en
yngre generation av konstnarer. Grace Hartigans kanske starkaste arv var att hon inte
kom att utveckla ndgon egen signaturstil, hon undvek att fastna i manér och hennes
devis kom att vara "no rules”, "jag maste kdnna mig fri att mala vad jag kanner for”
(ibid.). Jag uppfattar henne som en standigt sokande konstnar, befriad fran tanken att
skapa en egen stil och halla sig till den. Hartigans uttalat tillatande attityd gentemot
henne sjalv kanns frasch i en konstvarld dar manga sag ut att mala samma verk pa

nytt under en hel karriar.

8 En triptyk i akryl: forarbete och val

Den triptyk jag presenterar som mitt examensarbete, ar en del av ett standigt
malande som jag arbetat med utan egentliga pauser i drygt tva ar. Jag har med andra
ord malat valdigt mycket och forutom att jag provat mig fram nar det galler vilka
praktiska egenheter teknik och material har, och vad som hander nar man gor olika
val (vilken slags pensel, hur mycket behover jag blanda ut en farg for att fa ett 6nskat
resultat, ska jag anvanda mig av bade pastellkrita och akrylfarg?), har det storsta och
svaraste delen varit att hitta ett tilltal som kdnns personligt. Jag har inte gett triptyken
ett namn men jag ser pa den som ett slags sjalvportratt. I forlangningen sager allt man
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gor ndgot om en sjalv men har har jag tagit fram element som pa manga satt praglar
min egen personlighet och mina egna erfarenheter.

Nu ville jag lyfta fram bade detaljer och helheter, visa bade ett lugn, ndgot avskalat
men med mycket rorelse och aktivitet. Figurativa element och abstraktion var det
resultatet blev i slutdndan. Ambiguitet och konstraster (inte bara fargmassigt) i ett
verk ar ndgot som alltid lockat mig.

Misstag och experiment och ett stort antal malningar jag kallar forsok har foregatt
triptyken, i mindre format dar jag testat framfor allt hur de farger jag anvant beter
sig. Jag har malmedvetet forsokt hitta svar och 16sningar pa vad jag tyckt har varit
problematiskt i mitt maleri. Forarbetet for en triptyk som kanske ser ut att vara enkel
till sin komposition och till sitt utférande har foregatts av en hel del férarbete och
problemlosning. I forarbetet har jag tillatit mig att provocera fram slumpmassiga
detaljer, till exempel med att mala och skrapa med olika verktyg i ytan nar fargen
annu var vat, ndgot som jag dock valde att inte gora i samband med examensarbetet.
Tanken var att de fardiga malningarna skulle bara drag av spontanitet, rorelse och
dynamik dven om jag provat ut det mesta i teknikvag innan. Sjdlva motiven har jag
daremot 1atit vaxa fram under arbetets gang.

En tom duk tvingar en att stalla sig sjalv fragor och gora val. Jag gor aldrig skisser for
mina tavlor, jag fattar besluten under sjalva processen. Det jag beslutar ar vilka farger
jag anvander, att jag borjar med fargfalten och sokt ett slags balans - eller obalans - i
dessa.

For mig startar maleriprocessen ofta, ocksa har, med att jag funderar pa vilka farger
jag ska anvanda. Jag arbetar med en begransad palett, ndgot jag har markt haller i
gang min Kreativitet. Genom att begransa antalet fairger utmanar jag mig sjalv och
skapar tydliga parametrar eller ramar for maleriet. Vid behov gar jag utéver dessa
begransningar om jag ser att det fyller en funktion i det arbete jag haller pa med.
Regler ar till for att brytas, men det jag har till denna del en klar utgangspunkt jag
startar ifran. [ det har arbetet valde jag att arbeta med gult, turkosblatt och lila, rena
farger och resultatet av en ldngre process dar jag arbetat med fler farger och i olika
kombinationer. Mitt val av just dessa farger grundar sig i att jag tycker att de
kommunicerar med varandra pa ett intressant satt, jag valjer garna kontrastfarger.

Fargerna jag anvant ar valdigt tunna. Grundfargen jag satt pa dukarna har en yta som
ar kritaktig och suger i sig mycket av fargen och den torkar snabbt dven om den
innehaller ganska mycket vatten. Det gor att man ar tvungen att arbeta valdigt snabbt,
och jag arbetar valdigt intuitivt nar jag med borjan med en malning. [ min triptyk har
jag borjat med den gula fargen, sedan blatt och sist lila. Jag lamnade medvetet vita falt
mellan de fargfalt jag applicerade pa grunden. Orsaken till det ar att jag inte vill fylla
hela duken med farg, jag lamnar 6ppningar som ett slags andningshal.

Tanken dr alltsd att det ska finnas element ddr det hdnder ndgot (konturerna), ytor som
har en avstannande, lugnade effekt som man kan vila i (fdrgytorna) och element ddr det
inte hdnder ndgonting alls (de vita fdlten).
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9 Horror vacui och processmaleri

Ofta har jag fallit in i tankandet "vad ska jag fylla den har ytan med?” nar jag arbetat
med tidigare malningar. Sakert ett utslag av horror vacui, radslan fér tomma ytor, att
arbetet inte ar fardigt innan allt har fyllts med farg. Med de har malningarna lat jag de
forsta fargfalten ga ut 6ver kanten pa duken och de vita falten kan mot en vit vagg se
ut som om de ar en del av bakgrunden snarare an sjalva tavlan. Darfor undviker jag
oftast ocksa att rama in mina malningar, jag vill ge en kinsla av att det finns en
fortsattning, eller atminstone mojligheten till en sddan som gar utover sjalva verket.
Jag funderar ofta pa var en malning borjar och var den tar slut, bade i tiden och i
rummet.

Den snabba inledningen, dar jag jobbat med i regel tva lager farg i falten, gick sedan
over i en process av tittande. Jag satte mycket tid pa att se pd mina malningar i detta
skede. Det andra lagret av farg gar ofta 6ver det undre lagret, kanterna ar ojamna, de
runda figurerna dr inte cirkelrunda, och man kan se hur jag anvant ganska stora
rorelser. Vi ar vana att se rena, vdl avrundade ytor i till exempel grafisk design och de
illustrationer som moter oss i magasin, dagstidningar och pa webben. Jag har stravat
efter att komma bort fran de avgransade, avslutade fargfalten, det precisa och
kontrollerade. Resultatet kan méjligen kdnnas stérande for en blick som ar van att se
andra typer av bilder. Sparen av penseln syns, man kan se hur armen forts éver
duken och pa ett antal stéllen finns de mindre falt dar fargerna gar in i varandra. Det
finns ocksa fargdroppar. Med de har malningarna borjade jag med att satta duken pa
golvet och mala. Jag gick runt duken och arbetade fran olika hall och ville undvika att
resultatet skulle se alltfor tillrattalagt ut.

Att sitta pa en stol och se pa sitt arbete, ga narmare och langre bort ifran och forsoka
utforska vad malningen vid detta tillfalle har att saga, ar for mig ar en viktig del i
processen. I den har delen av arbetet viande jag pa duken och sdg pa den ur alla
upptankliga vinklar. I det har skedet hade jag inte bestamt mig for pa vilken led den
slutliga malningen skulle komma att vara. Jag upplevde att jag forde en dialog med
det jag sdg i min malning, fargfilten forde mig vidare. Ur de forsta fargfalten jag malat
lyfte jag upp linjer, former och figurer. Jag valde att anvanda ultramarin fér
konturerna, framst for att jag tyckte att svart skulle féra tankarna fér mycket till
serier.

Jag ville skapa stora ytor men dven betona de monster och motiv jag uppfattar i
bakgrunden, som jag garna later vara mera spontan. Rena, opaka ytor uppfattar jag
som stiangda. Jag ville uppratthadlla ett slags dialog med min malning medan jag
arbetade med den. Det krdver manga pauser och mycket tittande. Jag 4gnade mycket
tid at att se pa hur bakgrunden svarade pd mina linjer och mitt arbete med penseln.
Idén var att skapa nagot figurativt och kanske organiskt ur det som forst bara var
fargfalt. Jag arbetade ofta med flera av mdlningarna samtidigt.

Genomgaende sokte jag ett svar eller flera svar pa nagot jag kanske inte riktigt kunde
formulera i ord genom mitt maleri. Det var en standigt pagdende process - eller ett
flode - dar jag standigt ville soka mig vidare. Jag planerade inte mdlningarna speciellt
ingdende, forutom att jag visste att jag skulle borja med att skapa fargfalti ett
begransat antal farger. Jag gjorde inga skisser. Jag har noterat att jag tycks arbeta
baklanges i jamforelse med hur andra abstrakta konstnarer lagger upp sitt arbete. Till
exempel den unga brittiska konstnaren Jadé Fadojutimi (fodd 1993) - for 6vrigt
aktuell i Venedigbiennalen 2022 - gor avstamp i fria linjer (i hennes fall ofta med
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pastell- eller oljekrita) som hon sedan har som bakgrund i sina fargfilt (Institute of
Contemporary Arts, 2021), medan jag utgar fran fargfalt och skapar linjer och
konturer efterat.

Grace Hartigan har i en intervju som ar gjord av Smithsonian American Art Museum
formulerat foljande tankar om sin egen arbetsprocess som kdnns mycket nara det jag
forsoker omsatta i mitt eget maleri: "I'm a process artist. You start off with an idea
and the ideas keep coming as you're creating and eventually the painting tells you
what it wants.” (Smithsonian American Art Museum, 2009)

10 Farger och figurativa former: samtalet

Det var viktigt for mig att fargfalten skulle kdnnas levande, att de gick in i varandra,
vilket ocksa skapade en kdnsla av djup och att ytan slappte igenom ljus fran
bakgrunden och att de breda penslarna gjorde spar som jag kunden arbeta vidare
med. Jag malade ofta i lager och penseldragen fick ga i olika riktning och skapa rander
eller rutmonster. Eftersom jag i detta skede arbetade med mycket tunna lager av farg
ar de rander, rutor och monster som bildas valdigt vaga.

De fargfalt jag malade innehaller en subtil textur som kommunicerar till mig och jag
anvande dem for att genom konturer skapa ett slag av kommunikation mellan delar i
tavlan som annars kanske inte synbart var i direkt kontakt med varandra.

Det andra lagret fick ga utanfor kanterna pa det forsta lagret. Som sagt fick fargerna
ocksa ga pa och in i varandra, jag ar varit valdigt fortjust i det som kallas misspass nar
man trycker grafik. Det ger ett djup och ibland en kénsla av rorelse, eller kanske ett
slags vibration, speciellt i de fall dar det handlar om kontrastfarger eller
halvkonstraster som mots och krockar. Det far garna finnas element som aningen
irriterar blicken.

Jag lade ocksa till sma falt av en neonrosa farg som brot av mot de andra fargerna.
Idén har var att de leder betraktaren in i malningen, eftersom de poppar ut fran
tavlan, man lagger snabbt marke till dem dven om de rosa ytorna ar fa och sma.
Linjerna, konturerna leder vidare blicken vidare in i och mellan de storre fargfalten.
Har tankte jag i termer av en viss styrning av dskadarens blick.

Det organiska i mitt maleri gor att betraktaren smaningom borjar tolka de former
som bildas som vaxter eller djur, eller delar av vaxter och djur. Den manskliga blicken
letar omedvetet efter ndgot bekant. Jag undvek rata linjer och rena geometriska
figurer, eller ens nadgot som ens kunde pdminna om detta. Det ser att det finns drag av
popkonst i mitt maleri, linjer och figurer som till exempel paminner om seriefigurer.
Sjalv vaxte jag upp med serietidningar och magasin och ar impregnerad med den
typen av ikonografi. Popkonsten var en motrorelse till den abstrakta expressionismen
dar man ville lyfta fram det vardagliga, det som var ready made, popularkulturen som
alla hade tillgang till, medan abstrakt konst sdgs som onodigt svartillganglig och en
del av en hogkultur som inte 6ppnades sig for det stora flertalet. Det finns ocksa en
glidning mot graffiti och street art i min triptyk. Ibland undrar jag om jag i mitt maleri
intuitivt kommer att g igenom hela konsthistorien fran tidigt 1900-tal framat. A
andra sidan vet jag att jag kommer att arbeta med andra tekniker och medel
framover. Det finns sa mycket jag vill gora.
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Pa ett rent konkret plan det man ser i mina malningar och hur man ser dem ar
beroende av hur nara eller hur ldngt man star ifrdn malningen. Jag ar intresserad av
hur man uppfattar olika detaljer pa olika hall, helheter, enskilda linjer eller
formationer av linjer. Men faktum ar att genom att jag valde ett ganska stort format
och skapade stora ytor har jag tankt mig att triptyken ska ses pa langre hall, dvs inte
fran en meter ifran. Med ett avstand pa tre till fyra meter ser man malningarna som
jag ungefar tankt mig.

Mina malningar ror sig alltsa i ett uttryck av farger och figurativa former som
samtalar med varandra. Jag ville skapa en kdnsla av rorelse men ocksa en kdnsla av
tyngd och latthet pd samma gang. Jag sokte medvetet ambiguitet och ambivalens. Pa
det sattet kdnde jag att jag skapade en 6ppenhet i det jag gjorde. Jag vill bjuda in och
kommunicera, inte styra tolkningar och upplevelser hos den som méter mina verk.

11 Slutord: en metafor om konstens uppgift

En enskild konstnar, det relativt ensamma arbetet till trots, existerar som tidigare
konstaterats alltid i ett sammanhang. Jag tanker ibland pa mykorrhiza som en
metafor for hur jag ser pa konsten och konstnarens arbete. Mykorrhiza ar
svampmyecel, ett slags rottradar under jorden som tillsammans med andra vaxters
rotter bildar ett system som fungerar som ett underjordiskt natverk, som bland annat
forenar trad med varandra. Det skapas en symbios mellan svamp och trad. Ett
exempel pd hur detta fungerar ar larksoppen som inte kan vaxa utan larktradets
rotsystem. Det fungerar dven i motsatt riktning, forskning har visat att trad som
drabbas av ndgot slag av parasit kan via det underjordiska natverket av svampmycel
varna andra trad for angrepp, och fa hjalp att std emot angreppet tack vare mycelet.

Tradrotter och svampmycel existerar tillsammans i ett ndtverk som gor att skogen ar
ett enda stort kommunikativt system, d&ven om det inte syns pa ytan (Wohlleben,
2016, s. 19f). Metaforen jag tanker mig ar foljande: konsten dr mykorrhizan genom
vilken vi férmedlar budskap till andra manniskor, och tar emot budskap genom.
Ibland ar var uppgift att varna, att beratta om hdndelser som sker pa en annan plats
an dar i just nu befinner oss. Nar detta skrivs ar laget i Ukraina akut. Under ytan
arbetar konstnarer, forfattare, musiker och andra kulturarbetare med att tala om det
som sker. Kommunikationen ar livsviktig.



16
Kallor

Alexander Rodchenko. (u.d.). I Artnet. Himtat 8.4.2022 fran
http://www.artnet.com/artists/alexander-rodchenko/

Der blaue Reiter. (u.d.). I Ketterer Kunst. Lexikon. Himtat 2.4.2022 fran
https://www.kettererkunst.de/lexikon/der-blaue-reiter.php

Emil Nolde. (u.d.). | German Expressionism. German Expressionist painters. Famous
artists who shaped the German Expressionist Art movement. Hamtat 8.4.2022 fran
http://germanexpressionism.net/emil-nolde-german-expressionists/

Gooding, M. (2001). Moderna konstriktningar. Abstrakt konst. Malmo: Forlaget Séren
Fogtdal

Grace Hartigan. (u.d.). I Modern Museum of Art [Videoklipp]. Himtat 2.4.2022 fran
https://www.moma.org/artists /2520

Institute of Contemporary Art, Miami. (2.1.2021). [Videoklipp]. Jadé Fadojutimi in
conversation with Alex Gartenfeld. Himtat 8.4.2022 fran
https://www.youtube.com/watch?v=7HtHEBUHTw4&t=398s

Kazimir Severinovich Malevich. (u.a.). I Kazimir Severinovich Malevich. Himtat
9.4.2022 fran https://www.kazimir-malevich.org/biography.html

Kaiser, F. (1996). Konst som motstand. En privatsamlings tema. I: F. Kaiser & J.
Donner (red.), Konst som motstdnd. Tysk konst frdn mellankrigstiden (s. 12-21).
Stockholm & Helsingfors: Kultur Stockholm & Helsingfors konsthall

Nationalencyklopedin. (u.d.). I Expressionism. Himtat 9.4.2022 fran
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/expressionism

Pasanen, K. (2004) Musta nelié. Abstraktin taiteen salat. Helsinki: Kustannus Oy Taide

Siegel, K. (2011). Themes and movements. Abstract expressionism. New York: Phaidon
Press

Smithsonian American Art Museum. (16.1.2009). [Videoklipp] Meet Grace Hartigan.
Hamtat 2.4.2022 fran https://www.youtube.com/watch?v=e-mzSLQL1nk

Taylor, Dyanna. (regissor och forfattare) (a206). Dorothea Lange. Grab a Hunk of
Lightning. [Film]. USA: PBS and American Masters.

Whitney Museum of American Art. (5.1.2022). Approaches to Abstraction. Women
Artists 1930-1950. Session 1. (5.1.2022). [Videoklipp]. Himtat 31.3.2022 fran
https://www.youtube.com/watch?v=IBzcn3vYjX0&t=2937s

Wohlleben, P. (2016). Skogens hemliga liv. Stockholm: Norstedts



