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1 Johdanto

Opinndytetyon aiheena on ornamentaalisen kuvioaiheen toteuttaminen keramiikan
koristelutekniikoilla. Tyon Iahtokohta ja tyhja kanvas kuvioaiheelle on aiemmin
suunnittelemani keraaminen kannellinen rasia. Valmistin rasiasta niin kutsutun
alfaprototyypin suorittaessani harjoittelua omaan tulevaan yritykseeni. Alfaprototyyppi
vastaa tulevaa tuotetta, mutta sen valmistukseen kaytettavat menetelmat eivat ole viela

lopullisia (Rautiainen, n.d., s. 2).

Rasiassa on kolme koristeltavaa pintaa, joten esine tarjoaa oivallisen pohjan tutkiessani eri
koristelutekniikoiden toimivuutta ornamentaalisen kuvioaiheen toteuttamiseen. Rasiasta on
tarkoitus tulla yksi tulevan muotoilualan yritykseni avaintuotteista. Tuote on tarkoitettu
ensisijaisesti korujen tai muiden pikkuesineiden sailytykseen. Oikeanlainen koristelu

kruunaisi rasian ja tekisi siita tulevan yritykseni tyyliin sopivan.

Pyrkimyksenani on suunnitella ja valmistaa esineita, jotka muodostuvat omistajalleen
tarkeiksi. Minulle on tarkead, ettd toissani nakyy seka esineen funktionaalisuus ettd oma
taiteellinen kdadenjalkeni. Ornamentaalinen kuvioaihe herattaa nostalgisia mielikuvia ja on
kuin aikamatka lapsuuden kesiin ja mummolan aarteiden pariin. Nostalgisuus ja vintage-tyyli

tekee rasiasta trendikkdan ja ajankohtaisen.

Minimalistinen estetiikka, maanlaheiset ja hillityt varit seka pelkistetyt muodot ovat pitkaan
nakyneet trendeissa. Niiden rinnalle on kuitenkin vahitellen ilmestynyt kirkkaita vareja,
hassuja muotoja ja erikoisia yksityiskohtia. Naitda kahta maailmaa myo6s yhdistelldan
rohkeasti. Itse ajattelen, ettd esteettisessa maailmassa on tilaa myos koristeellisuudelle.
Tarkoitus ei ole peittdaa esinettda summittaisilla viivoilla ja kukkakuvioilla, vaan harkiten

sommitelluin, tyylitellyin ornamentaalisin kuvioin.

Opinndytetyossa suunnittelemani ornamentaalinen kuvioaihe on art nouveau -tyylisuunnan
inspiroima. Muotoilijana, koen tydskentelyni olevan jossain maarin taiteellista ja paperille tai
saveen tekemillani viivoilla on tapana kaartua muodostaen erilaisia kiemuroita ja spiraaleja.

Geometriset, suoraviivaiset kuviot eivat ole itselle yhta luontaisia. Art nouveaun tyylille



ominainen villina virtaava, vahan leikkisa viiva seka luonnosta poimitut aihemaailmat

viehattivat minua ja tuntuivat omalta.

Tyon tarkeimpana tuloksena syntyy koristellun rasian betaprototyyppi. Koko opinndytetyon
prosessi antaa arvokasta tietoa koristelutekniikoista ja auttaa maarittamaan itselle sopivinta

tapaa kuvioida ja koristella esineita.

1.1 Tavoitteet ja aiheen rajaus

Opinndytetyon ensisijaisena tavoitteena on [6ytaa keramiikan koristelutekniikoiden joukosta
sellainen, joka soveltuu ornamentaalisen kuvioaiheen toteuttamiseen. Tutkimuksen
Iahtokohtana on keraaminen rasia, josta on valmiina aiemmin suunniteltu ja valmistettu
ensimmainen alfaprototyyppi. Tavoitteena on kehittaa rasiaa eteenpdin tulevan

muotoiluyritykseni avaintuotteeksi.

Analysoin alfaprototyypin toimivuutta ja korjaan mahdolliset puutteet ja viat uudessa beta-
prototyypissa. Erilaisten koristekokeiden perusteella valitsen betaprototyypin koristeluun
soveltuvan tekniikan ja kuvion. Tavoitteena on lisdksi maarittaa koristelutekniikka, jota voin
hyodyntda myos muissa tulevissa projekteissa. Tekniikan tulee tuntua omalta ja tukea ja

tehda nakyvaksi omaa taiteellista osaamistani.

Tassa tyossa ei ole tarkoitus kayda lapi jokaista keramiikan koristelutekniikkaa. Otan
alustavan tutkimuksen alle tekniikat, joiden arvioin soveltuvan ornamentaalisen kuvion
toteuttamiseen ja jotka laht6kohtaisesti herattavat itsessa positiivisen mielikuvan.
Alustavien kokeiden avulla rajaan naista pois vahiten tarkoitusta palvelevat. Tarkemman

tutkimuksen alle valikoituu lopulta vain muutama tekniikka.

Opinnaytetyon ulkopuolelle rajautuu my6s keraamisen rasian suunnitteluprosessi. Valusaven
ja kipsimuottien valmistuksesta kerron lyhyesti, jotta tyon lahtokohdat hahmottuvat

paremmin. Opinndytetyo keskittyy kuitenkin padosin koristelutekniikoiden tutkimiseen.



1.2 Kysymyksenasettelu ja aineiston hankinta

Opinndytetyossa pyritaan 1oytamaan vastaus seuraaviin kysymyksiin:

Paakysymys:

”Mika koristelutekniikka soveltuu ornamentaalisen kuvion toteuttamiseen keraamisen rasian

pintaan?”

Alakysymykset:

”Miten koristelu vaikuttaa tuotteen hinnoitteluun?”

"Mika tutkittavista koristelutekniikoista soveltuu parhaiten tekijan omaan taiteelliseen

ilmaisuun?”

Paakysymykseen etsin vastausta tyon toiminnallisessa osiossa. Teen ornamentaalisia
kuvioita eri tekniikoilla ensin koepaloihin, sitten rasiamuodon pintaan. Tulosanalyysi auttaa

rajaamaan tekniikoiden maaraa siten, etta jaljelle jaa kayttokelpoisin koristelutekniikka.

Tulevaa yritystoimintaa silmalla pitden, lasken tuotteelle alustavan hinta-arvion prototyypin
mukaan. Lasken eri tyévaiheisiin kuluneen ajan seka materiaalit ja analysoin tekniikoiden

sujuvuutta, kustannuksia ja koristelun tuomaa lisdarvoa.

Osa kayttamastani tiedosta pohjaa opintojen aikana hankkimaani osaamiseen. Koska
opinndytety6 on toiminnallinen, teen koristekokeita eri tekniikoilla ja saan jatkuvasti
prosessin edetessa lisda tietoa tekniikoista, niiden eri ominaisuuksista sekd soveltuvuudesta
ornamentaalisen kuvion toteuttamiseen. Olennaista on tietdd, missa saven tyostovaiheessa
kutakin tekniikkaa sovelletaan, mita vari- ja raaka-aineita voidaan kayttda, mika on
tekniikkaan paras tyovaline ja mitd muuta tulee ottaa huomioon. Tekniikoita analysoitaessa
on tarkeda huomioida myos, miltd kukin tekniikka itsestd tuntuu ja olisiko se luonnollinen

osa tyoskentelya myos tulevaisuudessa.



Prosessin tueksi etsin tietoa valutekniikasta seka koristelutekniikoista keramiikka-alan
kirjallisuudesta seka teen kirjallista ja kuvallista dokumentointia tyévaiheista.
Lahdekirjallisuuden avulla perehdyn myds art nouveaun tyylisuuntaukseen ja sen
ominaispiirteisiin. Tutkin lisaksi keramiikan koristelutekniikoita hyodyntavien keraamikkojen

tuotantoa internetldhteiden avulla ja etsin yhtymakohtia omaan tekemiseen.

1.3 Viitekehys

Opinnaytetyon viitekehys (kuva 1) rakentuu ty6ssa kehitettavan keraamisen rasian

ympdrille. Osittainen paallekkadisyys kuvaa asioiden linkittymista toisiinsa.

TyOssa perehdytdan art nouveaun tyylisuuntaukseen ja suunnitellaan sen pohjalta
ornamentaalinen kuvioaihe rasiaan. Keramiikan koristelutekniikoista keratyn aineiston turvin

tehdaan koristekokeita, joissa kdytetdaan suunniteltua kuviota.

Keraaminen rasia kehitetdaan betaprototyypiksi asti ja pohditaan tuotteen soveltuvuutta
oman tulevan muotoilualan yrityksen avaintuotteeksi. Pohdinnassa otetaan huomioon
esimerkiksi koristeluvaiheen nakyminen tuotteen hinnoittelussa. Lisdaksi pohditaan
koristelutekniikoiden soveltuvuutta omaan luovaan tekemiseen yrityksen muissa tulevissa

projekteissa.



Kuva 1 Opinnaytetyon viitekehys.
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1.4 Prosessikaavio

Opinndytetyon prosessiin ryhdyttdessa taustalla on muotoilun opinnoissa tahan mennessa
kerrytetty osaaminen seka kokemukseen perustuva tieto. Yhtena tyon tavoitteena on
kehittda keraamisesta rasiasta oman tulevan yritykseni avaintuote. Omassa osiossaan (ao.
kaaviossa oikealla) kerron tarkemmin yrityksen ideasta ja arvoista sekd maarittelen

asiakaskohderyhman.

Ornamentaalisen kuvioaiheen suunnitteluprosessi (kaaviossa vasemmalla) lahtee liikkeelle
tarpeesta. Keraaminen rasia kaipaa pintakoristelua. Paastakseni alkuun teen

taustatutkimusta markkinoilla jo olevasta kasin koristellusta kayttokeramiikasta. Kayn lapi
keramiikan koristelutekniikoita, jotta osaan valita sopivat tekniikat ladhemman tarkastelun

alle. Etsin myos tietoa ja vinkkeja tekniikoiden toteutukseen.



Varsinaisessa suunnitteluvaiheessa laadin moodboardin art nouveaun hengessa seka teen
luonnoksia ornamentaalisesta kuvioaiheesta. Muokkaan luonnoksista siistityt versiot
Illustrator-ohjelmalla. Tulostan kuviosta kaavat, joiden avulla suunnittelen kuvion

kohdistuksen rasian pintaan.

Koristekokeet aloitan alustavalla koristelutekniikoiden karsinnalla. Art nouveaun tyylin
mukaisella testikuviolla teen alustavat koristekokeet ja tulosten perusteella valitsen
tutkimuksen alle muutaman koristelutekniikan. Valituilla tekniikoilla teen lisaa kokeita,

varsinaista suunnittelemaani kuvioaihetta kayttaen.

Lopulta voin testata tekniikoita rasian alfaprototyypin pintaan. Mikali testi tuottaa hyvia
tuloksia, testaan lopulta tekniikoita betaprototyyppiin. Onnistuneen valmistusprosessin
lopputuloksena syntyy prototyyppi ornamentaalisin kuvioaihein koristellusta rasiasta.
Lopuksi kdyn lapi tuotteen valmistuskustannuksia ja pohdin tuotteen hinnoittelua ja
kustannustehokkuutta. Pohdin myds, minkalaista tuotekehitysta vield vaaditaan ennen kuin

rasia on valmis tulevan yritykseni avaintuotteeksi.



Kuva 2 Prosessikaavio.
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2 L3ahtokohdat

Opinnaytetyon lahtdkohtina ovat tulevan yritykseni tarve toimivalle avaintuotteelle seka

aiemmin valmistamani karkea prototyyppi, jonka pohjalta avaintuote on tarkoitus kehittaa.

2.1 Oma yritys: KaiKES Design

Artenomiksi valmistumiseni jalkeen, aion perustaa oman muotoilualan yrityksen. Yrityksen
nimi KaiKES Design muodostuu etunimeni alkuosasta yhdistettyna koko nimeni
alkukirjaimiin. Ajatuksena on, ettd nimi tuntuu mahdollisimman omalta ja

henkilokohtaiselta.

Idea oman yrityksen perustamisesta kypsyi hiljalleen muotoilun opintojen edetessa.
Innostuin ajatuksesta, etta minulla olisi joskus oma brandi ja voisin valmistaa ja myyda

tuotteita omalla nimellani.

2.1.1 Idea ja arvot

Yrityksessani suunnittelen ja valmistan keraamisia kayttoesineita seka taidekeramiikkaa.
Palveluna tarjoan omien téiden polttomahdollisuutta seka pienryhmaohjauksia keramiikan

parissa. Oheistuotteina myynnissa on taidejulisteita ja -kortteja.

Yrityksen arvoilla tarkoitetaan niitd periaatteita ja suuntaviivoja, joita yritys noudattaa ja
seuraa paivittdisessa toiminnassaan. Arvot voivat toimia ohjenuorina tavassa, jolla asiakkaat
kohdataan kuin myos tuotteiden suunnittelu- ja valmistusprosessissa. On tarkead, ettei
yrityksen arvoja valitse vain sen perusteella, minka uskoo kuulostavan asiakkaasta hienolta ja
ylevalta. Oikeat, sopivat arvot heijastuvat yrityksen toimintaan ja nakyvat asiakkaalle

tekoina. Ne eivat ole vain kylttiin painettuja korusanoja. (Yrityksen perustaminen, n.d.)

Olen pohtinut ja listannut KaiKES Designin arvot, jotta hahmotan paremmin yritykseni
toiminnan peruspilarit ja osaan toimia arvojen mukaan. Toiminnan tavoitteena on arkisten

esineiden kohottaminen merkityksellisiksi. KaiKES Design valmistaa huolella jokaisen



tuotteen. Siistiin kddenjilkeen ja tuotteen viimeistelyyn kiinnitetdan huomiota. Tuotteen
tekemiseen kaytetty aika viestii siita intohimosta, jolla jokainen esine valmistetaan. KaiKES
Design vaalii tarinankertomisen perinnetta ja sanoittaa siksi niin tuotevalmistusta kuin

suunnitteluprosessiakin.

Tuote siirtyy asiakkaalle asiakkaan harkinnan kautta, tarkeaksi osaksi hanen arkeaan. KaiKES
Designissa uskotaan siihen, etta persoonallinen tuote halutaan pitaa kotona lapi
sukupolvien. Laadukas ja hyvana pidetty tuote kestaa aikaa. Esineen arvo ei laske
tusinatuotteen tasolle, minka takia siita ei haluta eroon eika se ndin tule kuormittamaan
ymparistoa. KaiKES Design kierrattaa tuotteiden valmistusprosessissa syntyvan
ylijadmamateriaalin uudelleen kayttoon seka pyrkii valmistamaan tuotteensa

energiatehokkaasti. Lasitteista syntynyt ongelmajate havitetdaan asianmukaisesti.

2.1.2 Kohderyhma

Yritykseni tuotteet suunnitellaan ja valmistetaan asiakkaalle, joka etsii kotiinsa uniikkeja
esineitd, joita ei ole joka kodin kaapissa. Asiakas arvostaa tuotteiden valmistukseen
kaytettya aikaa. Han haluaa tietaa lisaa tuotteesta ja sen tekijasta voidakseen kertoa tarinaa

eteenpadin ystavilleen ja tutuilleen.

Tuotemyynnin kohderyhmaa henkildasiakkaissa ovat designin ystavat, kdsintehtya
arvostavat, sisustamisesta kiinnostuneet, kotiinsa yksil6llista ilmetta hakevat ihmiset.
Tyypillinen kohderyhman edustaja on 30-70-vuotias henkil6, joka pystyy ja haluaa kayttaa
rahaa kasityona valmistettuun kotimaiseen laatutuotteeseen. Han haluaa kotiinsa jotain
erilaista ja uniikkia, joka ilahduttaa hanta arjen rutiinien keskelld. N&illa tuotteilla han

esimerkiksi nostaa kattauksen uudelle tasolle tai tuo sisustukseen eloa.

Yrityksen tarjoamien palveluiden kohderyhmaa ovat pienet tydssa jaksamiseen panostavat
tyoporukat, rauhallista tekemista kaipaavat polttariryhmat, synttarisankarit, keramiikkaan
tutustujat seka jo osaamista omaavat. KaiKES Design tarjoaa kaikille rentoa fiilistelya savea

muovaten ja koristellen ja toivoo jokaisen |6ytavan oman sisdisen savitaiteilijansa.
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B2B-kohderyhmaa ovat kdsintehdyilla esineilld sisustavat seka uniikkia astiastoa hyodyntavat
kahvilat ja ravintolat. Myds persoonallisia esineita sisustus-, ruoka ja life-style-lehtijutuissa
kayttavat toimittajat ja valokuvaajat kuuluvat kohderyhmaan. Jalleenmyyjakohderyhmaa
ovat pienyrittdjan kasityotuotteita tarjoavat life-style -ja sisustusliikkeet, kukka- seka

lahjatavarakaupat.

2.2 Keraaminen rasia

Kuvioaihe suunniteltiin kannelliseen pyoredan sadilytysrasiaan. Rasia sopii korujen ja muiden
pienten esineiden sdilytykseen. Rasia voi toimia my0s sisustuselementtina ja koriste-
esineenad. Olin suunnitellut rasian muodon opintoihin kuuluvassa 2. harjoittelussa.
Harjoittelussa olin tehnyt myds ensimmaisen muotin rasialle, valanut silla ensimmaisen

valun seka kayttanyt esineen lasituspoltossa mattalasitteella lasitettuna.

Kuva 3. Harjoittelussa tehty rasian alfaprototyyppi lasitettuna

Alun perin idea rasian muotoon ldhti viktoriaanisen aikakauden naisen asusta. Nupin ja
kannen liitoskohta muistuttaa etdisesti kapeasta vyotarosta. Itse rasia on muhkea hameosa.
Ornamentaalinen kuvioaihe tukee viktoriaanista teemaa runsaana koristeluna, mutta

opinndytetyossa toteutetun rasian lopullisessa ilmeessa ei mekkoajatus enda nay.
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Kuva 4. Rasian ensimmaisia luonnoksia

Koska rasian muoto on niin sanottu pyorahdyskappale, eli symmetrinen py6red muoto, oli
muotin tekoon tarvittava malline jarkevin valmistaa kipsidreijalla. Jamakasta muovista
mittojen mukaan leikattu sabluuna asetetaan dreijan keskikohtaan. Sabluunalla saa
muotoiltua kipsia haluttuun muotoon kipsin ollessa vielda pehmeaa. Muotoiluvaiheen jalkeen
jamakoitynyt kipsimalline sorvataan kipsidreijalla. Sorvausvaiheessa kipsiin pystyy tekemaan
viela muutoksia ja viimeistelemaan mallineen. Tein myos rasian kannen muotille mallineen

kipsidreijalla. Nupin muotin malline on muotoiltu savesta.

Mallineen valmistus kipsista vie joskus enemman aikaa kuin savesta tehty, mutta on paras
ratkaisu, mikali haluaa myohemmin valmistaa mallineesta uusia muotteja (Mattison, 2003.
s.102). Koska rasian muoto on keskikohdasta levein, mallineesta oli tehtdva kaksi- tai
useampiosainen muotti. Kaksiosaisen muotin osat voi avata eri suuntiin ja ndin rasian

mallineen saa muotista ulos. (Mattison, 2003. 5.102)

Opinnaytetyossa koristekokeissa kaytetyn alfaprototyypin muotin olin valmistanut
harjoittelussa. Muotti toimisi paremmin kaksiosaisena, mutta pienen kipsivaluvirheen vuoksi
siitd oli tehtava kolmiosainen. Rasian yldosan muotti koostuu siis kahdesta osasta.
Valumuotille voidaan tehda lisdosana valurengas helpottamaan esineen reunan siistimista.
Alfaprototyyppien muotissa tuo valurengas on kiinted osa muottia, eli muotin jatkeena.
Tama ei ole toimiva ratkaisu. Valetun rasian reunasta tulee helposti liian korkea ja sen

siistiminen ja tasaaminen oikeaan korkeuteen vie aikaa.
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Kuva 5. Valun jalkeen avattu alfaprototyypin muotti

3 Astioiden koristelu

Suunnitellessani rasian kuvioaihetta, mieleeni tulvi kuvamuistoja menneisyydesta.
Lapsuudenkotini astioissa 80—90-luvulla oli Idhinna pelkistettya, graafista koristelua.
Mummolassa sitd vastoin, isanaiti kattoi juhlapaivina poytaan sirot, kukkakoristeiset,

kultareunaiset kahvikupit. Aidindidin luona hopealusikoissa oli kauniit ruusukoristeet.

Astiat ja niiden koristeet ovat itsessaan tarkea osa rakennettua ymparistda ja maailmaa,
jossa elamme ja niiden kautta meidan on helpompi jasentdd omaa identiteettiamme
(Leppédnen, 2009, s. 126). Helena Leppasen (2009. ss. 78, 80) mukaan astiat koristeineen
sitovat sukupolvia yhteen. Omien lapsuuden hetkien lisdksi, ne muistuttavat menneiden
aikojen arjesta. Vaikeina aikoinakin ihmiset ovat saattaneet hankkia sellaisia astioita, jotka
herattavat tuttuuden ja turvallisuuden tunteita. Pelkka astian kaytannollisyys ei ole ollut

riittava ostoperuste.

Suomessa Arabian tehtaan alkuaikoina keramiikan koristelijat olivat oma ammattiryhmansa
(Leppanen, 2009, 5.80). 1800-luvun loppupuolella enemmist6 koristemaalareista oli naisia.
Pikkutarkka kukka- ja maisemamaalaus soveltui yleisen kasityksen mukaan parhaiten naisen

rauhalliselle temperamentille. (Leppanen, 2009, s. 96) Koristelua suosittiin
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tehdastuotannossa myos kaytannon syista. Pdivitetylla koristelulla saatiin vanhahtavasta
esinemuodosta jalleen ajanmukainen ja koristeilla voitiin piilottaa pienet virheet ja

epapuhtaudet. (Leppanen, 2009, s. 118) Lopuksi Leppanen (2009, s. 126) kuitenkin linjaa,
ettad juuri koriste on vaikuttanut mydnteisesti Arabian astioidenkin nauttimaan arvoon ja

erityisyyteen.

1800-luvun ajatusmalliin yhdyn siind mielessa, etta koen omankin persoonani tukevan
koristelua. Sukupuolesta se tuskin on kiinni, mutta olen rauhallinen ja tyoskentelyni on
huolellista ja tarkkaa. Valilla olen malttamaton ja tahtoisin jo nahda tyéni lopputuloksen,
mutta ymmarran tuloksen vain karsivan turhasta kiirehdinnasta. Vaikka
tuotevalmistusprosessissa tehokkuus saattaa vahentaa kustannuksia, koristeluvaihe vaatii

tyoskentelyyn rauhaa ja keskittymista.

3.1 Kotimainen studiokeramiikka

Suomessa kasin koristeltua keramiikkaa tehdadan omien tutkimusteni perusteella vielad
harvakseltaan. Kavin lapi suomalaisten studiokeraamikkojen tuotantoa ja I6ysin lahinna
esimerkkeja pitsilla tai kasveilla toteutetuista painantatekniikoista. Myos leimasimilla
painetut tekstikoristeet olivat suosittuja. Engobe- ja alilasitevareilla tehtyja kuvioita oli
muutamia. En ottanut mitaan edelld mainituista tahan tyohon esimerkiksi, koska ne olivat

tyylillisesti niin kaukana omasta tekemisesta.

Tulkitsen nopean tutkimukseni tuloksia siten, etta kotimaassa on tyylini kaltaiselle
kuviokoristellulle kdyttokeramiikalle markkinarako tai ainakaan kilpailijoita ei ole paljon.

Varteen otettavien esimerkkien toivossa, padatin etsia esikuvia ulkomailta.

3.2 Ulkomaisia esikuvia

Parhaat esimerkit ja inspiroivimmat esikuvat keramiikan koristelun tiimoilta 16ytyvat
ulkomailta. Japanilaissyntyinen Narumi li valmistaa keramiikkaa studiossaan Queenslandissa,
Australiassa. Han on erikoistunut nerikomitekniikkaan ja sellakkakoristeluun. Kuvitusaiheet

vaikuttavat nykyaikaisilta. Juuri se viehattda Narumin esineissa. Han rakentaa kohokuvioita
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eri tasoihin sellakan avulla ja kdyttaa pintakasittelyssa seka alilasitevareja etta lasitteita. (li,
n.d.) Nain toteutettuna tekniikka vaatii tekijaltaan jarjestelmallisyytta ja prosessi on aikaa

vieva, mutta varmasti lopputulokseltaan palkitseva.

Koska itse vasta aloitin sellakkakoristelun mahdollisuuksien tutkimisen, paatin pitaa
maalauksen yhdessa tasossa. Nden kuitenkin valtavia mahdollisuuksia taman tekniikan

kaytossa niin astiakoristelussa kuin keramiikkaveistosten rakentamisessa.

Kuva 6 Narumi lin keramiikan valmistusvaihe seka valmis tuote (li, 2021)

Perinteisempaa koristemaailmaa loytyy yhdysvaltalaisen Mike Stumbrasin toista. Upeat
teepannut, uurnat, vaasit ja kannut ovat saaneet inspiraationsa 1700-1800-luvun
keramiikkatuotannosta. Stumbras dreijaa esineensa ja kayttaa koristelussa palloruiskua ja

sellakkaa. Lopuksi han polttaa tyot soodapoltossa. (Stumbras, n.d.)

Esineet ovat uskomattoman taidokkaasti tehtyja ja huolellisesti koristeltuja. Rasian
koristelussa pyrin itsekin historian inspiroineeseen lopputulokseen. Muodoltaan
suunnittelemani rasia on kuitenkin nykyaikaisempi. Uskon, etta hillitympi muoto antaa
enemman tilaa eloisalle koristelulle. Ndin valtytdan myods mielikuvalta, ettad esineessa olisi
kaikkea liikaa. Lasitteiden ja lasittamisen hallitsemisessa on itselld viela kehitettavaa. lhailen

Stumbrasin elavaisia lasitepintoja, joista kiittdminen on myds erilaista polttomenetelmaa.
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Kuva 7 Mike Stumbrasin keraaminen kaadin ja kolme uurnaa (Stumbras, M., 2018)

Valitessani sgraffiton yhdeksi tutkittavaksi tekniikaksi, kuvittelin kai luovani jotakin yhta
upeaa, kun on nahtavissa Kathy Franzin toissa. Kaiverrusjalki on erittdin tarkkaa ja kuviot
yksityiskohtaisia. Han kaivertaa myos pois kokonaisia alueita, jolloin maalattu engobe jaa
kohokuvioksi esineen pintaan. Franzi kdyttaa toissaan vareja, eika kaikki ole pelkkaa

mustavalkoista, jota sgraffitotdissa on totuttu paljon ndkemaan.

Franzi on perehtynyt syvallisesti kasvimaailmaan ja se nakyy hdanen toissaan.
Keramiikkataiteen maisteritutkinnon lisdaksi han on suorittanut luonnontieteiden kandidaatin
tutkinnon. Monitieteellinen tausta heijastuu hanen kayttaméaansa kuviomaailmaan. (Franzi,
n.d.) Koska minulla ei ole yhta hartaasti hiottua piirtdmisen taitoa, en pysty luomaan yhta
monitasoisia kasvikuvioita. Toki jokaisella luovan tydon ammattilaisella on juuri se oma
kadenjadlkensa eika suora vertailu ole kannattavaa. Juuri kasvimaailma kiehtoo kylla

itsednikin ja uskon, etta kuvioaiheen suunnitteluvaiheeseen olisi syyta panostaa enemman.
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Kuva 8. Kathy Franzin sgraffitokoristeltuja esineita (Franzi, 2020 ja 2016)

Kaiverrustekniikasta oli vaikea 16ytaa sellaisia esimerkkeja, jotka tukisivat tyyliltaan sita
mielikuvaa, jota itse tavoittelin. Lehimmaksi osui espanjalainen Oliva Faindez Macho. Han
on itseoppinut keraamikko, joka valmistaa tyonsa suurimmaksi osaksi dreijaamalla ja
levytekniikalla. Saven raakavaiheessa han joko kaivertaa tyot tai painaa niihin kuvioita itse
valmistamillaan leimasimilla. Savimassana hanelld on punasavi ja lasitteena kiiltava

valkoinen. (Faundez Macho, n.d.)

Faundez Macho on loytanyt tyoskentelyynsa toimivan materiaaliyhdistelman. Kaiverretuissa
tai leimatuissa kohdissa punasavi kuultaa valkoisen lasitteen alta juuri sopivasti korostaen
teksturoitua pintaa. Kuviointi on hanella melko orgaanista ja han hyddyntaa koko esineen

pinta-alan taidokkaasti.

Kuva 9 Oliva Faundez Machon kaiverrettuja esineita (Faundez Macho, n.d.)
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4 Keramiikan koristelutekniikat

Esineeseen voi lisata koristelua missa tahansa keramiikan valmistusvaiheessa: raa’alle,
nahkakuivalle seka kuivalle savipinnalle tai raakapoltetulle ja lasitetulle keramiikalle.
Koristelun voi toteuttaa esimerkiksi savea sormin painelemalla, kayttamalla apuna erilaisia
tyovalineita tai sivellintekniikoin. Vareja saa mukaan koristeluun kayttamalla erilaisia raaka-
aineita, oksideja, varilietteita ja lasitteita. Koristelussa tarkeda on ymmartaa, miten esineen
kayttotarkoitus vaikuttaa koristelumateriaalin ja -tekniikan valintaan. Mikali esine on
kayttotarkoitukseltaan puhtaasti koristeellinen, rajoituksia ei ole. Sen sijaan
kotitalouskayttéon suunniteltu esine tulee valmistaa ja koristella materiaalien kestavyys seka

mahdolliset terveyssadadokset huomioiden. (Mattison, 2003, s. 123)

Koristelutekniikoista kirjoittanut Jo Connell (2002, s. 6) on vuosia opettanut keramiikkaa ja
kertoo pistaneensa merkille, ettd monet opiskelijat karsivat niin kutsutusta tyhjan paperin
kammosta. Keramiikan kohdalla se tarkoittaa sita, etta savi tyostetdan muotoonsa ja
raakapoltetaan keramiikaksi, mutta sen jalkeen peldtdan edeta koristelu- ja
lasitusvaiheeseen. Moni pelkaa pilaavansa hyvan esineen huonolla koristelulla tai vaaralla

lasitteella. Taman vuoksi tyot jadvat valmistumatta.

Olen yhta mielta Connellin (2002, s. 6) kanssa siind, etta esineen ideointivaiheessa pitaa
kayttaa aikaa seka muodon etta pintakoristelun suunnitteluun. Koristelua ei kannata jattaa
arvailujen tai sattuman varaan. Tyon jalki on huomattavasti ammattimaisempaa, kun vahva
ymmarrys koko tuotteenvalmistusprosessista ja materiaaleista yhdistyy visuaaliseen ja
esteettiseen ajatteluun. Opinndytetydssa suunnittelun merkitys korostuu siing, etta
valitsemiani koristelutekniikoita sovelletaan jo saven raakatyostovaiheessa, eli ennen

ensimmaistakaan polttoa.

4.1 Tutkittavien tekniikoiden valinta

Keramiikan koristelutekniikoita on paljon. Lisaksi tekniikoita voi varioida eri tavoin, kuten
kayttamalla eri raaka-ainetta, tydkalua tai variainetta. Tekniikoita voi myds yhdistella ja

kayttaa limittain yhden esineen koristelussa. Tassa tyossa tutkittavien tekniikoiden valintaan
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vaikuttivat rasian valmistukseen kaytettava savimateriaali, suunnittelemani kuvioaiheen
muotokieli sekd oma mielipiteeni eri tekniikoista. Minulle oli myos tarkeaa sailyttaa
esineessa koristeen kasitydmaisyys ja mahdollisuus toteuttaa koriste suoraan saven pintaan.
Taman vuoksi en tutkinut siirtokuvatekniikan mahdollisuuksia koristelussa. Valtaosa

teollisesti tuotetusta keramiikasta on koristeltu juuri siirtokuvamenetelmin.

Siirtokuvatekniikassa voidaan kayttaa itse piirrettya tai valmista kuvaa. Kuva siirretaan
tiedostomuotoon, jolloin se voidaan painaa seripainokoneella silikonipintaiselle painoarkille.
Varit kiinnittyvat arkin paalle painettuun lakkakerrokseen, joka mahdollistaa kuvan
siirtdmisen. Painokuva irrotetaan veden avulla arkista ja siirretdaan keraamisen, lasitetun
esineen pintaan. Kuva kiinnittyy esineeseen lopullisesti erillisessa koristepoltossa. (Mattila,

2016)

Kayttdmani savimateriaali oli Arabian puoliposliinivalumassa (Liite 1). Valettu esine on melko
hauras ja kuivuu nopeasti, minka vuoksi poissuljin valinnasta erilaiset painantatekniikat.
Vasta valetun esineen saviseinamat eivat olisi kestaneet painamista. Sienesta leikattuja
leimasimia olisi voinut kayttaa, mutta suunnittelemani kuvio oli sellaiseen liian

monimutkainen.

Edellisessa kappaleessa mainitut tekniikat soveltuvat parhaiten levytekniikkaan, jossa
savesta kaulitaan levy, johon voi painaa kuvioita erilaisilla valineilla ja variaineilla. Eri
muotoiset levyt liitetdan toisiinsa ja muotoillaan esineeksi vasta, kun levyt ovat nahkakuivia.
(Chavarria, 2000, s. 10) Ornamentaalisen kuvion olisi voinut myds maalata alilasitevareilla.
Paatin kuitenkin jattaa alilasitevarit tutkimuksen ulkopuolelle, I6ydettyani niiden kdytosta ja
valmistuksesta niin paljon eridvaa informaatiota. Eri sddtdaineiden kaytto olisi vaatinut

kokonaan oman tutkimuksensa.

Tekniikan piti soveltua seka ohuiden etta paksujen kaarevien viivojen toteuttamiseen. Lisaksi
tekniikan piti olla toteutettavissa suhteellisen vaivattomasti pyéredn esineen kaarevalle
pinnalle. Helpottaakseni valintaa, tein alustavia koristekokeita nopeasti luonnostelemallani,
art nouveaun tyylia mukailevalla testikuviolla. Alustavissa koristekokeissa testasin seuraavia

tekniikoita: sgraffito engobelle, engobemaalaus + sgraffito + upotuskoristelu,



sabluunakoristelu + upotuskoristelu, sellakkakoristelu, vahakoristelu, upotuskoristelu,
kaiverrustekniikka sekd oksidimaalaus. Lopulta valitsin tarkemman tutkimuksen alle

seuraavat tekniikat: sgraffito, kaiverrustekniikka ja sellakkakoristelu.

Kuva 10 Alustavissa kokeissa kaytetty testikuvio

Kuva 11 Alustavien koristekokeiden tuloksia
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4.1.1 Sgraffito, eli raape-/raaputustekniikka engobelle

Sgraffito-sana tulee italian kielen sanasta ‘graffiare’, raapia/raaputtaa. Tekniikassa saven
pintaan levitettya variainetta raaputetaan valitulla tyovalineella niin, etta alta paljastuu
saven oma vari. Variaine voi olla pigmentein tai oksidein varjattya savilietetta eli engobea tai
lasitetta. Sgraffitotekniikka sopii saven eri tyostovaiheisiin. Tyovalineen valinta riippuu

toivotusta raaputusjaljesta. (Connell, 2002, s. 68)

Tekniikkaa, jossa markaa savilietetta kuvioidaan moniteraisella valineelld, tai vaikka sormin,
kutsutaan kampatekniikaksi, mutta se kuuluu "sgraffitoperheeseen”. Mikali pyrkii
tarkkapiirteisiin, teraviin linjoihin, on odotettava saven ja lietepinnan kuivumista. (Connell,

2002, s. 68)

Kuivan saven pinnasta voi raaputtaa pois pelkkaa viivaa tai kokonaisia alueita. Teravan viivan
ja aariviivojen aikaansaamiseksi sopii neulatyokalu. Isompia alueita voi poistaa
terdvareunaisella veitselld. Ylimaardisen raaputtamisessa syntyvan savipdlyn voi huiskia pois
kuivalla siveltimelld. (Chavarria, 2000, ss. 50-51) Hienojakoista savip6lya on vaarallista
hengittda, joten asianmukainen ilmastointi ja hengityssuojaimen kaytto on suositeltavaa

(Triplett, 2001, s.59).

4.1.2 Kaiverrustekniikka

Saven pintaa voi kaivertaa missa tahansa saven kuivumisvaiheista aina raakapolttoon asti.
Mita kuivempaa savi on, sitd tarkempaa kaiverrusjalked on mahdollista tuottaa. (Connell,
2002, s. 30) Tyovalineen valinta riippuu tadysin toivotusta kaiverrusjaljesta. Usein suositaan
puisia kaiverrustikkuja tai metallisia piikkeja, veitsia ja silmukkarautoja. (Connell, 2002, s. 24)
Uurrettua viivaa voi korostaa oman valinnan mukaan pigmenteilld, oksideilla tai lasitteella.

(Connell, 2002, s. 30)
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Kun halutaan tehda nakyvéksi itse savipintaan kaiverrettu jalki ilman vérilietteita tai patinaa,
on suunnattava huomio kdytettavan lasitteen ominaisuuksiin. Lasitetta kannattaa laittaa
ohuelti tai valita varillinen kiiltava, lapikuultava lasite, joka kertyy uurteisiin juuri sopivasti

niita korostaen. Opaalilasite saattaa peittaa alleen koko kuvion. (Connell, 2002, s. 25)

4.1.3 Sellakkakoristelu

Sellakkakoristelu on yksi niin kutsutuista vahakoristelutekniikoista, joissa koristeltavan
esineen pinnasta osa peitetdan vahalla tai muulla hylkivalla materiaalilla, kun halutaan
suojata se osa varilietteelta, lasitteelta tai tassa tapauksessa - hankaukselta. Sellakka on
orgaaninen, lakkakirvan eritteesta valmistettu tuote, jota voi ostaa itse hiutaleina, jotka
liuotetaan Sinoliin (Laurila, 2013). Hengityssuojaimen kaytto seka tyoskentelytilan hyva
ilmastointi on suositeltavaa, kun kadytetaan Sinolia. Aine voi aiheuttaa esimerkiksi huimausta
tai paansarkya pitkdaan hengitettyna. (Salonen, n.d.) Ceramics Art Network Dailyn
julkaisemassa artikkelissa Jim Gottuso (Gottuso, 2022) kertoo keraamikoille ja alan

harrastajille sellakkakoristelun saloista.

Sellakkakoristelu tehddan aina kuivalle savelle. Ihan aluksi koristeltavasta esineesta
kannattaa suojata sellakalla alueet, joissa ei halua muutoksia saven paksuuteen.
Sellakkakoristelutekniikkaa kdytetdan, jotta saadaan aikaan reliefimaista kuviota saven
pintaan. Alueet, jotka maalataan sellakalla ensimmaising, jadvat lopputuloksessa eniten

koholle.

Hankausvaiheen voi aloittaa, kun sellakkamaalaus on kuivunut noin vuorokauden. Esineen
pintaa hangataan kostealla sienelld niin kauan, etta sellakkamaalaus erottuu pinnasta
kohokuviona. Sientd on huuhdeltava valissa usein, jotta pinnasta liettyvat savipartikkelit

eivat hangatessa vaurioita sellakkamaalausta.

Esineen kuviointi voi olla useammassakin tasossa. Talloin ensimmainen sellakkamaalaus on
suojattava uudella kerroksella sellakkaa. Sen jdlkeen maalataan uusi sellakkakuvio. Sellakan

kuivuttua kunnolla voidaan aloittaa nakyviin jadneen saven pyyhkiminen sienelld. Kuivan
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tyon voi varjata levittamalld pintaan esimerkiksi engobea. Engobe tarttuu paljaaksi

jdaneeseen savipintaan. Ylimaardinen engobe pyyhitaan pois sienella.

Raakapolton jdlkeen esineesta harjataan karkealla siveltimelld pois mahdolliset palaneen
sellakan rippeet. Sen jalkeen tyon voi lasittaa haluamallaan tavalla. Kuitenkin parhaan
lopputuloksen saa kayttamalla lapikuultavaa lasitetta tai lasitetta, jolle on ominaista
reunasta “pakeneminen”. Tallaiset lasitteet korostavat kohokuviota kauniisti. (Gottuso,

2022)

5 Ornamentaalisen kuvion suunnittelu

5.1 Inspiraationa art nouveau

Inspiraation lahteeni kuvioaiheen suunnittelussa oli 1800- ja 1900-lukujen taitteen art
nouveau -tyylisuunta. Art nouveau syntyi vastaiskuna 1800-luvun teollistumista seuranneelle
massatuotannolle. Se pyrki palauttamaan taidolla tehdyn kasityon arvostuksen. Tyylille
ominaista oli jatkuvan, luonnollisesti soljuvan, mutkittelevan viivan kaytto. Koukeroinen viiva
nakyi yhta lailla luonnon muotoja tarkasti jaljittelevissa kuvituksissa kuin tyylitellyimmissakin
koristekuvioissa. Suurin ja tarkein inspiraation lahde art nouveaun taiteilijoille oli luonto,
etenkin kasvillisuus ja eldinmaailma. Kukat, lehdet ja varret ovat tdynna erilaisia kaareutuvia
muotoja. Inspiraation lahteeksi kavi myos esimerkiksi naisen kurvikas vartalo ja vapaana

aaltoilevat hiukset. (Grange Books, 2007, ss. 9, 14)

Art nouveau oli suojakilpi teollistunutta, laatikoituvaa ja meluisaa maailmaa vastaan. Eldin- ja
kasvimaailma oli loputon inspiraation ldhde, koska se edusti luonnollisempaa eldaman

kiertokulkua ja kasvun ihmetta. (Fahr-Becker, 1997, s. 12)

Tarkoituksenani oli hyédyntda suunnittelussa yhta taidehistorian tyylisuunnista ja art
nouveaun ajatukset osuivat yksiin omieni kanssa. William Morris oli monen art nouveaun
taiteilijan esikuva. Morris kasityoldistiimeineen, seuraajineen ja asiakkaineen ei kuitenkaan
ollut taysin muotoilutydn automatisointia vastaan. He olivat vain sitd mieltd, etta teollisten

mallien suunnittelutydn sekd materiaalien valinnan olisi pitdanyt olla taiteilijan kadsissa. He
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eivat ndhneet uudenlaista tyonkuvaa taiteilijuutta alentavana vaan pikemminkin hyvana

haasteena, johon tarttua. (Fahr-Becker, 1997, ss. 30, 32)

Morrisin ajatusmaailma kolahti. Opinnaytetyota tehdessani, tunnen olevani taiteilija, joka
luo arkisia kayttoesineita taiteellisella leimalla. Toki teen esineet alusta loppuun kasityona,
eli teollisesta tuotannosta ei ole kyse. Omalla esimerkillani haluan olla mukana tana paivana
nostamassa kasityona tehdyn koristelun arvostusta. Koristelu vie aikaa, koska se vaatii
tarkkuutta ja useita tyovaiheita. Kasin koristeltu esine on ikdan kuin uniikki taideteos, jolla on

kayttotarkoitus.

5.2 Suunnitteluprosessi

Norjalainen takkasuunnitteluun erikoistunut Nordpeis (Nordpeis, 2002) on tehnyt
trendianalyysin, joka tukee suunnitelmaani rasian muodosta ja sen koristelusta. Analyysin
mukaan sisustustrendind minimalismi ja geometristen muotojen ihannointi vaistyy vuonna
2022 antaen enemman jalansijaa luonnerikkaille esineille, vareille ja orgaanisille muodoille.
Pyoreat luonnonmuodot ja kaarevat linjat niin huonekaluissa kuin sisustusesineissakin
pehmentadvat kodin ilmetta ja lisadvat Iammon ja turvallisuuden tunnetta. Kodin varityksessa
suositaan luonnollisia, maanldheisia savyja, mutta uutena trendina loistavat raikkaammat,
iloiset varit, jotka heijastavat kodissa asujan luonnetta. Yksi muoti-ilmio tdana padivana on
nuorten ihmisten innostus ostaa vintage-esineita ja vaalia isovanhemmilta perittyja vanhoja
tavaroita. Tama sukupolvi karsastaa massatuotantoa ja hankkii kotiinsa persoonallisia

esineitd, jotka kestavat aikaa ja joilla on tarina. (Nordpeis, n.d.)

Kuvioaiheen suunnittelussa ajatuksena oli yhdistella erilaisia art nouveaun maailmoja.
Kokosin moodboardiin, eli tunnelmatauluun ajan taidetta ja kuviomaailmaa, joka puhutteli
minua. Moodboardin pohjalta lahdin luonnostelemaan kuvioaihetta. Aihe ornamentaaliseen
kuvioon tulee Suomen luonnosta. Art nouveaun aikalaisten tavoin tavoitteenani on tuoda

esineeseen ripaus kansallisuusaatetta.
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Kuva 12 Moodboard

Kun "uuden taiteen” liike vyoryi Suomeen, taalla kiinnostus omaa kansantaidetta kohtaan
nousi. Monissa maissa juuri isdanmaallisuus oli art nouveaun kantava voima. (Fahr-Becker,
1997, ss. 283—-284) Pitaen mielessa, ettd esineesta tulee yritykseni myyntituote, on
mietittdva myos tulevaa asiakaskuntaani. Yritystoiminnan alussa on tarkoitus kohdistaa
markkinointi Suomen rajojen sisdpuolelle. Valitsin kuvion aiheeksi kielon. Sen lisdksi, etta
kielo on aitini syntymapaivakukka (kyseinen paiva on Kielon nimipdiva), on se myos valittu
Suomen kansalliskukaksi vuonna 1967 Suomen tadyttdessa 50 vuotta (Luontoportti, 2021).

Kielon kukinta-aika osuu koristekuvioidun rasian prototyyppien julkaisuajankohtaan.

Suunnittelin eri kuvion jokaiselle rasian pinnalle: alaosalle, yldosalle ja kannelle. Kuviot
koostuvat kaarevista, soljuvista viivoista seka kasvielementeista. Vaikka kuviot ovat tarkasti
suunniteltu tietynlaisiksi, muoto elda varsinaisessa toteutuksessa. Rasioita koristellessa en
pyrkinyt taydelliseen saman kuvion toistuvuuteen, vaan uniikki kdsin toteutettu jalki sai
jaada nakyviin. Saatoin lisata kaarevia viivoja tai jatkaa kuviota. Tama tekotapa myds tuki

osaltaan art nouveaun tyylimaailmaa ja luonnollisen villina virtaavaa viivaa.

Skannasin kasin luonnostelemani kuviot tietokoneelle ja vektoroin ne lllustrator-ohjelmalla.

Ohjelman avulla sain siistittya ja selkeytettya luonnoksiani. Pyrin sailyttdmaan luonnollisen
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viivan soljuvuuden ja kukan tunnistettavuuden. Kuvioita piti kuitenkin yksinkertaistaa, jotta

ne olisivat toteutettavissa eri koristelutekniikoilla.

Kuva 13. Vektoroidut kuviot

;Q(M/é é é EO} Q § E\OO/

Tulostin kuviot rasian muotoa mydtaileviksi kaavoiksi. Kaavojen avulla pystyin
suunnittelemaan kuvioiden kohdistusta seka kuvioiden maaraa ja kokoa. Sain my6s suuntaa

antavan kuvan rasian lopullisesta ilmeesta.

Kuva 14. Rasian kaavat: vasemmalla kansi, keskella rasian yldaosa, oikealla rasian alaosa

6 Koristekokeet

6.1 Koristekokeet koepaloihin

Tekniikat valittuani ryhdyin suorittamaan varsinaisia koristekokeita. Pyrin tekemaan kokeet
lopullisilla rasian prototyyppiin paatyvilla kuvioilla. Huomasin kuitenkin kokeita tehdessa,

ettd kaikki suunnittelemani kuviot eivat sopineet tekniikoiden toteutukseen. Téman takia
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luonnostelin kasin paperille vield yhden kuvion, jonka otin mukaan kokeisiin (kuva 14).
Myoéhemmin mukaan tuli jalleen uudenlainen kuvio, joka paatyi lopulliseen prototyyppiinkin

(kuva 27).

Sgraffitotekniikan variaineeksi valitsin engoben. Valutekniikkaan engoben olisi voinut
valmistaa sekoittamalla valusaveen pigmentteja tai oksideja. Tallainen engobe kutistuu
samassa suhteessa esineen kanssa. Minulla oli kuitenkin jo valmiina yleispatevalla reseptilla
kaoliinista ja pallosavesta valmistettua mustaa pigmenttiengobea, joten kdytin sitd. Rasian
koristelussa tavoittelin myos sinisen ja vihrean savyja, joten valmistin lisdksi limenvihredn
(Liite 1) seka turkoosin pigmenttiengoben. Levitin engoben saven pintaan sienelld
tuputtamalla, koska en ollut onnistunut aiemmissa kokeissa saamaan siveltimella tarpeeksi

tasaista pintaa useista kerroksista ja pehmeasta siveltimesta huolimatta.

Kaiversin kuviot suoraan engobepintaan ilman hahmottelua lyijykynalla. Vaihtelin
kaiverrusvalinetta etsiessani sita oikeaa. Lopulta paadyin kayttamaan ainoastaan
piikkityOkalua. Silld sai aikaan siisteinta viivaa. Piikki myos liukui paremmin savea myoden
eika tehnyt katkonaista jalkea. Isompia alueita raaputin pois kolmiopaaveitselld. Valmiit

raakapoltetut sgraffitokoepalat lasitettiin kiiltavalla KV1-lasitteella (Liite 1).

Kuva 15 Sgraffitokoristekokeet: mustalle pigmenttiengobelle (vasemmalla ylla),
oksidiengobelle (vasemmalla alla), limenvihrealle pigmenttiengobelle (oikealla ylla),

turkoosille pigmenttiengobelle (oikealla alla)

Sgraffitotekniikalla saa aikaan hyvin piirrosmaista, tarkkaa jalkea. Tekniikka sopi hyvin

koepalojen kuviointiin, mutta vasta isommalla pinnalla nakisi sen istuvuuden rasian
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kuviointiin. Koska kyseessa ei ole elintarvikekdytt6on tuleva tuote, mika tarkoittaa, etta
lasitteella ei ole erityisvaatimuksia, lasitteena olisi voinut kayttaa mattalasitetta. Kokeilemani

varilliset engobet ovat niin kirkkaita, etta kiiltavalla lasitteella ne lahes haikdisevat silmia.

Kaiverrustekniikka on sgraffitoa armollisempi siind mielessa, etta siind pienet virheet viivan
tasaisuudessa eivat jaa nakyviin. Myos tassa tekniikassa kaytin tydvalineena piikkitydkalua.
Tarkkaa viivaa tuottaakseen, kuvio pitaa kaivertaa saveen sen ollessa jo lahes kuivaa.
Kokeiden alussa koitin kiirehtid prosessia. Savi oli juuri ja juuri nahkakuivaa ja lohkeili rumasti

kuviota kaivertaessa.

Raakapoltettujen koepalojen lasittamiseen kdytin elavaisia lasitteita, joiden alta kaiverrettu
kuvio ei nay niin selvana, mutta lisaa kuitenkin esineen luonnetta. Tein ensin pelkkia
lasitekokeita. Tulosten perusteella valitsin lasitteet, joiden soveltuvuutta testasin
kaiverrettuihin ja sellakkakoristeltuihin koepaloihin. Kaikki koepalat lasitin
kastamistekniikalla. Kaiverrettuihin koepaloihin kokeilin puolikiiltavaan WKL-lasitepohjaan
valmistamaani kahta eri lasitetta, joihin olin sekoittanut erilaisia oksideja. N&ita lasitteita
kutsun jatkossa kuparilasitteeksi ja rautalasitteeksi. Lisaksi testattavana oli kiiltava P30-

sarjan 18. lasite, jossa on koboltti- ja rautaoksidia (Liite 1).

Koska kielolla on valkoiset kukat, suojasin kukat emulsiovahalla ennen lasittamista
estaakseni lasitteen tarttumista niihin. P30/18-lasitteella lasitetussa koepalassa kukat
jaivatkin kauniin valkoisiksi (kuva 15), mutta kahdessa muussa koepalassa kukat varjaytyivat

kellertaviksi lasitteen vaikutuksesta.
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Kuva 16. Kaiverruskoristekokeet kolmella eri lasitteella: WKL-rautalasite (ylld), P30/18

(keskelld), WKL-kuparilasite (alla)

Saavuttaakseni reliefimaisen pinnan, kokeilin koristekokeissa sellakan lisaksi myos

decoupage-lakkaa. Lakka ja sellakka tuottivat ldhes identtisen lopputuloksen. Maalaaminen
ei kuitenkaan ollut lakalla kovin sujuvaa. Decoupage-lakka on askartelukaytt6on tarkoitettu
erikoistuote ja se olisi kdytossa sellakkaa hintavampi. Toisaalta ainetta kuluu maalauksessa

todella vahan. Jatkossa kaytin kuitenkin pelkastdan sellakkaa.

Testasin sellakkakoristeltuihin koepaloihin neljaa eri lasitetta. Testattavana olivat kolme
samaa lasitetta, joita olin jo testannut kaiverrustekniikalla koristeltuihin koepaloihin seka
yksi uuteen puolikiiltavaan WKL-lasitepohjaan valmistamani lasite. Kuparilasite antoi varsin
erilaisia koetuloksia eri koepaloissa (kuva 16 ja kuva 17). Ruskeankirjava koepala (kuva 16)
on poltettu isossa kaappiuunissa. Epdilen uunin varanneen lamp6a pienta uunia kauemmin,

mika on vaikuttanut tulokseen. My6s ndissa koepaloissa kokeilin kukkien suojausta vahalla.
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Kuva 17. Sellakkakoristekokeet neljall eri lasitteella: uusi WKL (vasemmalla ylla), P30/18

(vasemmalla alla), WKL-kuparilasite (oikealla ylla ja alla), WKL-rautalasite (keskella alla)

6.2 Koristekokeet rasian pintaan

Koepaloille tehtyjen koristekokeiden tulosten perusteella valitsin tekniikat ja lasitteet
rasioihin, joista syntyisi niin sanotut alfaprototyypit. Lasitustulokset koepaloihin verrattuna
vaihtelivat suuresti. Tekniikoiden soveltaminen suurelle pinnalle oli tietysti
haasteellisempaa, kuten olin etukateen aavistellutkin. Lisdksi lasitteet ja engobe nayttivat
erilaisilta. Syyna tdhan oli suuremman pinnan lisdksi se, etta olin lasittanut koepalat

kastamalla ja rasiat lasitin paineruiskulla. Lasitusjalki saattaa vaihdella eri lasitustekniikoissa.

6.2.1 Sgraffito engobelle

Ensimmaiseen testirasiaan kokeilin sgraffitoa mustalle pigmenttiengobelle. Pdadyin mustaan
engobeen, koska ajattelin sen olevan klassinen valinta. Suojasin emulsiovahalla pinnat, joihin
en halunnut varia ja jotka olisivat hankala siistia jadlkeenpdin. Engobe ei tartu vahapintaan.
Tuputin sienella peittavan kerroksen engobea nahkakuivan rasian ja kannen pintaan. Nupin

jatin varjaamatta.
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Seuraavana paivana kaiversin kuvioaiheen. Alun perin olin suunnitellut merkitsevani kuvion
kohdistukset kaavakuvien mukaan ja sen jalkeen kaivertavani vapaalla kadella kuviot
suoraan esineen pintaan. Kerran kaiverrettua viivaa ei voi peittda ja paikata, joten paatin
sittenkin hahmotella lyijykynalla koko kuvion silmamaaraisesti rasian pintaan. Nain toimin
myos kaikkien muiden rasioiden kohdalla. Lyijykynan jalki palaa pois poltossa, joten sen

kaytosta ei ole haittaa.

Kaiversin aariviivat piikkitydkalulla ja isommat alueet raaputin pois kolmiopaisella veitsella.
En juuri poikennut kuviosuunnitelmasta. Rasian yldaosan kaarevia viivoja koitin hieman
ulottaa alaosan puolelle nahdakseni, milta se ndyttaisi. Luonnollisesti soljuvan viivan
kaivertaminen kaarevaan pintaan osoittautui haastavaksi. En saanut jaljesta niin siistia kuin
olisin halunnut. Yritin kaivertaa maaratietoisesti, mutta samalla jannitti, miten paljon

painamista raaka saviesine kestdd. Rasia pysyi kuitenkin ehjana eika harhavetoja tullut.

Kuva 18. Laajemmat alueet on raaputettu kolmiopaisella veitsella

Lasitin 960°C:ssa raakapoltetun esineen kiiltavalla KV1-lasitteella. Suojasin rasian ylareunan
vahalla. Seka rasian ulko- etta sisdpintaan tuli samaa lasitetta, joten esineen saattoi lasittaa
kastamalla. Kastoin ensin puolet rasiasta lasitteeseen, kaadoin ylimaaraisen sisalle jadneen
lasitteen pois rasiaa pyorittden ja annoin kuivua mataksi. Toistin saman toiselle puolelle.

Lasitettu rasia poltettiin 1240°C:ssa.

Koska levitin engoben sienelld, tuputusjalki jai ndkyviin lasitetussa rasiassa. Jalki ndyttaa

ennemmin virheeltad kuin elavalta pinnalta. Olin kylla tietoinen, etta sgraffitotekniikka
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toteutetaan usein siveltimella siveltyyn engobe- tai alilasitepintaan. Useista kerroksista ja
hyvasta siveltimesta huolimatta, omissa koepaloissa siveltimen vedot jaivat kuitenkin

rumasti nakyviin ja sienelld tuputettu pinta naytti paremmalta.

Kaiverretussa viivassa nakyy epavarmuus, joka tuntui tekovaiheessa. Uskon tekniikan
soveltuvan paremmin graafisempaan kuviointiin. Suunnittelemani kuvio ndyttaa jotenkin
yksindiselta suurella pinnalla. Sgraffitoa ndakeekin usein toteutettavan tiheasti kaivertaen

koko pinnan peittdvin kuvioin.

Kuva 19 Alfaprototyyppi, joka koristeltu sgraffitotekniikalla mustalle pigmenttiengobelle

6.2.2 Kaiverrustekniikka

Kahteen seuraavaan testirasiaan kokeilin kaiverrustekniikkaa. Koristekokeista viisastuneena
(Luku 6.1), kaiversin kuviot vasta valamista seuraavana paivana. Nain savi ei enaa lohkeillut
kaivertaessa ja piikki uursi savea sulavammin. Piikin valitsin tyovalineeksi, koska kokeiden

perusteella, sen jalki oli kaikista siistein.

Kansiin kaiversin saman kuvion, mutta rasioissa kaytin enemman luovuutta. Toiseen rasioista
kaiversin ldahes saman kuvion kuin sgraffitorasiassa, mutta paransin yldosan kuviota ja jatkoin

sita alaosan puolelle. Alaosassa ei siten enada ole varsinaisesti omaa kuviota. Toiseen
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kaiversin jalleen uuden suunnittelemani kuvion. En halunnut tehda taysin samanlaista

kuviota ja koin, etta jo suunnittelemissani kuvioissa oli viela kehitettavaa.

Miinuspuolena todettakoon, ettd tama tekniikka rasitti katta jonkin verran. Vaikka kaiversin
mielestani kohtuu nopeasti kuviot, jouduin valilla ravistamaan kaivertavaa katta. Voi toki
olla, etta puristin piikkia liikaa tai tekniikassani oli muuta vikaa, mutta ajatus tasta tekniikasta

sarjatuotannossa tuntuu vahan pahalta.

Lasitin rasiat eri lasitteilla. Toisen lasitin sisalta kiiltavalla P30-lasitteella ja ulkoa P30/18-
lasitteella. Kuvion kukat suojasin emulsiovahalla, koska halusin jattaa ne jalleen valkoisiksi.

Kyseinen ratkaisu oli ndyttanyt kauniilta koepalassa (kuva 16).

Ruiskulasittaminen oli paras valinta lasitustekniikaksi, koska rasioiden sisa- ja ulkopinta piti
lasittaa eri lasitteilla ja halusin saada mahdollisimman tasaista jalkeda. Muotonsa vuoksi
rasiaa on ldhes mahdoton upottaa lasitteeseen ilman, etta lasitetta valuisi myds rasian
sisdlle. Kaatamalla taas lasitteesta tulisi todenndkdisesti melko epatasainen. Ruiskulla
lasittaessa on vaikea arvioida, milloin lasitekerros on tarpeeksi paksu. Molempiin rasioihin
tulikin siksi liilan paksulti lasitetta, mika heikentaa lasitteen alla olevien koristekuvioiden

erottuvuutta.

Kuva 20 Tekija ruiskulasittamassa rasian alaosaa
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Ruiskuttaessa lasite jai pisaroiksi vahalla suojattujen kukkakuvioiden paalle. Koska
koepalojen kohdalla nain ei ollut kdynyt, en ollut varma, miten lasitepisarat kayttaytyisivat
poltossa. Paatin ottaa riskin ja antaa niiden olla. Poltosta tulleesta rasiasta paatellen, minun
olisi kannattanut yrittaa puhdistaa kukat lasitteesta. llmeisesti vaha oli palanut pois ensin ja
lasitepisarat sulaneet sitten kuvioihin kiinni. Paksun lasitekerroksen vuoksi rasian hallitseva
vari on sininen, vaikka koepalat olivat vihreita. Vahatut kukkakuviot lasitepisaroineen

nayttavat l1ahinna lasitevirheilta.

Toisen kaiverretun rasian lasittamiseen kaytin puolikiiltavaa WKL-lasitetta rasian sisdapinnalle
ja rautalasitetta ulkopinnalle. Ikava yllatys lasituspolttouunin avattuani oli myos se, etta
molemmissa rasioissa kannet olivat jddaneet poltossa rasiaan kiinni. Lasitteet eivat olleet
valuneet. Luultavasti siis huolellisesta puhdistuksesta huolimatta, lasitetta oli jaanyt rasian
suuaukon reunaan tai kannen alle. Avasin rasiat ujuttamalla vesihiomapaperiin kaarittya
veistad kannen ja rasian valiin. Saatoin myds vahan vaantaa veista, vaikka tiesin sen voivan
hajottaa koko rasian. Molemmat rasiat aukesivat lyhyen tyoston jalkeen, mutta sinisemman

rasian reunasta lohkesi kynnen kokoinen pala.

Kuva 21. Kaiverrustekniikalla koristellut alfaprototyypit: P30/18 lasite (vasemmalla), WKL-

rautalasite (oikealla)
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6.2.3 Sellakkakoristelu

Sellakkamaalaus sujui melko mallikkaasti. Valilla sivellinvedon alkuun levisi liian lavealti
sellakkaa. Pienimuotoinen jalkien korjailu onnistui teravalla veitselld, mutta yritin valttaa
virheita. Koin taman tekniikan kaikkein miellyttavimmaksi ja uskon ottavani sen kayttoon
yritykseni tuotevalmistuksessa. Sellakkahiutaleiden sekoitussuhteesta voisi tehda viela

kokeita, jotta maalausjalki olisi mahdollisimman tasainen.

Ruiskulasitin myos sellakkakoristellun rasian. Rasian lasitteeksi olin valinnut kuparilasitteen.
Valinta oli tavallaan "villi kortti”, koska koepalojen perusteella oli vaikea paatella
lopputulosta (kuva 16 ja 17). Tahankin rasiaan lasitetta tuli aivan liian paksusti, joten
sellakkakoristeltu kohokuvio ei valitettavasti erotu kunnolla. Lasite naytti kuitenkin muutoin

todella hyvalta.

Kuva 22 Sellakkakoristeltu testirasia, WKL kuparilasitteella




35

7 Betaprototyyppi

7.1 Valaminen

Rasia valmistetaan valutekniikalla avovaluna. Valutekniikka kehitettiin alun perin keramiikan
tehdastuotantoa sujuvoittamaan. Studiokeraamikot hyédyntavat tekniikkaa kuitenkin yhta

lailla piensarjatuotantoon kuin uniikkien veistosten valmistukseen. (Mattison, 2003. s. 106)

Avovalussa esineen ulkoseinama muotoutuu kipsimuotin pinnan mukaiseksi. Koska
sisdseinama muodostuu vapaasti, nakyviin jadvat valuvirheet ovat mahdollisia. (Jylha-Vuorio,
2020, ss. 73—74) Valamiseen kaytetdan juoksevaa savimassaa, eli valusavea. Massa koostuu
plastisista ja epaplastisista raaka-aineista, sdatdaineista ja vedesta. (Jylha-Vuorio, 2020, ss.
68, 72) Valmistin valusaven koululta 16ytyvan Arabian reseptin mukaan (Liite 1). Halutessaan

valusavimassan voi ostaa myos valmiina keramiikka-alan liikkeesta.

Kehitin rasian valamiseen uuden parannellun muotin. Uudella muotilla sain rasian
suuaukosta suuremman ja itse rasiasta vahan pienemman ja matalamman. Tasta muotista
sain tehtya kaksiosaisen ja tein muotille myos erillisen valurenkaan, joka mahdollisti

huolitellumman suuaukon rasialle.

Kuva 23 Betaprototyypin kipsimuotit
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Ennen valamiseen ryhtymista tein esivalmistelut. Toin tyopisteelle valmiiksi tarvittavat
valineet ja sekoitin valusaven tasaiseksi. Pyyhin muoteista ylimaaraiset polyt pois ja kiristin
muottien osat toisiinsa tiivisti lyhyilla kuormaliinoilla ja vahvoilla kuminauhoilla. Tarkistin
vielad vatupassilla, ettd muotit ovat suorassa, jotta esineen reunasta ei tule valaessa vino. Kun
olin valmis valamaan, sekoitin vield kerran saven tasaiseksi ennen kuin kaadoin kaikki kolme

muottia (rasia, kansi ja nuppi) tayteen.

Esineen seindmat muodostuvat, kun kipsimuotti imee itseensa nestetta savilietteesta.
Saviliete tiivistyy ja muuttuu vahitellen kiintedksi muotin pinnasta alkaen. Mita kauemmin
lietteen antaa tiivistya, sitd paksumpi seindma muodostuu. Sopivassa seindmapaksuudessa
ylimaardinen liete kaadetaan takaisin astiaansa. Jonkin ajan kuluttua esine irtoaa itsestaan

muotista kuivumiskutistumisen seurauksena. (Jylha-Vuorio, 2020, ss. 68, 74)

Kuva 24. Valuseindma muodostuu muoteissa

Rasian seindman muodostuminen kesti 45 minuutista tuntiin, rasian kannen 35-45
minuuttia. Valuvirheiden valttamiseksi jatin muotit tyhjennyskaadon jalkeen kenoon riman
paalle. Kddnsin ne jalleen oikein pdin kostean savipinnan muututtua mattamaiseksi. Tassa
vaiheessa poistin kiristyshihnat. Saven hieman paremmin jamakaoidyttya, siistin rasian
suuaukon liu’uttaen veistd valurenkaan ja saviseindman valista. Rasian sai muotista ulos noin
tunnin odottelun jalkeen, kannen vahan aiemmin, samoin nupin. Nupin muottia en

tyhjentédnyt ollenkaan, koska nuppi muodostui koko siihen kaadetusta savimaarasta.
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Kuva 25. Valettu rasia valmiina viimeistelyvaiheeseen

Annoin rasian osien kuivua alustalla jamakan nahkakuiviksi. Kun savi oli kuivunut tarpeeksi
kestadkseen kasittelya, tasasin graniittilevylle kaadetussa vesilammikossa pyoéritellen rasian
suuaukon, kannen reunan sekd nupin yla- ja alapinnan. Viimeistelin esineen osat
rapsuttamalla siklilla saumat sileiksi ja tasoittamalla pinnat kostealla sienella. Tassa
vaiheessa kiinnitin nupin kanteen. Rikoin saven pintaa kiinnityskohdasta, seka kannesta etta

nupista, ja “liimasin” nupin kanteen kiinni valusavella. Lopuksi siistin liitoskohdan.

Muotintekovaiheessa olin laskenut rasian suuaukon ja kannen reunan viliin liian vahan
kutistumavaraa. Taman vuoksi viimeistelyyn meni suunniteltua enemman aikaa. Jouduin
laajentamaan suuaukkoa pari millid ja toisaalta kutistamaan kannen reunaa, jotta
kuivumiskutistumisilmio ei kutistaisi rasiaa umpeen jossain saven kuivumisvaiheista. Savi
kutistuu huoneenlammossa ilman vaikutuksesta, raakapoltossa seka edelleen lasituspoltossa
saavuttaessaan huippulampotilan (Mattison, 2003. s. 13). Onneksi muoto ei karsinyt

muokkauksista.

7.2 Pintakasittely ja valmiit betaprototyypit

Valitsin betaprototyyppien koristeluun kaivertamistekniikan ja sellakkakoristelun. Vaikkakin
kaiverrus alfarasioissa oli peittynyt osin lasituksen alle, pidin sen luomasta unenomaisesta

tunnelmasta. Betarasiaa kaivertaessa huomasin, kuinka tekniikka sujui jo nopeammin kuin



tutkimuksen alussa. Kasi kuitenkin vasyi edelleen, eika kuviota voinut siksi kaivertaa

saumattomasti pysahtymatta.

Kuva 26. Rasian koristelua piikilld kaivertaen

Kuviovaihtoehtoja betaprototyyppeihin oli kaksi erilaista. Toteutin kuviot molemmilla
koristelutekniikoilla. Kaksi neljasta rasiasta jatin ilman nuppia, joten niiden yleisilme on

hieman erilainen.

Kuva 27. Sienetysvaihe ja sellakkakoristellut rasiat sienetyksen jalkeen

Alfarasioissa ruiskulasituksella oli saanut hyvaa jalkea, vaikkakin lasitetta oli lilan paksu

kerros. Betarasiat lasitin siksi samalla tekniikalla. Lasitetta pyrin ruiskuttamaan yhden
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kerroksen vahemman kuin viimeksi. Kaytin erityista tarkkuutta ylimaaraisen lasitteen
pyyhkimiseen rasian suuaukon sisareunoilta seka siihen suorassa kosketuksessa olevasta
kannen alareunasta. Tassa vaiheessa on hyva olla tarkkana, jotta kansi ei jaa lasituspoltossa

rasiaan kiinni, kuten kdvi kahden alfarasian kohdalla (Luku 6.2.2).

Kuva 28. Vahasuojatut kukkakuviot ennen puhdistusta

Kuva 29. Ruiskulasitetut rasiat
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Lasituspolton jalkeisissa lopputuloksissa nakyy pyrkimykseni ohuempaan lasitekerrokseen.
Sinivihrea rautalasite (kuva 20) jai vihreanruskeaksi, koska sita oli niin ohuesti esineen
pinnassa. Lasitepinta myos tuntuu karhealta kosketukselle. Lasittaessa, ruiskulasituspistooli
roiski valilla suurempia pisaroita esineen pintaan. Naissa kohdissa lasitetta on siis hieman
paksummin ja roiskeet ovat sinertavia. Valitettavasti rasioiden pintaan on jaanyt myos

sormenjalkia, josta lasitetta on pyyhkiytynyt pois.

Lasitteen tulee taydentaa koristelua. Paras lasitustulos rautalasitteella olisi ollut alfa- ja
betarasioiden lasituksen valimaastossa. Sellakkakoristelu kylla erottuu hyvin, mutta kaiverrus
jaa hyvin hailakaksi. Huolimatta virheista lasituksessa, lasitteen sdvyssa on antiikkista vanhan
patinan tuntua, joka sopii esineeseen. Rasiat vaatisivat kuitenkin uudelleenlasituksen, jotta

niiden tuloksia voitaisiin kunnolla analysoida.

Kuva 30. Rautalasitteella lasitetut betaprototyypit sellakkakoristelulla (vasemmalla) ja

kaiverruksella (oikealla)

Toista kaiverrettua betarasiaa lasittaessa kokeilin uudelleen kuviossa nakyvien kukkien
suojaamista vahalla. Alfarasiassa kokeilu epaonnistui (kuva 20). Nyt kdytin ylimaaraista aikaa
ja puhdistin kukat lasituksen jalkeen lasitepisaroista maralla siveltimelld. Lopputulos on
mielestani kaunis, mutta himmentava. P30/18-lasite on edellisissa kokeissa nayttaytynyt
vihreand, mikali lasitetta on ollut ohuemmin ja tummansinivihreana, mikali lasitetta on ollut
paksummin (kuva 16 ja kuva 20). Tasta paatellen, vaaleansinisena lasitetta on todella ohut
kerros (kuva 28). Myds tama lasitepinta tuntuu hieman karhealta. Vahatut kukat kuitenkin

onnistuivat ja erottuvat selkeasti valkean saven varisina taustasta.
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Sellakkakoristellussa rasiassa kuparilasite ei ole yhta ohut kuin lasitteet muissa betarasioissa,
silti kohokuvio erottuu hyvin. Pinnassa ei ole karheutta, mutta lasite ei ole savyltdaan yhta
helednvihrea kuin alfaversiossa (kuva 21). Rasian sisdpuolen lasitesadvy vaihtelee lasitepohjan
mukaan. Kaiverrettu rasia on sisalta hieman kellertava ja pohjasta jopa sinertava.

Sellakkakoristellun rasian sisdapuoli on valkoinen.

Kuva 31. Betaprototyyppi kaiverrustekniikalla ja P30/18-lasitteella (vasemmalla) seka

sellakkakoristelulla ja kuparilasitteella (oikealla)

‘;mﬂ“

Kuva 32. Betaprototyypit kansi auki kuvattuina
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Kuva 33. Lahikuva sellakkakoristellusta rasiasta

Kuva 34. Havainnekuva mahdollisesta tuotekuvasta

7.3 Valmistuskustannukset ja hinnoittelu

Koska lahitulevaisuuden suunnitelmissani on perustaa muotoilualan yritys, jossa myyn
suunnittelemiani ja valmistamiani tuotteita, kustannusajattelu on hyva ottaa ajoissa mukaan

tuotesuunnittelun rinnalle.

Otin esimerkiksi sellakkakoristellun rasian prototyypin ja laskin sen valmistuskustannukset

seka pohdin rasian hinnoittelua. Laskettu hinta on suuntaa antava, koska prototyypin



valmistukseen kaytetyt materiaalit eivat valttamatta ole taysin samoja kuin lopullisessa

tuotteessa.

Punnitsin vastavaletun esineen vaa’alla saadakseni arvion tarvittavan massan maardsta.
Lasitteen punnitsin ennen ja jalkeen lasituksen, jotta sain tarvittavat lukemat menekista.
Esimerkkilasitteena laskelmissa kaytin WKL kuparilasitetta. Tein laskelmat Kerasilin
verkkokaupan verottomia hintoja kayttden, lukuun ottamatta litiumfrittia, jota 16ytyi vain

Varnialta.

Taulukko 1. Valusaven tarve
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Valusaven tarve kg €/kg Hinta

Koko esine 0,484 kg 1,90/kg 0,92 €

Taulukko 2. Lasitteen tarve

Lasitteen tarve/esine | kg €/kg Hinta

Rasian ja kannen
sisapuoli 0,098 kg 2,47 €/kg 0,24 €
WKL puolikiiltava

Rasian ja kannen
ulkopuoli (+ nuppi) 0,030 kg 4,41 €/kg 0,13 €
WKL kuparilasite

Yhteensa: 0,37 €

Maadrittelin tuntipalkakseni 15 €. Luku on melko alhainen, koska olen vasta urani alussa ja
kokemusta ei ole ehtinyt kertya. Tydvaiheisiin kaytetty aika/rasia kerrottuna tuntipalkalla

antaa yhden rasian valmistukseen annetun tydpanoksen hinnaksi 27 €.

Taulukko 3. Tyovaiheet

Kaytetty aika
Ty6vaihe minuuteissa/sellakkakoristeltu
rasia

Valaminen 20 min
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Viimeistely 45 min

Kuvion hahmottelu 6 min

Sellakkamaalaus 12 min
Sienetys 14 min
Lasittaminen 12 min
Hionta 1 min

Yhteensa: 110 min

Tyopanoksen

. 27 €
arvo/rasia

Tuotteen omakustannehinta muodostuu kaytetyista materiaaleista seka tydpanoksesta.
Yhden rasian omakustannehinta on siis 0,92 € + 0,37 € + 27 € = 28,29 €.
Omakustannehintaan lisdataan tuotteen kate, esimerkiksi 30 % ja tasta saatuun summaan
lisataan vield 24 % arvonlisavero. Nadin ollen yksityisasiakkaalta pyydettava hinta on 36,77 € x

1,24 = 45,59 €. Hinnan voi pyoristaa 45 euroon.

Summa vaikuttaa melko alhaiselta tydmaaraan ja tuotteen erityisyyteen nahden. En laskenut
tyopanokseen mukaan suunnitteluun, muotin valmistukseen ja valusaven valmistukseen
kaytettya aikaa. Niistd saatu kdytetyn ajan summa jaa melko pieneksi lopulta, kun se jaetaan
monen tuotteen kesken. Oletus olisi, etta yritystoiminnassa muotteja olisi kdytdssa useampi
ja tuotteita voitaisiin valaa monta ldhes samassa ajassa. Koristeluun vaadittu aika tosin
sailyisi muuttumattomana. Kateprosentti on valittu summittaisesti, koska ei ole tiedossa
tarkkoja lukuja yrityksen tulevan liiketoiminnan kiinteista kustannuksista. Hinnassa ei ole
huomioitu rahti- tai pakkauskuluja, eli laskettu hinta on se, jonka asiakas maksaisi tuotteesta

suoraan pajalta ostettaessa.

Koristelu vie jopa 32 minuuttia 110 minuutin kokonaisvalmistusajasta. Toki toistojen myota
ja kokemuksen karttuessa koristeluaika voi jopa puolittua. Suhde muuhun valmistusaikaan ei
ole esimerkissa tdydellinen, silla prototyypin muotti kaipaisi viela muutoksia toimiakseen

oikein. Viimeistelyvaiheesta saisi |ahtea yli puolet ajasta pois. Mikali tuotteelle laskisi hinnan
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ilman koristeluvaihetta ja lyhentden viimeistelyvaiheen 20 minuuttiin, tuotteen hinnaksi jaisi
enda pyoristettyna 23 €. Tasta laskelmasta huomaa, ettd joko tuntipalkka tai kate ei ole

riittavalla tasolla. 23 euroa on aivan lilan véahan koristelemattomastakin rasiasta.

Tulevassa yritystoiminnassani minun tulee suhtautua hinnoitteluun vakavasti. Tuotteen hinta
vaikuttaa asiakkaan mielikuvaan itse tuotteesta ja samalla koko yrityksesta. Hinnoittelun
psykologiaan perehtynyt Outi Somervuori (2018, s. 67) uskoo, etta halpa hinta ei ole suurin
ostopaatokseen positiivisesti vaikuttava tekija. Merkittavin tekija sen sijaan on tuotteen
asiakkaalle tarjoama hyoty. Monen potentiaalisen asiakkaan mielikuvissa my®&s halpa hinta
tarkoittaa heikkoa laatua, kun taas korkea hinta viestii hyvasta laadusta. Asiakas kuitenkin
usein vetoaa liian kalliiseen hintaan pyortdaessaan ostopaatostaan, vaikka todellisuudessa

taustalla ovat muut syyt.

7.4 Tuotekehitys

Aiemmin valmistamani alfaprototyypin muotti vaati selvasti muokkauksia. Muotilla
valmistettu rasia oli oman arvioni mukaan korurasiaksi (tai muuhun pientavarasailytykseen)
kooltaan liian suuri. Rasian kansi ja rasian suuaukko taas olivat hieman liian pienia. Vain
hyvin sirokadtinen henkil6 saisi ujutettua katensa suuaukosta sisadan ottaakseen rasian
pohjalta jotain. Kannen alareunan ja rasian suuaukon reunan valiin jai myos liian suuri tila,

minka vuoksi kansi paasi lilkkkumaan ja kolisemaan herkasti.

Pyrin tekemaan tarvittavat parannukset muottiin betaprototyypin kehityksessa. Uudella
muotilla valettu rasia on alfaprototyyppia matalampi ja yleisesti kooltaan pienempi. Rasian
suuaukko on betarasiassa riittdavan suuri. Kansi istuu rasian suuaukkoon tiiviimmin ja
suuaukko on my6s muotoilultaan tyylikkdampi. Betaprototyypin muotilla rasian pohjaan

tulee myos jalkarengas, joka tekee esineesta ryhdikkdaamman.

Betaprototyypin kehitys lopulliseksi tuotantoon ja asiakkaille paatyvaksi tuotteeksi vaatii
vield jatkotoimenpiteitd. Kannelle olisi hyva tehda uusi muotti, jonka ansiosta kannen
alareunan ja rasian suuaukon reunaan jaisi sen verran tilaa, etta valtyttaisiin tilan

suurentamiselta viimeistelyvaiheessa. Ylimadarainen tyo nakyy tyotunneissa ja joko nostaa
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tuotteen hintaa tai laskee yrittdjan tyosta saamaa korvausta. En myos ole kannen
kuvioaiheeseen taysin tyytyvdinen. Toivoisin sen istuvan paremmin kannen py6reaan

muotoon. Muilta osin koen kuvioaiheet onnistuneiksi.

Nupin muotissa, jota kaytin seka alfa- etta betaprototyypin valamisessa, on valmistusvirhe,
jonka vuoksi valetusta nupista tulee vino. Myds tasta aiheutuu ylimaaraista tyota. Joka
tapauksessa tarkoituksena on suunnitella ja valmistaa lopulliseen tuotteeseen nuppi, joka
tukisi paremmin muodoltaan ornamentaalista kuvioaihetta. Nuppi voisi olla muodoltaan
esimerkiksi kukka tai aavistuksen kannen pinnasta kohollaan oleva lehti. Toinen vaihtoehto
on tehda kannen reunoista kulmikkaat, jolloin kannesta saa otteen eika nuppia valttamatta
tarvita ollenkaan. Lasitekokeita tulisi myos tehda lisda, jotta l0ytyisi sellaiset, jotka parhaiten

soveltuisivat valittuihin koristelutekniikoihin.

8 Pohdinta

Opinndytetyon tuloksena ornamentaalisen kuvion toteuttamiseen valikoitui kaksi
koristelutekniikkaa. Tekniikoiden toimivuutta tutkittiin toteuttamalla ornamentaalista
kuviota ensin koepaloihin ja myéhemmin rasian ensimmaisten prototyyppien pintaan.
Tuotteesta kehitettiin lopuksi betaprototyyppi, joka koristeltiin kahdella, kokeiden tulosten
perusteella valitulla tekniikalla. Molemmat tekniikat sopivat rasian koristeluun, mutta
lopullista tuotetta varten on lasitekokeita tehtdva edelleen lisda, jotta l0ytyy kuviota

parhaiten korostava lasite.

Tulevaa yritystoimintaani ajatellen, koin sellakkakoristelun kaivertamista miellyttavampana
tekniikkana. Sellakalla maalaaminen sopi myds kaiverrusta paremmin kaarevien viivojen
toteuttamiseen. Minua kiehtoi myos sellakkamaalaus useammassa tasossa seka ajatus
tekniikan soveltamisesta taidekeramiikkaan. Koristekokeiden edetessa olin pannut merkille
kaiverrustekniikan rasittavan katta jonkin verran. Mikali tuotteita valmistettaisiin
yritystoiminnassa piensarjana talla koristelutekniikalla, voisi aluksi pienelta vaikuttava rasitus
muuttua suureksi vaivaksi. Lisdksi rasituksen tunteella voisi olla negatiivinen vaikutus

halukkuuteen kayttaa tekniikkaa.
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Opinnaytetyon tueksi perehdyin tarkemmin astiakoristeen merkityksiin, tutkin markkinoita
ja hain esikuvia koristelutekniikoiden toteuttajista. Vaikka koristelutekniikoista oli jo
opintojen aikana kertynytta osaamista, teki hyvaa opiskella vield syvemmin tutkimuksen alle
valikoituneita tekniikoita. Prosessin aikana huomasin, kuinka pienetkin asiat vaikuttavat

tekniikoiden onnistumiseen.

Lopuksi betaprototyypin hintalaskelmien pohjalta selvitettiin koristelun vaikutusta
hinnoitteluun. Laskelmista nakyi, miten koristelu vei esineen valmistuksesta huomattavan
ajan. Talléin sen vaikutus tuotteen hintaankin on suuri. Koristelu tuo kuitenkin myds
lisdarvoa tuotteelle ja tdama arvo saa nakya hinnoittelussa. Asiakkaalle korkeampi hinta on
viesti hyvasta laadusta. Kustannus- ja hinnoittelulaskelmat vaativat vield taydennysta

antaakseen taysin luotettavia suuntaviivoja yritystoiminnan kannattavuuteen.

Muotoiluyritykseni perustaminen tulee ajankohtaiseksi mahdollisesti syksylla 2022. Kesan
ajan ehdin vield hioa yrityksen suuntaviivoja. Aikomuksenani on kehittdaa eteenpain
opinnadytetyossa valmistamaani sdilytysrasian prototyyppia. Koristeltu rasia sopii hyvin
yritykseni ideaan ja kohderyhman tarpeisiin. Olen tyytyvdinen betaprototyypin muotoon ja
koristeluun. Opinndytetyon prosessi antoi merkittavaa ymmarrysta tuotekehitysprosessin
vaatimuksista tulevaisuutta ajatellen. Uskon, ettd prosessin alkupuolen vaiheiden
hoitaminen kunnolla nopeuttaa tuotteen kehittamista. Tassa prosessissa suljin silmani
alkupaan virheilta ja se kostautui lisdantyneina tyovaiheina joko muotin valmistuksessa tai
tuotteen viimeistelyssa. Se, ettd tiedostan virheeni, auttaa minua korjaamaan ne

tulevaisuuden projekteissa yritystoiminnassani.
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Liite 1: Reseptit

Arabia-valusavi

Raaka-aineet:
Kaoliini

Kvartsi

Maasalpa, FFF
Pallosavi, Hyplas 64
Alumiinioksidi
Vettd

Dispexi

(Niemeld, M. Opetusmateriaali. HAMK.)

Limenvihred engobe

Raaka-aineet:

Pallosavi

Kaoliini

Keltainen pigmentti K2235
Turkoosi pigmentti FK245

P30-lasite
Raaka-aineet:
Maasalpa FFF
Kvartsi

Liitu
Sinkkioksidi

Someron kalsinoitu punasavi

%
41
25
22
9
3

Liite1/1

noin 30-50 % kuiva-aineiden maarasta

3,2 g/kg

%

50
50
7,6
1,1

%

30
30
20
10
10

KV1-lasite

Raaka-aineet: %
Natron maasalpa 33
Kalsiumboorifritti 13
Liitu 11
Dolomiitti 6
Kaoliini 10
Kvartsi 27

(Leppanen, H., reseptiarkisto, HAMK)

P30/18-lasite = P30

+
Cobolttioksidi 1,2
Rautaoksidi 4

(Salmenhaara, K., reseptiarkisto, HAMK)
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