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Tdmé opinndytetyd on raportti toiminnastani laulutuottajana kolmessa erilaisessa
musiikkiprojektissa. Kotimaiselle alternative rock -yhtye Bydwellersille tuotin
padasiassa englanninkielistd naislaulua. Yhden miehen kokeelliseen Kota-projektiin
tuotin teknisesti monipuolista tulkintaa suomeksi. Punk rock -bdndi Audio Incogniton
tuotanto kasitti suomenkielistd julistusta aina puhtaasta laulusta kirkumiseen.

Kasittelen ty0ssdni  ddnitetuotannon kaarta laulutuottajan ndkokulmasta ensin
teoreettisesti ja esittelen sitten projektieni kulun yksityiskohtaisesti esituotannosta
miksaamiseen. Tavoitteeni projekteissa oli saada tuotettua verrattain kokemattomien
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This thesis is a report on my work and actions as a music producer concentrating on the
vocal production of three different music projects. I produced female vocals performed
in English for a Finnish alternative rock group Bydwellers. For a one-man project Kota
I produced technically versatile vocals performed in Finnish. The production of a punk
rock group Audio Incognito consisted of diverse styles of vocals ranging from
traditional singing to shrieking performed in Finnish.

This thesis first reviews the whole process of modern record production from the
perspective of a vocal producer. Then detailed reports on all three projects from pre-
production to final mixing are presented. Despite the fact the vocalists were not
seasoned professionals my goal within the projects was to produce professionally
sounding and commercial material meeting the genre specific demands.

Vocal producing is somewhat an abstract concept without any unconditional rules. My
thesis especially focused on the interaction between the singer and the vocal producer as
well as the psychological and external factors related to singing. These topics are not
covered in professional literature nowhere near as well as the technical side of music
production. Althrough technical know-how is one of the basic requirements of working
as a music producer I find its role in vocal production being relatively smaller than the
producer's abilities to create the best possible vibe for the singer during the production.

Although there are some recurring similarities one cannot really declare any absolute
truths about vocal production based on my projects, because all the singers are different.
The methods I presented and the decisions I made are just one perspective to vocal
production, even though my actions have been well measured and based on reasoning.
The idea of my thesis was to provide a fresh take on vocal production for those who
already produce music or are at least planning to get more into the subject.

Key words: music production, singing, flow, audio technology, creative work
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1 JOHDANTO

Ihminen ja déni. Meill4 kaikilla on oma ddnemme jota kdytdmme péivittidin. Osa ei mieti
asiaa koskaan sen enempéd, toisille se on paivittdinen tydvéline. Yksi tapa kayttada danta
tyovélineistd on laulaminen. Ennen sdhkdistd vahvistusta &dni piti saada kantamaan
kauas ja muodostui késitys oikeasta ja vddrdstd tavasta laulaa. Mikrofonin keksiminen
johti itseoppineiden, "vadrin" laulavien artistien nousuun klassisten laulajien rinnalle ja
usein myos ohitse ainakin suuren yleison silmisséd. Késitys oikeasta ja vaéréstd ei ollut
endd tekniikkakeskeistd vaan tirkedmméiksi muodostui kyky kommunikoida; ilmaista

tunnetta ja valittdd viestid. (Rusch 1998, 18-20; Sadolin 2009, 6.)

Mikrofonin keksiminen johti &énitetuotannon ja my6hemmin myds tuottajan roolin
syntyyn. Tuottajan tehtdvd on varmistaa tuotannon onnistuminen. Lé&nsimaisessa
populaarimusiikissa laululla on usein miten johtotdhden rooli ja tdten lauluosuuksien
onnistuminen on ensiarvoisen tidrkedd. Laulutuottaminen on parhaimmillaan hyvin
yksinkertaista, mutta sithen nivoutuu koko tuotannon kaari aina esituotannosta
loppumiksaukseen. Laulutuottaminen on herkkdid ja vaativaa tyotd, jossa yhdistyvit
tunnelman luominen ja diplomatia, tekninen osaaminen ja paitoksenteko sekd

aikataulutus ja vastuun kantaminen. (Owsinski 2010, 18; Hiilesmaa 2013.)

Opinndytetyohoni kuuluu raportointi toiminnastani laulutuottajana kolmessa eri
projektissa. Kota-nimisen entiteetin Alku ja juuri -kappaleen tuottaminen oli
lahtotilanteeltaan perinteinen, mutta itse tyon osalta konventioiden vastainen ja
haastava. Toisessa projektissa tydskentelin Audio Incognito -nimisen rock-yhtyeen EP:n
ddnityksissi ja vastasin IDDQD-kappaleen lauluosuuksien teknisestd seki taiteellisesta
onnistumisesta studiossa. Kolmas projekti oli Bydwellers-yhtyeen Where 1 Were
-kappaleen tuotantoprosessi teoksen syntyhetkistd loppumiksaukseen. Avaan projektien
kulkua ja tyotapoja yksityiskohtaisesti sekd perustelen tekemidni ratkaisuita, jotka
pohjautuvat alan ammattilaisten ohjeisiin, lukemaani tietokirjallisuuteen sekd lopulta
omaan kokemukseeni ja taiteelliseen vaistoon. Opinndytetyoni perimmainen tarkoitus

on etsid vastauksia sithen, millainen on hyva laulutuottaja ja mité hian tekee?



2 TUOTTAJAN ROOLI AANITTEEN SYNNYSSA

Tuottaja on monille mysteerinen tyonimike. Ei ole olemassa yksiselitteistd vastausta
sithen mitéd tuottaja tekee, varsinkin jos lavennetaan termi kattamaan dénitetuottajan
lisiksi TV- ja elokuvatuottajat. Adnitetuottajan rooli kattaa monta eri tydtehtivii, joita

eri tuottajat harjoittavat vaihtelevin painotuksin. (Owsinski 2010, 17.)

Adnitetuottaja on taiteellinen johtaja. Hin johtaa studiotydskentelyd ja pitdd huolta
kokonaisuuden toimivuudesta. Toisaalta hinelld on vastuu myds aivan pienimmisti
yksityiskohdista ja pddtosvalta taiteellisista ratkaisuista. (Owsinski 2010, 17-19.)
Tuottajan tarkeimpid tyovélineitd ovat hyviat kommunikaatiotaidot. Hin on diplomaatti,
joka rakentaa ja ylldpitdd hyvdd henked kaikkien studiossa tydskentelevien kesken.
Laulaminen on viestin vélittdmistd. Tuottajan tulee ymmaértdad vilittyyko tuo viesti, ja
viestid sen vélittdjdn kanssa jotta tavoite saavutettaisiin. (Rusch 1998, 18, 91; Owsinski
2010, 18.) Tuottaja vastaa lisdksi tuotantojen budjetista ja aikataulusta, sekd suojaa
artistia ulkopuolisilta hairiotekijoiltd (Owsinski 2010, 18). Tuottaja Hiili Hiilesmaan
(2013) mukaan laulutuottajan tirkein tehtdvd on nostattaa tunnelmaa ja pedata tilanne
kaikin puolin valmiiksi laulajalle. Tuottajan tulee siis luoda hyvii henked, auttaa artistia

ja saada kaikki innostumaan (Massey 2000, 325).

Tuottajat voidaan jakaa karkeasti kahteen kategoriaan: aktiivisiin ja passiivisiin
tuottajiin (Owsinski 2010, 19). Passiiviset tuottajat jattdytyviat enemmaén taka-alalle ja
antavat toisten tahojen kuten artistin, 4dnittdjdn ja miksaajan hoitaa pééasiallinen luova
ty0. He puuttuvat prosessiin vain ndhdessiin asioiden liukuvan véérille urille. Keskityn
opinndytetydssdni aktiiviseen tuottajuuteen, jollaiseksi voin yleistdd myds oman
tyoskentelytapaani raporttini projekteissa. Teknitkan kehityksen myotd yksi yha
yleistyvé tuottajuuden laji on artistiuden ja tuottajuuden yhdistyminen, jota késittelen

Bydwellers-yhtyeen tuotantoraportin yhteydessa.



3 ESITUOTANTO

Yksi Adidnitetuotannon tdrkeimmistd tyOvaiheista on esituotanto, jossa valitaan
ddnitettdvat kappaleet, hiotaan sovituksia ja omaksutaan tuotantoon tuleva materiaali
niin hyvin, ettei #énitystilanteessa tarvitsisi huolehtia muusta kuin onnistuneista
suorituksista. Owsinskin (2010, 93) mukaan tdma vaihe on kaikista ratkaisevin koko
tuotannon kannalta ja hinen mukaansa esituotantoon kéytetty aika on suoraan suhteessa
ddnitysten jouhevuuteen. Hiilesmaa (2013) toteaa, ettd laulun suhteen esituotannossa
tarkeintd olisi melodioitten viimeistely, jota seuraa lyriikka ja sen sovitus ja rytmitys

soljuvuuden varmistamiseksi. Tulkinta tulisi jattdd vasta myShempiin vaiheisiin.

3.1 Tutustuminen materiaaliin ja sen esittidjiin

Esituotannon aluksi tuottaja tutustuu paitsi uuteen materiaaliin, myds usein uuteen
artistiin tai bédndiin ja tekemiseen aletaan etsid yhteistd sédveltd. Visiot tulevasta
ddnitteestd esitelldén puolin ja toisin. Musiikin lisdksi on hyvéd keskustella molempien
tahojen taustoista, tyGtavoista, esikuvista ja ajatuksista oikeastaan minkd tahansa
suhteen, koska yllattavistdkin seikoista voi olla hyotyd myShemmin tuotantoprosessin

aikana. (Owsinski 2010, 93.)

Itse materiaaliin tutustumiseen on kiytdnnossd kaksi tapaa. Artisti ldhettdd tuottajalle
esituotantodemon kuunneltavaksi, tai tuottaja kdy esimerkiksi bdndin harjoituksissa
kuuntelemassa heiddn materiaaliansa. Itse suosin tapojen yhdistelmda, jossa kuuntelen
artistia sekd demolta ettd kdyn myds paikanpiélld harjoituksissa. Kun harkinnassa
olevasta materiaalista ddnitetddn demo, sen ei tarvitse olla kallis ja hiottu teos (Owsinski
2010, 98). Pdinvastoin demon tulisi vain esitelld osioiden sopimista toisiinsa ja saa siten
kuulostaa jopa korostetun raa'alta, jotta mahdolliset ongelmat tulisivat varmasti esiin.
Pienilld soittovirheilld ei demolla ole merkitystd, kunhan ajatus itse sisdllostd vilittyy
kuulijalle; tdssd tapauksessa tuottajalle ja artistille itselleen (Owsinski 2010, 99).
Demoja voidaan myos nauhoittaa useampia ja hioa materiaalia kohti valmista hiljalleen
vaihe vaiheelta. Bydwellers-yhtyeen Where 1 Were -kappaleen kanssa kdvimme
useamman esituotantokierroksen, jossa apuna toimi vield toinen tuottaja ulkopuolisina

korvina mahdollisimman hyvén lopputuloksen saavuttamiseksi.



3.2 Tuotantoon valittavat kappaleet ja niiden kehittiminen

Materiaaliin tutustumista seuraa sen analysointi ja tuotantoon otettavien kappaleiden
valitseminen. Valittujen kappaleiden tulisi olla mahdollisimman hyvin linjassa artistin
julkaisulle asetettujen tavoitteiden kanssa. Esimerkiksi yhtyeen basistin ndkdkulmasta
esituotannossa olevien kappaleiden mielenkiintoisimman basso-osion siséltdvd kappale

el valttamattd paady julkaisulle, ellei se palvele my6s suurempaa kokonaisuutta.

Kappalevalintoja tehdessd tulisi kiinnittdd huomiota moneen seikkaan, joista
ensimméinen on aikataulu (Owsinski 2010, 95). Jos tuotannolla ei ole kiirettd ja
esituotantoon on runsaasti aikaa, voidaan hyvinkin keskenerdisid kappaleita hioa
eteenpdin jos ne osoittavat vahvaa potentiaalia. Toisaalta, jos aikaa on véhdn tulisi
tuotantoon valita kaikista ldhimpdnd valmista olevat kappaleet. Joskus tuotantoon
padtyvit kappaleet on pditetty jo etukidteen ja esituotanto on kdytdnndssé sovittamista ja
harjoittelua studiota varten. Siindkin tapauksessa tuottajan tulee keskittyd olemassa

olevan materiaalin vahvuuksien alleviivaamiseen ja heikkouksien eliminointiin.

Esituotantodemoja tai harjoituksia kuunnellessa kappaleista tulisi etsid hyvien puolien
lisdksi ongelmakohtia ja kehittdd nithin ratkaisuja. Esimerkiksi laulajan kayttima
ddniala voi olla ongelmallinen. Se voi olla liian haastava, yksipuolinen tai
yksinkertaisesti vadrd kyseessd olevalle laulajalle. Tekniseen suoritukseen huomio
kiinnittyy my®0s soittajien kohdalla. Materiaali voi olla tarpeettoman vaikeasti soitettua
tai liiankin yksipuolista. Myds koko instrumentaatio saattaa olla epétasapainossa tai

kaivata lisdyksia.

Kappale voi olla sovituksellisesti tukossa tietyltd taajuusalueelta. Sovituksessa tulisi
antaa jokaiselle instrumentille (laulu mukaan lukien) oma tilansa, jotteivat elementit
joudu tahattomasti kilpailemaan keskenddn. Myds itse kappale voi olla liian pitkd tai
vaihtoehtoisesti siitd voi puuttua jotain. Kertosde voi kaivata tarttumapintaa, rakenne
dynamiikkaa tai intro iskevdd koukkua. Kaikkea saattaa myds olla yksinkertaisesti
litkaa, jolloin kappale kaipaa fokusointia. (Owsinski 2010, 59-63, 73.) Myds
materiaalin nopeudella on suuri merkitys. Jotta kappaleeseen saadaan mahdollisimman

hyvé groove tulee sille 16ytda tdydellinen tempo (Owsinski 2010, 85).
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4 AANITYSTEN VALMISTELEMINEN

Tuotannossa siirrytddn esituotannosta ddnityksiin kun kaikki on valmista, tai kun
aikataulu niin méaérds. Lauluosuudet sijoittuvat tuotantoketjussa yleisimmin viimeiseksi
osaksi dinityksid ennen editoinnin ja miksaamisen aloittamista. Soittajien tulee
kuitenkin tietdd mitd laulaja on kappaleihin tekemissd. Tétd varten kappaleisiin voidaan
ddnittdd yksi raita demolaulua ohjenuoraksi tuotannon alkupéédssd, tai kayttda
mahdollisesti esituotantoraitoja, jos niiden tempo on sama lopullisen session kanssa.
Demolauluraita ei kuitenkaan ole vélttiméton jos esituotanto on hoidettu hyvin eikd
laulussa ole tiedossa suurempia muutoksia. (Owsinski 2010, 136.) Omissa

tuotannoissani olen kéyttdnyt demolauluja hyvin tapauskohtaisesti tarpeen mukaan.

4.1 Esityot

Hiilesmaan (2013) mukaan laulajalle tulisi rakentaa ympérilleen kupla, jossa hinelld on
hyva olla. Tamén kuplan rakentaminen alkaa hyvéstd valmistautumisesta itse ddnityksid
varten. Laulajan ja tuottajan tulisikin valmistautua lauludinityksiin sekd erikseen ettd
yhdessd. Freelance-laulaja Christa Renwall toteaa, ettd ensimmdiinen laulukokemus
studiossa on usein kauhistuttava kaiken ollessa erilaista ja uutta, ja oman &anenkin
kuulostaessa tdysin vieraalta (Annala 2007, 60). Pyrinkin pddsemiin laulajan kanssa
ddnitystilanteeseen kertaalleen ennen varsinaista tuotantoa. Talloin kdymme ldpi
laulajan osaamista studiotydskentelyn, ddnenavauksen ja hengitystekniikan osalta sekd
testaamme mahdollisuuksien mukaan erilaisia mikrofonivaihtoehtoja. Kokeneen
laulajan kanssa tdmé ei ole vilttimdtontd, mutta olen kdytdnnon kautta huomannut
harjaantumattomampien tekijéiden hyotyvan suuresti lyhyestdkin "harjoitussessiosta".
Raporttini laulajista jokainen koki hydtyneensd muun muassa ddnenavausohjeista joita
heille annoin. Samat asiat voidaan toki kdydé ldpi my0s varsinaisten dénitysten aluksi,
mutta seki laulajan omaksumisen ettd varsinaisen tuotannon tehokkuuden nimissé olisi
hyva hoitaa tdmé erillisend pédivdnd muutamaa viikkoa ennen tuotantoa. Samalla
hoidetaan mahdollinen ensimmadiisen kerran mukanaan tuoma tarpeeton jénnitys pois

ongelmalistalta.
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4.1.1 Laulaja

Laulajan valmistautuminen omaan osuuteensa dédnitetuotannosta tulisi aloittaa viikkoja
ennen studioon astumista. Totuus kuitenkin on usein toinen ja esimerkiksi harva rock-
laulaja pitdd &dntddn ldmpimdnd pdivittdin ennen sessiota (Hiilesmaa, 2013).
Pdinvastoin laulussa saattaa Hiilesmaan (2013) mukaan olla tavallistakin enemmin
taukoa soittajien studiosessioista johtuvan mahdollisen keikkatauon myota. Laulajat
ovat joka tapauksessa yksil6ité ja heille olisi hyvé voida esittdéd keinoja joilla edesauttaa

tuotannon onnistumista jo ennen dénitysten aloittamista.

Laulajan tulisi levitd hyvin ennen tuotantoa ja sen aikana sekd pyrkid myds syoméédn
terveellisesti. Unen tarve on yksil6llistd, mutta ddnihuulet ja fyysinen suorituskyky
kaipaavat joka tapauksessa aikaa palautumiseen sekd vdhentdvét sairastumisen riskid
kriittiselld hetkelld. (Rusch 1998, 88; Sadolin 2009, 222.) Sadolinin (2009, 222) mukaan
yksittéisilld ruoka-aineilla ei sindnsd pitdisi olla suoranaista vaikutusta hyvai tai
huonoon suuntaan, koska &ddnihuulet sijaitsevat henkitorven pééssd ja ruoka-aineet
kulkevat ruokatorvessa. Kuitenkin useat laulajat kokevat esimerkiksi hunajan
nauttimisen hyddylliseksi, joten véhintddnkin psykologisen vaikutuksen vuoksi

niidenkdin merkitysté ei voi vihatella.

Jos laulaja tupakoi, hdnen ei kannata lopettaa tapaansa yhtikkid studiosession ajaksi.
Tupakoijan limakalvot tuottavat ylimdérdistd limaa ylldpitddkseen kosteustasapainoa
savuisessa ympdristossd. Jos savu poistetaan, limaa erittyy edelleen ja lauluddnen
kontrollointi voi vaikeutua. (Sadolin 2009, 223.) Alkoholin vaikutus taas on hyvin
yksilokohtaista ja laulajan tulisi itse tietdd rajansa, joskin suurien alkoholiméddrien

nauttiminen heikentdd kdytannossé kaikkien suorituskykyé eiké ole jarkevaa studiossa.

Laulajan tulee osata materiaalinsa mahdollisimman hyvin, mutta myos valttda
harjoittelemasta litkaa ennen ddnityksid. Valmiiksi kdhed déni ei hyddytd studiossa
ketdédn. Lisdksi samojen kappaleiden laulaminen tunnista toiseen juuri ennen danitysta
saattaa viedd niistd parhaimman innon ja terdn, kun laulaminen alkaa muistuttaa rutiinia.
Keskittymisen sdilyminen olennaisessa on erittdin tarkeda, ja laulajan tulisi viimeistddn
studioon saapuessaan unohtaa my0s arjen mahdolliset stressitekijdt laskuista

parisuhdeongelmiin. Kaikkein pieninkin negatiivisuuden siemen tulisi pystyd rajaamaan
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studion ulkopuolelle. Lopuksi laulajan tulisi printata kappaleiden sanat sekéd itselleen

ettd tarkkaamoon dénittdjille ja tuottajalle. (Rusch 1998, 88.)

4.1.2. Tuottaja

Tuottajan valmistautuminen lauludédnityksiin jakautuu myos pitkdlle aikajanalle. Se
koostuu suunnittelusta ja asioiden selvittimisestd, sekd teknisistd esivalmisteluista.
Hiilesmaan (2013) mukaan kaikki ldhtee lopulta itse laulajasta. Laulajan kokemus ja
taustat tulisi tietdd ja tutustua hinen persoonaansa mahdollisimman hyvin. Tietoja voi
kyselld alemmin samaa laulajaa tuottaneilta toisilta tuottajilta, tai vaikka bandin muilta
jaseniltd. Hiilesmaan (2013) mukaan tillainen taustatyd ei ole mitddn laskelmointia,
vaan silld haetaan yhteistd etua. Néiden tietojen ja esituotannon pohjalta rakennetaan

aikataulu laulutuotantoa varten.

Aikataulu kannattaa rakentaa varsinkin kokemattoman laulajan kanssa siten, ettd
tuotannon alkupdd on kevyempi ja viimeiset pdivdt mahdollisesti pidempid. Tama
sddstdd laulajan d4nté ja luo pohjan luontevasti eteneville d4nityksille. (Hiilesmaa 2013.)
Tuottaja Hiilesmaan (2013) mukaan kuusi tuntia on wusein maksimi laulujen
ddnittdmiseen pdivissd, ja Rusch (1998, 89) toteaa, ettei lauluun tulisi kdyttdd kerralla
yli kolmea tuntia &anihuulten vdsymisen vuoksi. Tuottajan onkin tirkedd ymmértda
koska artisti tarvitsee taukoja (Owsinski 2010, 139) ja aikatauluun tulisi jattaa riittdvasti
varaa runsaaseen taukojen pitdmiseen. Myos vuorokaudenajat kannattaa ottaa huomioon
ddnityksid suunniteltaessa (Owsinski 2010, 104). Hiilesmaa (2013) toteaa suosivansa
iltapdivdd lauludédnityksiin, jolloin aamun tukkoisuus on kadonnut mutta
keskittymiskyky ei ole pdéssyt vield herpaantumaan niin laulajalta kuin tuottajaltakaan.
Laulajat ovat kuitenkin yksiloitd ja jos artistilla on selked toive laulujen tekemisesti

tiettyyn vuorokauden aikaan, kannattaa se ehdottomasti ottaa suunnitelmissa huomioon.

Tuottajan tulee myos valita sopiva paikka laulutuotantoa varten. Tilan ei tarvitse olla
sama missd instrumenttiraidat on ddnitetty ja yleensd tuotannoissa suositaan
mahdollisesti samaan studioon kuuluvaa pienempdd dinitystilaa eli "laulukoppia".
Adnityspaikasta tulee luonnollisesti 16ytyd my®s tuotantoon tarvittava tekniikka. Ellei
ndin ole, tulee tuottajan selvittdd puutelista ja esimerkiksi vuokrata tarvitsemansa

laitteisto kayttoonsd. Jokaisella studiolla on myo6s teknisen puolen lisdksi oma
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tunnelmansa. Tunnelmaan vaikuttaa aivan kaikki ympéristostd ja sisustuksesta lahtien.
(Owsinski 2010, 104, 108-109.) Tekniikan kehittymisen johdosta lauluosuudet voidaan
tarvittaessa tuottaa myos muualla kuin varsinaisissa studiotiloissa. Raporttini Kota-
projektin lauluosuudet ddnitettiin samalla mokilld tuotannon instrumenttiraitojen kanssa
artistin toiveesta. Koska kyseiselle teokselle autenttisen tunnelman luominen oli

erityisen tarkedssé roolissa, pidin ratkaisua lopulta kaikin puolin perusteltuna.

Tuottajan tulisi my0s valmistautua dokumentoimaan ddnityksid niin kirjallisesti kuin
kuvallisestikin. Kaytetyt asetukset, mikrofonivalinnat ja muut vastaavat on hyvi olla
tallessa myohempid sessioita sekd mahdollisia korjauksia varten. Samoin itse ottojen
aikana on hyvéd tehdd muistiinpanoja ja huomioita sekd laulajaa varten, ettd myos

tuottajalle itselleen jo editointia ja miksausta silmalldpitden. (Lubin 2010, 238.)

4.2 Laulutilan ja tarkkaamon valmistelut

Ideaalissa tilanteessa laulaja voi vain astella studioon, laittaa kuulokkeet padhdnsi ja
kuulla hienosti oman ddnensd (Lubin 2010, 235). Timi on my0s Hiilesmaan (2013)
mukaan ensimmadisid asioita, joilla nostattaa tunnelmaa &énitystilanteessa. Tuottajan
tulisikin rakentaa studion reititys valmiiksi ja tehdd soundcheck ennen laulajan
saapumista paikalle. Mikrofonin ja pop-filtterin asettelu paikalleen, session avaaminen
ja raitojen rakentaminen Pro Toolsissa (tai vastaavassa), etuasteen ja mahdollisesti
kdytossd olevan ulkoisen hardwaren alustava sddtiminen sekd kuuntelun rakentaminen
toimivaksi voidaan kaikki tehdd ilman, ettd laulaja joutuu kérsimddn odottamisesta.
Hiilesmaa (2013) kertoo tarvittaessa laulavansa kappaleen kertaalleen itse laulukopissa.
Kun tila, kuuntelu ja asetukset toimivat hyvin tuottajan omalle laululle, toimii se

yleensd alustavasti myos artistille, jonka jélkeen loppu on nopeaa hienosdatoa.

Laulutilan valmisteluun kuuluu myos &édnityspaikan rauhoittaminen ja tuotanto
kannattaakin pitdd suljettuna ulkopuolisilta tahoilta (Rusch 1998, 87). Ylimidirdiset
ithmiset studiolla saattavat hdiritd laulajan keskittymistd sekd luoda tarpeetonta
jannitystd (Beck 2002, 32). Jos paikalla kuitenkin on esimerkiksi bidndin muita jésenii,
olisi hyvd ohjata heiddt tarkkaamosta esimerkiksi studion yleisiin oleskelutiloihin

ddnityksen ajaksi (Owsinski 2010, 145).
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Tilan tulisi olla myds yleisesti miellyttavd. Tunkkainen ilma, liian kylmi tai kuuma
lampdatila sekd myds epamiellyttidvit hajut voivat aiheuttaa ylldttdvid ongelmia, jos
nithin ei kiinnitd huomiota (Lubin 2010, 236). Ilmastointi tulisikin kytked péille jo
kauan ennen artistin saapumista paikalle, jotta sen voi tarvittaessa sulkea hurinan
eliminoimiseksi varsinaisen déinityksen alkaessa. Tilan ilmapiiriin ja tunnelmaan voi
pyrkid vaikuttamaan myos valaistuksen, sisustuksen ja tarjoilun suhteen. Artistin
suoritukseen vaikuttavat kaikki, mitd hén viidelld aistillaan kokee pyrkiessddn

parhaimpaansa mikrofonin ddressa. (Massey 2000, 133; Beck 2002, 31.)

4.2.1 Mikrofonin valinta

Hyvi mikrofoni on onnistuneen dénityksen tirkeimpid edellytyksid (Laaksonen 2006,
230) ja oikean mikrofonin valitseminen on tuottajan tehtdvd. Tama tehddan mieluiten jo
ennen ddnityksid, tarvittaessa ddnitysten aluksi tai tutun laulajan kanssa asia voi olla
selvilli jo aiempien sessioiden tuoman kokemuksen myd&td. Mikrofonin valintaan
vaikuttaa ennen kaikkea musiikkityyli ja laulajan dinensdvy sekd myos sukupuoli.
Vaikuttavia tekijoitd ovat my0s taustahdlyn miird, laulutilan akustiikka ja saatavilla

olevien mikrofonien valikoima. (Lubin 2010, 32, 228.)

Tuottaja Hiilesmaan (2013) mukaan mikrofonivalinnat eivét juuri laulajia kiinnosta,
vaan tilanne tulisi olla dénitysten alkaessa laulajan kannalta valmis. Mikrofonivalinnat
olisi tdstdkin syystd hyvad pystyd tekemidn etukiteen. Laulutuotannossa yleisimmin
kdytettyjd mikrofoneja ovat herttakuvioiset, laajakalvoiset kondensaattorimikrofonit
(Lubin 2010, 227) kuten Neumann U87, U67 ja U47 seki esimerkiksi AKG C 414, jota
olen itse kiyttdnyt kaikissa raporttieni laulutuotannoista. Teknisesti hienoin ja kallein
mikrofoni ei vélttdmattd ole lopputuloksen kannalta aina kuitenkaan paras vaihtoehto.
Jos laulaja tuntee olonsa kotoisimmaksi esimerkiksi oman vanhan vintage-mikrofoninsa
kanssa ja se toimii katalyyttina parhaan mahdollisen laulusuorituksen esille
nostamisessa, niin tillaista mikrofonia tulee kayttdd, kunhan se on myods teknisesti

riittdvéan hyva. (Lubin 2010, 226.)

Mikrofonin ja laulajan viliin asetetaan usein myds puhallussuoja eli pop-filtteri.
Puhallussuoja ei vaikuta mikrofonin suuntakuvioon (Laaksonen 2006, 259) ja sen

tarkoitus on eliminoida hengitysdinid seké tiettyjen konsonanttien kuten p aiheuttamia
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poksahduksia dénityksestd (Rusch 1998, 85; Sadolin 2009, 175). Puhallussuoja saattaa
kuitenkin vaikuttaa tallennettuun dineen myos negatiivisesti vaimentaen diskantteja
(Laaksonen 2006, 259) ja sen kiyttd ei olekaan vilttdmatontd, jos laulaja osaa
pehmentdd konsonanttejaan ja hallitsee muutenkin hyvdn mikrofonitekniikan. Myos
mikrofonin nostaminen hieman ylemméksi ja kdéntdminen osoittamaan alaviistoon voi

ratkaista samoja ongelmia, mihin puhallussuojakin vaikuttaa (Beck 2002, 13).

4.2.2 Etuaste, kompressori ja taajuuskorjain danitystilanteeseen

Mikrofonin  ohella  &énityksiin  kdytettdvdlld etuasteella, kompressorilla ja
taajuuskorjaimella voi olla merkittdvd vaikutus lopputulokseen. Tuottajalla tulisi olla
selked mielikuva kaytettdvéstd laitteistosta ennen dédnitysten alkua ja myds alustavat

sdaadot tehtynd laulajan saapuessa paikalle.

Mikrofonista tuleva signaali kytkeytyy ensimmadisend etuasteeseen eli esivahvistimeen.
Esivahvistimen tirkein tehtdvd on sddtdd signaali sopivalle kéyttotasolle ja
mikrofonikanavissa tdmaé tarkoittaa usein suurtakin vahvistusta. (Laaksonen 2006, 119.)
Laadukas etuaste pitdé signaalitien mahdollisimman puhtaana héirid4énisté ja kohinasta
sekd mahdollistaa &ddnen sdvyyn vaikuttamisen jo ennen minkddnlaista varsinaista

signaaliprosessointia.

Kompressorin tai taajuuskorjaimen kéytto ei ole dénitystilanteessa vilttamatonta, mutta
erittdin yleistd. Tuottaja Hiilesmaa (2013) toteaa kéyttdvdnsd taajuuskorjainta
ddnittdessddn vain harvoin, ja tilldinkin vain kevyeeseen ylitaajuuksien korostamiseen
ja matalimpien taajuuksien leikkaamiseen. Kompressoria hén sen sijaan kéyttdd omien
sanojensa mukaan mieluummin jopa hieman litkaa kuin liilan védhédn, koska
lopputuloksen kannalta se on osoittautunut yleensd oikeaksi ratkaisuksi.
Taajuuskorjaimella ja kompressorilla voidaankin tehdd sekd teknisid ettd taiteellisia
ratkaisuita (Laaksonen 2006, 334) jo &dnitysvaiheessa, mutta pddasiallisesti niitd
kdytetddn tasapainoittamaan tallennuksen laatua. Kompressorilla hallitaan laulun
dynamiikkaa ja tasoitetaan hiljaisempien ja dédnekkdimpien kohtien vilistd eroa, seké
estetdin laulun meneminen tahattomasti sdrdlle. Taajuuskorjaimella poistetaan
mahdollisia héiriétaajuuksia, tai vaihtoehtoisesti korostetaan tiettyd taajuusaluetta

halutun soundin saavuttamiseksi. (Beck 2002, 19, 28.)
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S LAULATTAMINEN

Adinitetuotannon herkin ja usein my®s tirkein vaihe on lauluosuuksien taltioiminen,
missd tuottaja laulattaa solistia ja pyrkii luomaan hénelle parhaat mahdolliset
edellytykset hienoihin suorituksiin ja jopa itsensé ylittimiseen (Beck 2002, 31). Laulu
on ihmisille kappaleiden muistettavin osuus, jonka perusteella sithen liittyvét
ostopéétokset yleensd myos tehdddn (Massey 2000, 153). Joidenkin mielestd tuottajan
tehtdvid on vain valvoa ja toimia ulkopuolisina korvina artistin tuodessa taian musiikkiin
(Silvennoinen 2012, 12). Tuottaja Hiilesmaan (2013) mukaan tdtd "magiaa" ja oikeaa

hetked joutuu kuitenkin usein aktiivisesti kalastelemaan.

Tuottajan rooli voikin olla hyvin vaihteleva laulatustilanteessa. Itse pyrin aktiivisesti
auttamaan laulajia parhaan mahdollisen oton saavuttamisessa Alexander-tekniikan
"keinoihin perustuvaa", epédsuoraa ldhestymistapaa sivuavilla huomioilla. Vallitsevien
olosuhteiden huomioiminen, niiden syiden jdrkevd punnitseminen ja tietoisten,
epdsuorien askelten ottaminen halutun lopputuloksen padsemiseksi (Gelb 2013, 85) ovat
tuottajalle toimivia tyOkaluja artistin kanssa kommunikoitaessa. Laulajaa on turha
pyytdd laulamaan oikein tai paremmin, mutta héneltd voi "tilata" erilaisia
tunnelatauksien, tekniikoiden, painotusten ja rytmitysten muutoksia, joiden tuottaja
kuulee haittaavan esitystd. Tarkoituksena on télloin aina pyrkid parempaan, eikd vain
muuttaa jotain muuttamisen nimissd (Owsinski 2010, 142). Niin artisti lopulta luokin

itse taian musiikkiin, mutta tuottaja toimii aktiivisena katalyyttina sen saavuttamisessa.

5.1 Kappaleen merkitys ja viestin vélittiminen

Laulatuksen yhteydessd on hyvd keskustella solistin kanssa kappaleen taustoista,
tavoitteesta ja merkityksestd. Taide suuremmassa mittakaavassa on kommunikointia ja
viestin vélittdmistd ja musiikissa juuri laulajan tehtéva ja tavoite on vilittda tuota viestid
(Rusch 1998, 19). Viesti jota vilitetddn voi olla selked sanoma, abstrakti tunnetila, tai
vaikka molempia (Beck 2002, 32). Jos kappaleen merkitys ja tavoite ovat laulajalle
epdselvid, voi hdnen ilmaisunsa jdddd tunnekoyhéksi ja epduskottavaksi, vaikka se
olisikin teknisesti puhdasta. Kun laulaja sisdistdd tavoitteensa, hin voi tuoda tunnetta ja

magiaa mukaan lauluunsa. Teknisesti tdydellisestd kappaleesta tuntuu usein puuttuvan
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"jotain", jos siitd ei vility tunnetta. (Rusch 1998, 19-20.) Titd magiaa laulutuottajan
tulee metsdstdd kaikin mahdollisin keinoin. Laulun sisdllon ylianalysointia pitda

kuitenkin vélttia, silld se voi kddntyd helposti my0s itseddn vastaan (Beck 2002, 32).

5.2 Flow:n loytiminen

Tuottaja Hiilesmaa (2013) toteaa ettdi on olemassa maagisen tuntuisia hetkié, jolloin
taltioidut otot nousevat muiden yldpuolelle pienistd vire- tai rytmiongelmista
huolimatta. Ottoja, joiden tunnelma on niin vahva, ettei niitd edes halua paikkailla
jalkikdteen. Myos Lubin (2010, 239) kuvailee samanlaista ilmi6td, jolloin kaikki
loksahtaa kohdalleen. Téllaisia optimaalisia kokemuksia kutsutaan yhdysvaltalaisen
psykologian professori Mihaly Csikszentmihalyin tutkimuksissa flow-kokemuksiksi.
Csikszentmihalyin (2005, 113) mukaan optimaalinen kokemus voi ilmetd sattumalta,
mutta on paljon todenndkdisemmin seurausta yksilon kyvystd saada flow aikaan.
Pyrinkin omissa tuotannoissani aktiivisesti johdattamaan artisteja kohti flow-tilaa. Flow
pakottaa henkilon korkeammille suorituksen tasoille ja antaa luovan tunteen uuteen
todellisuuteen nousemisesta (Csikszentmihalyi 2005, 116). Kun artistin saa ylittimain
itsensd kerran, hin yleensd innostuu tistd entisestddn ja flow alkaa ruokkimaan itse

itseddn tuotannon hyvaksi.

5.3 Ottojen mairi, osissa diinittiminen ja paiviarytmi

Todellisuudessa artistit saavuttavat flow:n melko harvoin, ainakaan kokonaisen oton
ajaksi. Kun laulusta ddnitetddn monta ottoa ja jaetaan kappale vield pienempiin yksittdin
ddnitettdviin osioihin, voidaan laulusta saada ehed kokonaisuus, joka kuulostaa aivan
flow-tilassa lauletulta. Kun laulusta &énitetddn monta ottoa joista valikoidaan parhaat
palat mydhemmin, voidaan tuotannossa keskittyd paremmin hetkeen virheiden vilttelyn

sijaan. (Beck 2002, 35; Owsinski 2010, 149.)

Tarvittava ottojen mdard riippuu kappaleesta, artistista ja myos aikataulusta. Itse pyrin
ddnittdmadn vahintddn viisi teknisesti ehjdd ottoa koko kappaleesta, jotta voin kdyttdd
osaa raidoista stemmoihin ja tuplauksiin miksausvaiheessa. Tdmén jélkeen jatkan saman

kappaleen tallentamista tarpeen mukaan tai siirryn seuraavaan. Myos Owsinski (2010,
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150) pitdd 4-5 ottoa ideaalina, mutta toteaa médrdn riippuvan suuresti tilanteesta.
Tuottaja Hiilesmaan (2013) mukaan onkin suositeltavaa jakaa laulajan hyvéé tekemisté
useampaan kappaleeseen ja on parempi saada kolmeen kappaleeseen laulut hyvéna

paivind, kuin yhteen kappaleeseen kolme erittdin hyvaa raitaa.

Kappaleen dénittdiminen pienemmissd osissa on myds artistista riippuva asia. Osalle
laulajista se tuntuu olevan itsestdén selvii ja toisille kirosana, joten asiassa kannattaa
kuunnella laulajan toiveita. Jos laulut ddnitetddn osissa, on tavanomaista tehdd ensin
kappaleen kaikki sdkeistot ja viimeiseksi kappaleen viimeinen kertosde (Annala 2007,
61). Téten tuotannon intensiteetti kasvaa samaa tahtia kappaleen kanssa, olettaen ettd

kappale noudattelee perinteistd pop-rakennetta.

Adnitysten jakamiseen eri piiville on olemassa useita tapoja. Tuottaja Hiilesmaa (2013)
kertoo laulattavansa esimerkiksi viiden pdivén laulutuotannossa jopa kaikkia kappaleita
saman paivédn aikana, tai vaihtoehtoisesti keskittyvénsd vain muutamaan kappaleeseen
yhden pdivin sisilla tilanteen mukaan. Beckin (2002, 35) mukaan olisi tirkedd pyhittda
laulatuspdivit vain laulattamiselle, ja jattdd ottojen valinta ja editointi mydhemmille
pdiville jottei valintoja tehtidisi vdsyneend vaan tuoreella perspektiivilld. Toisaalta jos
laulajalla on huono pidivi, kannattaa Hiilesmaan (2013) mukaan ldhettdd artisti kotiin
lepddmaéin ja aloittaa itse jo editointia tai miksausta esimerkiksi rumpujen tai basson

osalta aikataulun pitdmiseksi.

5.4 Artikulointi, tulkinta ja vire

Tunnelman nostattamisen ohella tuottajan tulisi keskittyd yhtélailla laulajan tekniseen
suoriutumiseen. Vaikka laulajalla olisi mitd nostattavin flow pailla, ei se yleensd riitd
pelastamaan liian epdvireistd tai huonosti artikuloitua ottoa. Tulkinnan ja vireisyyden
suhteen ei saisikaan tyytyd kompromisseihin, vaan molemmat aspektit tulisi saada
samaan pakettiin, ellei kyseessd ole genre jossa esimerkiksi vireisyyden uhraaminen on

perusteltua kuten punkissa (Hiilesmaa 2013).

Sanojen selked artikulointi ei vélttimittd ole yhtd suuri itseisarvo kuin hyvé vire.
Valitulla esityskielelld on suuri merkitys selkeydelle asetettavien vaatimusten suhteen.

Suomeksi lauletussa tekstissd sanojen tulisi olla selkedsti esilli, mutta englanniksi
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lauletussa musiikissa vahva tulkinta voi hyvinkin jyrétd tarpeen saada sanoista selvia.

(Hiilesmaa 2013.)

Laulatuksen tulisikin pyrkid tekniseen virheettomyyteen, mutta ei pitdd sitd
absoluuttisena itseisarvona. Tuottajan tulisi osata kuulla milloin ndenndiset ongelmat
sopivat kappaleen estetiikkaan niin hyvin, etti niiden korjaaminen olisi suoranainen

vadryys kokonaisuuden kannalta (Rusch 1998, 91).

5.5 Stemmat ja tuplaukset

Stemmojen ja tuplauksien tallentaminen ei vélttimétta eroa lead-lauluddnityksistd juuri
mitenkédn, varsinkaan jos solisti itse vastaa my0s taustojensa laulamisesta. Pdélaulua
tukevien lauluosuuksien rooli riippuu pitkélti tuotannon luonteesta suuremmassa
mittakaavassa. Suuren pop-tdhden levylle palkattujen taustalaulajien olisi hyvd olla
hieman kasvottomia, mutta bandiympéristossd stemmat saavat olla toisinaan hyvinkin
persoonallisia ja erottuvia (Hiilesmaa 2013). Raporttini projekteissa pyrin
ymmirtdmédin stemmojen ja tuplauksien luonteen aina tapauskohtaisesti ja tilaamaan
artistilta sen mukaista tulkintaa. Varsinaisia lead-tuplauksia en juurikaan edes dénittényt,
koska kéytdn tdhdn tarkoitukseen pédédlaulua varten taltioituja, mutta syystd tai toisesta
kyseisessd roolissa kdyttdméttd jadneitd, teknisesti puhtaita ottoja. Tuottaja Hiilesmaa
(2013) pitdd stemmojen ja tuplauksien osalta tirkeimpdnéd ehjdd kokonaisuutta, jossa
lead-laulu erottuu selkeédsti edukseen ja stemmat ja tuplaukset ovat oma, pailaulua

tukeva kokonaisuutensa.

5.6 Improvisointi

Pyrin raporttini projekteissa antamaan laulajille aina kappaleen onnistuneen &énityksen
lopuksi tilaa improvisoida mitd mieleen tulee vdhintddn yhden oton verran. Rentoutunut
artisti saattaa hyvinkin tuoda kappaleeseen jotain uutta, joka sopii sellaisenaan pakettiin
mukaan ja tuo sithen lisdarvoa. Toisinaan syntyvé uusi idea on loistava, mutta vaatisi
hiomista ja aikaa sopiakseen kokonaisuuteen. Télloin olisi tirkedd osata olla kdyttdmétta
lilkaa aikaa kyseiseen yksityiskohtaan, ja jéttdd se hautumaan vaikka seuraavaan

ddnityspdivéin, jolloin ongelma saattaa ratketa kuin itsestdan. (Owsinski 2010, 144.) Jos
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uutta ideaa ei saa tavalla tai toisella toimimaan ripedsti, kdéntyy se helposti itsedén
vastaan ja alkaa syomiin laulajan tunnelatausta (Hiilesmaa 2013). Improvisoinnin
kohdalla tulee myos pitdd kokonaisuus mielessd. Mitd enemmain laulaja improvisoi, sitd
vaikeampaa hédnen laulamistaan osioista on koostaa yhtd ehjda ottoa (Beck 2002, 35).
Téstd syystd improvisointia onkin hyvéd kéyttdd yksittdisten ylldttdvien elementtien
luomisessa, muttei luottaa siithen liikkaa kokonaisten ottojen suhteen. Tuottaja
Hiilesmaan (2013) mukaan lauluun olisi aina hyvéi sisédllyttdd jokin pieni yllitys, joka

pitdd kuulijan mielenkiinnon ylla.

5.7 Teknisia huomioita laulattamisesta

Tarkeimpid laulattamiseen liittyvid teknisid seikkoja on laulajan oikea etdisyys
mikrofonista. Laulajasta ja hdnen laulutavastaan, tilasta, mikrofonista, kompressorin ja
pop-filtterin kaytostd sekd taiteellisista ratkaisuista riippuen sopiva etdisyys voi olla
lahes mitd tahansa vain yhden tuuman ja jopa metrin véliltd. (Beck 2002, 12.) Hiljaista
ja intiimid laulua saatetaan &&nittdd aivan mikrofonin vierestd. Télloin ldheltd
mikrofonia laulettaessa ilmenevd ja matalia &dnid korostava proximity-efekti
(Laaksonen 2006, 262) saattaa kddntyd jopa tuotannon eduksi. Kovadénisempi tulkinta
puolestaan tarvitsee ilmaa laulajan ja mikrofonin véliin tasoittamaan &énestd kovimpia
piikkejd ja estimddn mikrofonin ylikuormittumisen. Liian kaukaa &énitetty laulu
kuulostaa kuitenkin ohuelta ja voimattomalta, ja my0s laulutilan heijastukset alkavat

kuulumaan mukana tallennuksessa. (Beck 2002, 12.)

Lauluraita olisi hyvd saada tallennettua mahdollisimman véhiiselld taustahdlylld ja
hurinalla (Beck 2002, 13). Koska laulua yleensd kompressoidaan miksausvaiheessa
hyvinkin rajusti, nousee myos kaikki yliméérdinen hély helposti miksauksen pintaan
yhdessé laulun kanssa. Olen kuitenkin kdytdnnossd huomannut yllattdvan pitkien (40-50
cm) etdisyyksien toimivan lopulta parhaiten tuotannoissa, kunhan kéytossé on laadukas
etuaste ja kompressori joilla sddtdd etdisempikin laulu jimékaksi ja ldheisen tuntuiseksi.
Pitkd etdisyys mikrofoniin antaa laulajalle enemmén vapautta tulkita kappaletta
vaihtelevilla sdvyilld ilman pelkoa mikrofonin ylikuormittamisesta, vaikka ddnityksen
sisddntulotaso olisi yleisesti korkea. Sisddntulotaso tulisikin sddtdd niin, ettd laulun
voimakkaimmat kohdat menevidt hyvin ldhelle sdrdytymisen rajaa sitd kuitenkaan

koskaan ylittdmatta (Beck 2002, 22).
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Laulajan laulaessa hyvin vaihtelevilla &dnentasoilla on tuottajalla kdytdnnossd kaksi
vaihtoehtoa. Tuottaja voi pyytdd laulajaa eldmddn kappaleen mukana ja liikkumaan
mikrofonista kauemmaksi laulaessaan kovempaa. Tadméi etdisyyden vaihtelu muuttaa
kuitenkin ddnen sdvyd (Beck 2002, 19), ja usein parempi tapa onkin sddtdd etuasteen
gain-asetuksia laulajan tekemisen mukana. Tuottaja Hiilesmaan (2013) mukaan tima
tapa on hyva my®ds siksi, etté silloin laulaja kokee myos tuottajan osallistumisen laulun
onnistumiseen huomattavan konkreettisella tavalla. Lisdksi ndin saadaan haluttaessa
kompressori vérittimédn déntd myos kappaleen hiljaisimmissa kohdissa ilman, etté sitd

pitdd saatdd erikseen kyseisid osioita varten.

Kompressoinnilla on huono maine, mikd johtuu pitkdlti huonolla maulla tehdysti
ylikompressoinnista. Kompressoria voikin kayttd4d laulussa huomattavan paljon jo
ddnitysvaiheessa (Hiilesmaa 2013), mutta sen tulisi olla maallikolle huomaamatonta.
Tarkoitus olisikin séatdd kompressorin asetuksia niin, ettd se vahvistaa laulun
yleissoundia heikentdméttd mitddn sen hyvistd ominaisuuksista (Beck 2002, 19).
Sopivat asetukset riippuvat huomattavasti musiikkityylistd, kappaleesta ja laulajasta, ja
loytyvit kédytdnnossd vain eri vaihtoehtoja testaamalla ja kuuntelemalla niiden
vaikutusta. Kompressorien yleiset toimintaperiaatteet ovat aina samankaltaisia ja niihin

palaan tarkemmin raporttini miksaamista késittelevéssi osassa.
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6 EDITOINTI

Laulattamista seuraava vaihe dédnitetuotannossa on editoiminen. Se voidaan aloittaa jo
laulatuksen yhteydessé tai tehdd kokonaan jélkikdteen. Editoinnin tarkoitus on rakentaa
tallennetuista otoista yksi tdydellinen kokonaisuus tunnelman, vireen ja ajoituksen
suhteen (Owsinski 2010, 152). Taydellisyys ei kuitenkaan tarkoita aina metronomin tai
virittimen mukaista tdydellisyyttd. Beck (2002, 35) suositteleekin editoinnin tekemista
aina eri pdivand kappaleen tallennuksen kanssa, jotta ottoja voitaisiin vertailla tuoreilla
korvilla sekéd objektiivisuudella. Ndin véltytddn valitsemasta ottoja, jotka ovat "vain"
teknisesti puhtaimpia. Lauluosuuksien editoinnin merkitystd ylenkatsotaan helposti

(Owsinski 2010, 154), mutta kokonaisuuden kannalta se on erittdin tirkeé tyOvaihe.

Valitakseen kappaleen kannalta parhaat otot kaiken dinitetyn materiaalin joukosta
tuottajan tulee ensiksi hahmottaa itselleen mitd hdn on hakemassa. Jos kéytossd on
esimerkiksi kymmenen ottoa lead-laulusta, tulee tuottajan miettid onko hin
rakentamassa niistd vain yhtd tdydellistd kokonaisuutta vai mahdollisesti luomassa
samalla tuplauksia tai jopa harmonisia stemmoja esimerkiksi Melodynen avulla.
Moderni tekniikka mahdollistaa ldhes kaikkien &énityksessd syntyvien teknisten
virheiden korjaamisen konemaiseen tdydellisyyteen. Tuottajan tulee kuitenkin miettid
onko korjausten tekeminen tuotannon kannalta tirkedd, vai jopa haitallista. Toisinaan

juuri lievé epitiydellisyys luo tuotannoista mielenkiintoisia (Owsinski 2010, 153).

Ottojen vilisen valikoimisen lisdksi editoinnissa voidaan puuttua laulun vireongelmiin,
siirtdd huonosti ajoitettuja fraaseja eteen- tai taaksepéin seka tehdé feidaukset leikattujen
ottojen viliin (Laaksonen 2006, 385), jotta nidmid kuulostaisivat yhtendiseltd
kokonaisuudelta. Lisdksi on tirkedd kiinnittdd huomiota myds lauluraidan tyhjiin
kohtiin, jotka saattavat tuntua luonnottomilta jos niistd editoi mahdolliset vuodot ja
taustakohinan kokonaan pois (Owsinski 2010, 135). Vireongelmien korjaaminen
jalkikdteen virittdmadlld on joillekin tuottajille itsestdéin selvd tydvaihe, toiset ldhes
inhoavat koko konseptia (Beck 2002, 49). Itse pyrin tarkalla laulattamisella ja
editoinnilla tekemé&én virittdimisvaiheen tarpeettomaksi, mutta yksittdisten addnten
kohdalla sen kayttd saattaa tulla tarpeeseen muuten loistavassa otossa. Télldin déni

prosessoidaan esimerkiksi Melodyne-ohjelmiston l4pi, ongelmaiset &ddnet valitaan
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aktiivisiksi ja niiden sdvelkorkeutta ja sointia muokataan kunnes déni ei endd kuulosta

epavireiseltd (Beck 2002, 49).

Editointi on lopulta melko subjektiivista toimintaa, jossa valitaan toisinaan jopa tavu
tavulta tuottajan mielestd paras otto kappaleen kyseisestd kohdasta. Itse editoin laulua
yleensd lause kerrallaan ja kasaan samalla paitsi pddlauluraitaa, my0s tuplauksia ja
triplauksia kertosdkeistojd varten. Editointia tehtdessd on tirkedd pitdd mielessd
kokonaisuus ja tehdd valintoja korvilla silmien sijaan. Kappale ei saisi alkaa
kuulostamaan liian steriililtd ja elottomalta, ellei se ole nimenomainen tarkoitus ja
genren tyylin mukaista. Ymmaérrys kokonaisuuden kannalta oikeista otoista ja niiden
mahdollisista korjaustarpeista tulee vain kokemuksen kautta. Yksi 1dhtokohta editointiin
on korjata kaikki, mikd selkedsti hyppéé esiin kokonaisuudesta negatiivisessa valossa.
(Owsinski 2010, 153.) Kun kappaleessa ei ole endd mitédn vadrdlld tavalla hédiritsevad
(mukaan lukien liika steriiliys), voidaan leikkauskohdat piilottaa sopivilla feidauksilla ja

siirtyd editoinnista miksaamiseen.
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7 MIKSAAMINEN

Miksaaminen on erittdin kriittinen vaihe d#nitetuotannossa. Sen tarkoitus on saattaa
tallennettu materiaali editoinnin jélkeen lopulliseen muotoonsa. Hyvd miksaus voi
nostaa muuten keskiverron tuotannon aivan uudelle tasolle ja vastaavasti keskiverto tai
heikko miksaus saattaa tuhota potentiaaliltaan erittdin lupaavan kappaleen ldhes tdysin.

(Owsinski 2010, 171.) Tuottaja voi palkata tuotannolle myds ulkopuolisen miksaajan.

Miksaaminen aloitetaan usein rummuista tai bassosta, mutta kiytinnOssd jokaisella
miksaajalla on oma intuitiivinen tyOtapansa ja -jarjestyksensd (Massey 2000, 119, 128,
135, 139, 222; Owsinski 2010, 171). Jatkoin itse raporttini Kota-projektin
lauluosuuksien editoinnista suoraan lead-laulun alustavaan miksaamiseen, koska halusin
luoda vahvan ja erottuvan laulusoundin jonka tueksi nostaisin muita instrumentteja
vasta my6hemmin. Perinteisempi tapa olisi ollut valmiin pohjan rakentaminen jonka
paille pyrkisin istuttamaan laulun vasta viimeisend elementtind, mutta en kokenut tita
jarkeviksi suomenkielisessd ja vahvasti lauluun nojaavassa kappaleessa, jonka

instrumentaatiot olivat lisdksi varsin epatyypillisia.

Hyvian miksauksen tulisi kattaa taajuuksia mahdollisimman laajasti ihmisen koko
kuuloalueelta, sekd sisdltdd niin syvyyttd kuin leveyttdkin (Owsinski 2010, 172).
Syvyysvaikutelman luomisessa térkeédssd roolissa ovat erilaiset viive- ja kaikuefektit,
sekd myoOs ddnitykseen mukaan tarttuneet tila- ja vuotoddnet. Leveyttd miksaukseen
luodaan panoroimalla &énid eri puolille stereokenttdd tarpeen mukaan. (Owsinski 2010,
173.) A#nid panoroitaessa olisi tirkedi muistaa siilyttdd tasapaino stereokentin
vasemman ja oikean laidan vililld. Miksauksen tulisi my0s tukea kappaleen groovea ja
alleviivata yleensdkin koko teoksen tdrkeimpid ja parhaita puolia (Owsinski 2010, 175).
Hiilesmaan (2013) mukaan lauluosuuksien miksaamisessa tidrkeintd on pitdd laulu

johtotéhtend, jonka ylivaltaa mikddn toinen elementti ei saisi horjuttaa.

7.1 Laulun rooli stereokuvassa

Jokainen ldnsimaista populaarimusiikkia kuunnellut tietdd kappaleen padlaulun

sijaitsevan stereokentidn paraatipaikalla: keskelld ja yleensd my6s muiden instrumenttien



25

edessd. On toki olemassa efektiivisid poikkeuksia, joissa laulu on sijoitettu vaikkapa
vain toiseen kaiuttimeen, mutta kyseiset kappaleet ovat ldhinnd sidént6d vahvistavia
poikkeuksia (Hiilesmaa 2013). Tuplaukset ja stemmat sijoitetaan yleensd stereokuvan
molemmille laidoille siten, etti ne ovat keskenddn tasapainossa ja luovat pdilaulun
kanssa eheédn kokonaisuuden. Tuplauksia stereokuvaan sijoitettaessa on hyvd huomioida
niiden efektiivinen tarkoitus, joka on usein kertosdkeiden nostaminen sékeistojé

suuremman tuntuisiksi (Hiilesmaa 2013).

7.2 Laulun prosessointi

Nykypédivan pop-estetitkan mukaisissa tuotannoissa lauluraitoja on tavanmukaista
prosessoida huomattavan rajusti. Hieman paradoksaalisesti laulun halutaan usein
kuitenkin kuulostavan mahdollisimman luonnolliselta, joten prosessoinnin tulisi olla
hienovaraista ja huomaamatonta (Beck 2002, 19). Hyvi tapa modernin laulusoundin
luomisessa onkin kéyttdd useita erilaisia prosessointityokaluja véhdn kerrallaan ja
tarkoituksenmukaisessa jdrjestyksessd, ellei tarkoituksena ole luoda lauluraitaa jossa
tietynlainen efektointi on jopa péddroolissa, kuten esimerkiksi AutoTune-efektointi

Cherin Believe-hitissd viime vuosituhannen lopulla (Owsinski 2010, 174).

7.2.1 Taajuuskorjaus

EQ eli taajuuskorjain on &inen sisdltdmien taajuuksien muokkaamiseen kehitetty
tyokalu, jolla voidaan joko korostaa tai leikata haluttua taajuusaluetta (Beck 2002, 27).
Samassa dénessd voidaan kéyttdd useampaa EQ:ta samanaikaisesti tai perdkkdin halutun
lopputuloksen  saavuttamiseksi. Taajuuskorjainta  kéytetddn laulussa yleensd
ongelmakohtien poistamiseen. Tama tarkoittaa esimerkiksi ontolta, ohuelta, liian
kirkkaalta tai tummalta, tai vaikka nasaalilta kuulostavan &inen muokkaamista
miellyttivimmaéksi korostamalla tai leikkaamalla ongelman aiheuttavia taajuuksia.
(Beck 2002, 28.) Tarvittavat korostukset ja leikkaukset ovat aina tapauskohtaisia, mutta
huomattavan yleinen ratkaisu on leikata laulusta matalimmat, tukkoiset taajuudet pois,
sadtdd keskialue muuhun miksaukseen istuvaksi ja korostaa aivan korkeimpia
taajuuksia, mikd tekee laulusta usein ilmavamman ja selkeimmain kuuloista (Massey

2000, 153; Beck 2002, 28, 30; Hiilesmaa 2013). Lauluraidan taajuuskorjausten



26

yhteydessd voidaan sille my0ds tehdd lisétilaa leikkaamalla miksauksen toisia, laulua

peittdvid elementtejd ja niiden taajuuksia sopivalla tavalla (Massey 2000, 213).

Taajuuskorjainta voidaan kayttdd myos efektiivisend tydkaluna (Laaksonen 2006, 316).
Leikkaamalla esimerkiksi lauluraidasta sekd matalia ettd korkeita taajuuksia sopivista
kohdista, ja korostamalla keskialuetta 1-2 kHZ kohdalta saadaan luotua
vanhanaikaiselta radiolta kuulostava laulusoundi (Beck 2002, 30; Laaksonen 2006,
360). EQ onkin sindnsd yksinkertainen tyOkalu, joka tarjoaa oikein kaytettynd
loputtomia luovia mahdollisuuksia osaavan miksaajan késissd. On kuitenkin tirkeda
muistaa olla leikkaamatta ddnitetystd laulumateriaalista litkaa taajuuksia pois, koska
liian rajut leikkaukset voivat aiheuttaa soinnin muuttumista epétasaiseksi ja ohueksi

(Laaksonen 2006, 318).

7.2.2 Dynamiikkaprosessointi

Musiikin dynamiikan prosessointi on puhuttanut niin alan ammattilaisia kuin levyja
ostavia maallikoitakin vuodesta toiseen. Ylikompressoinnin ja jo 50-luvulta 14htdisin
olevan ddnekkyyskilpailun my6td kompressoria on alettu pitdmaddn suorastaan pahan
vilineend, mitd se luonnollisestikaan ei todellisuudessa ole (Beck 2002, 19; Owsinski
2010, 195). Musiikin dynamiikan hallinta on audiotydn perusasioita (Laaksonen 2006,
358) ja lauluosioita miksattaessa dynamiikkaprosessoinnin merkitys korostuu
entisestddn, koska laulussa dynamiikkaa on yleensd enemmain kuin misséén toisessa
instrumentissa (Hiilesmaa 2013). Hiilesmaan (2013) mukaan laulua tulee kompressoida

aina, ja tehda se vield kappaleen ja genren estetiikan mukaisesti.

Dynamiikan prosessointiin kéytettdvat tyokalut jakautuvat sitd supistaviin laitteisiin
kuten kompressori ja limitteri, sekd dynamiikkaa laajentaviin tyokaluihin kuten geitit ja
ekspanderit (Laaksonen 2006, 335). Laulua miksattaessa ndistd tirkein tydkalu on
laajaan dynamiikka-alueeseen ladkkeend toimiva kompressori (Hiilesmaa 2013). Vaikka
laulua olisi kompressoitu jo ddnitysvaiheessa, on sitd yleensid kompressoitava vield lisda
miksausvaiheessa (Massey 2000, 128). Kappaleen eri kohtien vélisen dynamiikan
tasoittamisen ohella kompressoinnin perimmaéisend tarkoituksena olisi luoda kuulijan
huomion vangitseva, kiinted sointinen raita, jota on mukava kuunnella uudestaan ja

uudestaan (Laaksonen 2006, 334; Hiilesmaa 2013). Kompressoinnin kanssa tulee
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kuitenkin olla varuillaan, silld ylikompressoitu materiaali muuttuu helposti elottoman

kuuloiseksi (Massey 2000, 107; Owsinski 2010, 199).

Erityisesti laulun kannalta huomattavan tarked dynamiikkaprosessointiin liittyva tyokalu
on s-limitteri eli de-esser. Tétd taajuusriippuvaista kompressorityyppid kaytetddn
laulajan voimakkaimpien s-dénteiden tasoittamiseen. S-ddnteet sisdltdvat huomattavan
paljon diskanttienergiaa ja ongelmaa pahentaa intiimiyden nimissd tehtdva
diskanttikorostus sekd muiden kompressoreiden kaytto. (Massey 2000, 107; Laaksonen
2006, 353.) Taitavan tuottajan tuleekin osata rakentaa laulun perussoundista moderni ja
jamikkd yhdistelemélld taajuus- ja dynamiikkaprosessointia eri ndkokulmista
miksausvaiheessa, sekd ottamalla muun muassa s-limitterin tarve huomioon jo

ddnityksissd mahdollisuuksien mukaan (Laaksonen 2006, 354).

7.2.3 Viive ja kaiku

Viive- ja kaikulaitteet ovat tehostetyyppisid tyOvélineitd, joilla voidaan luoda
lauluraitaan joko tehosteenomaisia efekteji, tai korostaa luonnollista sointia (Laaksonen
2006, 354). Laulajalle voidaan tarjota kaikua hinen omaan kuunteluunsa jo kappaleen
ddnitysvaiheessa, mutta varsinaiseen miksaukseen kyseiset efektit kannattaa lisdtd vasta
jalkikdteen (Beck 2002, 40). Kaiku- ja viive-efektien tarkoitus on luoda raitaan lisdé
tilavaikutelmaa, varsinkin syvyyssuunnassa (Owsinski 2010, 173). Yksittdiseen
lauluraitaan voidaan liittdd monta erilaista kaikua ja viivettd, tai se voidaan jattdd myos
tdysin "kuivaksi" (Beck 2002, 41). Hiilesmaan (2013) mukaan laulun kaiuttamista
pidetddn jopa drsyttdvissd mddrin standardina, koska sen kuivaksi jéttdminen voi olla

sopivassa tilanteessa hyvi tehokeino.

Kaikua ja viivetta ei tulisi kdyttda tahattomasti litkaa, koska kappale voi silloin menettaa
intiimiyden tunteen ja alkaa kuulostamaan etdiseltd, ellei kyseiseen efektiin olla
nimenomaan pyrkimissd (Owsinski 2010, 174). Koska kappaleessa on usein monta
erilaista kaikua ja viivettd muun muassa rummuille, laululle ja koskettimille, tulee
niiden yhteen sovittamiseen kayttia erityistd huolellisuutta, jotteivat ne peitd toisiaan ja

sumenna niin koko ddnikuvaa (Laaksonen 2006, 365).
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7.2.4 Taajuusmuunnos, vocoder ja muut lauluefektit

Laulua voidaan prosessoida kédytdnndssd lukemattomilla eri tavoilla (Beck 2002, 47).
Edelld mainittujen tyOvélineiden lisdksi kenties yleisimpid lauluefektejd ovat
taajuusmuunnos eli pitch shifting, vokooderin kéyttd sekd saturaation lisdédminen
lauluraitaan.  Efektien kaytossd on tirkedd muistaa kappaleen tyyli ja
tarkoituksenmukaisuus. Tuottajan tulisi tdhddtd aina parempaan lopputulokseen, eikd

vain loputtomaan muunteluun ilman selkedé padmaéraa (Owsinski 2010, 143).

Taajuusmuunnoksessa késiteltdvd d4ni soi samassa ajassa alkuperdisen raidan kanssa,
mutta sen sointikorkeutta muutetaan joko matalammaksi tai korkeammaksi (Laaksonen
2006, 370). Efektin kédyttd on varsin yleistd muun muassa elektronisen musiikin ja hip
hopin tekijoiden keskuudessa. Samoissa piireissd toinen suosittu efekti on vokooderi.
Sen toiminta perustuu formantteihin joiden perusteella erotamme eri vokaalit toisistaan.
Vokooderissa yhden signaalin formantit siirretddn toiseen signaaliin ja koska
vokooderin ldpi prosessoitu ddni ei titen sisdlld tietoa sdvelkorkeudesta, voidaan silld
muodostaa alkuperdisten formanttien mukaan "puhuvia" uusia elementteji, kuten vaikka

syntetisaattoreita. (Laaksonen 2006, 372.)

Lauluraitaa voi lisdksi efektoida esimerkiksi lisidmalla sithen rinnakkaiskompressointia
tai kitarasdarod (Massey 2000, 169), lyhyitd aikapohjaisia efektejd kuten chorusta tai
flangeria (Laaksonen 2006, 368), tai vaiheistukseen perustuvaa phaseria (Laaksonen
2006, 369). Tuottaja Hiilesmaa (2013) toteaa ettei laulun efektointiin ole olemassa
mitddn yksittdistd kikkaa joka toimisi aina, vaan efektointiin kdytettavit tyOtavat ja

niiden tarve ovat aina tapauskohtaisia.

7.3 Automaatio

Lauluraidan d4nenvoimakkuuden automaatio on joidenkin tuottajien mielestd jopa paras
tapa kontrolloida solistin esityksen dynamiikkaa (Massey 2000, 107, 119). Tydtavassa
raita kdydddn yksityiskohtaisesti ldpi ja automatisoidaan tarvittavat tasovaihtelut
kdytossd olevan ohjelmiston muistiin. Toisaalta on myds tuottajia, jotka pyrkivit
kiyttimdan automaation sijaan vain kompressoreita dynamiikan tasaamiseen (Massey

2000, 151). Automaatiota voidaan kayttdd myos efektiivisesti, esimerkiksi nostamaan
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laulun kaikua tietyn sanan tai vaikka kokonaisen kertosidkeen ajaksi (Silvennoinen 2012,
32). Automaatioiden kéyttd onkin hyvin pitkélti tuottajakohtainen tottumuskysymys,

eikd sen hyddyntamiseen ole yhté oikeaa tapaa.

7.4 Masteroinnin huomioiminen laulua miksattaessa

Kappaleen miksaus valmistuu usein kési kddessd lauluosuuksien miksaamisen kanssa,
joten sitd seuraava tydvaihe eli masterointi on hyva ottaa myds huomioon (Owsinski
2010, 179). Vaikka kappaleen lopullinen hienosddtd kuuluukin masteroijan tehtéviin,
tulisi miksauksen olla mahdollisimman tasapainoinen ja virheetdn masterointiin
mentdessd. Toisaalta masteroijan ty6té ei tulisi yrittdd "helpottaa" etukiteen esimerkiksi
limitoimalla koko stereoraitaa, koska se vain rajoittaa masteroijan tyomahdollisuuksia
(Owsinski 2010, 180). Sen sijaan tirkedd olisi tarkistaa muun muassa laulun ja koko
miksauksen toimiminen myds mono-versiona. Jos monotetun stereosignaalin lauluraita
kuulostaa oudolta ja etdiseltd, on miksauksessa pahoja vaiheistusongelmia (Owsinski
2010, 181). Omissa tuotannoissani olen pitdnyt tapana my0s testata master-raitaan
kytkettdvidlld limitterilld miksauksen mahdollisia ongelmakohtia. Talloin rankasti
kompressoitu ja efektoitu laulu saattaa kayttdytyd yllattavillakin tavoilla, ja kyseisten
ongelmien korjaaminen miksauksessa on johtanut yleensd myos raidan kokonaissoundin

paranemiseen.
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8 TEORIASTA KAYTANTOON

Opinndytetyohoni sopivia tuotantoja valikoidessani halusin 16ytdd kolme erilaista
projektia, jotka kattaisivat mahdollisimman monta eri ndkokulmaa laulutuottamiseen.
Halusin tuotantojen myos sijoittuvan ajallisesti ldhelle toisiaan, jotta oma nidkokulmani
olisi jokaisessa projektissa verrattain samalla viivalla. Raporttiini valikoituneet
tuotannot tayttivédt tavoitteeni lopulta erittdin hyvin. Projektien esituotannot etenivit
rinnakkain kevddn 2013 aikana ja kaikki dénitykset tapahtuivat touko- ja heindkuun

vililla 2013.

Materiaalien miksaamisen piti jakautua kolmella eri tavalla siten, ettd yhden projekteista
miksaa artisti itse, yhdessd kéytetdén ulkopuolista miksaajaa ja yhden miksaamisesta
vastaa tuottaja. Kota-projektiin palkattu ulkopuolinen miksaaja kuitenkin peruutti
sopimuksensa ja vastuu koko albumin miksaamisesta siirtyi allekirjoittaneelle sellaisella
aikataululla, ettd prosessi on tétd raporttia kirjoitettaessa edelleen kesken. Tastd syystd
Kota-projektin kappaletta ei ole lopullisesti masteroitu, koska se tullaan toteuttamaan

yhdessé albumin muiden kappaleiden kanssa ulkopuolisella masteroijalla.

Miksauskriisid lukuun ottamatta tuotannot jakautuivat hyvin erilaisiin kokonaisuuksiin.
Bydwellers-yhtyeessd toimin itse my0s béndin jdsenend ja kuvailen prosessia artistin ja
tuottajan roolia yhdistelevistd ndkokulmasta. En koe tillaista roolia laulutuottamisen
kannalta ongelmalliseksi, koska kappaleen alkuperdinen sévellys ei ollut omaa
kidsialaani, enkd toimi yhtyeessd laulajana. Kota-projekti oli kokonaisuudeltaan kenties
perinteisin tuotanto akustisista esituotantodemoista l&htien, mutta projektin &anitykset
tuotettiin studion sijaan Lapissa sijaitsevalla kesdmokilld, joka loi tyohon omat
merkittivit haasteensa. Audio Incogniton tapauksessa toimin ainoastaan laulattajana
studiossa ja jonkinlaisena mentorina sekd esituotannon ettd miksaamisen suhteen.
Projekti antoikin tiiviin ndkokulman laulutuottamiseen, jossa laulattajan rooli oli

keskittyd sataprosenttisesti vain laulajan suorituksen maksimoimiseen.

Perustin tuotantojen rakentamisen ja niissd tekeméni ratkaisut aiempaan kokemukseenti,
taiteelliseen nidkemykseeni sekd muun muassa tdssd raportissa esittelemiini oppeihin,

joita olen poiminut niin kirjallisuudesta kuin alan ammattilaisiltakin.
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8.1 Bydwellers: Where I Were

Alternative rock -yhtye Bydwellersin Where 1 Were -kappale tuotettiin osana yhtyeen
neljd uutta kappaletta sisdltdvan EP:n nauhoituksia. Kappale syntyi alun perin yhtyeen
laulajakitaristi Krista Myllyviidan ddnittdmén instrumentaalisen kitarademon pohjalta.
Kappaleen laulumelodia ja sovitus muodostuivat yhtyeen yhteisissd harjoituksissa,

joissa siihen testattiin myds erilaisia tempovaihtoehtoja.

8.1.1 Esituotanto

Nauhoitin yhtyeen kanssa biisistd ensimmadisen esituotantodemon yhdessd seitsemén
muun uuden Bydwellers-teoksen kanssa. Demoa varten keskityin tallentamaan
kappaleen rakenteen ja yksittiisten instrumenttien roolit yksinkertaisesti, mutta selkedsti
sekd itsedni, bandid ettd ulkopuolisiksi korviksi esituotantoon palkattua tuottaja Hiili
Hiilesmaata varten. Kappaleeseen ei tuolloin ollut olemassa vield sanoitusta, joten
laulaja Myllyviita lallatti ja jeejetti kappaleen padmelodiat talteen, kuten myds joitakin
stemmaideoita. Esituotannon lauludénitykset tehtiin ripedsti asunnollani, koska
tarkoituksena oli hoitaa ddnitykset joutuisasti ja kdtevidsti ilman tarvetta studiotason

ddnenlaadulle. Ensimmadisen dédnitetyn version kestoksi tuli 4:27.

Kappale valikoitui ensimmaiseltd kierrokselta neljan EP:lle padtyvén biisin joukkoon.
Hiilesmaalta saamamme palautteen ja omien huomioidemme pohjalta pdddyimme
muokkaamaan kappaleen rakennetta hieman tiivilmmaéksi ja sddstimédn osaa laulun
tehokeinoista kappaleen loppupuolelle. Lisdsimme kappaleen loppuun ad lib -henkisid
fraaseja yhtyeen taustalaulajana toimivalle Joonas Raistakalle. Myos kappaleen tempo
kaipaisi hiomista ja pdddyimme hidastamaan sitd entisestidn. Tempoa miettiessimme
keskityimme 10ytdmddn oikeaa balanssia kappaleen pohjien grooven ja laulussa
kédytettdvien fraasien luonnollisen tuntuisen lausumisen vilille. Naistd ldhtokohdista
ddnitimme toisen esituotantodemon muutoksien konkreettiseksi havainnoimiseksi.

Tamaén dénityksen kestoksi muodostui 4:41.

Uusi demo tuntui ldhes heti liian hitaalta sekd minun, muun bandin ettd Hiilesmaan
mielestd. Hiilesmaa kehotti myos etsimddn biisiin vield lisdd stemmaideoita ja

vihentdméédn lopun ad lib -osuuden pituutta. Muuten totesimme kappaleen valmiiksi
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tuotantoon. Menimme yhtyeen kanssa vield harjoittelemaan ennen studiota ja kappaleen
lopullinen tempo ratkesi jamittelun kautta sopivalle tasolle. Valmiin biisin kestoksi tuli

4:15 ja se oli ripedmpi kuin yksikédén esituotantodemoista.

8.1.2 Laulutuotannon valmistelu

Rakensin esituotannon pohjalta aikataulun EP:n &dinityksid varten ja varasin
kokonaisuutta varten kymmenen pédivdd studioaikaa, joista ensimmadiset kolme
kéytettdisiin rumpuddnityksiin. Lopuista seitseméstd paivastd oli tarkoitus kayttdd aikaa
laulutuotantoon mahdollisimman monena péivind, jottei laulua tarvitsisi tehdé kerralla
litan pitkid péatkid. Pdivdt muodostuivat minulle hyvin pitkiksi, koska saatoimme
ddnittdd aamupdivilld bassoa (olin tuottaja), jatkaa siitd kitaraosuuksilla (olin artisti) ja
tehdd vield illalla lauluja (taas tuottaja). Rakensin aikataulut artistien viihtyvyyden,
jaksamisen ja tehokkuuden maksimoimisen mukaan, mutta en laskenut itsedni tdssd
yhtdlosséd artistiksi ja pdddyin olemaan paikalla aamusta iltaan usein yli 12-tuntisiksi
venyneind pdivind. Laulutuottamisen kannalta timd ei juuri haitannut, mutta huomasin
omien soittosuoritusteni kérsivdn ylikuormituksesta. Tuotanto pysyi kuitenkin hyvin
aikataulussa ja jouduimme palaamaan studiolle myohemmin vain tehddksemme

taustalaulaja Raistakan kanssa muutamia puuttuneita stemmoja ja tuplauksia.

Laulumikrofoniksi valikoitui AKG:n C 414 herttakuviolla, jonka olen kokenut sopivan
Mpyllyviidan ddnelle tarjolla olleesta valikoimasta parhaiten jo aiempien yhteisten
tuotantojen perusteella. Rakensin ddnitystilaan laulukopin kolmesta siirreltdvésta
akustiikkaseindstd. Kopin takaseinén jétin tarkoituksella "eldvéksi", enkd sijoittanut
sinne heijastuksia eliminoivia elementtejd. Sijoitin mikrofonin alustavasti koppiin,
asensin sen eteen pop-filtterin ja kiinnitin kappaleen sanat kopin seindén (kuva 1). Ajoin
signaalin mikrofonista TL Audion Ivory 2 -sarjan 5051-malliseen ulkoiseen
kanavaprosessoriin, jota kdytin sekd etuasteena ettd kompressorina koskematta lainkaan

EQ-asetuksiin (kuva 2). Tésté jatkoin signaalitien suoraan linjatasoisena Pro Toolsiin.
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KUVA 1. Mikrofoni ja pop-filtteri liikuteltavista sermeistd rakentamassani laulutilassa

(Kuva: Ville Kivimiki 2013)

KUVA 2. TL Audion ulkoinen prosessointivéline, josta etuaste ja kompressori kdytdssa

(Kivimiki 2013)
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8.1.3 Laulattaminen

Itse laulutuottaminen alkoi vilittdmasti rumpu- ja bassoddnitysten jdlkeen. En kdyttinyt
demolaulua edelld mainittujen taltioinnissa, koska pitkédllisen esituotannon myota
soittajat osasivat materiaalin erittdin hyvin ja tallennuksen tukena kéytettiin my0s
klikki-raitaa. Kappaleisiin dénitettiin kuitenkin demolaulu kitaradénitysten tueksi. Téssd
vaiheessa sdddin etuasteeseen ja kompressoriin sopivat asetukset, joita hienosdddin
tarpeen mukaan tuotannon edetessd. Rakensin &dinitystilat niin, etti niissd voitiin
vuorotella helposti laulu- ja kitaraddnitysten vililld, jotta tuotanto olisi tarvittaessa

mahdollisimman joustava.

Sijoitin laulajan melko kauas mikrofonista, arviolta 40 cm etdisyydelle, jotta ilman
kompressiovaikutus purisi Myllyviidan eldvédiseen ja vahvaan tulkintaan. Etuasteen ja
kompressorin avulla loin pitkédhkostd etdisyydestd huolimatta tukevan ja ldheiseltd
kuulostavan soundin, mihin olin tyytyvdinen. Rakensin laulutilaan myds kuuntelun

omien mieltymysteni pohjalta, jonka jilkeen se hienosédéddettiin Myllyviidalle sopivaksi.

Tuotantoa tehtiin varsinkin aluksi hyvin fiilispohjaisesti. Jos Myllyviita soitti
mieluummin sisddn kitaroita kun lauloi, niin tallensimme kitaroita. Jos hidnelld oli huono
paivd, pyrin kédyttdmddn aikaa omien kitaraosuuksieni tai Raistakan taustalaulujen
tallentamiseen. Pidimme tarvittaessa myos pitkid taukoja lauluottojen vilissa. Toisaalta
kun laulu sujui, sitd saatettiin tehdd hyvinkin intensiivisesti pitkid pétkid. Toisin sanoen

pyrin toimimaan niin paljon solistin ehdoilla, kuin aikataulun puitteissa oli mahdollista.

Olin opettanut Myllyviidalle esituotantovaiheessa muun muassa hengitys- ja
ddnenavaustekniikoita, joita kiytettiin aktiivisesti tuotannossa. Pyrin johdattelemaan
laulajaa tekniikkaa tarpeen mukaan myos ottojen vililld, jos kuulin ongelmia laulun
soinnissa tai tulkinnan sidvyssid. Toisaalta pyrin antamaan ottojen vililld vain muutaman
neuvon tai kommentin kerralla, jotta laulaja ei joutuisi kiinnittiméién liikaa huomiota
muutettavien asioiden muistamiseen, vaan mahdollisia ongelmia korjattiin hitaasti otto
otolta, kunnes haluttu lopputulos saavutettiin. Laulutuotanto tehtiin padosin iltapéaivalla
ja iltaisin, koska tdma oli Myllyviidan oma toive ja huomasin yhden aamupiivédin
sijoittuneen ddnityksen myota toiveen olevan perusteltu. Kaiken kaikkiaan tallensimme
kappaleen kohdasta riippuen 8-13 ottoa lead-laulua, sekd ldhes 20 erilaista tuplaus- ja

stemmaraitaa (kuva 3) usean eri pédivén aikana. Kuvasta 3 voi huomata ettd demolaulua
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lukuun ottamatta kappale &énitettiin kauttaaltaan pienissd osissa. Tdmi oli laulajan
kannalta hyva ja jo aiemmin toimivaksi havaittu ty6tapa, joka mahdollisti keskittymisen

pieniin yksityiskohtiin lyhyella vélilld ja sdésti samalla laulajan energiaa.

VOX 414_11-01

KUVA 3: Where I Were -kappaleeseen tallennetut lauluraidat (Kiviméki 2013)

Tuotannon loppuvaiheessa kappaleeseen oli &dénitetty kaikki suunnitellut osuudet
onnistuneesti, mutta siitd tuntui edelleen puuttuvan jotain. L&hdin seuraamaan
Hiilesmaan vinkkid mahdollisien lisdstemmojen tarpeesta ja 10ysimme kokeilemalla
matalan harmonian, joka nosti kappaleen kertosdkeet aivan uudelle tasolle. Harmonian
laulaminen jo dénitetyn materiaalin pédlle tuotti Myllyviidalle aluksi vaikeuksia, mutta

eliminoimalla hdnen kuuntelustaan muun muassa kappaleen alkuperdiset laulumelodiat
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saimme myos uuden harmonian tallennetuksi. Téstd uudesta harmonista tuli lopulta
ldhes dominoivin  d4ni  kappaleen kertosikeiden laulumelodiassa. Niiden
harmoniastemmojen lisdksi &ddnitin Myllyviidan kanssa muitakin lisdottoja kuten
kertosdkeiden oktaavituplaukset ja erilaisia ad libejd. Taustalaulaja Raistakan kanssa
ddnitimme myds useita eri tuplauksia ja ad lib -versioita hyddyntden hanen monipuolista

tekniikkaansa aina falsetista matalaan raspiin.

8.1.4 Editointi

Olin pééttinyt jo ennen dénityksid pitdd pitkén tauon ennen kuin alkaisin editoimaan ja
miksaamaan materiaalia. Tauko venyi vield suunniteltua pidemmaéksi osittain
aikataulullisista ja osittain raskaiden danitysten aiheuttamista ja edessd olevan
tydrupeaman massiivisuudesta johtuneista motivaatio-ongelmista. Massiiviseksi
paisuneen laulutuotannon ohella EP:n jokaiseen kappaleeseen oli ddnitetty materiaalia
enemmaén kuin tietokoneeni Pro tools 10 -jérjestelméd suostui kerralla edes toistamaan.
Ennen varsinaista editointi minun tdytyikin karsia ja uudelleen reitittdd kappaleiden
raitamddrd sellaiseksi, ettd pystyin tekeméddn jonkinlaista referenssikuuntelua
instrumenttien vélilld. Rumpujen ja basson sekd osittain myos kitaroiden editointi oli
tehty jo &énitysten yhteydessd, joten sindnsd pédédsin sessiota siivottuani jatkamaan

suoraan laulueditoinnilla.

Ensimmaiseksi reititin myos laulun mielesténi jarkeviksi kokonaisuuksiksi. Loin viisi
uutta monoraitaa, joille rakentaisin lead-laulun (MAIN VOX), lead-laulun tuplaukset
kertosidkeisiin (VOX DB L ja VOX DB R) sekd kaksi alustavaa efektiraitaa, joihin
kopioisin rakentamani lead-raidan. Liséksi loin neljd stereo aux -raitaa, joihin reititin
luomani viisi lead-pohjaa (VOX GRP), alustavan laulutilan (VOX RVB) sekd omiin
ryhmiinsd jaotellut Myllyviidan ja Raistakan stemmaraidat. Léhdin kuuntelemaan
Myllyviidan lauluraitoja pienissd erissd, yleensd lause kerrallaan. Valitsin jokaisesta
otosta kokonaisuuteen sopivimmat lauseet, ja tarvittaessa leikkasin yksittdisid sanoja
toisista otoista mukaan pakettiin. Samalla valikoin kertosékeisiin parhaiden ottojen
lisdksi sitd mahdollisimman hyvin tukevat kaksi muuta versiota, jotka sijoitin
stereokuvan laidoille kasvattamaan kertosékeiden kokoa. Toistin tydtapaa kunnes koko
kappale oli kayty l4pi ja kokonaisuus vaikutti ehjdltd. Témén jélkeen lisdsin kappaleen

jélkipuoliskolla tulevat Myllyviidan sanatonta vokalisointia sisdltdvdt osuudet toiseen
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luomistani efektikanavista ja laulun peruspaketti oli kasassa (kuva 4). Tein alustavat

editoinnit ja panoroinnit myds stemmaraidoille ja jatkoin instrumenttien miksaamiseen.
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KUVA 4. Lead-laululle luodut raidat editoinnin jilkeen (Kivimaki 2013)

8.1.5 Miksaaminen

Pohjien alustavan miksaamisen jdlkeen laulumiksaus kulki kési kidesséd koko kappaleen
loppumiksauksen ja viimeistelyn kanssa. Kun miksaus valmistui, oli kappaleessa laulua
yhteensd 13 eri raidalla (kuva 5). Tein lead-laulusta vahvemman kopioimalla sen
vahvasti efektoidulle MAINVXDST-raidalle, johon lisdsin runsaasti saturaatiota, mutta
jota kompressoin MAIN VOX -raitaa vdhemmén. En mydskddn reitittdnyt tétd
efektiraitaa lainkaan tilaan tai kaikuun, toisin kuin varsinaista lead-laulua jonka ajoin
kolmeen erilaiseen aikapohjaiseen efektiin. Kéytin laulussa myos jo editointivaiheessa
luomaani efektid, ja pdddyin lopulta sulkemaan MAIN VOX -kanavan kyseisten
efektien ajaksi, jotta laulu tuntuisi sopivalla tapaa etdisemmadltd. Lisdksi kdytin

editoinnissa rakentamiani kertosékeiden tuplausraitoja alkuperiisessi tarkoituksessaan.

Stemmoista paddyin kdyttiméén Myllyviidalta viittd raitaa ja Raistakalta kolmea, jotka
panoroin tasapainoisesti eripuolille stereokenttdd. Halusin pitdd Raistakan stemmaraidat
Myllyviidan vastaavia ja padlaulua luonnollisempina, joten en kdyttanyt niithin kuin yhti
EQ:ta ja 1-2 kompressoria. Myllyviidan stemmoja taas sdddin enimmikseen niitéd
yhdistivin STEMMAT1 -auxin asetuksilla, jotka ovat hyvin ldhelld lead-laulun

tuplauksien sddt6jd (kuva 6).
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KUVA 5. Kaikki laulua siséltavit raidat miksauksen loppuvaiheessa (Kiviméki 2013)
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KUVA 6. Lauluraitojen reititys, tasot ja inserttien plug-in -valinnat (Kiviméki 2013)
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Kappaleen efektoimattomaan lead-lauluun suoraan vaikuttavia prosessoreita tuli
kiyttoon kuvan 6 mukaisesti perdti 13 kappaletta, ja ne kaikki olivat joko EQ tai
kompressori -tyyppisid laitteita. Samat asiat voisi epdileméttd hoitaa vihemmalldkin
plug-in miirilld, mutta olen kokemuksesta huomannut ettd konetehon salliessa on
parempi muokata déntd usealla prosessorilla vihdn kerrallaan sen sijaan, ettd muokkaisi
sitd kerralla enemmén vain muutamalla laitteella. Télloin sdddét voivat olla
hienovaraisempia ja viltytddn paremmin muun muassa ylikompressoimasta laulua
elottomaksi. Padsddntdinen logiikkani onkin ollut vuorotellen korjata EQ:lla
kompressoreiden esiin nostamia ongelmia ja sitten taas kompressoida hyvdd &anté
hieman lisdé. Ketjun lopussa oleva s-limitteri puolestaan poistaa paitsi litkoja s-ddnteita,

myd0s rajoittaa kompressoreiden pintaan nostamia diskantteja yleisemmaéllikin tasolla.

Rakensin laululle my6s pitkdn ja lyhyen tilan, sekd viiveen, joihin reititin lauluraitoja
kuvien mukaan. Tilojen asetukset ovat huomattavan yksinkertaiset, mutta nekin
reititetddn lopuksi ulos s-limitterilld ja monialuekompressorilla varustetun VOX ALL
-kanavan kautta. Toisen tilan edessd on myds viive lisddméssd soundiin pehmeyttd ja
tunnelmaa. Kaipasin tilojen lisdksi lauluun myds selkeédn viive-efektin, koska kappaleen
luonne oli hyvin happoinen ja sopivasti EQ:lla leikelty viive tuntui liimaavan laulun
paremmin osaksi kokonaisuutta. Prosessorien sddtdmisen jdlkeen sdddin raitojen

keskindisen balanssin vield lopulliseen muotoonsa ja kappale oli valmis masterointiin.

8.2 Kota: Alku ja juuri

Kota on multi-instrumentalisti Joonas Raistakan sooloprojekti, jossa yhdistellddn
lappilaisia perinteitd ja folk-ilmaisua elektronisen musiikin tehokeinoihin ja muun
muassa amerikkalaisen Puscifer-yhtyeen estetiikkaan ennakkoluulottomalla asenteella.
Kun Raistakka esitti minulle ensimmaisid hahmotelmiaan tulevasta teoskokonaisuudesta
ja kysyi minua debyyttialbuminsa tuottajaksi, 1&hdin mukaan ldhes vilittomésti koska
ndin projektissa suurta potentiaalia niin luovassa kuin kaupallisessakin mielessé.
Albumin kahdeksasta kappaleesta valitsin raportoitavaksi Alku ja juuri -nimisen
teoksen, jonka tulkintaan Raistakka kéytti monipuolisesti hyvin erilaisia
laulutekniikoita. Kappale oli myds ensimmdisid Raistakan minulle esittelemid
kappaleita koko projektista, ja vakuutti minut tuotannon mielenkiintoisuudesta jo

esituotantovaiheesta ldhtien.
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8.2.1 Esituotanto ja dédnityksiin valmistautuminen

Alku ja juuri -kappaleen esituotanto oli hyvin vapaamuotoista. Raistakka esitti minulle
kappaleesta ensimmaéisen version omassa olohuoneessaan sdestden lauluaan akustisella
kitaralla. Kappaleen rakenne oli vield jokseenkin epdselvd, joten pyysin héntd
ddnittaméadn siitd demon. Demon &ddnityksen myoOtd totesin kappaleen rakenteen
kaipaavan hiomista, mutta sanoituksen ja laulumelodian olevan lihes valmiita jo tissi
vaiheessa. Pallottelimme Raistakan kanssa kappaleen rakennetta kunnes se tuntui
molemmista valmiilta ja hahmottelimme samalla kappaleen ja koko albumin lopullista

tuotantotapaa.

Pdddyimme ottamaan tietoisen tuotannollisen riskin ja ldhted kymmeneksi pdiviaksi
Posiolle artistin mokille autenttisen tunnelman ja tydrauhan nimissd. Samalla pddtimme,
ettei kappaletta suunnitella tdysin valmiiksi, vaan siihen jétetddn tilaa improvisoinnille
jo hahmottuneiden péddelementtien (lead-laulu ja akustinen kitara) rinnalla. Listasin
artistille tuotantoon tarvitsemani tydvilineet, jotka hén lupasi hoitaa paikalle. Lisdksi
otin mukaan omaa laitteistoani, kuten Shuren SM 7 B -dynaamisen mikrofonin, joka on
tunnetusti hyva vaihtoehto muun muassa matalan ja hiljaisen miesdénen tallentamiseen.
Padlaulumikrofoniksi wvalitsin jo aiemmissa tuotannoissa Raistakan &intd hyvin
palvelevaksi todetun AKG C 414:n. Ndmé mikrofonit olivat luontevia valintoja myds
monipuolisuutensa vuoksi, koska keskelld erdmaata tehtyihin nauhoituksiin ei
kannattanut ottaa mukaan kuin aivan vilttdmittomin tekninen laitteisto. Sekd SM 7 B
ettd C 414 soveltuivat erinomaisesti my0s tuotannon instrumenttiraitojen dénittdmiseen,

ja olivat siten perusteltuja valintoja my0s teknisen tuotannon ndkdkulmasta.

8.2.2 Laulattaminen

Laulutilaksi mokilla valikoitui hieman yllattden rakennuksen suurin huone, johon
kasattiin my0s "tarkkaamo" tuotantoa varten. Testasimme laulamista ensin pienemmaéssi
huoneessa jota koitimme myds akustoida mokiltd 16ytyneilld patjoilla, mutta
paadyimme lopulta hyvinkin yksinkertaiseen akustiseen ratkaisuun (kuva 7). Kuvassa 7
ndkyvd seindvaate oli kdytdnnOssd ainoa tilan omaa &dntd pehmentdvd elementti.
Monitoroinnin laulatuksen aikana hoidin kuulokekuunteluna sekid laulajalle ettéd

itsellent.
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KUVA 7. Mikrofoni ja pop-filtteri Kota-dédnityksissa (Kivimaki 2013)

Kappaleen voimakkaat lead-laulut dénitettiin pop-filtterin kanssa C 414:1la melko
kaukaa mikrofonista. Etdisyydestd johtuen niihin tallentui mukaan jonkin verran myds
rakennuksen tiladdntd. Kyseinen ambienssi tuntui kuitenkin sopivan kappaleen ja koko
levyn tunnelmaan erittdin mainiosti, joten en mieltdnyt sitd ongelmaksi vaan siivosin
signaalia vain tarpeelliseksi kokemani méadrdn prosessoimalla &dntd jo
tallennusvaiheessa. Kéytdsséni ei ollut ulkoista kompressoria tai EQ:ta, mutta reititin
laulun kulkemaan Pro Toolsiin rakentamani aux-kanavan kautta ja simuloin niin

ulkoisen hardwaren toimintaperiaatteita (kuva 8).
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KUVA 8. Laulusignaalin reititys Pro Toolsin aux-kanavan kautta (Kiviméki 2013)
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Kappaleessa mukana olevat matalat tuplaukset ja lopun "me tulemme" -fraasit
ddnitettiin puolestaan SM 7 B:n avulla siten, ettd laulaja piti mikrofonia kidessdan aivan
suun edessd ja istui sohvalla. Tuotannon aluksi kappaleeseen &énitettiin yksi
demolauluraita, joka oli tdssd projektissa erittdin térkedssd roolissa improvisoitujen
elementtien toimivuuden hahmottamiseksi, sekd my6hemmin myds samplattaviksi

paityneiden "joikhaus"-fraasien ldhteena.

Koska tuotantotila oli kdytdnndssad tdydessd dénitysvalmiudessa yli viikon ja ympari
vuorokauden, ei napapiirilld keskelld kesdd tehdyssd tuotannossa juuri eroteltu yotd
pdivésti. Lead-laulut paadyttiin tallentamaan aamuy6lld hetkeni, joka tuntui artistista
oikealta. Kappaleeseen #dénitettiin kaikkiaan kahdeksan pitkdd ottoa lead-laulusta,
muutamia korjauksia ja paikkauksia, sekd tuplauksia matalasta ddnestd falsettiin (sekd
my0s tuottajan omasta toimesta efektiivisen instrumentin roolia hoitava
kurkkulaulusoolo). Laulatuksen aikana Raistakka eldytyi kappaleeseen alati paremmin
ja tilasin héneltd ottojen vélissd pienid muutoksia tulkinnassa, kunnes palikat tuntuivat
loksahtavan kohdalleen. Artisti péési flow-tilaan ja kappaleen seitsemds otto erottui
selkedsti muista my0s sindnsd onnistuneista raidoista omaan luokkaansa. Tallensimme
vield yhden raidan lisdd, mutta jo sitd ddnittdessd minulle oli selvdi, ettd edelliselld

kerralla saimme talteen kappaleen parhaan oton.

8.2.3 Editointi

Alku ja juuri -kappaleen laulueditointi oli verrattain helppoa. Mdkilld tehdyt
muistiinpanot tukenani aloin kiydad ottoja ldvitse, ja huomasin seitsemédnnen oton
nousevan muiden yldpuolelle vield kuukausia my6hemminkin. Pdddyinkin kdyttimain
sitd pohjana lead-raidalle, johon korjasin vain yksittdisid fraaseja muutamasta toisesta
otosta. Kyseisissd kohdissa artistin flow alkoi kaddntyméén itseddn vastaan
laulutekniikan unohtamisen muodossa. Editoinnin aluksi olin jirjestdnyt raidat ja niiden
reitityksen uudestaan kopioimalla albumin avausraitaan tekeméni asetukset nyt
kéyttdmadni sessioon Pro Toolsin "Import Session Data" -komennolla. Lead-laulun
lisdksi kasasin tuplaukset ja stemmat noudattaen samaa tyofilosofiaa kuin Bydwellers-

yhtyeen Where I Were -kappaleen editoinnissa.
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8.2.4 Miksaaminen

Kun lauluraidat oli editoitu, tein lauluun seki leadin ettd stemmat kattavan efektiraidan.
Syotin kaikkia lauluraitoja Monotron Delay -merkkiseen ulkoiseen laitteeseen, josta
taas toin efektoidun raidan takaisin sessioon. Tein tdméin tarkoituksella raa'asta, mutta
editoidusta materiaalista, jotta dynamiikkavaihtelut jotka mydhemmin katoavat
kompressoinnin myota olisivat mukana savyttimassd efektiraitaa. Haussa oli likainen,
ruma ja oudosti kaikuva raita, jota syotettdisiin miksaukseen rinnakkain puhtaan laulun
kanssa koko kappaleen ajan sopivassa suhteessa. Lopputulos oli varsin onnistunut.
Monotroniin on monosy6ttd johon kaytin rikkindistd kitarapiuhaa ja ulostulossa otin

tilan talteen stereona, kun laite tdhin tarjoaa mahdollisuuden.

Seuraavaksi aloin sddtimadn lead-laulun EQ:ita ja kompressointia. Tein timédn ennen
muuta miksausta, koska koin lead-laulun kappaleen tirkeimméksi elementiksi ja halusin
nostaa muut instrumentit mukaan vasta my0hemmin palvelemaan laulua, enkd upottaa
laulua valmiiseen instrumenttimiksaukseen. Tamén jélkeen duplikoin lead-lauluraidan
ja etsin kappaleeseen sopivan sdron kopioraidalle, jota nostin sopivassa médrin
tukevoittamaan ja sidvyttimédn pédédlaulua. Yhdistin vield aiemmin luomani monotron-
efektiraidan palettiin ja minulla oli valmis pohja, johon aloin miksaamaan kappaleen

muita elementteja.

Kun kappaleen instrumenttiraidat alkoivat olla lopullisessa muotissaan nostin lead-
lauluraitojen ryhmaé-auxin yldsivelsarjoja loivalla EQ:lla n. 1 kHz:sta alkaen 3 desibelia.
Tamd tuntui nostavan laulun muiden instrumenttien eteen ja selkeyttdvin koko
ddnikuvaa. Vastaavasti tein laululle my®0s tilaa leikkaamalla ylempéé keskialuetta muun
muassa kitaroista ja erindisistd perkussiivisista elementeistd. Prosessoin matalimpia
lauluraitoja kahdella kompressorilla ja EQ:lla saadakseni niihin selkeyttd ja voimaa,
mutta padlaulun tuplaukset jatin kdytdnnossd kokonaan prosessoimattomiksi, koska se
tuntui sopivan kappaleen estetiikkaan. Viimeistelin laulun kaiku- ja viiveasetukset seké
efektiivisen kurkkulauluraidan sdadot lisdadamaélld jalkimmaédiseen muun muassa sarod.
Kappaleen miksaus oli laulun osalta lopullista balanssia vaille valmis. Sdddin tasot
sopiviksi suhteessa instrumentteihin ja tein artistille alustavan nidytemasteroinnin, jota

voitaisiin kdyttdd ohjenuorana myos lopullisen masteroinnin suhteen.
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8.3 Audio Incognito: IDDQD

Audio Incognito -yhtyeen IDDQD-kappaleen tuotannossa roolini oli merkittdvisti
erilainen kuin raporttieni kahdessa muussa projektissa. IDDQD on viidestd eri
kappaleesta koostuvan Tuote-EP:n péétdsraita, ja tehtdvéni oli vastata EP:n lead-
lauluosuuksien kaikenpuolisesta onnistumisesta. Tuotannollinen pddvastuu EP:std oli
yhtyeen voimahahmo Mikko Kymaldiselld, joka toimi myds kappaleen laulajana.
Kymaildinen pyysi minut laulutuottajakseen nostaakseen omaa suoritustasoaan yhtyeen

edellisistd julkaisuista ja saadakseen samalla uutta perspektiivid omaan tekemiseensa.

8.3.1 Esituotanto ja danityksiin valmistautuminen

IDDQD-kappaleen esituotanto kisitti useita demoéddnityksen, joita Kymaéldinen teki
yhdessd yhtyeensd kanssa vaihtelevissa olosuhteissa. Koska en kantanut tuotannosta
kokonaisvastuuta, keskityin kuuntelemaan kappaleen sanoitusta ja Kymélédisen
laulutekniikkaa. Kiinnitin erityisesti huomiota tekstin rytmitykseen ja soljuvuuteen,
ulosannin selkeyteen sekd antamaan rakentavaa palautetta mihin suuntaan kappaleen
lauluosuuksia voisi kehittdd. Kappale oli aluksi sanoitettu erittdin tdyteen ja toivoin
artistin harkitsevan viestinsd tiivistdmistd, jottei sanoma muuttuisi kuulijan kannalta
lilan staattiseksi. Mietimme myds tapoja pitdd tiivis ilmaisu mielenkiintoisena
vaihtamalla Kyméldisen tulkintatapaa tekniikasta toiseen lauseiden valilld ja jopa niiden
sisdlld. Koska kappale on tunnelmaltaan erittdin hektinen, ehdotin referenssiksi System
Of A Down -yhtyeen Serj Tankianin kaoottista tulkintatyylid ja Kymaéldinen piti

ajatuksesta.

Kappaleen sanoitukset elivit kdytinnossd koko ajan, ja lopullinen versio tekstistd
valmistui vasta instrumenttiosuuksien tallentamisen jélkeen. Kymaéldinen ddnitti minulle
vield yhden demon lopullisilla sanoilla raakamiksattujen instrumenttiraitojen péélle ja

totesin tekstin olevan valmis studioon myds omasta mielesténi.

Demodinitysten lisdksi kdvimme ennen studioon menoa ldvitse muun muassa
hengitysharjoituksia, ddnenavaustekniikoita ja tapoja tuottaa vékivaltaisen kuuloista

huutolaulua ilman, ettd artisti tuhoaa &anihuuliansa. Muutaman kasvotusten tehdyn
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harjoituskierroksen lisdksi Kymaldinen hioi laulu- ja huutotekniikkaansa aiempaa

enemmain myds omatoimisesti ja koki kehittyneensd merkittidvisti molemmilla saroilla.

8.3.2 Laulattaminen

Péétehtdvini tuotannossa oli saada laulaja suoriutumaan punk rock -teokselle sopivalla
tasolla niin melodisista lauluosuuksista, kuin rdviakdstd huutamisestakin. Rakensin
laulutuotantoa varten laulutilan ja reitityksen, jotka olivat ulkoista hardwarea (TL Audio
Ivory 2 5051 -etuasteena ja kompressorina) myoten kiytinnossé identtisid Bydwellersin
Where I Were -projektin kanssa. Mikrofoniksi valitsin jidlleen AKG C 414:n, jonka
testasimme Kymalidiselle tarjolla olevasta valikoimasta parhaiten soveltuvaksi
vaihtoehdoksi esituotannon tekniikkaharjoitusten yhteydessd. Asetin mikrofonin eteen
pop-filtterin ja koska Kymaéldisen tulkinta oli pddosin erittdin ddnekistd, pyysin hdnti
asettumaan ldhtokohtaisesti melko kauaksi mikrofonista (kuva 9). Tadmaén jilkeen sdddin
ulkoisen kanavaprosessorin etuasteen gainin sekd kompressoriasetukset siten, ettd

laulajan tulkinta oli miellyttdvai ja tasaista, mutta pysyi silti erittdin elédvéisena.

KUVA 9. Laulajan sopivaksi havaittu etdisyys mikrofonista (Kiviméki 2013)

Koska Kymaélédinen on erittdin ilmeikds ja monipuolinen tulkitsija, tilasin héneltd eri

ottojen vélilli mahdollisimman vaihtelevia versioita varsinkin kappaleen rankemmista
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osioista. Tarkoitukseni oli saada solisti rentoutumaan ja vapauttaa hénet
"hulluttelemaan" ja kokeilemaan &idnensd rajoja, koska koin kappaleen tunnelman
vaativan poikkeuksellisen villid tulkintaa. Varsinaisen tallennuksen aloitimme kuitenkin
hieman poikkeuksellisesti teoksen "kertosdkeestd". Teimme ndin, jotta huuto-osuuksista
mahdollisesti kdheytyvd ddni ei olisi ongelma herkempédd tulkintaa vaativissa
melodisissa osuuksissa. Koska Kyméldinen on verrattain kokematon laulaja sanan
perinteisessd merkityksessd, oli oikeaan melodiaan osuminen hénelle aluksi hieman
haasteellista. Pyysin hintd tdstd huolimatta vain rentoutumaan ja laulamaan osio ldpi
vaikka humoristisesti sen "sopdyttd" korostaen. Lopulta saimmekin kasaan riittdvan
médridn hyvid ottoja, joissa vireen epdtdydellisyydet vaikuttavat tarkoituksenmukaisilta

tehokeinoilta, mitd ne sindnsa olivatkin.

Laulatuksen lopuksi paikalle haalittiin vield viisihenkinen miesjoukko EP:n stemma- ja
kuoro-osioita varten. IDDQD-kappaleessa ryhméd kéytettiin 1dhinnd teoksen
nimiosuuden mantramaiseen hokemiseen, joka tehtiin dénittimalld useampia ottoja
puoliympyrddn mikrofonin ympérille aseteltua ryhmaa kappaleen hengen mukaisesti
erittdin vapaalla otteella. Tulkitsijoille annettiin lupa laulaa sitd harmoniaa, mikd heistd

itsestiédn tuntui parhaalta.

8.3.3 Editointi ja miksaaminen

Tuottaja-artisti Kymaéldinen halusi hoitaa kappaleen miksaamisen kokonaan itse aina
editoinneista ldhtien. Koen itse laulueditin erittdin kriittiseksi osaksi laulutuotantoa,
mutta myonnyin Kymadldisen toiveeseen (olihan hidn EP:n varsinainen tuottaja) silld
ehdolla, ettd ohjeistaisin hdntd editoinnissa tallennuksen yhteydessd tekemieni
muistiinpanojen pohjalta, sekd antaisin palautetta ja mahdollisia korjausehdotuksia vield
miksausprosessin kuluessa. Kymaldinen teki editoinnin sovituista ldhtokohdista ja
onnistui 10ytdméédn juuri sopivat otot omasta laulustansa lihes tdysin ensimmaiselld
yrittdmilld. Yleensd laulajat taipuvat itsesensuuriin enkd siten suhtaudu ldmpimasti
ajatukseen artistista editoimassa omaa tyOtddn, mutta jouduin kuitenkin pyytdméin
Kymaildistd hakemaan "sen vield hdvyttdomdmman" oton vain muutamaan yksittdiseen
fraasiin. Olimme selkeésti saavuttaneet yhteisen nikemyksen siitd, miltd kappaleen

lauluosioiden tuli kuulostaa.



47

Miksaukseen en puuttunut timédn jilkeen juuri muuten kuin toimimalla ulkopuolisina
korvina Kymaéldisen tyOstdessd kappaletta eteenpédin. Yhdessd vaiheessa prosessia
pyysin hédntd lisddmadn lauluun kompressoreita ja nostamaan sen yleistason muiden
elementtien eteen, mutta péddvastuu ja lopulliset ratkaisut miksauksen osalta jéivét

artistituottajalle itselleen, samoin kuin teoksen lopullisen masteroijan valitseminen.
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9 LAULUTUOTTAJAN TYOMARKKINAT

Tuottaja ja laulutuottaja voivat olla ddnitetuotannossa yksi ja sama henkild (Rodman
2008). Erillisen laulutuottajan palkkaaminen on kuitenkin toisinaan perusteltua
esimerkiksi sanoitusten rytmityksen ja riimien toimivuuden hiomista varten (Poprock
musiikkitalo 2014). Erillisen laulutuottajan palkkaamista perustelee myos yleinen teesi
laulun merkityksestd kaupallisen musiikin tirkeimpénd elementtind. Tekniseen
tuottamiseen ja instrumenttien tallentamiseen erikoistunut tuottaja  saattaa
huomaamattaan véheksyd laulutuotannon merkitystd vain &dnitysten viimeiseni
vilivaiheena ennen miksausta. (Rodman 2014.) Laulutuotannosta tulisikin aina vastata
sellaisen henkilon, joka todella ymmartdd laulamisen tuottamista monipuolisesti eri

nikokulmista (Rusch 1998, 87).

Laulutuottamiseen erikoistuminen ja aktiivinen tydllistyminen vaativat pitkdn ja
nakyvid huipputuloksia sisdltdvan uran. Se voi alkaa esimerkiksi yleistuottajana, jonka
maine poikkeuksellisen hyvind laulutuottajana alkaa levitd alan tekijéiden keskuudessa
poikien tditd, jotka keskittyvit vain laulattamiseen. Tosin nimekk&étkin laulutuottajat
tekevdt usein muitakin &éinitetuotantoon liittyvid toitd pelkdn laulattamisen liséksi.
(Caramanica 2012; Rodman 2014.) Parhaat laulutuottajat veloittavat palveluksistaan
tuhansia dollareita kappaleelta, sekd voivat vaatia myds osuuden kappaleen rojalteista.
Téastd johtuen erilliseen laulutuottajaan sijoittaminen muodostuu usein myds
budjettikysymykseksi, eikd sellaiseen ole varaa kaikissa tuotannoissa. (Caramanica
2012.) Suomen kokoisella pienelld markkina-alueella realistisin tapa palkata pateva
laulattaja onkin valita koko tuotannosta vastaava tekijd ensisijaisesti sen perusteella,

onko hin pétevé laulutuottajana vai ei.



49

10 POHDINTA

Tyoskentelyni laulutuottajana raporttini kolmessa eri projektissa opetti minulle paljon.
Péddsin testaamaan kirjallisuudesta ja alan ammattilaisilta omaksumiani teesejé
kiytannossd ja yhdistelemddn niitd omaan ndkemykseeni toimivasta laulutuotannosta.
Projektit sisélsivdt sekd suuria onnistumisia ettd selkeitd virheitd, joista taas sain

arvokasta oppia tulevia projektejani varten.

Tekemieni projektien ja tdmédn opinndytetyon kirjoittamisen pohjalta totean
laulutuottamisen koostuvat ennen kaikkea ithmistuntemuksesta, kommunikointitaidoista,
estetiikan tajusta ja runsaasta teknisestd osaamisesta. Se vaatii kykyd hahmottaa suuria
kokonaisuuksia, nopeaa reagointikykyd, pitkdjinteisyyttd ja epditsekkyyttd. Toisaalta
tuottajan pitdd pystyd tekemién vaikeitakin paatoksid ja toimimaan auktoriteetina, johon
artisti voi aina luottaa. Myds laaja populaarikulttuurin tunteminen on tuottajalle l1&hes
valttdimaton asia. Tuottajan tulee lisdksi nauttia tekemisestddn ja osata innostua
jokaisesta projektista jossa hdn on mukana, koska muuten innostuneisuuden

vilittdminen solistille on ainakin huomattavasti vaikeampaa, ellei mahdotonta.

Kaikki tuotannot, artistit ja tuottajat ovat erilaisia. Niitd kuitenkin yhdistdd
intohimoisesti musiikkiin suhtautuvat ihmiset, jotka ovat hakeutuneet keskendin
samaan tilaan luodakseen jotain uutta ja hienoa. Raporttini projekteissa olen pitdnyt
tuotannollisena maalinani kokonaisuuden kannalta kaikin puolin mahdollisimman
hyvddan lopputulokseen pyrkimistd. Té&hdn voidaan mielestini pddstd vain
ennakkoluulottomalla, realiteetit huomioivalla yhteisty6lld, jolla on selked, egoista
vapaa pddmadrd. Téméin padmddrdn ymmaértiminen ja sitd kohti pyrkiminen on

mielestdni tuottajan perimmainen tehtiva dénite- ja varsinkin laulutuotannossa.
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LIITTEET

Liite 1. Haastattelun litteraatio - Hiili Hiilesmaa

1(7)
Haastateltava: Musiikintuottaja Hiili Hiilesmaa
Haastattelija: Ville Kivimaki
Paikka: Sipildntie 1, Virrat
Pdivamaira: 30.10.2013

VK: Jos vaikka alkuun esittelet kuka olet.
HH: Hiili Hiilesmaa on nykyéén virallinen nimi, ja eipd siind sen ihmeempaa.

VK: Montakos vuotta olet tehnyt ammatiksesi tuottajan toita?

HH: Vuodesta -92 eli 21-vuotta oon tehny pelkédstddn musiikkia. Mutta harrastin jo sitd
ennen ja oisinkohan mi -78 tehny ekat dénitykset joo. Eka keikkakin oli sillon eli joo,
vuodesta -78. Md en osaa laskee paljon siitd tulee, ehkd joku 35-vuotta? Aloitin
ddnitykset samaan aikaan kuin soittamisen.

VK: Alright. Aiheena meilld haastattelussa on laulun tuottaminen ja koitetaan edetd
kronologisessa jarjestyksesséd aloittaen suunnittelusta. Aikataulutus; paljonko péivéssa
koet jarkeviksi kdyttdd aikaa yhden laulajan laulattamiseen. Tunteja per biisi tai tunteja
yleensd ja vaikuttaako asiaan se, onko kyseessd pddlaulu vai stemmat?

HH: Kaikkihan ldhtee itse siitd laulajasta. Et on tosi vaikeita laulujuttuja jotka joku hyvé
laulaja hoitaa nopeesti ja sit on tosi helppoja laulujuttuja joita huono laulaja ei saa
koskaan tehtyd hyvin. Ja sit on vield ndd ulkoiset muuttujat et hirveen usein laulajilla on
jotain kurkun kanssa ongelmia, joku psykologinen juttu. Mut sen laulajan kanssa
ldhdetdédn ja et miten kokenut se laulaja on, minkédlainen persoona se on. Kaikki ndi
pitdd huomioida. Mutta jos ldhdetddn ihan tuntemattoman laulajan kanssa, tai siis
sellaisen laulajan kenen kanssa ei ole aiemmin tehnyt tditd niin sit lahdetdén kyl hyvin
kevyelld aikataululla liikkeelle. Pienissd paloissa. Ja sit aika usein méd kysyn joltain
aikasemmalta tuottajalta. Oon yhteyksissd et miten meni laulut, minkélaisia huomioita
silld oli ja ehkd bandityypeiltd ettd jos ne sanoo et laulajan kanssa tulee aina ongelmia
tai menee hermot tai jotain niin niitd on hyvé tietdd etukdteen. M yritdn vdhin
semmosta taustatietoa saada. Se pitdd nimenomaan rakentaa sellanen kupla sen laulajan
ympdrille et silld on niin kun hyva olla sielld. Et se ei ole mitdén laskelmointia et
kyselee vihédn taustatietoa vaan pdinvastoin siitd haetaan sitd yhteistd etua. Sédédstetddn
aikaa ja hermoja ja budjettia. Mutta kyl mi sanoisin ettd joku kuus tuntia on maksimi
mitd kannattaa.. ja sit mitd pidemmaélle se laulusessio menee niin sen pidempid paivia
voi tehdd. Et hirvedn usein kun tehdddn levyd, niin béndi ei silloin esimerkiksi
keikkaile, niin siind on vékisinkin silld tavalla ettd se laulaja ei varmaankaan ole
laulanut just niin paljoa. Hirvedn harva rock-laulaja varsinkaan pitdd sitd aéntd
lampiména jotenkin pdivittdin et ei se mene niin. Muutama tunti siind ekaks, lauletaan
kaikki biisit ikddn kuin ldpi et vdhdn hahmotellaan sitd hommaa ja sddstetddn kurkkua.
Et jos ekana pidivind rykésee heti than tosissaan vaikka kahdeksan tunnin péivian niin
sen dédni palaa kyl karrelle et seuraavana péivind voi olla ettei lauleta mitdéin. Et ndd on
kaikki tullu vastaan kylla kdytanndssa.
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VK: Oletko kokenut ettd vuorokauden ajoilla olisi jotain konkreettista merkitystd
lopputuloksiin yleiselld tasolla, vai ovatko tillaiset seikat aina vain laulajasta kiinni?
Viitettdan esimerkiksi ettd aamulla kaikki ovat aina tukossa?

HH: Aamulla on tukossa mut sit toisaalta taas aamulla on keskittymiskyky parempi.
Sanoisin et tossa joskus lounaan jélkeen kaikki on kunnolla herdnny ja just syony silleen
sopivasti niin silloin on se hyvé hetki tehda. Ja sit iltaisin alkaa se, varsinkin jos on ite
tehny aamusta asti duunia, niin alkaa se keskittyminen herpaantua ja sit jengilld alkaa
iltariennot ja puhelimet soimaan ja sit kaikennékoistd.. musantekijét ja varsinkin rock-
musantekijit ne on usein tommosia ilta-/ alkuydeldjid ni niilld on aina kaikkee hommaa
siind niin tota, sanoisinko ndin ettd iltapdivd on semmoista hyvai aikaa. Joskin tietysti
jotkut.. ykskin tapaus oli silld tavalla et se halus laulaa kymmeneltd aamulla ja se kysy
oisko mahdollista et otetaan vaan yks otto. M4 oli tosi mielisséni siité ja se laulo yhden
oton ja sit se laulo pari, mut yleensd valittiin se eka. Et se oli kans mun mielesta tosi
makeeta. Se laulaja niin kun psyykkas itsensd silleen et se laulaa sen kerran, et se oli
kun mékihyppykisoissa et siind hypatddn ne kolme kertaa ja se on oltava siind. Mun
mielestd laulajat vois asennoitua kanssa sillai ettd on se tietty hetki, nyt mi vedén sen ja
that's it.

VK: Valmisteluista vield esituotanto. Laaja aithe mutta mitd kokisit tdrkeimmaiksi
huomioida laulun suhteen esituotannossa?

HH: Laulumelodioitten viimeistely. Se olis tosi tirkeeté olla siind et tietdd ne harmoniat
sitten suhteessa muihin soittimiin. Et ne ois hyvéd saada mahdollisimman dkkid. Sehén
on niin kun se sivellys, se useimmiten sisiltddkin jo sen melodian. Mutta on toki paljon
bindejd jotka jyystdd jotain riffejd, vaikka joku Metallica. Mut ettd se melodia ois hyvi
saada siind ekana ja sitten sen jilkeen se teksti ja sit sen tekstin sovitus ja sen soljuvuus
ja rytmittdminen ja ndmad. Ja sit sen jilkeen vasta haetaan sitd tulkintaa ja fiilista.

VK: Sitten itse laulatukseen. Olet aiemmin puhunut siitd, ettd sun mielestd tuotetun
materiaalin pitdis ldhestyd hyvin ja huonon vilissd olevaa tiydellistd aluetta mitéd se ei
periaattessa ikind kuitenkaan saavuta. Pystyisitkd avaamaan mité tarkoitat talla?

HH: Ainahan voi yksityiskohtia kiillottaa ja hieroa ja parannella ja virittdd ja tehda
paloissa ja muuta. Mutta md uskon enemmén siihen, ja oon kokenut sen muutamien
laulajien kanssa, ettd kun se hetki on oikea niin laulaja voi laulaa vaikka sen koko biisin
niin kun kerralla. Kun tulee se oikea hetki ja oikea magia ja sit ollaan kuunneltu sen
jélkeen sité ottoa niin se on hammastyttdvaa se et silloin pienet vire- ja rytmiprobleemat
tai virheet niin jostain syystd ne ei héiritse ollenkaan. Et siind on joku sellainen kiilto ja
sdteily mikd tuo sen magian sithen. Et se oli niin voimakas se hetki kun se lauloi sen ja
niin onnistunut, ja riittdvin teknisesti tottakai ok, niin siiné tulee sellanen ylimiirénen
kultaus. Semmoista hetked joutuu sitten kalastelemaan usein.

VK: Miti jos ihan ei pdéstd tuohon hetkeen niin kumman koet tarkedmmaéksi, vireen vai
tulkinnan? Jos laulaja joutuu vaikka keskittyméén vireeseen niin paljon, ettd tulkinta jaa
vaillinaiseksi niin kumpaa haet enemmén, vireisti ottoa vai hyvéaa tulkintaa?

HH: Tossa tapauksessa en tekis kompromissia. Et kyl se pitdd saada samaan pakettiin
vire ja tulkinta. Ja sit se liittyy taas sithen aikataulutukseen. Pitdd aikatauluttaa silld
tavalla ettd on mahdollisuus aina palata. Koska laulu on kuitenkin hirvedn tirked juttu ja
sit se on mun mielestd, ma véitin et se on vaan jarjestelykysymys et sitd aikaa kaivetaan

(jatkuu)



53

3(7)

jostain. Than tommosta kompromissia en ldhtis kylld tekeen. Ja sit jos se on pakko tehdd
niin se menee niin tapauskohtaiseksi et pitdis arvoida sitd koko materiaalin kautta.
Musiikkityyli vaikuttaa vield tosi paljon tossa. Et jossain punkissa tottakai se tulkinta
Jyrdd sen vireen mut sit taas jos lauletaan oopperaa tai jotain muuta niin..

VK: Kuinka paljon painotat sanojen selkeyttd ja lausuntaa suhteessa vaikka
tunneilmaisuun. Onko ok uhrata selkeys jos silld saadaan lisdarvoa toisaalla vai pitdako
sanoista saada aina hyvin selvda?

HH: Ei. Se on tapauskohtaista mut ei se kylld mik&én itseisarvo saisi olla. Mutta tdssd
on mun mielestd iso merkitys nyt silld ettd tehdddnkd suomenkielistd musiikkia vai
englanninkielistd. Ei se tietenkdén kielestéd ole kiinni onko se miten vikevai se lyritkka
mutta jostain syystd varsinkin jos lauletaan suomeksi niin jotenkin ne sanat tulee olla
enemmadn esilld. Ettd jos on jotain tollaista singer/songwriter-kamaa niin silloin se teksti
sais valittyd paremmin siind tyylilajissa. Mut sitten taas mi oikeastaan tykkdinkin siitd
et ma oon itekin laulanut 4-5 levyllistd niin tota mi teen semmosia omia sanoja sinne. Ja
sitten joku ihmettelee mikd hemmetti td44 on ni siindhdn ihmettelee. Et ikdinkuin
kirjoitetaan sdintdja uusiks ite. Ja Remuhan on téssé erdénlainen lipunkantaja Suomessa
esimerkiksi ja tota ihan hyvin on tuntunu menevin.

VK: Pitdisikd stemmat pyrkid vetdméiin mahdollisimman tasaisesti, vai voiko sinnekin
ottaa mukaan tulkintaa? Pitdisikd laulajaa jopa jarrutella stemmojen kohdalla jos
tulkintaa meinaa tulla litkaa?

HH: Mielenkiintoinen kysymys, tothan on &irimmadisen tapauskohtaista. Riippuu
musatyylistd ja riippuu kuka laulaa. Et onkse laulaja itse sielld laulamassa vai onko
sielld jotain muita tyyppejd ja sit se koko biandin imago. Et jos on joku pop-artisti
kyseessd joka on vaikka joku yks nimi, vaikka joku Madonna tai joku, niin mun
mielestd tillaisessa ympéristossd on parempi et ne on vdhin niin kun kasvottomampia
ne taustalaulajat sielld. Et se artisti itse tavallaan on se péddjuttu siind. Mut sit taas jos
ollaan biandiympéristossd, vaikka Rolling Stonesissa sehdn on ihan olennainen osa se
Keith Richardsin rapee tulkinta sen Jaggerin vierelld ja se ei todellakaan mene samassa
taimissa ja se tulkitsee todella voimakkaasti sitd ettd se on than niin kun laidasta laitaan.
Mut sit kun niité tuplaillaan ja muita niin kylla sit taas stemmat keskenéén mun mielesta
sais olla aika hyvin paketissa. Et jos on vaikka kolme stemmalaulajaa ja kaikki laulaa
eri harmonioita niin usein tykkddn siitd etti ne stemmat muodostaa keskenddn aika
titviin kokonaisuuden. Ja sit et se liidi saa olla sitten, enemmén pompsahtaa irti siiti. Et
el siten et osa stemmoista on liimattu siihen liidin vireeseen ja taimiin tiysin ja sit osa
stemmoista vetdd jotain aivan muuta.

VK: Jos laulajalla on yksinkertaisesti huono pdivd mutta aikataulukaan ei oikein anna
periksi niin mité pitdisi tehdd?

HH: Call it a day. Aina on jotain, miksaus esimerkiksi on yleensd aina lauludénitysten
jélkeen ja sit vaan niin kun, "mé alan miksaan, ldhde si himaan". M4 jitén aina itelleni
sellasta siivottavaa just tdllasten tapausten varalta. Et jos sd ldhdet nyt ja mulla ei ole
mitddn tekemistd, niin téllasta tilannetta ma en pddstd tuleen et mun mielestd se on
ammattitaitokysymys. Sit mé laitan virveliin samplet. Ekat samplet tai sit mé siivoon
bassoraidan alut ja loput. Et kyl mé pyrin silldlailla koska jos tossa rupee prissddmain
niin sit se, jos se on kipee niin siitd tulee huonoo jilkee ja sitten taas jos heittdd hanskat
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tiskiin niin sitten se on call it a day ja sit sd tavallaan joudut jotenki yliméaraselld ajalla
hoitaan sen homman. Et kannattaa aina olla jotain muuta tekemista siind samassa. Et jos
aattelee et oot himassa ja aattelet et sd teet kotioitad tdndédn. Sit yhtakkid si tiskaat siind
ekana ja sit ei tuukaan endd vettd, tulee joku vesikatkos, niin sit ei muuta kun rupeet
imuroimaan. Ettd et ldhe sitten bisselle.

VK: Sitten kun laulajalla onkin hyvé pdiva ja samasta biisistd useampi hyvé otto narulla
mutta otot tuntuvat koko ajan myos paranevan. Kuitenkin kun aikataulut ovat yleensd
kireitd niin kannattaako mielestdsi hioa samaa biisid vield lisdd, vai kdyttdd hyvaa fiilista
jo muihin biiseihin? Teetkd yleensd yhtd vai useampaa biisid samana péaivana?

HH: Kyl mi teen aina muutamaa biisid. Et sielld on ehkd muutama sellainen pédidkohde,
ja sit vihén niin kun katellaan huomisekskin jo jotain toista. Mut jos se on mun mielesta
jo tost hyvé, niin kun asteikolla kiitettdva, niin kyl mé sitten kiyttdisin ennemmin
muihin biiseihin sitd hyvdi. Ennemmin silld tavalla ettd on parempi olla kolmessa
biisissd hyvédnd pdivdnd vedetyt laulut, kun yhdessd biisissd kolme raitaa erittdin hyvin
vedettynd laulua. Et kylld sitd kannattaa jakaa. Ja se on monta kertaa menee niin ett jos
on vaikka viisi laulupdivdd, niin ensimmadinen pdivd, siind haetaan ja ihmetellddn ja
ldhdetdédn sithen litkkeeseen. Sitten toka pdivé aloitetaan ja sitten se kolmas ja neljés
pdivd on sellasia tosi tuotteliaita et sillon tehdddn osa kerrallaan ja hierotaan kaikki
kondikseen. Mut usein sillon viidentend pédividnd se tulppa aukee. Et suun lihakset ja
kaikki teksti ja kaikki muutokset on sisdistetty ja nukuttu yon yli ja ehké jopa kuunneltu
jotain kdnnykéstd dmpéreind niitd muita.. niin usein sind viidentend péivind kun laulaa
vield kaikki kahdeksan biisid niin sieltd 10ytyy usein aika varteenotettavia kandidaatteja.

VK: Lauluun syntyy studiossa kesken session uusi stemmaidea, ja taas kerran on kauhea
kiire kuten nyt jostain syysté kaikissa néistd esimerkeissa..

HH: Ei mut se on kdytdnnon eldméain, niinhin se menee.

VK: ..mutta niin, laulaja on tottunut vetiméan biisin omalla tavallaan eiké jostain syysta
saa kiinni uudesta stemmasta. Tietdd, mitd pitdisi tehdd mutta laulaa kuten on
tottunutkin laulamaan. Than téllainen kédytdnndstd otettu esimerkki niin onko sinulla
jotain kikkoja miten tuossa kohtaa voisi saada nopeasti ajettua ajatuksen lapi laulajalle?
HH: Ma teen silld tavalla ettd se kokeilee sitd aikansa, ja sit md sanon et tuu ténne
tarkkaamoon. Sit katotaan, mé laulan ite sitd miten sen pitdis mennd. Tuottajan pitdis
sen verran osata ettd pystyy ite esittimdén sen idean. Laulaa sitd, sit lauletaan yhdessd,
mut sit mulla on usein tarkkaamossa viiskasi-mikki, ja sitten joku toinen signaalitie
sinne kanavaan ja sit mi ite vedédn sen sinne. Laulan sinne mikkiin ja se laulaa ite siind
mun vieressd todistettavasti kerran oikein. Ja sit pannaan kiinni se liidilaulu et se laulaja
tottuu siihen ja vedetdén vaikka kahdeksan tahdin looppi et se laulaa sitd niin kauan et
se menee oikein. Sit sen jilkeen mé kopioin sen joka paikkaan mihin se tulee ja sit takas
sinne koppiin. M& panen tosi lujalle sen demon et laula tdn mukana. Niin siind
vatheessa jos joku on pddssy levyd tekemddn niin sen pitdd pystyd laulamaan ittensi
kanssa mukana. Niin silld tavalla ldhdetddn ikddn kuin suomeks sanottuna kidesti
pitden pienin askelin tekeen sité juttua. Silld tavalla se aina sitten on hoitunut. Ja lisdisin
tohon vield et se pitdd aika nopeesti siirtyd sithen vaiheeseen koska se syo sitten taas
heti sitd fiilistd. Alkaa se et "miten mi en saa.." et heti kun panee dénityksen péélle ni se
ei onnistu ja muuta. Et nopeesti vaan niin kun edetién ja saadaan se onnistumaan.
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VK: Siirrytddn  teknitkkaan. Onko sinulla jotain  suosikkimikrofoneja eri
laulajatyypeille?

HH: M4 oon élyttdomén vdhidn mikkikriittinen, ettd tota kuusseiska Neumann on tosi
hyvé ja kasiseiska.. se kuusseiska on ehki sellainen suosikki ja sit on tota 103 Neumann
niin siitd mé en tykkda. Siind on jotenkin se yldpdd sellanen liian kimakka. Ja totanoin,
sithen vaikuttaa niin paljon se muu, etuasteet ja se musatyyli ja tdllaset. Mut yleensi,
riippuu missé studiossa ollaan niin 1dhdetéén siitd kalleimmasta paasta litkkeelle.

VK: Kun lauletaan vaihtelevalla volyymilla, kappaleessa on wvaikka vuorotellen
kuiskausta ja vililld tullaan tdysilld, niin onko parempi liikuttaa laulajaa ldhemmas ja
kauemmas mikrofonista, vai pitdd laulaja paikallaan ja sddtdd esimerkiksi etuasteen
gainilla ja vastaavilla tasoa jotta esimerkiksi ilman kompressointivaikutukset pysyisivit
stabiilina ja proximity-efektisté ei tulisi ongelmaa?

HH: M4 kéytidn molempia oikeastaan yhtd paljon. Et sitd gain-nappia mé kdytén tosi
paljon, mut siind on vaan sellainen riski aina et missds hemmetissd se nyt olikaan kun
tehdddn uusi otto. Mut kyl mé kdytdn sitd tosi paljon koska mun mielestd jos vaikka
lauletaan silleen tosi iisisti, ei nyt than kuiskaten mut mun mielestd on tosi hauska et se
kompressori kiy silloinkin vield kiinni tosi lujaa eli silloin pitdd nostaa sitd gainia. Mut
my0skin laulajan pitdé ldhted mukaan siihen et sitten jos rupee laulaan tosi kovaa vaikka
jonkun osan lopussa niin mé pyydén kanssa sité siirtyyn vihdan kauemmas. Me tehddén
usein yhdessd sellainen liikerata et se siirtyy hivenen kauemmas ja mé teen ite sen
kéddelld niin saadaan vield sellainen.. se on hyvi hetki senkin takia et se laulaja tajuaa et
sielld toisellakin puolella ollaan siind hetkessd mukana. Et mun pitdd kans tsemppaa et
mé saan onnistumaan sen. Ja monta kertaa menee et "ai hitto lauloit tosi hyvin mut
mokasin nyt tdn gainin kanssa" ja monta kertaa ne on sillai et "ai, ei mitdén, ei mitdén,
vedetddn uudestaan". Sillon niille tulee niin kun sellanen rento hetki et ei tds mitdéan,
toikin mokailee.

VK: Miten saada kertosde kasvamaan sédkeistdjd suuremmaksi miksauksessa?

HH: Tuplaus on varmaan helpoin vastaus. Ehkd lisdstemmat, tuplaus, lisdd jotain
kaikuja, jotain viiveitd ja lauletaan korkeemmalta ja kovempaa. Yleensé niin kun kaikki
kasvaa. Mikd on tavallaan aika tylsdd et noihan kuulosti kaikki aika perusratkaisuilta.
Mut myo6skin dramaturgisesti ma ajattelen silld tavalla et sen a-osan, tai jos siind on
bridge vilissd, niin jotenkin se draaman kaari johtais siten et kun se kertsi ldhtee niin
joku asia purkautuis siind kertsissd. Et se ei tule vaan niin lujempaa vaan et se jotenkin
johtaa se melodia ja tulkinta ja kaikki semmoseen hetkeen et sit kun se kertsi 1dhtee niin
sit tulee sellanen niin kun ilmapallo poksahtaa. Et fiilistasolla myds yritdn saada sen
kertsin ldhteméén. Et sillon niin kun, jos on parisuhderiita ja sit a-osassa riidellddn siind
huoneessa niin bridgesséd avataan se ovi ja kun kertsin ykkonen tulee niin l[dmaéstiddn se
ovi kiinni. Se on niin kun kertsin ykkonen se ldvahdys.

VK: Mitki ovat sinusta kolme térkeintd aspektia laulun miksaamisessa?

HH: Muutamaa &daripoikkeusta lukuunottamatta laulun pitdd olla se johtotdhti. Se on
tarkeintd. Et sielld ei saa olla mikddn muu elementti jyrdédméssd sitd laulun ylivaltaa.
Mun mielestd se on vaan niin. Tottakai musatyylistd riippuu, voi olla sellasia makeita
biisejd et on vaan toisessa kaiuttimessa lauluja ja tdmmostd, mut ne on enemmén
efektiivisid. Mut jos on tilleen normaalisti niin se et se vélittyy niin kun kunnolla. Ja
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sitten tietenkin ettd se on.. miksatessa ei endd, mé en tiedd siséltyyks toi virittdminen
sithen.. ldhdetddn siitd, et se on jo vireessd ja tulkinnat kohdallaan. Ja sit et se on
tarpeeks kompressoitu, et se on tarpeeks ldjdssd. Et se ei tietenkdin nouse lilan
ylivaltaan et se pysyy sielld tasaisena, et se on mukava kuunnella, hyvin kuunneltava.
Miellyttdva ja sellainen et sen haluaa kuunnella uudestaan. Ja kolmantena ehka se et se
katkis kuitenkin ehké jonkun pienen yllatyksen. Et se pitdd sen mielenkiinnon yll&.

VK: Onko sinulla laulun efektoinnin suhteen jotain tapoja joita kéytét lihes aina voi
onko maustaminen aina tapauskohtaista?

HH: Kyl se aika tapauskohtaista on. Md uskon et mé oon sidilyttiny mielenkiintoni tdn
duunin tekemiseen just silld tavalla etti mé viltin semmosta kaavoihin kangistumista.
Et mé yritin tehdé asioita aina erilailla. Se kétkee tietysti sen riskin joskus voi mennd
pain peetd mutta nykyéddn kun paljon miksaa yksin, niin sitten jos menee péin peetd niin
sit on kuitenkin mahdollisuus vield korjata se. Esimerkiks kdy himassa kuunteleen. Ja
md miksaan nykysin kaikkia biisejd yhtdaikaa, niin sitten jos se alkaa sieltd jotenkin
sakkaamaan tai muuta niin.. ja aika paljon mé teen sillé lailla et ti4 ei ole kauheen hyvé,
mut katotaan totunko mai sithen. Ja sit mid monta kertaa jitdn sellaset kysymysmerkit,
mé vaan jitin ne sinne ja teen jotain muuta ja sit katon miten se ratkee. Et monta kertaa
joku asia ratkee sitten jonkun muun asian johdosta. Pdisee eteenpdin kun tulee erilaisia
ndkoaloja ja sitten se alkaa toimia. Mutta et ei mulla ole mitddn sellaista yksittdistd
kikkaa.

VK: Entds delay- ja reverb-osasto, onko sinulla niithin jotain standardinomaista
"peruslaulutilaa"?

HH: Ei ole, mut sellainen valmius mulla on et mulla on delay ja reverb niin kun
tavallaan napin takana. Et kyl niitd niin usein tulee kiytettyd ettd ma padsen niihin dkkia
késiks kylld. Mutta aika usein jos laittaa ihan kuivan laulun niin aika usein se laulu
tuntuu jotenkin kuivemmalta et siithen laittaa vdhéan tilaa. Et se tila tuo siithen oikeastaan
vaan sellaista tiyteldisyyttd sithen laulusoundiin et siihen ei tule sillai tilaa. Et tila on
vihdn véird sana mut et sellanen.. no joku chorushan on tavallaan dirilyhyt tila. Mut et
valilla tulee kéytettyd ihan kuivaakin. Tuntuu et se jossain Peppersilld on aika kuiva
monta kertaa, siis than tdyskuiva, mut se sopii siithen tosi hyvin tietysti. Ja sitd mé kyl
diggaan siind kuivuudessa ettd se on tavallaan, jos si jatdt jonkun laulun kuivaks, se on
aika rohkea veto. Et silloin se pitdd olla, niinkun just tuli mieleen joku Anthony Kiedis
niin sehédn on tosi kova statementti ettd se on niin kova laulaja ettei tartte laittaa mitéén.
Et se mun mielestd jos mi jatin kuivaks laulun ja sit laulaja sanoo et voisko tossa olla
vihén kaikua, niin mua monta kertaa ottaa niin kun paihén se ja sit keskustellaankin et
etsd nyt uskalla jattdd tdtd? Et onks tdd sun mielestd niin, tdd on niin hyvin vedetty et
jatetddn kuivaks vaan niin moni muukin kuulee.

VK: Miten mielestdsi kompressorin kdyttdd tulisi l1&hestyé laulun suhteen?

HH: No sitd pitdd olla. Laulussa on dynamiikkaa soittimista eniten. Eli silloin sen
kompressorin kidyttokin on aika perusteltua kun se on justiin lddke sithen asiaan. M
kompuroin yleensd dénitysvaiheessa niin kun vihén liikaa, ja sit se on osittautunu et se
on ollut oikeastaan aika sopivasti ddnitysvaiheessa. Et oishan se varmempi ottaa sillai
vdhin liian vdhdn mutta jotenkin se musta tuntuu ettd rock-estetiikkaan sopii se ettd
mielummin védhén liikaa kun litan vahén.

(jatkuu)
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VK: Kaytitko danitysvaiheessa EQ:ta?

HH: Aika harvoin itseasiassa kédytidn. Jos on hyvd mikki ja hyvd laulaja niin eipd se
tota..

VK: Sulla on vaan kompura siini?

HH: Joo. Yldpdén snadia availua voi olla, joo ja sitten high-pass filtteri varmaan péélle.
Et kyl mé niin kun jostain alle satasesta leikkaan et sen verran joo.

VK: Jos vield tulee mieleen jotain yleispétevéa laulun tuottamisesta niin sana on vapaa.
HH: Kyl mi sanoisin sen ettd kaikista ndistd teknisistd ja muista riippumatta niin se
fiilis on se ihan ykkosasia siind. Et se on ihan, mulla on ihan muutama laulaja kysyny
mikd mikki on, mitd mikkid si kdytét. Ei niitd niin kun kiinnosta se. Et siind kohdassa
kun ruvetaan tekeen lauluja niin se pitdd pedata tilanne valmiiks. M4 otan aina mikin ite
tarkkaamoon ja teen soundcheckin ite ja mé laitan niin et se tulee hyvin kuulokkeisiin ja
mé kdyn ite laulaan sen biisin vaikka kerran tarvittaessa sielld laulukopissa. Et se
varmasti kun se tulee sinne ja panee ekan kerran luurit padhén niin sen oma &éni tulee
sieltd hyvin ja se tulee mukavalla volumella. Se on se ensimméiinen
fiilliksennostatusjuttu. Eika silldlailla ettd se on sielld puolituntia luurit paissi ja sit tulee
"pistd lujempaa, pistd hiljempaa, oma déni ei tuu" ja sd oot sielld perse pystyssd kytket
niitd piuhoja, et el missddn nimessd sitd. Ja sit taukojen ottaminen et monet alkaa
préssédén sit liikaa et "no perhana eikse mee" et my0skin sellainen taukojen pitdminen.
Et laulaminen on niin kun lihas et jos sd meet punttisalillekin niin sdhén teet niin kun
edestakaisin niitd puntteja et ethdn sid vaan pidd koko aikaa ndin késid suorana, kaks
tuntia ndin, vaan se vaatii semmosta et samoin laulaminen et tehddin, sit ei tehda,
tehddén, ei tehdid. Et semmoista dynamiikkaa siithen tekemiseen et se fiilis pysyy
semmoisena kimmoisana. Et pitdd olla kimmoisa fiilis. That's it.



Liite 2. CD-levy

Eri esittédjid

Raitajdrjestys:

1. Bydwellers: Where I Were
2. Kota: Alku ja juuri

3. Audio Incognito: IDDQD
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