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1 MIN BERATTELSE

Jag befinner mig utanfor en teater en kall morgon i mars. Framfor mig star vir huvudka-
raktir Tomas med ryggen mot mig. Bakom mig stér flera av mina klasskompisar, alla
med en specifik roll att utféra. En haller i mikrofonen pé dndan av en lang bom, en annan
haller i en kabel som leder frdn kameran till en monitor i ett annat rum var regissoren och
andra teammedlemmar kan se kamerans bild. Jag rullar pa axlarna for att virma upp infor
den kommande anstrdngningen. Inspelningsledaren hojtar inifrdn om vi dr redo. Alla

nickar och jag lyfter upp kameran pa min axel och ropar “kamera valmis”.

Det som f6ljer &r en ritual som péborjar en tagning. Inspelningsledaren ropar “hiljaisuus
kuvataan” (sv. “tystnad tagning”), pafoljd av fragan “44ni?”” Personen som skdter inband-
ningen av ljudet ropar “déni kdy” (sv. ljudet rullar). Till nést frigar inspelningsledaren
“kamera?”. Jag sitter pd bandningen svarar med “kamera kdy” (sv. “kameran rullar”),
kamera assistenten for fram klappan i bild, sdger numret av scenen och tagningen och slér
klappan, varefter jag justerar kameran bekvédmt och hittar den ritta startkompositionen
var skadespelaren dr pd min hogra sida i en halvnérbild var bilden skérs frdn ovanfor
hjéssan till nivan av skadespelarens armhélor. Jag hojtar “set”. Dérpa foljer en stund av
total tystnad. Jag graver fotterna i marken redo for att ta ett sprang och tar ett djupt ande-

tag. Sedan hors ett “action” frén regissdren och spelet borjar.

Skédespelaren stormar in genom den blaa dorren med mig i hdlarna och avbryter ett méote
mellan teaterchefen och arbetarna pa teatern. Jag later kameran stanna en stund pa chefen
Julius som séger sina ord till Tomas innan jag tar fyra steg efter Tomas som hianger av sin
jacka, det hér ar eftersom personen med mikrofonen dvs. bommaren méste rymmas
bakom mig in i rummet. Jag later Tomas gé ifran mig till en halvbild var vi ser att han bar
med sig ett manus som jag tiltar ner till. Tomas kommer emot mig och jag backar tillbaka
till dorren. Jag svanger kameran mot Julius som é&r fardig med sitt mote och skickar arbe-
tarna att gor sina sysslor, medan arbetarna gar ivdg panorerar jag med en av teknikerna

som tittar irriterat pA Tomas. Julius ndrmar sig Tomas och de har en dialog. Jag svinger



kameran tillbaka till Julius sa att jag har Tomas i forgrund. Paret gér djupare in i teatern

och jag och mitt entourage foljer efter.

Det som jag beskriver ar inspelningarna av kortfilmen Kulisser i mars 2018 som jag fun-
gerade som filmfotograf for. Jag lyfter fram nagra av de otaligt ménga delmoment som
filmfotografen méste fundera pa och kunna férutse under inspelningarna. Jag upplever att
nér jag ror mig med en kamera pa axeln dr mitt medvetande splittrat itu. Den ena delen
fokuserar pa den praktiska aspekten och bestir av en kakofoni av roster som padminner
mig om att ducka for en lag dorrkarm eller forsiktigt stiga over en troskel, hur manga steg
jag maste ta for att ge utrymme for mina kollegor samtidigt som jag héller en konsekvent
komposition som foljer etablerade regler for fotografi, t.ex. att stridva efter att horisont-
linjen dr vagrat och karaktirer inte avskérs pa konstiga stillen. Det dr en kor av roster fran
larare och mentorer som sjunger till mig hur saker ska goras “by the book”, pa samma
som den kritiskt ifragasitter varje rorelse jag gor med kameran och kriaver en forklaring

hur rorelsen (eller franvaron av rorelsen) stoder berattelsen.

Den andra delen, den kreativa och pahittiga delen, ar tyst. Mitt fokus ligger pa det jag ser
genom kameran och jag agerar fullstindigt pa en kénsloméssig basis. P4 plats, mitt under
tagningen, blir jag inspirerad av skadespelarnas prestation eller berdrd av bildens inne-
bord till beréttelsen. Jag kan inte svara pd fragor om varfor jag véljer de beslut som jag
gor, det enda jag kan sdga att jag foljer mina ménskliga och ytterst kdnslomédssiga impul-

SCr.

2 INLEDNING

Det hér arbetet dr den skriftliga delen av mitt examensarbete som kompletterar slutpro-
duktionen “Death of a Boy” som jag fungerade som filmfotograf och klippare for. Death
of a Boy ér en fartfylld kortfilm som foljer broderna Albert (12) och Jon (17). Vid forsta
diskussionen med regisséren kom vi fram till att filmen skulle filmas handhéllet. Meto-
den, som var bekant till mig efter att ha filmat tva tidigare kortfilmer sa, kéindes naturlig
for projektet. Kraften och energin som det handhallna kameraarbetet bidrar med var fun-

damental i det visuella spraket och vdrld byggandet i filmen.
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I arbetet kommer jag att reflektera 6ver vad det handhallna kameraarbetet bidrar med till
berittelsen och den visuella stilen. Jag anvinder filmen Death of a Boy som en fallstudie,
likvél tva tidigare kortfilmer: “Kulisser” (2018) och “The Barber” (2020), for att reflek-
tera 6ver hur jag har bekantat mig med den handhéallna processen och hur den kan utnytt-
jas 1 beréttandet i filmerna. En annan aspekt jag undersoker &r hur jag som filmfotograf
kan forbereda mig infor en produktion som jag vet att kommer att innehélla handhéllna
sekvenser. Jag blickar tillbaka till hur jag planerat filmerna dels fran ett visuellt perspek-
tiv, dels lyfter jag fram tankar som processen har vickt om hur jag kan skapa de bésta

forutsattningar for mig att géra mitt jobb som filmfotograf.

2.1 Bakgrund

Niér jag ndrmar mig ett projekt som filmfotograf stéller jag mig sjélv tva fragor:
- Vad kénner karaktiren?

- Vad vill vi att tittaren kdnner?

Svaren pa fragorna behover inte vara samma, det dr oftare konflikten i dessa som gor en
scen minnesvard, men svaret brukar vara en utgdngspunkt till hur jag gér till viga och hur
jag vill gestalta en berittelse. Jag har mérkt att jag huvudsakligen dras till en stil var ka-
merans temperament dr véldigt energiskt och mobilt, det som i praktiken &r gemensamt

med dessa kdnnetecken ar att kameran ar handhéllen.

Det handhallna kameraarbetets rdhet och formaga att placera tittaren i karaktérernas vérld
och kénslor kan inte jaimforas med ndgon annan kamerateknik. Stilen ger ett liv till berét-
telsen som i rétta hander kan vara ett enormt berédttarmedel. Jag njuter av att som filmfo-
tograf sitta in mig i karaktdrernas sinnestillstdnd och fundera pé& hur de upplever varlden
i filmen. Jag anser att genom det hir subjektiva sittet att ndrma sig kameraarbetet kan det
bli lattare att forsta karaktarernas sjilsliv i filmen, vilket leder till att tittaren ldttare kénner

empati for karaktdrerna.

Med andra ord: kameran blir ett verktyg for att skapa empati, en empatimaskin.
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2.2 Struktur

I kapitel 2 introducerar jag arbetet och behandlar vad bakgrunden, syftet och vad mina
mal med arbetet dr. Jag presenterar mina fragestillningar och forskningsfragor samt me-
toden jag anvinder for att fa svar p4 mina forskningsfragor. Jag klargdr ocksa avgrans-

ningen av arbetet.

I kapitel 3 behandlar jag teori i form av grundlédggande information som hjilper ldsaren
att forsta det handhallna kameraarbetets effekt och betydelse i ett historiskt sammanhang.
Kapitlet inleds med en definition av vad handhéllet kameraarbete &r och termer och be-

grepp som jag ofta tar upp i arbetet.

I kapitel 4,5 och 6 lyfter jag fram mina fallstudier. Varje kapitel behandlar en av filmerna

i kronologisk ordning. Jag anviander mig av den presenterade metoden.

Kapitel 7 ér det avslutande kapitlet var jag reflekterar 6ver slutsatser jag kommit fram till

samt jamfor hur de olika projekten har lett mig framat som en filmfotograf.

2.3 Syfte, avgransning och fragestallning

Jag skriver arbetet for att fa en djupare forstaelse av det handhéllna kameraarbetet och
vad dess effekter dr i samband till berdttandet. Det hér aspekterna dr nyttiga att beakta
som filmskapare for att kunna gora ritta till beréttelsen man vill berdtta. Genom att forsta
foljderna av stilistiska och tekniska val kan filmskaparen gora konsekventa och logiska

beslut som gynnar bade inspelningsprocessen och slutresultatet.

Varje produktion jag har jobbat med har gett mig nya inblickar till @amnet och hjélpt mig
vidare till att forbattra mig som filmfotograf infor framtida produktioner. Jag har borjat
forma en intuitiv stil som jag drar mig till och fundera pa vad jag kan gora for att forbéttra

forutsittningarna, sé att jag kan f& den frihet jag foredrar som filmfotograf.

Min fragestéllning ir:
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- Hur péaverkar det handhéllna kameraarbetet berédttandet?

- Hur kan jag forbereda mig som filmfotograf infor en handhallen produktion?

Jag avgrinsar fragestillningen till de tre produktioner som jag behandlar i arbetet. Ef-
tersom jag jobbat inom det visuella verkstéllandet av filmerna &r mina observationer hu-

vudsakligen fran en visuell och praktisk vinkel.

Film &r ett kreativt medium och ménga observationer priglas av individuella och person-
liga asikter. Mina reflektioner ar subjektiva i och med att jag varit med i filmernas hela
process fran en id¢ till postproduktion. Det finns inte rétt och fel sétt att ndrma sig ett
projekt och det finns manga personliga preferenser nir det kommer till sjélva inspelnings-

situationen.

2.4 Metod

Min metod ar en fallstudie. Det som kdnnetecknar en fallstudie &r att forskningsdmnet
undersokes i1 detalj genom att avgrinsa dmnet till kortare hindelser eller processer. De
mindre fallen mojliggér en djupare undersokning som kan leda till viardefulla och unika
insikter, som en ytlig forskning l4tt missar. Fallstudier fokuserar typiskt pa olika sociala
relationer och processer samt deras sammanverkan for att forsta komplexiteten i &mnen.

(Denscombes, 2009)

Som mina fall har jag valt kortfilmerna: Kulisser, The Barber och Death of a Boy. Min
metod baserar sig pa en processbeskrivning av filmerna var jag behandlar fritt planering,
inspelning och resultat. Jag gor det hér genom att ta upp sammanlagt 5 scener i filmerna.
Lings med arbetet lyfter jag fram fyra langfilmer som jag anser relevanta for &mnet och
ger en inblick till det handhallna kameraarbetet utover fallstudierna: Easy Rider (1969),
Birdman (2014), Snabba Cash (2010) och Tree of Life (2011).

I kapitlen som behandlar kortfilmerna borjar jag med att presentera filmens synopsis.
Direfter beskriver jag filmens huvudkaraktir och hur jag kompletterar med den visuella
stilen karaktirens drag och mentala tillstdnd. Till f6ljande gar jag till analysskedet var jag

reflekterar Over mina observationer.
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For att fa svar pa mina forskningsfrdgor har jag bestdmt att undersoka foljande saker i de
utvalda scenerna:

- Den fysiska prestationen av att filma kortfilmen Kulisser handhallet.

- Spontanitet och frihet av att filma kortfilmen The Barber.

- Intimitet och nirhet inom kortfilmen Death of a Boy.

Jag har valt en eller tva scener fran varje film som exempel for att studera dessa aspekter.
Jag beskriver handlingen i scenen och hur jag gatt tillviga med att forverkliga den med
dessa &mnen som utgangsldge. Jag vill understryka att alla &mnen kunde analyseras ge-
nom varje film, men jag valde att avgrinsa det sa att &mnet presenteras genom endast den

scen analys som jag anser stoder &mnet bést.

Arbetet behandlar mycket kénslor och subjektiva upplevelser, som &r personliga och
unika till l4saren, jag vill darfor papeka att arbetet utgar fran mina egna tankar och upp-

levelser angdende det handhallna kameraarbetet.

I det sista kapitlet kommer jag att behandla filmernas relation till varandra och hur jag
utvecklats som filmfotograf genom produktionen av kortfilmerna. Den ena produktionen
har lett till den andra och mina lirdomar fran de tidigare kortfilmerna har format hur jag
gick till viga infor planering och inspelningarna av min examensproduktion Death of a

Boy.

3 TEORI

3.1 Begrepp och termer

Handhéllet kameraarbete/operation - Att operera en kamera handhéllet betyder att du
anvinder din egen kropp som huvudsakliga stod for kameran. I praktiken betyder det hir
att du antingen haller kameran i dina hénder eller vilar den pé din axel. Sma videokameror
har ofta ett integrerat handtag eller ett stodband medan stdrre cinema kameror kréver ac-
cessoarer som vadderade axelskydd och skilda handtag for bekvim operation. Fran den

handhallna positionen kan du rora pa dig och ddrmed styra kameran. Typiska rorelser som
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man kan gora med kroppen &r gang framét och bakét, svingningar, lutningar och knéboj-

ningar. (Deguzman, 2020)

Empati — enligt NE Nationalencyklopedin &r definitionen av empati foljande: “férmaga
att uppfatta och uppleva en annan méinniskas kinslor”. Det hdr baserar sig pa att man kan
forestilla vad en annan person kénner och leva in i den andras tillstind. Empati ar i sin
grund en spegling av kénslor, den ena personen kidnner en reflektion av samma kéanslor
som den andra personen upplever. Empati dr en forutsattning for sociala sammanhang i

vara vardagsliv. (Nationalencyklopedin, Empati)

Intuition - Nationalencyklopedin beskriver intuition som filosofisk term for att beskriva
en uppfattning som inte stdds av tidigare erfarenhet eller intellektuell analys. Det hir be-
tyder att individen har en formaga att forstd ndgot utan tidigare bevis eller upplevelser.
Intuitionen kan vdgleda en person att agera pa en kinslomassig basis, utan att riktigt forsta

varfor man gor vissa val. (Nationalencyklopedin, Intuition)

Fo6ljande termer och definitioner dr anknutna till filminspelningar och definitionerna av

orden kan éndras i andra sammanhang.

Regissor - personen som ér den kreativa ledaren i en filminspelning. Regissorens roll dr

att forverkliga manuset till en visuell form.

Filmfotograf - filmfotografen &r personen som ansvarar dver den praktiska delen av fil-
mandet och arbetar for att fota scenen enligt regissorens vision. Filmfotografen gor tek-
niska och artistiska beslut om hur bilden kommer att se ut och utféras praktiskt.
Kameraoperator - Personen som styr kamerans placering och rorelser under inspelning.
Filmfotografen kan sjélv operera kameran eller sa delegeras rollen till en annan person
som opererar kameran enligt filmfotografens instruktioner.

Panorering - kamerarorelse pa x-axeln sett fran kamerans riktning dvs. hoger-vanster
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Tilt - kamerarorelse pé y-axeln sett frdn kamerans riktning dvs. upp-ner

Stativ eller tripod - ett flyttbart verktyg med tre ben som haller upp kameran. Stativet ar

statiskt och stabilt varifrdn kameran kan styras fran dess topp.

Dolly - en &kvagn som kameran kan monteras pa. Det finns olika slags modeller som
antingen aker pa spér (rails) eller pa golvet med gummihjul. Dollyn kan ocksa ha en lyft-

mekanism var man kan hoja och séinka kameran.

Kran - en mekanisk arm med en motvikt som kameran kan monteras pad. Armen kan

svingas at alla hall.

OTS - fran engelskans “over the shoulder”. Beskriver en bild var kameran dr bakom

karaktiren. Kallas ocksa “nackskott”.

POV - frén engelska “point of view”. Beskriver en bild som é&r taget ur karaktirens

perspektiv.

Floorplan - Ett verktyg for att visualisera en scen i planeringsskedet. En floorplan dr en
ritning av inspelningsplatsen vart relevant information &r utprickat. Det hér kan vara ka-
raktérers och kamerors rorelser och relationer till varandra vilket klargor hur en scen kom-

mer att spela ut.

Bildmanus - Ett annat verktyg for planeringsskedet. Bildmanus bestér ofta av ritade skis-
ser som forestéller hur bilderna kommer att se ut med riktgivande komposition samt bild-

storlekar.

3.2 Handhallen historia

Det finns tva olika sorters kamerarorelser. Den forsta dr de var kameran roterar runt en
av de tre axlarna (X, y, z) och den andra &r var kameran ror sig fysiskt fran punkt a till b.

Tekniken bakom dessa rorelser r relativt simpla och dndrades inte mycket under tiden
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da stora och klumpiga kameror som Mitchell dominerade film och tv-branschen. Kame-
ran, som ofta vigde 1 200 kg klassen (Mitchell BNC), monterades pé ett stativ, dolly eller

kran. Kameran var helt enkelt for tung och klumpig for att mandvreras handhallet.

Orsaken varfor kameror som Mitchell BNC var sa massiva och svéra att mandvrera var
p.g.a. kravet att banda in synkroniserat ljud tillsammans med bilden. Kamerorna var hog-
ljudda under filmandet vilket ledde till att man var tvungen att montera en sk. “blimp",
ett skyddande skal som ddmpade ljudet av kamerans mekanism och den rullande filmen,
for att inte paverka ljudbandningen negativt eller distrahera skddespelarnas prestationer.

(Denning, 2020)

Sméningom kom det léttare kameror pa marknaden som t.ex. ARRIFLEX utvecklade en
35mm kamera under 1930-talet som var avsevirt léttare dn de tidigare kamerorna och
blev snabbt standarden i branschen (35mm beskriver storleken av filmen som laddas i

kameran). For forsta gdngen var det realistiskt att operera en kamera handhallet. Med den

hir kameran kunde man dnda inte banda in synkroniserat ljud.

Figur 1. Vinster: Filmfotografen Gregg Toland bakom en Mitchell BNC-2 under inspelningarna av Citizen Kane.
(1941)

Figur 2. Hoger: Erich Kaestner med en prototyp av en Arriflex 35Smm. Kameran vigde endast 6,1 kg (1937)

De forsta ARRIFLEX 35 kamerorna anvindes flitigt bland annat av tyska stridskamera-
mén under andra vérldskriget och slutligen hittade kameran till Amerika genom konfis-
kation av tysk utrustning. Nar dammet lade sig efter kriget hittades en ny stil av filmande.

(Fauer, The History of ARRI in a Century of Cinema)
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Det hér gav upphovet till den franska nya vagen samt dokumentirstilar som cinéma vérité
och direct cinema i Amerika och Kanada, som kdnnetecknas av en vilja att skildra verk-
ligheten sa sanningsenligt som mojligt. Den lilla och rorliga kameran var bade diskret
samt flexibel och kunde bdde komma nira karaktirerna och forbli osynlig pa avstand,
som en fluga pa viggen. Metoden hade smé skillnader i dessa tva stilar: direct cinema
strivade efter att filmmakarna var si diskreta som mdjligt genom att lata kameran rulla
och lata handelser spela ut utan extern inblandning medan i cinéma vérité filmmakarna
kan ingripa i handlingen och bade regissoren och filmfotografen kunde styra performan-

sen i en viss riktning. (2Bridges Productions, 2017)

Beskrivning av metoden att filma direct cinema:

“Reducing equipment and crews to bare essentials, they used
handheld cameras and attempted to make themselves unobtrusive, al-

lowing life to unfold before the camera.”

(MoMA, Museum of Modern Arts)

(Fri oversittning: “Genom att reducera utrustning och arbetsgrupp till endast de absolut
nddvéndiga och med anvéndning av handhallna kameror forsokte de gora sig s& diskreta

som mojligt, och lata livet Oppna sig framfor kameran™)

Direct cinema och cinéma vérité, samt produktioner av detta slag till exempel reportage
och dokumentirproduktioner, féredrog 16mm kameror eftersom de var mindre, littare
och mera ekonomiska jaimfért med 35mm. Ar 1965 anlinde ARRIs férsta 16mm blim-
pade kamera: ARRIFLEX 16BL, det hir betydde att kameran kunde banda in ljud av den
standarden som krdvdes inom fiktion. Det hér gav en mdjlighet fér en ny era inom pro-
duktioner att rora sig bort fran de typiska studiorna ut till “locations”, dvs. riktiga platser
jamfort med en konstruerad studio. Det hér betydde att i stéllet for att bygga till exempel
en ldgenhet i en stor hall, med 16sa viggar och trossar i tak vart det kan féstas studiolam-

por, soker man en riktig ldgenhet som inspelningarna sker i.
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En film som sparkade i gdng den nya eran av Hollywoodfilmer av det hér slaget var Easy
Rider (1969). Filmen, som handlar om tva motorcyklister som fardas genom Amerikas
O0demarker och karga landskap, &r en lang vig fran en kontrollerad studiomiljé. En forut-
séttning for produktionen var en mobil och litt teknik som mojliggjorde den dokumen-
taristiska stilen. Det nya och spontana arbetssattet var enormt lukrativ. Med den laga bud-
geten av $360,000 som Easy Rider producerades med, tjdnade produktionen in $60 mil-
joner och var dirav den tredje mest inkomstbringande filmen &r 1969. Fran en finansie-
rares synvinkel var produktioner av detta slag enormt l16nsamma vilket ledde till att de
blev alltmer allménna och etablerades inom filmbranschen. (Fauer, The History of ARRI

in a Century of Cinema)

4 DEN HANDHALLNA KAMERAN | KULISSER (2018)

4.1 Synopsis

Kulisser skriven av Oskar Wikstrom och Sebastian Lindroos handlar om Tomas, en sjilv-
upptagen 36-rig skadespelare, vars dktenskap fallit sonder efter att han fatt veta att hans

fru tréffat nagon annan.

“Upprord dver att hans liv star i tumult, vigrar Tomas upptrdda i den
komiska pjds hans Chef, Julius, planerat att teatern skall visa. Dd Ju-

lius i sin tur vdgrar ga med pd att byta ut sin pjdas mot Tomas val (Ing-
mar Bergmans “Scener ur ett dktenskap”’) bestimmer Tomas sig for

att sabotera kvdllens forestdllning.”

(Wikstrom, Pitch 2)

Kulisser var den forsta filmen jag filmade huvudsakligen handhallet.
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4.2 Visuell stil

Karaktéren Tomas ér osédker och hans virld haller pé att rasera. I ett forsok av att fa ndgon
kontroll i sitt liv blir han besatt av att fa sin vilja igenom for vilket pris som helst i teatern.
Den handhéllna stilen dr utmérkt for att framstélla och upphdja den hir konflikten och

intensiteten 1 beréttelsen.

Under inspelningen av Kulisser valde vi som stil en foljande kamera. Det hér betyder att
kameran foljer efter karaktiren nér han ror sig framét. Den skakiga stilen reflekterar hur
Tomas dr emotionellt ur balans och den konstanta framéatrorelsen framhéver hur irrever-
sibla och flyktiga stunder och moéten &r. Stdmningen skulle vara smutsig, svettig och
klaustrofobisk nér vi rorde oss igenom teaterns tranga korridorer bakom kulisserna. Bil-
derna var tita och intensiva och tagningarna var ldnga. Var referens for filmen var
Birdman (2014). Tematiskt har filmerna manga likheter. Birdman handlar om en skéade-
spelare som forsoker hélla fast vid sin kreativa integritet som artist genom en specifik
pjds. Birdman &r filmad sa att den efterliknar en one-take. Det hér betyder att klippen &r
dolda och tittaren upplever att hela filmen utspelar sig i ett enda klipp. Det hér framhéver
en illusion av att filmen observerar en opaverkad verklighet. Birdman innehéller flera
langa handhallna sekvenser som stoder denna illusion av verklighet. Badde den handhallna
aspekten och de ldnga tagningarna inspirerade mig och regissoren till valet hur Kulisser

skulle se ut.

Den handhéllna kamerans relation till hur trovérdig i upplever filmen som tittare dr nagot
som jag behandlar nirmare i kapitel 5.3 Run and gun och den handhdllna verkligheten.
Run and gun dvs. spring och skjut, betyder ett spontant sitt att nirma sig inspelningssitu-
ationen utan utforlig planering. Det hér betyder i filmsammanhang t.ex. att inspelnings-
platsen eller handlingen for scenen dr oplanerad eller bestdms forst pa plats. Utrustningen
ar latt och stoder det mobila arbetsséttet som inte manipulerar omgivningen utan fram-
stiller platserna och personerna som de ar utan filmskaparnas inblandning, mycket likt

ideologierna av cinema vérité och direct cinema.
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Franvaron av mekaniska hjdlpmedel gor att kameran blir ett mera personligt instrument.
Tittaren blir medveten om kamerans nirvaro och med sma medel introduceras ett mansk-
ligt, observerande, element till bildberéttandet. De organiska rérelserna kameran gor pa-
minner oss om hur vi sjilva ser virlden. Det &r séllan som vara 6gon vilar statiskt pa en
scen langre &n nagra sekunder och ett 6ga ar inte formoget att gora de kontrollerade pa-

noreringar eller tiltar som en dolly eller kran skapar.

4.3 Scen analys 1: | teaterns kulisser

4.3.1 Scenbeskrivning

Scen analys 1 baserar sig pd en scen var skadespelaren Tomas anldnder till teatern efter
att ha sovit 6ver natten i sin bil. Tomas stiger in i den fallfardiga teatern och ser att Chefen
Julius redan borjat morgonmotet med teaterns personal. Kvillens visning ér viktig ef-
tersom om den gar bra har teatern en mojlighet att fA en summa pengar. Tomas bdorjar sin
fard genom teatern var han stoter pd flera korta konfrontationer, var det turas om vem
som blir utskalld 6ver olika problem, ingen vill ta ansvar over teaterns forfall. Chefen och
personalen dr missndjda pd Tomas for att han sjdlviskt vigrar gora forestillningen de
forberett och Tomas dr arg pé alla och allting som kommer i hans vig: personalen som
viskar bakom hans rygg, sin fru som ldmnar pa honom och Julius som ger order till To-

mas.

Scenen kulminerar med att Tomas forsdker Overtala Julius att byta pjésen till “Omaka
par” av Ingmar Bergman, en pjds vars tematik reflekterar kring Tomas egen misdr och
misslyckade forhallande, men Julius tidnder inte pé idén. Han séger att Tomas ska skirpa
sig och gora det som kan rddda teatern och sedan fortsétter han ivig med sina sysslor.
Tomas blir rasande och bestdmmer sig for att ta 6det 1 egna hdander. Han hittar en gammal

sékring till elskapet som han byter ut for att sabotera kvéllens visning.

Scenen ér ca 5 minuter lang och innehaller ett klipp for att forsnabba tempot.
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4.3.2 Den handhallna aspekten

De lédnga tagningarna var logistiskt och fysiskt krivande. Forberedelserna under forpro-
duktionen gick ut pé att vi besokte inspelningsplatsen och gick igenom manuset med re-
gissoren och bestimde var vilka delmoment i scenen skulle ske. Dérefter 6vade vi timing
och tempo med medlemmar av teamet. Vid 6vningarna hade jag med mig en kamera sa
jag kunde trdna min uthallighet och vi kunde filma Gvningarna och se efterat vilka mo-

ment funkade och vilka som var mindre intressanta.
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Jag anvénde programmet Shotdesigner for att gora floorplans infor inspelningarna av Ku-
lisser. Floorplanen ér ett verktyg for att visualisera en scen och dess rorliga element i
planeringsskedet. Med Shotdesigner kan man antingen importera ett firdigt bottenplan
eller rita ett eget. Till planen kan man légga till viggar, mobler, kamerans och karaktérer-
nas positioner samt hur de ror sig i utrymmet under scenen, dvs. sceneriet. Karaktérerna
ar inritade som fargkodade bollar med ett streck som angiver kroppens riktning (strecket
ar pa framsidan av kroppen). Kameran &r inritat i gront som en grov skiss hur en kamera
ser ut uppifran, triangelns plana sida angiver at vilket hall kameran &r riktad. I den nedre
figuren dr kamerans panoreringar inritade. Genom att dela floorplanen till filmens arbets-
grupp kan alla direkt fa en idé av hur scenen kommer att verkstillas vilket hjédlper arbets-

gruppen att jobba effektivt och minimerar missforstand.

Under inspelningsskedet tog vi mycket tid for att 6va. Vi startade fran scenens borjan och
ndr nadgonting gick pé tok t.ex. en kabel fastnade i en dérrkarm eller bommaren (personen
som héller i mikrofonen) inte hingde med i farten, tog vi en paus och 16ste problemen.
En kil sattes mellan dorren samt en andra bommare géomde sig bakom ett hérn och tog
over ljudupptagandet frén ett annat héll, da den tidigare inte kunde. Nir vi kinde oss

sjdlvsdkra borjade vi filma. Vi tog fem tagningar varav den tredje var den bésta.
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Figur 5-8. Stillbilder fran scenen.

Ovre: Tomas (Jon Hendriksen) konfronterar Stigu (Niklas von Luders). Foto: Malin Hemming. Kulisser, 2018.

Nedre: Julius (Frank Skog) scger att Tomas ska sluta larva sig vilket leder till att Tomas bestimmer sig att sabotera
den kommande forestdillningen. Foto: Malin Hemming. Kulisser, 2018.

4.3.3 Den fysiska prestationen

Det handhallna kameraarbetet dr fysiskt pafrestande. En komplett kamerarigg med sina
accessoarer: monitor, sdndare och batteri etc., viger i regel 8-12kg. For att undvika skador
bor du fokusera pa ergonomi och fysisk anstraingningshantering. Typiska skador for ka-
meraoperatorer som arbetar handhéllet dr olika rygg och axelproblem orsakade av lang-
varig oproportionerlig belastning av att biara kameran pa axeln. Speciellt riskfyllt &r ensi-
diga och obekvidma arbetsstillningar t.ex. konstant staende eller sittande kombinerat med
tyngden av kameran. For att hindra kroniska skador och smértor ar det viktigt att ta pauser,

minimera kroppslig stress och lata kroppen aterhdmta sig. (TTK, 2021)

Det var ocksa andra fysiska aspekter som var nya for mig under inspelningarna. Jag blev
mycket medveten om min ldngd (185cm), som hér var en fordel eftersom huvudskade-
spelaren var nirmare 2 meter 1lang. For en kortare filmfotograf skulle OTS bilder vara

svara, om inte omdjliga utan hjalpmedel.
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Jag var uppmirksam om mina grénser nir det kommer till styrka och uthallighet, men
tillbaka sett skulle jag ha kunnat anvéinda mera hjélpmedel for att gora mitt arbete l4ttare.
Den komplett riggade kameran véigde 8,75kg och tyngden kéndes speciellt i de 5 min
langa tagningarna och mot slutet av inspelningsdagarna behdvde jag hjilp t.ex. med att
stiga upp fran att ha gatt upprepade génger ner pa knd medan jag opererade kameran. Vid
dessa fall nér jag hade svart att pressa upp mig sjdlv och kameran bad jag nagon att latt
lyfta pa kameran fran handtaget sa att jag kunde forst huka upp och sta rakt och sedan ta

over hela tyngden av kameran.

Inspelningarna gav mig manga lirdomar som jag utnyttjade i de foljande filmerna, hu-
vudsakligen Death of a Boy. Jag behandlar hur jag trainade och forberedde min kropp till
handhéllna prestationer i kapitel 6.4.3 Trdning ger firdighet och behandlar vissa hjilp-
medel som jag hittade i kapitel 6.4.4 Hjdlpmedel.

5 DEN HANDHALLNA KAMERAN | THE BARBER (2020)

5.1 Synopsis

The Barber ér skriven av Theo af Enehielm och Omar Albajare. Kortfilmen handlar om
barberaren Karim. Karim har invandrarbakgrund och ett pldgat samvete orsakat av den
bakomldmnade familjen. Barberarsalongen befinner sig i en orolig del av staden och en
dag blir hans fonster vandaliserade. Eftersom han kdmpar med spraket har han svart att
fa fonstret reparerat. Rékningarna bildar hogar pa hyllorna och situationen kidnns hopplds.
Efter ett orovickande samtal med sin mamma angéende familjens sdkerhet kommer en
kund in i den annars tysta barberar salongen. Karim kénner igen personen som en man
som tidigare skadat hans bror. Mdtet sitter igdng en fartfylld resa var Karim forfoljer

mannen medan han debatterar mellan sitt samvete och himndens réttvisa.
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5.2 Visuell stil

Karim ér till sitt yttre en stor och stark man men han kidmpar i sitt nya hemland. Han har
svart att bygga upp ett nytt liv for att livnéra sin familj, p4 samma som familjen lever i
fara och hans brors dod spokar honom. Karim 4r hederlig och nir han mérker i borjan av
filmen att mannen tappat sin planbok &r hans reaktion att returnera planboken, men nér
har inte hittar mannen &r han tvungen att behélla den. Néar han blir fast med pldnboken
och hittar id-kort som beréttar vem mannen pa riktigt dr och visitkort som avslojar var

mannen jobbar borjar Karim sakta att bilda en plan av hdmnd.

Majoriteten av filmen skildrar Karim som fardas genom staden i sin jakt. Vi ville med
regissoren lyfta fram Karims mentala resa. Fokuset ligger pé karaktirens emotioner ge-
nom skédespelaren Bakr Hassans minspel. Bilderna ar titare jamfort med Kulisser vilket
framhéver kamerardrelser. For att navigera tittaren i filmens varld anvindes nérbilder av
Karim och hans blick. Genom klipp mellan Karims 6gon och sdkande POV bilder, dvs.
bilder som efterliknar Karims synfélt och rérelsen av 6gon som trevar runt, kunde tittaren

hitta relationer i den annars kaotiska och rorliga varlden.

Vi valde en f6ljande stil pa kameran for The Barber av manga liknande orsaker som kort-
filmen Kulisser. Vi strdvade efter att anvinda kameran som ett personligt verktyg som

framhéver méinskligheten och spontaniteten i beréttelsen.

5.3 “Run and gun” och den handhallna verkligheten

Stilen som vi filmade med kallas ibland “run and gun” (sv. “spring och skjut”). Parallellen
till militédren dr passande i och med att handhéllna kameraarbetet utvecklades inom krigs
foto och stilen har ménga likheter med material som krigsfotografer fangat. Run and gun
innebdr ett snabbt arbetssitt som préglas av att det man filmar sker endast en gdng och
operatoren maste vara snabb och skarp for att fanga den flyktiga stunden. Kameran maste

vara rorlig och plockar upp handlingarna i den takt som de uppenbarar sig (Luiz, 2020).
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Den handhallna kameran erbjod en fantastisk mobilitet for inspelningarna av The Barber.
Vi hade ett litet arbetsteam och kunde rora oss snabbt. I férproduktionen planerade vi en
rutt som startade i cafét var Karim hittar mannen och slutade i tunneln var konfrontationen
sker mellan ménnen. Inom rutten placerade vi in korta méten mellan Karim och frim-
lingar pa staden. Vart bildmanus var minimalt och utgick snarare av en lista pA moment
vi ville fdnga tydligt och fokusera pa. Vi hade ingen floorplan, inga 6vningar och pé in-
spelningarna korde jag fullt pad intuition (mera om intuition i foljande kapitel 5.4.2 Spon-
tanitet och frihet). Bilderna och vinklarna valdes pa plats enligt vad som sag bra ut med
det befintliga ljuset och kindes ritt for berdttelsen. Det hir foljer de centrala ideologierna
inom cinéma vérité och direct cinema: att modifiera verkligheten sé lite s& mojligt och

istdllet portrittera den som den dr, med minimal inblandning av filmskaparen.

Run and gun har en spdnnande relation till upplevelsen av realism i film. Séttet vi filmade
The Barber pa tydde pa att handlingarna skedde ovéntat och okontrollerat. Tittaren glom-
mer bort att det finns ett manus och en regissor som héller i tradarna och styr beréttelsen.
Effekten dr att filmen kénns ndrmare verkligheten &n en statisk och stabilt filmad film,

tittaren lever in sig starkare i beréttelsen och kénner starkare for karaktirerna.

5.3.1 Den objektiva verkligheten

Kameran ir inte bara ett instrument for att framstélla en tolkning eller upplevelse av en
verklighet inom fiktion, men ocksa borjan till en filosofisk diskussion om avbildningen

av verklighet. Sa har skriver Jean Epstein om inspelningsmomentet:

“En funktion som mdnniskan endast sdtter igdang, ibland utan att
kunna forutse om det poetiska virdet ska framtrida pd duken och
ibland enligt en mer eller mindre empirisk och osdker prognos som

bygger pd tidigare overraskningar.”

(Jean Epstein, 1949)
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Epstein beskriver hur kameran inte har ett eget sjélsliv och dirfor dr den perfekta objek-
tiva granskaren. Kamerans mekanik fangar verkligheten s& som den utspelar sig framfor
oss med en styrka av att kunna éterspela samma moment “tusen ganger infor tusen vitt-
nen, och som alltid dr detsamma”. Det hér dr en egendomlig egenskap i film som medium,
jamfort med till exempel en teaterpjés, var prestationerna av skadespelarna varierar fran
kvall till kvall. Tempot mellan andetagen kan vara olika, tystnaderna léangre eller dialogen
kan dndra mellan premiéren och den sista visningen. Publiken upplever alltid en unik
performans, oberoende skadespelarnas talang och formaga, dr det ménskligt omojligt att
skapa en exakt likadan performans till skillnad fran en filmvisning som, vid frdnvaro av

tekniska svarigheter, dr i grunden exakt likadan. (Epstein, 1949)

Fundamentalt framstéller kameran verkligheten objektivt. Det &r svart att motséga att
mannen sitter i en sparvagn eller att han har bruna 6gon, fastén tittarens sinnesintryck och
tolkningar kan variera stort. Det hela vands upp och ner med teknikens framfart och film-
skaparnas péhittighet. Idag kan man inte nddvindigtvis lita pa det man ser tack vare film-
skaparnas inblandning med digitala effekter och optiska illusioner. Verkligheten blir ma-
nipulerad till filmskaparnas tycke och dr inte lingre objektiv. Sanningen ar att verklig-
heten redan blivit manipulerad av filmfotografen nér han eller hon valt vart kameran pla-
ceras eller ndr man trycker pa inbandningen. Beslut om vad som ska visas och hur, &r lika

relevanta som vad som inte ska visas och varfor.
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Figur 9-10. Karim pa sin fird. Foto: Malin Hemming. The Barber, 2020.

5.4 Scen analys 2: Paranoia pa stan

5.4.1 Scenbeskrivning

I scen analys 2 behandlar jag en ca 4 min l&ng sekvens som borjar efter att Karim gommer

en kniv i sin ficka och gér ut pa farden for att konfrontera mannen som skadat hans bror.
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I sekvensen foljer vi hans resa hemifran till cafét var mannen sitter pa. Karim véntar ut-
anfor och nir mannen kommer ut borjar Karim f6lja honom genom staden. P& farden
stoter han pé flera personer som fangar hans uppmaérksamhet och far honom att ifragasétta

sina grymma planerade handlingar.

Ett centralt tema for scenen &r utanforskap och paranoia. Karim kénner blickar i nacken
av framlingar och undrar om det &r pa grund av hans invandrarbakgrund och férdomar
eller om de vet om hans ddesdigra planer. For att framhdva det hir ar kameraopererandet
energiskt. Jag reflekterade Karims sinnestillstind med kameran och anvinde POV lik-
nande abstrakta bilder av staden som sveper forbi i metrofonstret och korta klipp av fram-
lingar som tittar pa Karim, dessa i kombination med bilder av Karims reaktioner och rast-
16shet som utstralar osdkerhet och nervositet. Manniskorna runt omkring honom blickar

pa honom fragande, nirapa fientligt. Paranoian tar 6ver honom.

5.4.2 Spontanitet, frihet och intuition

Filmfotografen Esa Vuorinen séger sa hir om sitt sétt att tinka pa filmfotografens arbete

och ansvar:

“Ajatus on se, ettd ndyttelijit saa ndytelld ihan miten ne ikind haluaa
ja kuvaajan tyé on aistia sitd energiaa mitd tapahtuu ja kuvata sen

mukaan.” (Dinosaurus, 2021)

(Fri overséttning: Tanken &r att skddespelarna far spela precis sd som de vill och filmfo-

tografens jobb &r att kéinna efter energin som intréffar och filma enligt den.)

Citatet beskriver vart arbetssétt under inspelningarna av The Barber. Jag visste att den
visuella stilen vi valt och sittet vi skulle klippa filmen gav mycket friheter nir det kom
till kameraarbetet. Skadespelarna fick gora sin grej och jag reagerade efter det. Nér vi
filmade momentet var Karim véntar utanfor cafét placerade jag och regisséren honom i

en zon pa andra sidan av gatan fran cafét mellan en skinande reklamskylt och en butik
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med stark belysning. Skddespelaren Bakr Hassan rorde sig fritt i hela zonen utan att jag
visste vad han skulle gora eller vart han skulle g till ndst. Han drar fram en cigarrettask
och borjar roka medan han traskar rastlost fram och tillbaka och ibland stannar han och
tittar intensivt mot cafét. Konstant méste jag soka nya vinklar och folja alert skadespela-
rens manér och gissa vad han kommer att gora till ndst. Jag maste tdnka pa mina fotter
och gora blixtsnabba beslut. Nir jakten borjar och Karim forfoljer mannen, vilken sida
om reklamskylten ska jag gd om? Hur ldnge skall jag halla en nérbild pad Karim innan jag

panorerar till mannen som slinker bakom ett horn?

Jag kan inte forklara varje beslut jag gjorde nir jag filmade sekvensen av Karim som
paranoid fiardas pa stan. I mina baktankar finns kunskap och erfarenheter om hur jag vill
verkstilla sekvensen samt olika standardiserade regler for komposition och kamerarorel-
ser, men nér jag tar kameran pa axeln &r det en annan kraft som drar mig. Jag var tvungen
att gora beslut utan att ha lyxen att fundera pa dess betydelse eller konsekvenser. Jag hade
inte tid att analysera hur jag filmar eller planera ldngre 4n négra sekunder i framtiden. Jag

litade pa min intuition.

Intuition betyder att en person kan uppfatta saker instinktivt utan tidigare erfarenhet, bevis
eller kunskap. Det hér betyder att beslut och slutsatser gors pa en kdnsloméssig basis utan
att personen nddvéndigtvis vet varfor. Intuition kan beskrivas som en magkénsla som
berittar t.ex. att personen du nyss tréffade dr din sjélsfriande eller att rummet du befinner
dig i kénns obehagligt och farligt. Vi behdver inte ha nagon tidigare kunskap 6ver perso-

nen eller platsen, men véra upplevelser kénns dnda édkta.

Att lata sig svepas ivdg av intuitionen &r en skon upplevelse som filmfotograf och det ar
en underbar frihet att kunna gora beslut i farten. Men arbetssattet dr krdvande for arbets-
teamet eftersom vi inte vet vad som kommer att ske och kan dérfor inte forbereda oss.
Under inspelningarna kunde jag inte med sikerhet séga hur jag skulle komponera bilden
eller exakt vilken bildstorlek jag skulle hélla mig till. Det hér skapade en utmaning for
resten av arbetsteamet som maste hitta sina platser utanfor bilden. Den tryggaste platsen
var bakom kameran, men for t.ex. bommaren var det hiar utmanande och forsdmrade ljud-
upptagningen. Vi gjorde beslutet att bommaren intar den positionen som funkar for ho-
nom och gor sitt bésta att folja mina rorelser. Jag betonade att det inte skulle goras ett
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halla om nigon inte lyckades gdmma sig frdn kameran., det var pa mitt ansvar att se till
att bilden var anvéndbar och jag var medveten om de snabba kamerardrelsers utmaning
for resten av teamet. Slutligen blev det hér inte ett stort problem. Vi hittade rytmen till en
dans, var jag ldrde mig hur jag kunde komplettera skddespelarna rorelser och arbetsteamet

larde sig att f6lja mina.

Skadespelarnas frihet, och darav min frihet att avbilda dem, praglar hur The Barber ser ut

visuellt. Rorelserna kidnns organiska och méanskliga. Vérlden kénns rorlig och verklig.

5.5 Scen analys 3: Striden

5.5.1 Scenbeskrivning

Karim far ikapp mannen som han har forf6ljt. Konfrontationen sker i en tunnel under en
motorvig. Karim attackerar mannen med ett rop, som blir 6verraskad och forstér inte vad
som hdnder. Karim knuffar mannen mot viggen av tunneln varefter mannen snurrar runt
och pressar Karim mot védggen. Paret snurrar runt tills Karim far dverldget och kastar
mannen pa marken. Karim trevar efter kniven som han gémt i sin ficka men i stridens
hetta tappar han den. Mannen skriker medan Karim tar ett nytt tag i kniven och pressar
den mot mannens ansikte. Ansikte mot ansikte avsljar Karim relationen till mannen, att

han har varit orsaken till doden av Karims bror och Karim &r ute efter att hdmnas.

Plotsligt hors en duns och en skateboard rullar mot ménnen pa marken. En ung flicka var
pa vidg genom tunneln, men vid &synen av minnen tappade balansen och foll. Flickans
skrdmda uppsyn far Karim att stoppa vad han haller pA med och mannen far en chans att
fly och springer ivdg. Karim later honom ga och tar ett steg mot flickan som ser en rufsig
man med en kniv i handen. Den livrddda flickan springer ivdg och Karim blir ensam med

sina tankar.

5.5.2 Risker och traning
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Vi satt ett stort fokus pé att gora striden sa realistisk som mojligt. Det hir dr ingen stilise-
rad kamp mellan tvd superhjéltar eller professionella kampsportare. Riktiga slagsmal &r
roriga och kaotiska. Det dr ett virrvarr av nidvar och skyfflande av hdnder och fotter. Det
hér var stimningen vi var ute efter och det handhéllna kameraarbetet stddde detta. Empa-
timaskinen placerar tittaren rakt in i situationen. Tittaren placeras rakt in i handlingen och

kan uppleva spinningen av att sta brevid ett riktigt slagsmal.

Men vad hiander om empatimaskinen dr for kraftfull? Genom det handhéllna kameraar-
betet kastas vi in i Karims vérld huruvida vi vill det eller inte. Kamerans skakningar och
skarpa panoreringar reflekterar det interna kaoset han kianner. Men var gér grinsen? Skall

tittaren kdnna sig lika &ksjuk och illamaende som Karim?

Overanvindning av den rérliga kameran har risker. Den extremt rdrliga bilden kan vara
distraherande och i vérsta fall vicka ett illamdende som drar tittaren ut ur beréttelsen. En
omotiverad och daligt utférd handhéllen stil &r ocksa problematisk. Om operatorn inte tar
i beaktande sina egna kroppsrorelser, t.ex. dunsar av steg och andetag, framtrider manni-
skan bakom kameran som en karaktér i berdttelsen. Det hér dr en effekt som kan anvéndas
som ett berdttarmedel, men om det 4r omedvetet kan det bidra till missforstand och mot-

verka narrativet.

En metod, som jag anvéinde mig av under inspelningarna, for att maximera kontrollen nir
jag opererade kameran, var att hdlla mina armbagar sa ndra min kropp som mojligt. Nar
jag opererade kameran pa min axel, sd vilade jag den mot min kind for extra stabilitet.
Det hiar minskade pd odnskade svajningar och gjorde panoreringar och tiltar littare att
kontrollera (snabbhet och position). Dessutom var det hir mindre anstrangande, da ar-
marna kunde stddas mot brostkorgen istéllet for att lyftas framfor koppen, en position
som anstringer axlar, skuldror och armar. Om jag skulle rora mig sa fokuserade jag pa att
halla bada 6gonen 6ppna, med ena tittade jag genom sdkaren eller p4 monitorn och med
andra tittade jag framat pa handlingen och efter hinder. Fér mjukare steg l6nar det sig att

boja knéna en aning. (Millerson, 1994)
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6 DEN HANDHALLNA KAMERAN | DEATH OF A BOY (2021)

6.1 Synopsis

Albert &r en osdker 12-&rig pojke som har vuxit upp utan en faderlig férebild hemma.
Storebror Jon (17) har 6vertygat sin lillebror att vara med pé nésta boxningspass, i tron
att detta kommer locka lillebrorn ut ur sitt skal. Pa végen till gymmet passerar bréderna
ett par alkoholister som hérjar hotfullt, vilket skrimmer Albert, men Jon beskyddar lille-

brodern.

Utanfor gymmet introduceras Jons vénner: Adrian, Egon och Faton och pojkarna borjar
bege sig mot boxningshallen som befinner sig under jorden. For att komma till omklad-
ningsrummen maste man ga igenom en lang och mork korridor. Under farden diskuterar
pojkarna om vad de gjorde pa veckoslutet. Det sker tva olika diskussioner vars d&mne
kretsar kring &mnet vald och hur vald kan anvidndas. Den ena gruppen pratat hogljutt om
att sla ett annat ging pa kéften for att forsvara en bekant tjejs heder, medan i den andra
diskussionen erkdnner Adrian att hans far dr vdldsam mot hans mamma nér han dricker

alkohol och Adrian stannade hemma for att férsvara henne fran faderns angrepp.

Albert dr pa vég att uppleva kontrollerat vald for forsta gangen och lédr sig genom det

nagot nytt: att lita pa sig sjélv.

6.2 Visuell stil

Den visuella stilen i Death of a Boy har méanga likheter med de tv4 tidigare produktionerna
jag lyft fram. Vi strdvade hér ocksé efter att etablera en ré och tuff verklighet var kameran

reflekterar karaktidrernas emotionella turbulens och osékerhet.

Stdmningen och stilen dr intensiv och hektisk, men betraktaren kan orientera sig genom
blickarna mellan broderna. Blicken skvallrar om forhallandet mellan broderna. Albert ar
rddd och soker stod och godkénnande av sin storebror for allt. Jons relation med Albert

ar omtanksam, en blandning av en fadersfigur och en idol.
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Som visuell referens valde vi Snabba Cash (2010). Snabba Cash f6ljer med tre karaktérer
vars 6den fors samman i Stockholms drogfyllda undervérld. Filmen 4r filmad handhallet

men det var speciellt dess intensitet som fangslade regissoéren och mig.

Det fanns en ny aspekt nér det kommer till hur jag nirmade mig inspelningarna som en
filmfotograf: vi jobbade med bade barn och amatorer. Jag kdnde det viktigt att ha kameran
pa Alberts niva. Det hir for att etablera filmens vérld s& som han ser den, fran hans vinkel
som ett uppmarksamt barn. Det hir gjorde att de andra karaktarerna filmas fran ett grod-
perspektiv, dvs. fran en nedre vinkel, vilket far dem att se proportionellt storre ut. Det hir
framhdver Alberts kdnsla av litenhet och osdkerhet samt hans roll som besokare till en

stor och frimmande virld.

6.3 Forberedelser med skadespelare

Dina forsta inspelningar dr bdde frimmande och skrimmande. Kameran &r ett morkt
monster. Genom linsen stirrar askaddarna rakt in i din sjél. Ett tiotal mdnniskor virvlar runt
dig fram tills ett antal kod-ord och fraser sdgs och klappan slar. Plotsligt blir allt tyst och
stilla. Alla véntar pa regissorens kommando. Sedan maste du prestera. Det r sa jag gissar
att den unga skadespelaren kénner sig. Jag tar pa mitt ansvar att gora inspelningsskedet

sé lugnt och tryggt for dem.

Till vér lycka faststéllde vi véara skddespelare i god tid och vi hade 6ver en ménad pé oss
for 6vning och forberedelser. Med regisséren bestdmde vi att jag kommer att delta i ett
flertal Gvningar. Till 6vningarna kom jag till borjan tomhént, men senare med min egen
videokamera och slutligen med den egentliga kitten, Sony F5 med linser och rigg, som vi
filmade kortfilmen med. Det hér for att “avdramatisera” inspelningssituationen och att bli
bekvdma med bade min och utrustningens nérvaro, men ocksé att lira kinna ungdomarna

och skapa en gemensam tillit.

Till skillnad till Kulisser och The Barber, maste jag vara medveten om min ndrvaro och
hur den kan kénnas skrimmande for en person som inte dr van att vara framfor kameran.

For bade skadespelarnas trygghet och prestation &r det vasentligt att de ldr sig att ignorera
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kameran. P4 sjélva inspelningarna ville jag kunna operera sé fritt som mgjligt, utan att
behdva oroa mig Over att mina snabba mandvreringar far den ovana skadespelaren att
hoppa till eller att om jag kommer fysiskt ndra med kameran att skadespelarens blick dras

till linsen, som brutalt bryter tittarens inlevelse och upplevelse av realism.

Figur 11. Ginget i omklddningsrummet. Foto: Malin Hemming, Death of a Boy, 2021.

Regissoren hade redan haft den forsta 6vningen med huvudskadespelarna och konstate-
rade att min ndrvaro kommer att vara viktig infér kommande 6vningar. Var unga huvud-
skadespelare hade svart att vara utan att skratta nir han liste texten. Men efter att den

initiala nervositeten avtagit borjade det riktiga arbetet.

Som planerat var jag en del av kulisserna under de forsta 6vningarna. Jag hédlsade och
bytte ndgra ord i borjan, men sen drog jag mig undan och lét regissoren trdna med poj-
karna ostort med enbart korta noter. Jag placerade mig strategiskt vid ett bord sé att jag

inte tittade rakt pa 6vningarna, men sag dem i 6gonvran medan jag jobbade pa bildmanus.

Efter det borjade jag ta min videokamera med till 6vningarna. Pojkarna fick bekanta sig
med tekniken och titta hur vérlden ser ut genom linsen. Fast jag hade kameran med mig
tog jag den fram fOrst nér tiden var ritt. Jag var d&nnu huvudsakligen en observatdr men
smaningom bdrjade jag vara mer aktiv i 6vningarna och ge anvisningar om positioner och

vinklar.
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Figur 12. En bild fran en évningssession. Stamningen var avslappnad men fokuserad. Jag hade en mindre kamera med
mig (Sony Fs5), men fokuset var pd att Gva pa manuset. Bild: Saxby Young.

Nar det kindes som att en scen borjade flyta pa kom jag med i leken med kameran och
visade efterat hur det sdg ut. De forsta tagningarna framfor kameran fick skddespelarna
ur balans. Plotsligt var det svart att minnas manuset, fastidn det en stund sen gick som
rinnande vatten. Men vi kunde skratta over det och efter den fosta chocken utvecklades
pojkarna i en enorm fart. Jag borjade ge regi fran ett kameraperspektiv. Jag kunde liagga
till pauser, uppmuntra skéddespelarna att halla kontinuiteten mellan “tagningarna” genom
att folja ett visst tempo och bade bdrja och sluta pd samma positioner. Allt mer som ska-
despelarna blev vana med processen borjade vi introducera mera element. Vi bdrjade
traina med de kommandon som vi anvdnder under inspelningar och ldrde dess funktioner.
Niér inspelningsledaren ropar “hiljaisuus kuvataan” ska alla veta att lugna ner sig och nir
han ropar “alkupaikat” ska alla involverade i scenen ga till sina startpositioner. “Action”

betyder att spelet borjar.

Skadespelarnas utveckling var beundransvérd och min inblandning skedde smidigt. Vi
blev bekvima med varandra pa ett personligt plan och jag borjade kdnna en sjédlvsdkerhet
i min regi. Det blev léttare att kommunicera mina dnskemal, vilket var en enorm lattnad

for mig.
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Figur 13. Ovre: Bild fiin en av de sista évningarna. Skddespelarna trinade pd den dramatiska boxningssekvensen,
var huvudkaraktiren Leon dr i borjan i underldge, men med sin brors uppmuntran éverkommer han sin osdkerhet. Till
skillnad frdn de évriga vningarna ljussatt vi den hér évningen med en likhet till inspelningssituationen. Bild: Saxby
Young.

Figur 14. Nedre: Ovningar pd inspelningsplatsen fore tagning. Bild: Kenneth Mattila.
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6.4 Scen analys 4: Ner i djupet

6.4.1 Scenbeskrivning

Handlingen i scenen &r kort sagt att pojkgédnget gar igenom en tunnel till gymmet, men
det hidnder mycket mera under firden. Resan ner i tunneln ar en vindpunkt i beréttelsen.

Albert gor beslutet att f6lja med de éldre pojkarna och det &r for sent att vinda sig tillbaka.

Pojkarna gér ner i tvé grupper. Jon och Adrian gar forst foljda av Faton och Egon. Génget
talar om veckoslutets héndelser. Langst bak foljer Albert. Faton och Egon &r de mest
hogljudda av gidnget och diskuterar om ett annat géing som har foroldmpat en bekant tjej
och hur de ska himnas detta. Albert lyssnar noggrant pa diskussionen. Léngre fram talar
Jon och Adrian om varfor Adrian inte var med. Adrian erkénner till Jon att hans far blir
valdsam mot hans mamma nér han dricker alkohol, sa han stannade hemma for att skydda
sin mamma fran faderns angrepp. Jon blir 6verraskad men dr uppmuntrande och sédger att

Adrian gjorde rdtt och ger en vinskaplig klapp pé axeln.

Albert hor inte diskussionen mellan Jon och Adrian, men mérker att det 4r ndgot pa gang.

Han kénner sig osdker och de hogljudda pojkarnas diskussion skrimmer honom.

Figur 15. Albert pa vig ner i djupet. Foto: Malin Hemming, Death of a Boy, 2021
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6.4.2 Utmaningen

Scenen var utmanande pa flera vis. Under hela scenen gér pojkarna framét och kameran
skulle f6lja rorelsen framifran. Det hér betydde en ca 30 m 14ng bakatrdrelse var jag maste
backa med kameran. Det hér dr bade fysiskt tungt, eftersom vi skulle ta flera tagningar
och flera bilder pé olika karaktdrer. Det dr ocksa riskabelt att backa med en kamera pa
axeln. Opererandet dr distraherande och med ett begrinsat synfalt dr det svart att méirka

hinder som kan leda till att man snubblar eller andra olyckor.

For att garantera att scenen blev filmad sa som vi planerat med regissoren och att jag inte
skadar mig eller utrustning fran en olycka eller belastningen, behdvde jag planera nog-

grannare hur jag kunde forbereda mig bade genom traning och med hjdlpmedel.

6.4.3 Traning ger fardighet

Jag borjade med att fokusera pd min kropp och att minimera belastningen samt risken for
smirtor och skador. Jag jobbade tillsammans med en personlig tranare for att stdrka min
allménna kondition, med fokus p& kdrnmusklerna (core muscle). Min trénare hjélpte mig
att borja trdna tryggt: de forsta tva veckorna gjorde jag endast kroppsrorlighetsévningar
som t.ex. aktivering av muskler med gummiband och kidppgymnastik. Eftersom mitt jobb
kriavde en flexibilitet var manga muskelgrupper arbetar samtidigt uppmanade hon mig att
vélja rorliga triningsformer som stoder detta i motsats till monotona upprepningar med

t.ex. gymmaskiner. Jag trinade mest med vikter och fokuset lag i en god form.

Kroppen dr ingen maskin och jag ldrde mig snabbt vikten av aterhdmtning fran harda
prestationer. Forutom att ta hand om din fysiska hédlsa kan du fa hjédlp av andra medel.
Det finns olika tekniska verktyg som underlittar filmfotografens belastning och ger moj-

ligheter till en bekvdmare operering.
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6.4.4 Hjalpmedel
6.4.4.1 Easyrig

“Easyrig is an effective ergonomic relief aid for back and shoulders,

intended for TV cameramen working with handheld camera”

(Elisabeth Schell, Hellsten, 2018).

(fri oversdttning: Easyrig &r ett effektiv ergonomiskt hjdlpmedel for rygg och skuldror

ansedd for TV kameraoperatorer som jobbar med handhéllet kameraarbete.)

Easyriggen bestar av en vist med en stdng pa ryggsidan. Fran stdngen gar det ut en arm
som har en l16pande lina med en krok som fésts i kameran. Linans motstand regleras enligt
kamerans vikt och nér riggens motvikt i balans kan linan upprétthélla kamerans vikt utan
att linan dras ut. Det hir innebér att kamerans tyngd hinger pa linan och armen, istillet
for operatorns armar eller axel. Kameran kan upplevas som léttare, men vikten forsvinner
ingenstans, istéllet fordelas tyngden av kameran jidmt genom vésten till bdda axlarna och

hoften.

Det hér ér en stor hjélp mot den ojamna belastningen av kroppen som ménga kameraope-
ratorer lider av da de héller i kameran i langa intervaller. Anvindning av Easyriggen
forebygger ménga av de typiska skadorna som forsdmrar operatorers arbetsforméga och
forldnger ddrmed karridrer.

(Hellsten, 2018)

6.4.4.2 Rickshaw dolly

Rickshaw dolly kan jamforas i sin konstruktion skottkérran eller rikshan, det asiatiska
fordonet som har gett dollyn sitt namn. Det &r en kdrra med tva hjul och ett stadigt handtag
for en person att antingen skuffa eller dra dollyn. Pa kédrran finns det manga riggnings-

mojligheter.
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Vid handhallen operation 4r det vanligt att montera en tillhdrande stol och ett fotstod, sa
operatorn sitter stadigt pa dollyn som en annan person (ofta fran grip departementet som

ansvarar over riggning av kameran) skuffar.

6.4.5 Lodsningen

For scenen i fraga anvinde jag mig av bada ovanndmnda hjialpmedel. Fore inspelningarna
testade jag forst pa hur Easyriggen kidndes. Jag monterade kameran pa riggen och trinade
pa opererandet. Jag hade haft en oro dver att riggen skulle begrénsa min stil av snabb och
mobil operering, men det gjorde den inte alls. Det var snabbt och smidigt att sitta pa och

av riggen, men jag mirkte genast ett véilként problem med Easyriggen.

Det dr mycket svért att behdlla en stabil bild ndr man gér med riggen. Jag observerade att
orsaken i mitt fall var att riggen vilade pa mina hoften som svingde i takten som jag tog
mina steg. Vistens rorelse forstirks av armen som fungerade likt en mast och bérjade
svaja i takt med stegen och drar kameran &t motsatta héll som foten jag lyfter. Det hir
vajandet dr nagot som en skicklig kameraoperator kan genom trianing férminska, men det

var inte nagot jag hade tid eller mojlighet till.

Losningen vi kom fram till p4 uthyrningsfirman var en kombination av Easyriggen och
Rickshaw dollyn. Jag visste att jag behdvde kunna f6lja skadespelarna ldnga strackor samt
att backandet var en risk. Genom att placera mig pa en dolly behdvde jag inte fundera pa
risken for snubblande eller pa mina synbara steg som far kameran att vaja, utan jag kunde
fullstdndigt fokusera pa opererandet. Forutom hjilpen av dollyn anvéinde jag ocksa easy-
riggen. Riggen mojliggjorde en storre frihet i opererandet i och med att tyngdpunkten var
i visten som var centrerad stadigt pd stolen jag satt pa. Det hir gjorde det mdjligt att luta
mig bade framat och &t sidorna for att komponera bilden som jag ville utan att tappa

balansen eller utmana min kropp for mycket.

Vi hade endast resurser till rickshaw dollyn for en inspelningsdag, vilken var utmarkt for
vara behov, men easyriggen kunde jag anvénda genom hela inspelningarna. Det var ett
hjdlpmedel som jag med latt troskel strickte mig efter. Jag anvinde den dagligen vid

bilder dé jag skulle rikta kameran i krdvande eller inte ergonomisk vinkel. Det hir var
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den forsta produktionen som jag inte upplevde nagon muskelvérk eller smértor i kroppen

i slutet av produktionen.

LIST OF EXERCISES

SYNCHRO
GOAL exercise in time

MOBILITY STICK
Shoulder rotation - straight arm

OMNIA
Shoulder rolls

POWER BAND
Scapular retraction

KINESIS OMEGA/ONE: VERTICAL
High row to external shoulder rot...

MOBILITY STICK
Trunk rotation - standing

MOBILITY STICK
Trunk rotation - bent over

STRETCHING
Cat & Cow

T

Start

i-
gur 16. Vinster: Utdrag fran ett av mina trdningspass for att frdmja mobilitet. Passet tog 30 minuter och kan modifieras
sd att det dr mdjligt att goras var som helst. Bild: Jane Pokkinen (2020).

Figur 17. Hoger: Forsta évningen infor den langa dkningen. Jag sdtter mig pad rickshaw dollyn med easy riggen.
Kameran dr inte dnnu monterad. Bild: Kenneth Mattila (2021).

6.5 Scen analys 5: Den inre varlden

6.5.1 Scenbeskrivning

Scenen borjar med att de unga pojkarna gar in i ringen. Den storre pojken, Tobias, kom-
menderar Albert att ta sin position i andra sidan av ringen. Albert intar en defensiv posit-
ion medan Tobias attackerar medvetet. Albert hamnar direkt i underldge och Tobias bor-
jar sl3 allt mer ofdrsonligt. Overraskande nog mirker Jon, som har triinat i den andra delen
av hallen, sin lillebrors situation och skyndar till platsen. Han férhindrar dock inte kam-

pen, utan uppmuntrar sin bror att gé vidare. Albert mérker inte det hér i kampens hetta,

43



han dr yr av traffarna och har svart att urskilja omvérlden. Med en hérd traff kastas tittaren

in 1 Alberts inre vérld.

Boxningsringen dr mork och tiden gar langsamt. Ur mdrkret kommer ett slag som tréaffar
Albert i sidan av huvudet. Albert tar emot ménga smallar tills broderns uppmuntrande ord
borjar eka och plotsligt marker Albert en 6ppning i regnet av ndvarna och slér tillbaka.

Vi gér tillbaka till verkligheten var Albert tar 6verldget.

Vi avviker fran den etablerade stilen vid filmens héjdpunkt. Den storre pojken slar Albert
och han vet inte vad han ska gora. Kamerardrelserna dr kaotiska for att spegla Alberts
rddsla och forvirrade tillstdnd. For att framhéva detta dndrade jag kamerans slutarhastig-
het till extremt langsam. Effekten av detta var att all rorelse som skedde framfor kameran
avbildades som rorelseoskéirpa (eng. motion blur) eller som spar av ljus (eng. trail of
light). Resultatet blev ett abstrakt montage var vi upplever hur Alberts virld snurrar runt
och bara tidvis fokuseras for att avsldja en detalj. Eftersom jag opererade handhéllet blev
jag och kameran ett. Mina minsta rorelser orsakade bildens forvrangning och gav upphov

till den Onskade effekten.

Figur 18. Albert i ringen. Plotsligt forsvinner kampens kaos och ringen blir mérk och lugn. Foto: Malin Hemming,
Death of a Boy, 2021.
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6.5.2 Intimitet och narhet

Jag och kameran blev Albert. Kamerans roll var inte en objektiv observator, utan en sub-

jektiv och personlig gestaltning av vad karaktéren upplevde.

Tree of Life (2011) &r en experimentell film, regisserad av Terrence Malick, som kretsar
runt tematiken av livets mening genom en medeldldrig mans barndomsminnen kombine-
rat med hisnande naturlandskap och bilder som beskriver vérldsalltet. Arbetsprocessen i
filmen var otypisk en langfilm med en naturalistisk och dokumentér arbetes stil. Inspel-
ningsplatsen kan beskrivas som en lekplats for lyckliga olyckor. Utrustningen var nerska-
lad, t.ex. anvinde filmen naturligt ljus dvs. ingen filmbelysning, vilket gav mojligheten
att filma at nastan vilket hall som helst. Det hir praglade arbetssittet som blev mera som

att “folja med en flod och vénta pé att fiskarna hoppar”. (Lubezki, 2011)

Nar dessa spontana eller 6verraskande héndelserna sker i miljon eller mellan skadespe-
larna &r fotografen redo och fangar stunden av vardagsmagi. Nér fotografen Emmanuel
Lubezki kinde osdkerhet infor arbetet av den okonventionella filmen uppmanade Malick

honom att inte vara radd. Sa hir beskriver Lubezki vad Malick berittade honom:

“I want you to live on the edge. To film when there is no light. To film
when the light changes. To grab the camera and follow the kids and
fall. To try to feel when you 're filming and to try to capture emotions

’

because everything else is an illustration.’

(THE TREE OF LIFE - Emmanuel Lubezki Cinematography: Finding
Beauty Through Patience, 2021)

Fri dversittning: “Jag vill att du lever pé gransen. Filma nér det inte finns ljus. Filma nér
ljuset dndras. Ta kameran och f6lj barnen och snubbla. Forsok att kdnna det du filmar och

fdnga kdnslorna for allt annat &r en illustration.

En stor del av tillbakablickarna i filmen var filmade handhallet och Lubezki opererade
huvudsakligen sjilv alla handhéllna bilder. Som citatet beskriver sa foljde Lubezki barnen
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i berittelsen. Han sprang vid sidan av dem i deras lekar och var inte rddd for att ga néra
karaktirerna. Tittaren kénner sig som ett av barnen som deltar i leken. Upplevelsen spelar

med véra kénslor samt nostalgi. (The Meaning of Life, 2015)

Kénslorna som vécks hos tittaren kan vara bade intensiva och intima. Vi slungas in i
filmens vérld och kdnner en relation till de andra karaktirerna i beréttelsen. P16tsligt ar vi
sa néra karaktirerna att vi kan studera monstren i deras 6gon eller rédkna fraknar och arr
pa deras kinder. En nirhet som i vara egna liv endast sker med de som vi litar mest pa
och som vagar ta oss nira. Vi delar denna 6ppenhet med familj, kidra vanner eller roman-

tiska partners och avslojar oss sjdlva utan radsla eller oro.

Inlevelsen, som jag ocksa behandlar i kapitel 5 genom analysen av kortfilmen The Barber,
ar en forutsittning for att kinna empati. I och med att vi 4r emotionellt engagerade med
filmens karaktérer kan vi forestéilla vad karaktérerna kdnner och leva in i deras tillstdnd
och till och med kénna sjélva emotionerna som skadespelarna portritterar. Det hér &r en-

ligt mig en av kamerans mest fantastiska krafter.

7 DISKUSSION OCH AVSLUTNING

Mina forskningsfragor var:
- Hur péaverkar det handhéllna kameraarbetet berédttandet?

- Hur kan jag forbereda mig som filmfotograf infér en handhéllen produktion?

Genom att analysera det handhéllna kameraarbetet fran ett personligt perspektiv i tre fil-

mer som jag fotograferat har jag kommit fram till foljande slutsatser.

7.1 Den handhallna kamerans effekt

Kameran blir ett personligt instrument som filmfotografen spelar med.
Sma skakningar av kameran, svajande operering eller sokande POV bilder, som i andra
sammanhang kan anses som skavanker, kan anvéndas som en effekt och lyfter fram den

emotionella turbulensen och kinsligheten i karaktirerna
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Det handhillna kameraarbetet ér ett effektivt medel att genom kameran framhéva
karaktirers inre kéinslor och sinnestillstind. Det handhéllna kameraarbetet hjélper tit-
taren att leva in sig och kinna empati for karaktérernas upplevelser och framhéver den
rda, kénsliga och ibland bristfilliga ménskliga elementet i karaktirerna som far dem att

efterlikna verkliga och nyanserade personer.

Det handhéllna kameraarbetet efterliknar de genre, som dokumentérer och reality, var
filmskaparen huvudsakligen inte paverkar handlingen. Det hér kan utnyttjas av filmskap-
are for skapandet av en illusion av verkliga handelser var filmfotografen reagerar pa ska-
despelarnas handlingar pa samma sétt som de skulle reagera pa en vanlig person i ett
oplanerat scenario. Det hiir kan 6ka inlevelsen hos tittaren i filmen och skapar en bild

av att filmen utspelar sig i en riktig och levande virld med oforutsebara hiindelser.

7.1.1 Utmaningar och fallgropar

Att operera kameran handhéllet ar fysiskt krdvande och operatéren bor beakta sin hilsa
for att inte Overbelastas. Filmfotografen och operatorn bor bekanta sig med hjélpmedel
som finns pa marknaden for att minimera bérdan samt upprétthilla en god kondition och
muskelstyrka, speciellt i kirnmuskler samt rygg, skuldror och armar. Genom dessa for-
beredelser kan fotografen eller operatoren mojliggora goda forutsittningar for att kunna

operera kameran tryggt och enligt behag vilket mojliggor en langvarig karridr.

Det spontana och intuitiva arbetssittet bidrar med andra utmaningar. Det att arbetsteamet
inte kan veta exakt vad som kommer att ske efter att regissdren ropar “action” kan leda
till onodiga misstag och missforstand. Delar av materialet kan vara oanvéndbart om nagot
som inte ska vara pa bild hamnar dar eller regissdren maste ge regi muntligt, vilket gor
bandningen av ljudet oanviandbart. Planlosheten kan leda till ett sokande var man inte vet

vad man &r ute efter eller man inte vet om man har det material som krévs infor klippet.

Det finns en felaktig uppfattning att handhallet kameraarbete &r mindre krivande 4n de

typiska kameramonterings metoderna som stativ, dolly eller kran. Det ar ett faktum att
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handhéllet kameraarbete krdver mindre utrustning och resurser som produktionellt dr gyn-
nande. Det hér kan betyda att eftersom metoden mojliggdr ett mindre arbetsteam som inte
behdver behandla stora méngder utrustning kan tempot av inspelningarna vara snabbare
och billigare. Logistiskt &r det hédr en enorm fordel for produktionen och smaskaliga in-
spelningar dr mojliga, det gar t.ex. smidigt att filma pé allménna platser, var det inte ndd-
vandigtvis behovs specifika tillstind eller kontrakt, och bade kameran och teamet &r
snabbt, smidigt och flexibelt. Man ska @nda inte gora misstaget att behandla handhéllet

kameraarbete som en universell 16sning for att spara pengar.

7.2 Slutord

Genom att analysera mina tidigare filmer, upplever jag att alla filmerna har lett mig vidare
som filmfotograf. Kulisser var en av de forsta filmer jag fotade och genom att jimfora
den med Death of a Boy, den senaste, mérker jag att det har skett en enorm utveckling
inom mig. Det handlar inte nddvéndigtvis om visioner, ambitioner och resultat, utan om

ett tankesétt av att nirma mig ett projekt fran ett kdnsligt och empatiskt perspektiv.

Kulisser ldrde mig ett praktiskt synsdtt. Det handhdllna kameraarbetet dr en fysisk pre-
station som bor respekteras. Jag har observerat att pa film och tv-branschen finns det en
viss respekt av tuffhet. Med blod, svett och tarar sliter man langa dagar. Dina muskler
véarker, men du biter ihop. Jag ar ocksa paverkad av det hér: i borjan kunde jag utmana
min kropp, dels pa grund av egen envishet (inte behdver jag hjalp) men ocksa for att det
inte har funnits resurser for hjdlpmedel. Det hér var en ldrdom jag tog vara pa infér kom-
mande produktioner: att skapa forutsédttningarna for att géra saker sa bekvima f6r mitt
arbetssitt och inte ta onddiga risker. Fr&n The Barber borjade jag hitta en energisk stil
som intresserade mig. Opererandet kindes spidnnande och jag hittade en uppskattning av
hur det handhallna kameraarbetet frimjade en trovardighet i berdttelsen och skapade en

illusion av realism.
Death of a Boy kidndes for mig som ett komplett paket. Jag hade samlat erfarenheter av

tidigare produktioner som ledde till att jag kunde gora rationella och konsekventa beslut

som filmfotograf.
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En fradga som jag inte forvintade mig hitta svar pa ar varfor jag som filmfotograf drar mig
till det handhéllna kameraarbetet. Orsaken var linge nagot jag hade svart att formulera:
kénslan av adrenalin i kroppen under inspelningarnas hetta eller inspirationen nér intuit-
ionen tar over. Jag upplevde handhallna sekvenser mera spidnnande och intensiva ef-
tersom de pa nagot sétt kiindes mera verkliga och engagerande @n de statiska eller kon-
trollerade kamerastilar. Genom att bekanta mig med handhéllna kameraarbetets ursprung
och tidiga bruk kunde jag hitta en forklaring till mina upplevelser. Den handhallna kame-
rans mobilitet var en forutséttning for produktioner som kinnetecknades av sin stravan

av att avbilda verkligheten och verkliga manniskor i en oforutségbar virld.

Jag tror det ocksé handlar om kontroll och makt. Nér en regissor har fortroende i mig som
filmfotograf att kora handhéllet pa intuition, ger det mig en enorm frihet. Jag behover inte
forklara eller dvertyga nagon (inte ens mig sjidlv) om mina beslut, utan kan géra dem
undermedvetet, vilket ger en personlig priagling i materialet jag filmar. Nar kameran ar
vil byggd och balanserad blir det en forldngning av min kropp. Jag har full kontroll av
rorelserna: hur snabba eller langsamma de &r; jag kan luta mig forsiktigt framét sé lite att

tittaren knappt mérker eller gora abrupta rorelser for att dverraska.

Kameran ér ett tekniskt verktyg, en sjéllos maskin, men i fotografens skickliga hander
blir den ndgot mera, ett artistiskt instrument att spela med. Genom denna vackra symbios
av manniska och maskin, var teknik och sjél slar samman, skapas film. Med att lyfta fram
var egen kénslighet och fira ménskliga svagheter och skavanker, bade i oss sjélva och i
karaktdrerna i berittelserna vi beréttar, hittar vi saker som berdr oss pa ett emotionellt och
betydelsefullt plan. Genom film upplever vi saker som vi aldrig skulle gora i vara vardag-
liga liv, vi besoker otroliga platser, tar chanser och tréffar fascinerande karaktirer. Vi liar

oss hemligheter om livet och om oss sjdlva. Det hér &r fotografens och kamerans kraft.
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