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ABSTRACT
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The Music Theatre study path at Tampere University of Applied Sciences in-
cludes the last year’s singing recital, which is an approximately hour-long mu-
sical theatre performance. It should have a dramaturgical approach and include
all the so-called triple threat skills: singing, acting and dancing. Music can also be
composed by the performer.

In this bachelor’s thesis the creative process of a musical theatre performance
called Uskallanko? (Do | dare?) is being presented. The performance was the
author’s last singing recital included in the studies. In this bachelor’'s thesis the
author discusses the phases of the process from having the first idea to the prem-
iere day. The author worked as a leading songwriter, dramaturge and producer
in the project.

The author and her team wanted to explore the creative process of a world prem-
iere. World premieres are still rather unusual in the field of Finnish musical thea-
tre. The aim of the project was to create Finnish musical theatre of this decade.

The creative team was pleased with the result. The performance was highly
acknowledged by the audience. The production taught a lot about a creative pro-
cess in general and helped the author with personal growth as an artist and per-
former.

Key words: music theatre, workshop, composing, songwriting, devising
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ERITYISSANASTO

musiikkiteatteri

workshop

tekninen lapimeno

dramaturgia

musiikinteoria

harmoniaoppi

instrumentaaliosio

teatterin muoto, joka yhdistaa puhuttua dialogia, laulua
ja tanssia

musiikkiteatteriesityksen harjoitusvaihe, jossa tyoste-
taan teosta yhdessa taiteellisen tydoryhman kanssa
esityksen lapikayminen, jossa kasikirjoitusta ei naytella
lapi, vaan kaikki kulut, tekniikan merkit ja vaihdokset
seka lavatoiminnan merkit kaydaan yhdessa puhuen
lapi

aineiston muuttamista tai jarjestamista draamaksi tai
esitykseksi

musiikin elementteja, kuten musiikin analysointia,
kuuntelemista, ymmarrysta ja saveltamisen menetelmia
tutkiva oppiaine

oppi soinnuista, niiden kaytosta ja musiikin harmoni-
sista tapahtumista

kappaleen musiikillinen osa, jossa ei lauleta



1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyo kertoo Uskallanko? -musiikkiteatteriesityksen luomisproses-
sista ja sen eri vaiheista. Syvennyn tydssani savellys- ja sanoitustydhon, drama-
turgiseen prosessiin seka teoksen workshop-vaiheeseen. Kayn tydssani lapi pro-
sessin kaaren alkaen ensimmaisesta ideasta aina valmiiseen lavaversioon asti.
Produktio on osa Tampereen ammattikorkeakoulun musiikkiteatterilinjan lau-
luopintojeni B4-tutkintoa.

Prosessi alkoi syksylla 2021 saatuani idean saveltda omaa musiikkia opintojeni
viimeiseen esitykseen. Syksyn aikana kirjoitin ensimmaiset kappaleet esitykseen,
ja kuuntelutin niita ystavillani seka lauluopettajallani. Kevaalla 2022 aloin vie-
maan projektia eteenpain suunnitelmallisemmin. Aloin hahmottelemaan |6yhasti
esityksen teemoja. Pyysin tydryhmaan mukaan vastanayttelijan seka ohjaajan.
Mukaan lahtivat Liisa Hytti (vastanayttelija) ja Sonja Silvander (ohjaaja, vasta-
nayttelija). Alkukevaan savelsin ja sanoitin esityksen musiikkia intensiivisesti. Esi-
tyksen dramaturgia rakennettiin syntyneiden laulujen ymparille. Helmikuun 2022
aikana pidimme palavereja Hytin ja Silvanderin kanssa, ja maaliskuussa aloimme
workshoppaamaan esitysta kokonaisuudeksi. Kokosin muun tyéryhman: bandiin
soittajat, valo- ja aaniteknikon. Loin harjoitusaikataulun.

Loppukevaan ajan harjoittelimme tiiviisti Silvanderin ja Hytin kanssa nayttamolli-
sen kokonaisuuden parissa. Musiikin nuotintamiseen sain paljon apua veljeltani
Topias Lehtolalta, ja sointulappujen ja nuottien tekeminen bandille syntyi helposti.
Huhtikuun puolessa valissa aloitimme treenit bandin kanssa. Bandi auttoi myos
sovitustyossa. Viimeisten viikkojen aikana kokosimme eri palaset yhteen, ja

saimme kokoon esitysvalmiin kokonaisuuden.



2 TIENI TAITEILIJAKSI

2.1 Tausta

Kasvoin lapsuuteni ja nuoruuteni musiikin ympardimana. Musikaalisen perheeni
kannustamana aloitin klassisen viulun opinnot 5-vuotiaana, ja ylaasteiassa mu-
kaan tulivat lauluopinnot. Olin koko lapsuuteni ja varhaisnuoruuteni mukana
myoOs Kangasalan Pikkupelimanneissa. Tanssiharrastuksen aloitin viulunsoiton
kanssa samoihin aikoihin. Ensimmaiseen ammattimusikaaliproduktioon paasin
mukaan ollessani 14-vuotias. Kyseessa oli Tampereen Komediateatterin ja Tam-
pere-talon yhteistyoproduktio Annie-musikaali, johon haettiin lapsinayttelijat ylei-
sen koe-esiintymisen kautta. Paasin mukaan, ja produktio heratti minussa kiin-
nostuksen teatteritaidetta kohtaan. Myohemmin opiskelin Kangasalan lukion mu-
siikkilinjalla, jonka aktiivisen toiminnan vuoksi paasin kehittamaan seka muusikon
ettd esiintyjan taitojani. Toisena lukiovuonna teimme Greasy-musikaaliproduk-
tion, jossa sain naytella Sandyn roolin. Koen musikaalin ja siitd seuranneen kan-
nustavan palautteen olleen tarkea sysays kohti esiintyvan taiteilijan tulevaisuut-

tani.

Aloitin lukion jalkeen opinnot Tampereen Ammattikorkeakoulun musiikkiteatteri-
linjalla. Opintojen aikana olen paassyt mukaan erilaisiin produktioihin, ja koen,
etta niilld on ollut olennainen vaikutus rohkeuden syntymiseen lahtea luomaan
tata projektia. Kerron seuraavassa kappaleessa produktioista, joiden ovat tarjon-
neet minulle merkityksellisia oppeja nimenomaan omaan luovaan tydohon luotta-

misen nakokulmasta.

2.2 Aiemmat luovat tyot

2.2.1 Ei kenenkaan kylkiluusta

Ensimmaisena opintovuonna Tamkissa valmistimme seitseman muun opiskelijan

kanssa musiikkiteatteriesityksen, jonka dramaturgian loimme alusta loppuun asti
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itse. Esityksen nimeksi valikoitui Ei kenenkaan kylkiluusta (Kuva 1). Produktio oli
osa Tamkin kansainvalista viikkoa (kevat 2018), ja kaytimme esityksessa neljaa
eri kielta. Esitys koostui niin vanhasta kuin uudemmastakin nayttamomusiikista
seka valmiista etta itse tuotetuista teksteista ja koreografioista. Vaikka meilla oli
mukana ohjaavia opettajia, valmistimme esityksen pitkalti keskenamme. Koen,
etta kaikkine vaiheineen projekti oli minulle hyvin tarkea: Opin keskeneraisyyden
sietdmisesta ja prosessiin luottamisesta paljon. Oli myos hienoa saada kokemus,
jossa yhdessa luominen sujui todella mutkattomasti. Yhteishenki oli koko proses-

sin ajan hyva.

Ei kenenkaéan
kylkiluusta

26.4 klo 11.30 & 18

@ Mediapolis
Tampere

Kuva 1: Ei kenenkaan kylkiluusta, (Olga Lepistd, 2018)

2.2.2 Spiraali

Toisena opintovuonnani olin mukana Tamkin ja Tampereen Teatterin yhteistyo -
produktiossa ja kantaesityksessa Spiraali (Kuva 2), jonka kasikirjoitti ja ohjasi Ma-
rika Vapaavuori. Esitys toteutettiin kevaalla 2019. Nayttelijat olivat kolmea am-
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mattinayttelijaa lukuun ottamatta musiikkiteatterilinjan opiskelijoita. Harjoituskau-
della sain arvokasta oppia kantaesityksen luomisprosessista paastessani seu-
raamaan ammattilaisten tyOskentelya Ilahietaisyydeltd. Teos syntyi hyvin
workshop-tyylisesti, ja paasimme myds opiskelijoina haastamaan luovuuttamme
improvisaation muodossa. Teimme ehdotuksia erilaisten nayttelijantydllisten ko-
keilujen ja liikkeellisen improvisaation parissa. Nain Vapaavuori paasi hahmotta-
maan teoksen dramaturgisia aspekteja kaytannossa, ja sita, mitkd dramaturgi-
sista visioista toimivat nayttamolla. Koin Vapaavuoren olevan ohjauksessaan las-
naoleva, vapautunut, kokeileva ja tarttuvan hetkessa syntyviin visioihin ja ideoi-
hin. Vapaavuori pysyi minusta hammentavan rauhallisena ja luottavaisena pro-
sessin eri vaiheissa. Se oli inspiroivaa ja innostavaa seurattavaa. Keskeneraisyys
kuitenkin valilla turhautti. Jalkeenpain kuitenkin ymmarsin, miten tarkea jokainen
vaihe oli ollut matkallamme kohti valmista esitysta. Opin taas lisaa keskenerai-

syyden sietamisesta luovassa prosessissa.

Kuva 2: Spiraali, (Harri Hinkka, 2019)
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2.2.3 Romeo ja Julia

Kolmannen opintovuoteni vietin suurimmaksi osassa Vaasassa, jossa tyoskente-
lin nayttelijana Vaasan kaupunginteatterissa vuoden kiinnityksella. Toisena pro-
duktionani siella teimme Shakespearen klassikon Romeo ja Julia (Kuva 3) mu-
siikkiteatteriversiona syksylla 2019. Teoksen ohjasi Jakob Hoglund. Olin osa en-
sembled, jota Hoglund kayttaa teoksissaan luovasti ja monipuolisesti. Hoglundin
tavassa tehda musiikkiteatteria on mielestani jotain hyvin erityista. Hanen ohjauk-
sistaan valittyy vapautunut tapa ajatella ja kokea taide ja sen rajattomat mahdol-
lisuudet. Hanen tavassaan luoda on sellaista lapsenomaista leikkia ja herkkyytta,
joka tuntuu valilla puuttuvan taiteen parissa tyoskentelevilta ammattilaisilta. Nai-
den visioiden nayttamallinen toteutus rikkoo perinteisen musiikkiteatterin kaavoja
mielestani nerokkaalla tavalla. Opin Hoglundin ohjauksessa itsevarmemmaksi
nayttelijaksi, joka uskaltaa ajatella itse tarjoten nayttamolle myos omia visioitaan.
Inspiroiduin hanen ohjaustavassaan lasnaolevasta vapautuneisuudesta. Tuntui,
etta han luottaa taysin visioonsa ja siihen mita tekee. Aloin ymmartamaan, etta
minulla on oikeus toteuttaa luovuuttani hakematta jatkuvasti ymparistoltani siihen

lupaa tai myonnytysta.

|

Kuva 3: Romeo ja Julia, (Linus Lindholm, 2019)
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2.2.4 Hullu Prinssi

Toisena ja neljantena opintovuotenani olin tekemassa ja ohjaamassa koreografi-
oita Kangasalan lukion musikaaliin Hullu Prinssi (Kuva 4). Musikaalin on kasikir-
joittanut Hanna Suutela ja saveltanyt Maija Koskenalusta. Vuoden 2019 musi-
kaali oli teoksen kantaesitys, ja sen ohjasi Disa Kamula. Vuonna 2021 teoksesta
tehtiin uusi ja muokattu versio, jossa oli dramaturgisia muutoksia ja muutama uusi
kappale. Taman version ohjasi Sanna Majanlahti. Toimin molemmissa produkti-
oissa toisena koreografeista Kaisu Koittolan kanssa. Paasin ohjaamaan 70 en-
simmaisessa musikaalissaan esiintyvaa lukiolaista. Projektit veivat minua valta-

vasti eteenpain musiikkiteatterin ammattilaisena seka taiteilijana.

Lahtiessani ensimmaiseen produktioon mukaan vuonna 2018 minulla ei juuri-
kaan ollut luottamusta luovuuteeni ja taiteilijuuteeni. Liike ja tanssi ovat aina olleet
musiikkiteatterin saralla mukavuusaluettani, mutta vastuunottaminen nain suuren
teoksen liikkeellisen puolen luomisesta ja ohjaamisesta oli minulle taysin uutta.
Huomasin jo lapsena, etta tapani ajatella on valilla erilainen verrattuna yleiseen
normiin. Koin siitd myos huonommuutta ja ulkopuolisuutta. Ensimmaisen Hullu
Prinssi-produktion aikana tama piirre osoittautui vahvuudeksi, kun huomasin, etta
erilaisuudesta ja omannakoisyydesta on paljon hyotya luovassa prosessissa.
Matkani projektin parissa tarjosi seka vaikeita etta uskomattoman hienoja hetkia.
Opin itsestani ja luovuudestani, ja sain ensimmaisen kokemuksen siita, etta luot-
taessani itseeni ja visiooni pystyn mihin vaan. Aloin opetella paastamaan irti ha-

lusta miellyttaa tekemisellani muita.

Toinen tuotantokausi neljantena opintovuotenani oli Iahes yhta antoisa kuin edel-
linen. Paasin jatkamaan siita, mihin viimeksi oman tyoni kanssa jain. Teatteritai-
teessa saa melko harvoin tamankaltaista mahdollisuutta: yleensa tuotannoissa
on harjoituskausi ja esityskausi, jonka jalkeen siirrytdan seuraavaan tuotantoon.
Nyt paasin tarkastelemaan puolentoista vuoden tauon jalkeen tyotani, ja pohti-
maan, etta mita siitd haluan sailyttaa sellaisenaan, ja mita tehda kokonaan uu-
destaan. Se oli samaan aikaan haastavaa ja inspiroivaa. Havaitsin produktioiden
valissa minussa taiteilijana ja tanssijana tapahtuneen kehityksen. Tuntui myos

helpolta aloittaa luomistyd, kun oli valmis pohja. Toisaalta oli haastavaa lahtea
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muokkaamaan jo valmista tyota, 10ytaa sielta toimivat palaset, ja sitten luoda van-
hasta ja uudesta ehea kokonaisuus. Loin monet tanssikohtaukset taysin uudes-
taan, ja osasta sailytin teemoja tai joitain liikesarjoja. Saumattomasti yhteen pe-
laava tyoryhma antoi minulle vapaat kadet ja tayden luottamuksen toteuttaa vi-

sioni. Se oli minulle kasvavana taiteilijana merkityksellista.

Olen molempien produktioiden aikana saamastani rohkaisusta erittain kiitollinen.
Molemmat prosessit veivat minut epamukavuusalueelleni, ja viela pitkaksi aikaa
kerrallaan. Opin sinnikkyytta jatkaa loppuun asti, ja 10ysin itsestani rohkeutta het-
kissa, joissa en uskonut sellaista I0ytavani. Ennen kaikkea opin, etta minulla on
kyky luoda jotain, joka koskettaa ihmisid. Oman luovuuteni voimaa vuosia epa-
réineenad ihmisena nama kokemukset olivat jalkeenpain tarkasteltuna yksi tar-

keimmista sysayksista kohti uskallusta luoda alusta asti oma musiikkiteatteriesi-

tys.

Kuva 4: Hullu Prinssi 2.0, kangasalanlukio.fi (Johanna Jeronen, 2020)
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3 MUSIIKILLINEN TYO

3.1 Savellystyo

3.1.1 Oma savellystyo

Aloitin Uskallanko? -musiikkiteatteriesityksen luomisen savellystyosta syksylla
2021. Saveltaminen oli aina kiinnostanut, mutten ollut muutamia savellyksia lu-
kuun ottamatta juuri tutustunut siihen kaytannossa. Kouluymparisto tuntui tarjoa-
van turvallisen ympariston kokeilla, mokailla ja oppia, joten paatin lahtea haasta-
maan itseani. Tassa vaiheessa edessa oleva tyomaara alkoi tuntua suurelta, jo-
ten alkuun paastakseni oli olennaista asettaa matkan varrelle selkeita valietap-

peja.

Syyskuussa sovin lauluopettajani kanssa, etta valmistan seuraavalle tunnilleni
jonkinlaisen aihion teoksen ensimmaisesta kappaleesta. Minulla oli viikko aikaa
luoda laulusta ensimmainen demoversio. Aloitin tyon savellyspuolesta, koska sa-
veltaminen oli aina tuntunut helpommalta kuin sanoittaminen. Minulle oli selvaa,
etta haluan luoda teemoiltaan henkilokohtaisen ja omannakoisen esityksen. En
kuitenkaan viela tiennyt, etta millaisen. Paatin antaa musiikin syntya sen hetkisen
elamani ajankohtaisista aiheista.

Saveltaminen oli minulle alusta asti omien tunnekokemusteni musiikillistamista.
Musiikilla on mieletdon voima herattaa meissa erilaisia tunteita ja tuoda meidat
naiden kokemusten kanssa myos yhteen. On ihmeellista, miten muutama savel
voi saada meidat ymmartamaan taysin, milta toisesta inmisesta tuntuu. Aloitta-
essani savellysprosessin tuntui tarkealta pyrkia ilmaisemaan musiikin valityksella
myos sellaisia teemoja, joiden kanssa olen kokenut yksinaisyytta ja erillisyytta.
Halusin luoda yhteyttd musiikin kautta, valittdd melodioilla ja harmonioilla sen,

mita tunnen.
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Tein ensimmaisen kappaleen viimeksi mainittu tavoite mielessani. Aloitin sen sa-
veltamisen melko surullisessa, yksinaisessa tunnetilassa. Tapailin sointuja pia-
nolla improvisoiden siihen laulaen erilaisia melodioita. LOysin pian sointukierron
ja melodiakulkuja, joiden koin kuvastavan sen hetkista tunnetilaani. Pidin puheli-
men nauhurin paalla, jotta voisin palata tuotokseen jalkikateen. Laulu alkoi syntya
ihmeellisen luontevasti. Laulun rakenneaihio ja melodia syntyivat yhdessa illassa.
Erilaisia melodisia osia syntyi helposti, mutta oli vaikeaa hahmottaa eri osien pai-
kat. Pyysin tahan ulkopuolista kuunteluapua, joka auttoi. Ensimmaisen laulun
kohdalla sanoitin kappaletta saveltamisen kanssa osittain samanaikaisesti. Kun
melodia ja sointukierto olivat valmiita, aloin keskittymaan pelkastaan tekstiin.
Nain syntyi teoksen ensimmainen kappale, "Yritan”. Vein demoversion seuraa-

valla viikolla laulutunnilleni, ja sain opettajaltani rohkaisevaa palautetta.

Savellystyoni jatkui tulevien kuukausien aikana intensiivisena. Oli mielenkiintoista
huomata, miten nopeasti saveltamisessa kehittyi. Aloin kuulemaan ja kuuntele-
maan musiikkia tarkemmin, ja ymmartamaan sitd monitasoisemmin. Oikeantun-
tuiset melodiat alkoivat syntymaan helpommin. Musiikinteorian ja harmoniaopin
lainalaisuuksien opit konkretisoituivat nyt kaytannossa. Kehityin myos pianon soi-
tossa, mika helpotti saveltamista. Musiikkini tyylilaji hahmottui minulle melko no-
peasti pop-tyylisena nayttamomusiikkina, jossa kuuluu vahvasti kansanmusiikki-
taustani. Savelsin teokseen loppujen lopuksi kuusi valmista kappaletta. Kaksi
naista syntyi Hytin kanssa yhteistydssa. Taman lisaksi valikoin mukaan viela
myohemmin kolme muiden artistien kappaletta, jotka sopivat sanoitukseltaan ja
musiikkityyliltaan esityksen kokonaisuuteen ja omiin kappaleisiini.

3.1.2 Nayttamomusiikin saveltaminen

Opintovuosieni aikana olen oppinut, etta nayttamomusiikissa on oltava kuulta-
vissa selkea dramaturginen kaari, joka tukee seka kohtauksen etta esityksen ko-
konaisuuden kaarta. Jokaiselle savelelle ja savelkululle tulisi olla jokin dramatur-
gisesti selitettava syy. Esimerkiksi korkealta kovaa lauletulle aanelle tulisi olla
hahmon sen hetkista tunnetilaa tai ajattelun suuntaa tukeva perustelu. Syyksi ei
siis riitd pelkka musiikillinen peruste. Michael Kunze on saksalainen musiikkiteat-
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terisaveltaja, ja han puhuu luennollaan samoista asioista. Han korostaa, etta mu-
siikkiteatterikappaleessa tulisi aina tapahtua jokin dramatuginen kaanne. Se voi
olla pieni oivallus tai koko naytelman kulun muuttava suunta, kunhan kappale vie
jollain tavalla tarinaa eteenpain. Musiikkiteatterikappale on siis ennen kaikkea ta-
rinankerrontaa. (Kunze 2009.)

Musiikkiteatterikohtauksia luodessa puhutaan kaaresta, jossa draamallinen risti-
riita tai tunne kasvaa niin suureksi, etta se tulee ulos lauluna (Suutela 2018). Kun
aanellisesti on ilmaistu kaikki mahdollinen, mutta sekaan eiriita, alkaa liike/tanssi.
Oleellista on rakentaa lahtd kappaleeseen niin, etta henkildon tarve ilmaista on niin
suuri, etteivat sanat enaa riita kuvailemaan, mita henkilo kokee tai kay lapi. Talla

tavalla varmistetaan, ettd musiikkinumero tuo teokseen jotain lisaa.

Saveltaessani omaa musiikkiani pyrin ajattelemaan naita seikkoja mahdollisim-
man paljon. Paatin keskittya jokaiseen kappaleeseen yksilona, ja vasta seuraa-
vassa vaiheessa miettia kokonaisuutta. Pyrin luomaan jokaiselle kappaleelle
oman selkean sisaisen kaaren. Yhteen kappaleista syntyi luontevasti kaikki
kolme musiikkiteatterikohtauksen elementtia (puhe, laulu, liike) sisaltava kaari.
Se syntyi kappaleeseen nimelta "Jos ma tanaan lahden”, joka esitetaan teoksen
kaannekohdassa. Kohtauksessa paahenkilon elama on tullut sellaiseen pistee-
seen, jossa hanen on pakko kohdata pahin pelkonsa. Laulu alkaa, kun paahen-
kilon epatoivo on kasvanut niin suureksi, ettei sanoja |0ydy. Laulu kasvaa huuta-
vaksi lauluksi asti, jonka jalkeen tamakaan ei enaa riita kuvailemaan sita, mita
henkild kay lapi. Alkaa instrumentaaliosio, jossa henkilo alkaa ilmaista koke-
maansa likkkeella. Seuraa voimakas tanssiosuus, joka paattyy siihen, etta henki-
I6hahmo paattaa kohdata pelkonsa: Tassa tapauksessa kastaa paansa lavalla

olevaan vesiampariin.

3.2 Sanoitustyo

Laulujen sanoittaminen tuntui aluksi haastavammalta kuin saveltaminen. Kirjoit-
taminen on ollut aina minulle helppoa ja luontevaa, mutta musiikkia kuunnelles-
sani olen ensisijaisesti analysoinut musiikillista puolta lyriikan sijaan. Aloitin siis

melko tyhjasta. Sanoitin jonkin verran savellysprosessin kanssa rinnakkain, ja
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annoin tekstin syntya melodioihin melko intuitiivisesti. Esimerkiksi "Yritan”-kappa-
leen kohdalla en tiennyt saveltaessani, etta mista laulu tarkalleen ottaen kertoo.
Musiikillisesti siella oli selkeita teemoja, mutta en osannut viela maaritella yhta
tarkkaa tilannetta spesifisti. Annoin sanojen tulla ajattelematta mitaan tietoisesti.
Lauloin siis saveltamiani melodioita improvisoiden samalla sanoja. Yllatyksekseni
ensimmaiset sakeet syntyivat melko nopeasti, ja minulle selvisi, ettd mista kap-
pale teemallisesti kertoo. Monet naista hetkessa syntyneista sanoista jaivat lo-
pulliseenkin versioon. Kun laulun tarkka teema oli selvinnyt, aloin tydostamaan
tekstia tietoisemmin. Pohdin, mitd haluan kussakin sakeistdssa sanoa, ja tata

kautta rakensin lyriikan valmiiksi.

Ensimmaisen kappaleen kohdalla lahdin tutkimaan sanoittamista harjoittelumie-
lessa ja hyvin epakriittisesti. Pyrin antamaan kaikille ajatuksille luvan tulla, ja pi-
tamaan kaikkia ideoita Iahtokohtaisesti hyvina. Etsin omaa kieltani, tutkin ja ko-
keilin erilaisia muotoja ja vaihtoehtoja. Tama oli tarkea vaihe alkuun paasemisen

kannalta, vaikka valilla olikin haastavaa pitaa kriittinen mieli poissa prosessista.

3.2.1 Laululyriikan lainalaisuuksia

Seuraavassa vaiheessa perehdyin laululyriikan teorioihin ja lainalaisuuksiin sy-
vemmin. Luin Heikki Salon kirjaa (Kahle)Kuningaslaji, joka on opas sanoittamisen
taiteesta. Kirja sisaltaa kaytannon harjoituksia seka Salon ajatuksia laululyriikasta

taiteenlajina. Salon mukaan: ” "Yksi suru vaan, mahtuu lauluun kerrallaan, ja yksi
ilo vaan” — voitko sanoa laulusi perusajatuksen tai viestin yhdella lauseella? Sita
kutsutaan paalauseeksi. Yhdessa laulussa on aina yksi paalause, muita ei tar-
vita.” (Salo 2013.) Huomasin, etta teksteissani oli usein monta teemaa. Aloin kes-

kittymaan yhden selkean teeman valitsemiseen.

Salo my0s korostaa, etta laulussa on ilmaistava kertoja, tapahtumapaikka ja -aika
seka kertoa kuulijalle, mikali nama muuttuvat kesken laulun (Salo 2013). Musiik-
kiteatteriesityksessa edella mainitut seikat selviavat usein laulua edeltavasta koh-
tauksesta. Sanoittaessamme Hytin kanssa "Sisko”-kappaletta huomasin kuiten-
kin, etta esimerkiksi aikamuodon muuttumisen ilmaiseminen on kuulijan mukana
pitamisen kannalta todella tarkeaa. Opin Hytilta sanoittamisesta paljon. Kirjoitta-

essamme lyrilkkaa yhdessa pyrimme muodostamaan jokaiselle sakeistolle yhden
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paalauseen. Paalauseen tuli kattaa ne asiat, jotka haluaisimme sakeistossa il-
maista. Taman pohjalta oli selkeaa lahtea luomaan itse lyriikkaa. Selkeiden raa-
mien sisalla tuntui helpolta antaa luovuudelle tila. Koin sen hyvana rajojen ja va-

pauden valisena balanssina.

3.2.2 Tajunnanvirtatekniikka

Hytin ehdotuksesta aloin harjoittaa myos tajunnanvirtatekniikkaa. Yrjo Hosiais-
luoman (Hosiaisluoma 2003, 903) mukaan tajunnanvirtatekniikka on kerronta-
tekniikka, jossa kirjoittajan ajatukset ja aistimukset pyritaan esittamaan katkea-
mattomana kerrontana mahdollisimman valittomassa ja autenttisessa muodossa.
Kaytannossa tekniikka toimii niin, etta kirjoittaja asettaa itselleen muutaman mi-
nuutin ajan, jonka aikana han kirjoittaa taukoamatta ylos mita tahansa ajatuksi-
aan, tajunnanvirtaa. Tekniikan ideana on auttaa kirjoittajaa, joka on jollain tavalla
jumissa kirjoittamisen kanssa. Harjoitus auttaa hiljentamaan luomisvaiheessa tar-
peetonta mielen sisaista kriitikkoa, ja parhaassa tapauksessa luo paperille aja-
tuksia, joita kirjoittaja ei tiennyt omaavansa. (Nevalainen 2014.)

Harjoitin tekniikkaa niissa hetkissa, joissa koin olevani jollain tavalla hukassa
tyoni kanssa. Esityksen kappale "Taydellinen” syntyi taman tekniikan ansiosta.
Tarkoitukseni oli keskittya teemaltaan taysin erilaiseen kappaleeseen, mutta teh-
dessani harjoitusta idea kappaleesta alkoi muodostua. Nopeasti olin taas tay-
dessa vauhdissa luomassa kappaletta, jota en ollut edes tiennyt haluavani tehda.
"Taydellinen”-kappaleen kohdalla loin sanoituksen ennen savellysta. Valmiiseen
tekstiin oli todella helppoa luoda musiikki, kun tiesin tasmalleen, mista kappale
henkilon elamassa kertoo. Toisaalta koen, etta musiikillisesta puolesta ei tullut

niin kilnnostava, kun sen loi niin vahvasti teksti edella.

3.2.3. Oma tyyli

Seuraavien kuukausien aikana hurahdin sanoittamiseen. Aloin kuunnella musii-

kissa nimenomaan lyriikkaa, ja analysoida sita. Aloin Idytamaan omaa kieltani ja
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minulle ominaisia tapoja sanoittaa kokemaani. Tyylini muodostui melko runol-
liseksi ja leikittelevaksi. Huomasin pitavani riimittelysta seka abstraktiudesta. Sa-
noituksistani tuli kielellisesti myds melko rohkeita ja varikkaita. Oman tyylin |0yta-
misessa osoittautui oleelliseksi uskaltaa sanoa mita haluaa, ja luottaa siihen, etta
se on tarkeaa. Huomasin, etta tekstista tuli toimivaa ja ennen kaikkea omanna-

kaista, kun kirjoitin juuri niin kuin asian koin yrittdamatta miellyttaa ketaan.

3.3 Sovitustyo

Tama osa prosessista tuntui helpolta verrattuna edellisiin. Suurin musiikillinen tyo
oli jo tehty, ja toisaalta sovittaminen oli aina ollut minulle mieluisaa. Nyt sain tut-
kiskella dramaturgisen kaaren huomioon ottaen, millaisia musiikillisia maailmoja
ja nyansseja kappaleet kaipaisivat. Sain tassa tyovaiheessa apua muulta tyoryh-

malta.

Aloitimme tyOvaiheen kaymalla Hytin kanssa kaikki kappaleet jutellen lapi. Poh-
dimme jokaiselle kappaleelle suuntaa antavan tyylilajin, tunnemaailman ja alus-
tavan soitinkokoonpanon. Pyrimme luomaan sovitukset kunnioittaen seka kappa-
leen ettd kokonaisuuden tarpeita. Sovitusvaihe oli myds sen takia helppo, etta
savellysvaiheessa musiikkiin tuntui syntyneen selkea lukuohje, jota piti vain kuun-
nella, ja sen jalkeen toteuttaa.

Taman vaiheen jalkeen teimme bandille nuotit ja laput veljeni Topias Lehtolan
kanssa. Viimeistelimme Lehtolan kanssa harmonioita ja sointukiertoja. Sain ha-
nelta hyvia ja toimivia muutosehdotuksia. Ennen ensimmaisia banditreeneja hah-
mottelimme muutamaan kappaleeseen viulusovituksia. Muutoin olimme sopineet

sovittavamme kappaleet bandin kanssa yhdessa.

Bandin kanssa sovittaminen oli vaivatonta ja inspiroivaa. Minulla oli selkea dra-
maturginen visio kappaleille, ja bandi sai siita heti kiinni. Syntyi miellyttavaa vuo-
ropuhelua, jossa he ehdottelivat tarjoten erilaisia versioita kuitenkin kunnioittaen
alkuperaisia visioitani. Naissa harjoituksissa Ioysimme yhdessa hyvin toimivia ra-

kenteellisia kokonaisuuksia, ja teimme bandin ehdotuksesta muutamia sointu-
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kierrollisia muutoksia. Myos melodiasoittajani viulussa ja harmonikassa improvi-
soivat osan sovituksista. Bandin harjoitusten alkaessa esityksen dramaturgia ja
kasikirjoitus oli jo melko valmis. Nain sovitukset oli mahdollista luoda kunnioittaen
henkildhahmojen tunnetiloja ja kohtausten kaarta seka kuuntelemalla, etta millai-

nen musiikillinen toteutus tarinan tapahtumia tukisi.
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4 DRAMATURGIA

41 Teemat

Aloitin esityksen dramaturgian hahmottelun listaamalla yl6s teemoja, joita olisi
kiinnostavaa kasitella lavalla. Pohdin omaa elamaani, aiheita, joita toivoisin kasi-
teltdvan enemman teatteritaiteessa seka tabuiksi kokemiani aiheita yhteiskun-
nassamme. Mahdolliset teemat hahmottuivat nopeasti, ja ideoita lahti syntymaan
helposti. Haasteena oli ennemminkin niiden runsaus. Teemat olivat syvia ja mo-
niulotteisia, ja niita oli paljon. En antanut taman kuitenkaan hairita luomisproses-

sia tassa vaiheessa.

Aluksi pyorittelin seuraavanlaisia teemoja: oman aanen ja suunnan loytaminen,
henkinen heraaminen, feminiini ja maskuliinienergiat minussa, heikkous vs. vah-
vuus, kateus, vertailu, turtuminen, korkeampi voima, kannattelu, herkkyys, mui-
den miellyttaminen ja perfektionismi. Aloin pohtimaan, mista teemoista minulla
voisi olla sanottavaa lyriikan ja musiikin muodossa. Konsultoin myos kollegaani,
joka teetti minulle muutamia harjoituksia. Vastasin sessiossamme seuraaviin ky-
symyksiin hyvin tajunnanvirtamaisesti: Kuka olen? Miksi elan? Miksi nayttelen?
Mitd minulle on tapahtunut? Mita kerrottavaa minulla on? Mita nousee mieleen,
kun ajattelen itseani, muita ihmisia ja yhteiskuntaa? Ystavani litteroi puhettani
poimien siita hanen mielenkiintonsa herattaneita lauseita ja teemoja. Sessio oli
hyodyllinen. Huomasin, ettd minulla on paljon sanottavaa. Litteroidusta muistiin-
panosta paatyi useita ajatuksia ja jopa lauseita repliikkien muodossa lopulliseen
kasikirjoitukseen.

4.2 Maailmat

Paatin jatkaa dramaturgian hahmottelemista luomalla nelja maailmaa, joissa ha-
luaisin esityksen tapahtuvan. Nama maailmat nayttaytyivat minulle melko abst-
rakteina mielen maailmoina, joten loin jokaiselle myos fyysisen tapahtumapaikan.
Synnyttyaan maailmat nayttaytyivat minulle hyvin moniulotteisesti, ja koin niiden

selittdvan avaavasti erilaisia tietoisuuden tasojani ja tunnekokemuksiani niissa.
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Ensimmainen maailma on nimeltdan "Mina yksin yhdessa”, ja fyysisesti se sijait-
see metsassa. Metsa-maailma on paikka, jossa henkildhahmo on fyysisesti yk-
sin, mutta kokee olevansa yhteydessa korkeampaan voimaan. Taman maailman

tunnetiloja/teemoja ovat rauha, rakkaus, ja turva.

Toinen maailma on nimeltaan "Mina yksin yksin”, ja fyysisesti se sijaitsee me-
ressa. Meri-maailma on paikka, jossa henkilohahmo on seka fyysisesti etta hen-
kisesti yksin. Han kokee yksinaisyytta, erillisyyttd, masentuneisuutta ja vihaa it-
seaan kohtaan. Taman maailman tunnetiloja/teemoja ovat suru, pelko, yksinai-

syys ja itseinho.

Kolmas maailma on nimeltdan "Mina yhdessa yksin”, ja fyysisesti se sijaitsee
vuorella. Vuori-maailma on paikka, jossa henkilohahmo on fyysisesti ihmisten
ymparoima, mutta kokee olevansa yksin. Han kokee erillisyytta muista, ja toi-
saalta rajattomuutta suhteessa muihin. Valilla han kokee elavansa muiden kautta
hukaten itsensa muihin. Taman maailman tunnetiloja/teemoja ovat yksinaisyys,

kateus, hapea, viha, tunteiden turruttaminen ja peittaminen seka perfektionismi.

Neljas maailma on nimeltdan "Mina yhdessa yhdessa”, ja fyysisesti se sijaitsee
kukassa. Kukka-maailma on paikka, jossa henkilohahmo kokee olevansa seka
fyysisesti ettd henkisesti ihmisten ymparoima. Han tuntee yhteytta muihin ihmi-
siin, ja uskaltaa tulla nahdyksi heidan edessaan juuri sellaisena kuin on. Taman
maailman tunnetiloja/teemoja ovat yhteys, rakkaus, ilo, hehku ja leikki.

Tassa vaiheessa ajattelimme, etta esitys saa jaada dramaturgisesti melko abst-
raktiksi, jos selkeaa tarinaa ei tunnu luonnollisesti syntyvan. Visioin, miltd maail-
mat voisivat lavalla nayttda. Suunnittelin niita valollisesti, aanimaailmallisesti, la-

vastuksellisesti ja puvustuksellisesti.

4.3 Kappaleet
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Aloin hahmotella musiikillista kaarta naiden maailmojen ymparille. Pidimme en-
simmaisen kunnollisen palaverin Silvanderin kanssa. Esitys oli valmistettava lau-
lututkinnon raamien ja vaatimusten puitteisiin, joten musiikkinumerot olivat esi-
tyksessa oleellisimmassa roolissa. Tutkimme maailmojen teemoja, ja valitsimme
lauluille aiheet niin, etta jokaiseen maailmaan tuli muutama kappale. Maailmojen
selkiinnyttya oli helpompaa tehda rajauksia koko esityksen teemojen suhteen.
Tassa vaiheessa olin tehnyt jo osan kappaleista valmiiksi, ja niille 10ytyi paikka
maailmoista. Selvisi, etta montako kappaletta on viela tarpeen saveltaa, ja mitka

niiden teemat ovat.

Kaytin tassa vaiheessa hyddyksi myos professori Hanna Suutelan (Suutela 2018)
musikaalidramaturgian kurssin muistiinpanojani, joissa on listattu Richard Kisla-
nin maarittelemat laulutyypit, joita musikaalin tulisi sisaltaa. Kaisa Paavolainen
on tehnyt tahan lisayksia. Jane Karna on tutkinut omassa pro gradu-tutkielmas-
saan Kislanin ja Paavolaisen nakemyseroja. Karna kirjoittaa nain: "Kislanin maa-
rittelemia laulutyyppeja ovat balladi, hurmauslaulu, komedialaulu, musikaalikoh-
taus, mina olen -laulu, mina tahdon -laulu seka taito-numero.” (Karna 2020, 16.)
ja "Paavolainen on ehdottanut oman tutkielmansa pohjalta neljaa lisdkategoriaa
Kislanin jaotteluun. Nama nelja laulutyyppia ovat viettelylaulu, mielipiteenmuo-
dostus- tai paatdksentekolaulu, itsetunnon-vahvistuslaulu seka vastalaulu.”
(Karna 2020, 19.) Kappaleiden teemoja valitessani tutkin naita eri laulutyyppeja,
ja jaottelin omat kappaleeni eri tyyppeihin. Tama auttoi draaman kaaren rakenta-

misessa ja monipuolisen kokonaisuuden varmistamisessa.

4.4 Dramaturginen pohja

Seuraavassa vaiheessa lahdin hahmottelemaan selkeampaa juonellista kaarta,
ja ideoimaan kohtauksia. Konsultoin tassa ystavakollegaani Gyula Lukacsia. Han
ehdotti kayttamaan apuna Syd Fieldin elokuvakasikirjoituksen rakennemallia,
joka pohjautuu Aristoteleen kolmen naytoksen rakenteeseen. Field jakaa juonen
kolmeen eri osioon: esittely, konfrontaatio ja ratkaisu. (McCarthy 2013.) Taman
rakennemallin pohjalta loin suunnitelman siita, etta missa jarjestyksessa maail-

mat ja kappaleet voisivat esityksessa ilmeta.
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Seuraavaksi aloimme pohtia Silvanderin ja Hytin kanssa erilaisia kiinnostavia
kohtausideoita ja tapoja toteuttaa ne. Olin koko kevaan ajan kirjoittanut mahdol-
lisia monologipatkia. Aloin kayda naita lapi, ja koota esityksen ensimmaista mo-
nologia. Aloimme my0s rakentaa Hytin kanssa kateutta kasittelevaa dialogikoh-
tausta, johon kirjoitimme dialogia, savelsimme musiikkia ja sanoitimme rap-batt-
len. Jonkinlainen pohja kaarelle alkoi pikkuhiljaa muodostua. Kasikirjoitus oli kui-
tenkin keskenerainen ja teemat laajoja. Silvanderin ehdotuksesta paatimme aloit-
taa harjoitukset, ja jatkaa teoksen luomista workshopaten sita lavalla.
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5 WORKSHOP

5.1 Devising-menetelma

Aloitimme esityksen workshop -vaiheen Silvanderin ja Hytin kanssa maaliskuun
puolessa valissa 2022. Pidimme useita muutaman paivan mittaisia "leireja”, joilla
uppouduimme esityksen luomiseen intensiivisesti. Aloitimme harjoitukset, vaikka
esityksesta oli vain suuntaa antava kasikirjoitus. Tallaista tyoskentelytapaa kut-
sutaan Devising-menetelmaksi, ja se on yksi soveltavan teatterin tyotapa. Teat-
terimuseon sivuilla kuvaillaan Devising-tekniikkaa seuraavanlaisesti: "Devising
tarkoittaa ryhma- ja prosessikeskeista teatteria, jossa ennalta laadittua kasikirjoi-
tusta ei ole.” seka "Kasikirjoitus, esitysteksti syntyy harjoitusprosessissa, vali-
tuista lahtokohdista ja ryhnman synnyttamana.” (Teatterimuseo n.d.)

Silvander ohjasi minua ja Hyttia nayttamaolla. Loimme materiaalia improvisoiden,
suunnitellen, keskustellen ja analysoiden. Silvanderin ehdotuksesta teimme jo
ensimmaisessa harjoituksessa lapimenon. Huomasimme, etta pelkastaan kap-
paleet luovat esitykselle toimivan kaaren, ja vievat tarinaa eteenpain. Lisaksi kavi
ilmi, ettd materiaalia on jo runsaasti kasassa. Improvisoimme erilaisia kohtauksia
ja loimme erilaisia hahmoja. Muokkasimme ja loimme kasikirjoitusta havainto-

jemme pohjalta.

Koin Devising-menetelman todella hyodylliseksi tekniikaksi luoda tamankaltainen
esitys. Aluksi tyhjasta aloittaminen tuntui melko epamukavalta ja haastavalta,
mutta loppujen lopuksi innostuin tekniikasta. Totuttuani sietamaan prosessin kes-
keneraisyytta, tamankaltainen luominen alkoi tuntua paljon mielenkiintoisam-
malta ja antoisammalta kuin valmiin kasikirjoituksen pohjalta harjoitteleminen.

Syntyi ideoita, joita emme olisi muutoin Idytaneet.

5.2. Juonen hahmottuminen

Aloimme hakemaan esitykselle konkreettisempaa juonta. Esitys tuntui kaipaa-

van maailmojen ymparille selkeaa tarinaa. Loimme hahmoiksi kolme sielua, joista
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yksi lahtee elamaan Maapallolle uutta elamaa. Sielumaailmaan jaavat sielut toi-
mivat osittain tarinan kuljettajina ja oppaina, jotka seuraavat kolmannen sielun
ihmiselamaa korkeammasta perspektiivista. Paahenkildé on nuori nainen, joka on
elamassaan kaannekohdassa. Han on luonteeltaan herkka perfektionisti, jonka
haasteena on hyvaksya oma inhimillisyytensa. Han on luonut ymparilleen taydel-
lisen kuoren, jonka suojassa voi elaa turvallista, mutta sitakin yksinaisempaa ela-
maa. Esityksessa elama johdattaa hanet ihmisyyden syviin vesiin, ja loppujen
lopuksi pakottaa hanet kohtaamaan pahimman pelkonsa. Tama aiheuttaa paa-
henkilon elamassa kaanteen, joka yllattaa hanet itsensakin.

Tarinan hahmotuttua oli huomattavasti helpompaa harjoitella kohtauksia, kun
juoni oli selvasti irrallinen henkilokohtaisesta elamastani. Esityksen dramaturgi-
aan jai edelleen myos melko abstrakteja kohtauksia. Konkretian ja abstraktiuden

valille oli I0ytynyt toimivan tuntuinen balanssi.

5.3 Nayttelijantyolliset tekniikat

5.3.1. Meisner-tekniikka

Opin prosessissa paljon itsestani nayttelijana. Hyodynsin nayttelijantydssani mi-
nulle jo aiemmin tutuksi tullutta Meisner-tekniikkaa. Perehdyin tekniikkaan Satu
Mikkelisen kurssilla syksylla 2020. Tekniikka on Sanford Meisnerin kehittelema,
ja se pohjautuu Konstantin Stanislavskin tydhon. Stanislavskin suosiman tunne-
muistin hyddyntamisen sijaan Meisner painotti mielikuvituksen voimaa naytteli-
jantyossa. (Mikkelinen 2020). Meisnerin mukaan nayttelijantyon tulisi olla "totuu-
dellista elamaa fiktiivisissa olosuhteissa”. (Kenttala 2019). Han korostaa, etta
nayttelijan tulisi saada kaikki impulssinsa ulkopuolelta. "Don’t do anything unless
something happens to make you do it” (Meisner & Longwell 1987, 34.) Yksi tek-
niikan perusharjoituksista on toistoharjoitus, jossa nayttelija pyrkii paastamaan irti
intellektuellista ajattelusta ja analyysista, ja sen sijaan kohtaamaan vastanaytte-
lijansa sen hetken spontaanisuudessa ja autenttisuudessa. Harjoituksessa teh-
daan huomioita vastanayttelijan sen hetkisesta tilasta (tunnetila, ulkoinen tila), ja

molemmat toistavat 8dneen naita huomioita itsessa ja toisessa. Meisner korostaa
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improvisaation ja kuuntelevan lasnaolon tarkeytta nayttelijantyossa. (Westbrook
n.d.) Tekniikka on auttanut minua tulemaan tietoiseksi maneereistani, paasta-
maan niista irti seka luottamaan lasnaolon voimaan lavalla. Harjoituskaudella

kaytin erityisesti workshop-vaiheessa tekniikan harjoitteita.

5.3.2 Tsehov-tekniikka

Harjoituskaudella uppouduin lisda Tsehov-tekniikkaan, jota myds Silvander hyo-
dynsi paljon ohjauksessaan. Menetelma on Mihail Tsehovin kehittelema, ja se
korostaa mielikuvituksen merkitysta roolihahmon kokemusmaailman luomisessa.
Liisa Byckling kasittelee tekniikkaa artikkelissaan "Tsehovin metodi ja nayttelijan
kehollisuus”. Metodissa kehitetaan psykofyysisen harjoittelun kautta mielikuvi-
tusta, havaintojen tekoa, keskittymista, kommunikointia ja atmosfaaria. Tekniikka
keskittyy nayttelijan oman luovan voiman vapauttamiseen, jonka kautta saadaan
syntymaan tunteiden aitous ja autenttinen esitys. (Byckling 2020.) Tsehov kuvai-
lee kirjassaan "Nayttelijan tekniikasta” nain. "Luovia tunteita ei saa kaskea suo-
ranaisesti. Ne eivat ole mielen pinnalla. Ne saapuvat alitajunnan syvyyksista, ei-

vatka ne alistu pakkokeinoille. Ne pitda houkutella esiin.” (Tsehov 2017, 33.)

Menetelma tarjosi minulle useita toimivia tyovalineita nayttelijantydhon. Henkilo-
kohtaisia teemoja kasittelevan teoksen kohdalla on erityisen tarkeaa, etta naytte-
lija pystyy irrottautumaan lavalla oman elamansa kokemuksistaan. Tutkimme me-
netelmaa harjoituskaudella Silvanderin kanssa. Han antoi kohtauksiin erilaisia
menetelmaan pohjautuvia nayttelijantyollisia ohjeita, joiden ansiosta pystyin tur-
vallisesti nayttelemaan haastavimmatkin kohtaukset. Ohjeet olivat psykofyysi-
sesti hyvin kokonaisvaltaisia. Ohje saattoi olla esimerkiksi seuraavanlainen: "Ku-
vittele vetavasi kultalankaa yleisdssa istuvien ihmisten sydamista omaan syda-
meesi. Samaan aikaan puhu monologiasi.” Mihinkdan muuhun ei tarvinnut kes-
kittya. Harjoituksen ensimmaisilla kierroksilla tein vetoliiketta myos fyysisesti.
Seuraavassa vaiheessa jatin vetoliikkeen pois, mutta kuvittelin edelleen liikkeen
mielessani. Sovimme, etta esitystilanteessa voin halutessani paastaa irti oh-
jeesta, ja vaikuttua tekstista ja tilanteesta enemman. Kohtaus kuitenkin toimisi
erittain hyvin keskittymalla pelkastaan kultalangan vetamiseen. Ohje ei varsinai-



27

sesti liittynyt millaan tavalla kohtauksen tai tekstin sisaltoon, mutta se loi tilan-
teesta todella kiinnostavan. Ja jollain tapaa tuki, ja jopa syvensi kohtauksen in-
tensiteettia. Lopullisessa versiossa hyodynsin mielikuvaa, mutta otin myods va-
pauksia. Tarkeinta oli, ettd halutessani pystyin aina palaamaan nayttelijantyolli-

seen ohjeeseen. Tama loi minulle nayttelijana turvallisen tunteen olla lavalla.
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6 ESITYKSEN TOTEUTUS

Kaksi viimeista viikkoa treenasimme intensiivisesti kaikkien tuotannon osa-aluei-
den parissa. Tyoryhmaan kuului kuusihenkinen bandi, valosuunnittelija ja -ajaja
esityksessa, aanimies seka Silvander, Hytti ja mina. Koko tyoryhman kasaami-
nen ja aikataulujen sovittaminen oli yllattavan paljon aikaa ja energiaa vieva pro-
sessi, mutta itse harjoittelu sujui mukavissa tunnelmissa. Harjoittelimme eri osas-
tojen kanssa erikseen kaiken valmiiksi. Aikaa kului myods esityksen markkinoin-
tiin. Siina sain apua opiskelijakollegaltani ja valokuvaajalta Titta Toivaselta, joka
suunnitteli esityksen markkinointikuvaan grafiikat seka keksi esitykselle nimen
(Kuva 5).

Esitysviikolla teimme ensimmaisen lapimenon koko tyoryhman kanssa. Lapi-
meno oli melko sekava, mutta sitakin hyodyllisempi. Oivalsimme paljon asioita,
ja seuraavat paivat teimme kohtausmuutoksia Silvanderin ja Hytin kanssa. Ensi-
iltaa edeltavana paivana pidimme viela yhden koko tyoryhman valisen harjoituk-
sen. Tarkoituksena oli tehda kenraaliharjoitus pienella yleisolla, mutta paadyim-
mekin tekemaan teknisen lapimenon ilman yleisa, jossa kdvimme muutokset
koko porukan kanssa lapi. Teimme melko isojakin viime hetken lisayksia. Sielujen
kohtaukset kaipasivat musiikillista maailmaa taustalleen. Bandi sai heti vi-
siostamme kiinni, ja improvisoi toimivan danimaailman kohtauksiin. Ymmarsin
myos muutaman oleellisen seikan paahenkilon dramaturgisesta kaaresta vasta

viimeisena iltana. Kaikki palaset loksahtivat paikoilleen juuri oikeaan aikaan.

Esitys meni todella hyvin. Saimme valtavan maaran kiitosta ja kannustavaa pa-

lautetta. YleisO hengitti koko esityksen ajan mukana, ja oli selvasti liikuttunut ko-

kemastaan. Se tuntui uskomattoman hienolta.

Kuva 5: Uskallanko? -esityksen markkinointikuva, (Titta Toivanen, 2022)
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7 POHDINTA

Esityksen luomisprosessi oli sekd ammatillisesta etta henkilokohtaisesta nako-
kulmasta tarkasteltuna kasvattava ja merkityksellinen. Ammatillisesti se kehitti

osaamistani usealla eri osa-alueella.

Musiikillinen matka projektin parissa oli monivaiheinen ja antoisa. Nopeasti sa-
vellystyon aloitettuani minulle selvisi, etta olin 16ytanyt laulujen kirjoittamisesta
uuden intohimon. Se tuntui ihmeelliselta, silla koko taiteenlaji oli minulle uusi,
vaikka olinkin kasvanut ja viettanyt koko elamani musiikin ymparéimana. Kehitys-
kaari, jonka kavin laulun kirjoittamisen parissa lapi, oli taynna haasteita, oppeja,
ja onnistumisia. Tulen muistamaan pitkaan, mita tunsin ensimmaisissa banditree-
neissa, joissa sain kuulla omien musiikillisten visioiden toteutuvan taitavien muu-

sikoiden kasissa.

Merkityksellisinta oli, etta projektista tuli yhteinen. Minulle oli alusta asti selvaa,
ettd haluan pyytaa matkan varrella mahdollisimman paljon apua taitavilta lahei-
siltani ja kollegoiltani. Halusin, etta tyoni mahdollistaisi yhteen tulemisen, yhdessa
inspiroitumisen ja luomisen. Niin kavi. Luova projekti vaatii onnistuakseen tyoryh-
man, jonka jasenilla on turvallinen olo tydryhman sisalla. Koen, etta tama toteutui
produktiossamme, ja kaikille tunteille ja ajatuksille annettiin tilaa. Kaikesta kes-
kusteltiin. Silvander keskittyi ohjauksessaan myonteisten, jo toimivien puolien
huomioimiseen epakohtien sijaan. Tyoskentely oli luovaan prosessiin kuuluvista
haasteista huolimatta hauskaa ja inspiroivaa. Ideat ja visiot tdydensivat toisiaan.
Pystyin luottamaan koko tydryhmaani, ja olen kaikesta saamastani avusta ja tu-

esta kiitollinen. Koin kokemuksen ammatillisesti hyvin eheyttavana.

Koska esityksen teemat olivat osin henkilokohtaisia ja osittain my0s tietynlaisia
tabuaiheita, tuntui pelottavalta tulla niiden kanssa nakyvaksi. Tamankin takia oli
tarkeaa, etta projektista tuli yhteinen. Sain Silvanderin ohjauksesta paljon uusia
nayttelijantyollisia tydkaluja. Viimeistaan yleison tullessa ymmarsin, miten univer-

saaleista teemoista on kyse. Oivalsin, miten tarkeaa niita on kasitella taiteessa.
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Olen oppinut keskeneraisyyden sietamista aiemmissa produktioissa, mutta tallai-
sessa projektissa, jossa kaikki rakennetaan alusta loppuun asti itse, on pakko
opetella luottamaan prosessiin aivan uudella tasolla. Perfektionismiin taipuvai-
sena ihmisena minun on aina ollut haastavaa sietaa vaiheita ennen valmista lop-
putulosta. Tassa projektissa ymmarsin, miten tarkea ja ainutlaatuinen jokainen
luovan prosessin vaihe on. Ja miten jokaisesta vaiheesta nakyy savyja lopputu-
loksessa. Kuvailisin luovaa prosessia suunnitelmaksi, jonka sisalto aukeaa vasta
sen edetessa. On jaksettava ja uskallettava jatkaa matkaa, ja luotettava, etta lo-
pulta paasee perille.
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