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Kasittelen tassa opinnaytetydssa musiikkidramaturgian rakennetta teoksessa
Romanttinen mieli. Aineistonani on Romanttinen mieli -teoksen kasikirjoitus ja
esityksen aanitallenne. Analysoin teoksen seitsemasta ensimmaisesta

kohtauksesta, millaisia musiikkidramaturgisia rakenteita niissa on.

Lahestyn musiikkidramaturgiaa samasta nakokulmasta kuin tavallista
dramaturgiaa. TyOkaluinani kaytan kolmea dramaturgisen rakenteen mallia,
Aristoteleen juonikaavaa, japanilaista jo-ha-kydta ja kiinalaista kishotenketsua.
Kirjallisten lahteideni lisaksi olen haastatellut Romanttinen mieli -teoksen

saveltajaa Kari Makirantaa.

TyoOssani olen havainnut, ettda Romanttinen mieli -teoksessa musiikkidramaturgia
voi luoda dramaturgisesti ehean kaaren kohtauksen sisaisesti tai useamman
kohtauksen valille. Lisaksi musiikki voi aksentoida tai kommentoida tekstia ja

toimintaa.

Olen havainnut, ettei musiikkidramaturgia aina noudata rakennetta vaan musiikki

voi toimia dialogin ja toiminnan rytmittajana tai kommentoijana.
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The aim of this bachelor's thesis is to examine the structure of musical
dramaturgy in Romanttinen mieli theatre production. In examination, the script
and audio recording of the artwork are used as research material. | analyze seven

scenes of the play and examine their structures of musical dramaturgy.

In this work, musical dramaturgy is approached similarly to dramaturgy in general.
In examination | use three structures of dramaturgy: Aristotle’s Plot Structure,
Japanese Jo-ha-kyd, and Chinese Kishotenketsu. Additionally, | have

interviewed Kari Makiranta, the composer of Romanttinen mieli.

The thesis will present that musical dramaturgy can create coherence inside one
scene or between several scenes. Music can also accentuate or comment the
text or action in the artwork. As described in the written work, musical dramaturgy
also does not always follow a specific structure, but it can set the rhythm or

comment the dialogue or the action of the play.

Keywords:

musical dramaturgy, music theatre, theatre music



Sisalto

1 Johdanto

2 Musiikki ja aani teatterissa
2.1 Musiikkidramaturgian piirteita
2.2 Dramaturgisia malleja

2.3 Teoksen saveltajan haastattelu
3 Romanttinen mieli -teoksen musiikkidramaturgia
4 Lopuksi

Lahteet

© N N N

11

19

21



1 Johdanto

Kasittelen tassa tutkielmassa musiikkidramaturgian rakennetta teoksessa
Romanttinen mieli. Tarkeana motiivina tyodlleni on toiminut se, ettd tein
taiteellisena opinnaytetyonani musikaaliteoksen, jonka ohjasin ja savelsin, minka
lisaksi olen toiminut teatterimusiikin saveltdgjana ja aanisuunnittelijana
muutamassa nayttdmoteoksessa. Haluan oppia lisda itseani kiinnostavasta

aiheesta.

Tassa tyodssa keskityn tarkastelemaan musiikkidramaturgian rakennetta.
Lahestyn musiikkidramaturgiaa samoin keinoin kuin tavallista dramaturgiaa ja
tarinan toiminnan eli juonen (mythos) jarjestamista. Tyodssani hyddynnan
Aristoteleen Runousoppi-teoksessa esittelemaa dramaturgista kaavaa, joka
kertoo, kuinka hyva juoni tulisi rakentaa. Keskeisia rakennuspalikoita ovat
Runousopissa esitetyt kasitteet alku, keskikohta ja loppu. Aristoteleen mukaan
edella mainittujen rakennuspalikoiden tulisi olla aina hyvin jarjestetyssa tarinassa

seka koko tarinan kaaressa etta jokaisessa yksittaisessa kohtauksessa.

Huomioitavaa on, ettd musiikkidramaturgia ei koostu ainoastaan musiikiksi
maariteltavasta aanestd vaan myos kaikesta muusta esityksen aanesta ja
aanettomyydesta. Tarkasteltavia kohteita ovat siis paitsi musiikilliset savellykset
myos koko aanisuunnittelu. Esittelen edella mainitsemiani kasitteita taman tyon

teorialuvussa 2.

Tassa Kirjallisessa opinnaytetyossa teatterimusiikilla tarkoitetaan musiikkia, jota
kaytetaan osana dramaattista esitysta, joka sisaltaa teatteria, musiikkia ja
mahdollisesti laulua ja tanssia. Maarittelen teatterimusiikin luvussa 2. Kasittelen
teatterimusiikkia musiikkiteatterissa ja musikaalissa, joka on musiikkiteatterin
muoto. Analysoimani teos on teatteri Kolmas Tila -ryhman Romanttinen mieli
vuodelta 2021. Pohdin, millaista dramaturgiaa musiikki ja aani luovat teoksessa

ja erittelen niiden kerronnallisia keinoja.

Lahteinani  kaytan teoksia, joissa kasitellddan  musiikkidramaturgiaa,

aanisuunnittelua ja musiikkiteatteria. Adnisuunnittelun ja musiikkidramaturgian



kasittelya varten olen saanut lahteitd Heidi Soidinsalon (2014) teoksesta Adneen
ajateltua: kirjoituksia  &énestd, esityksestd ja niiden kohtaamisista.
Musiikkiteatteria on tutkittu aiemmin hyvin paljon ja laajasti oopperasta
musikaaliin. Olen Idytanyt muun muassa musikaalilauluun ja musiikkiteatterin
harrastamiseen liittyvia graduja ja opinnaytetoita. Hieman samasta aiheesta kuin
mina on kirjoittanut opinnaytetyénsa muun muassa Roosa Halme (2009), joka
kasittelee musiikkia nukketeatterissa. Opinnaytetyoni aihetta lahella ovat mydés
Suvimarja Halmetojan (2009) opinnaytetyd, joka kasittelee dramaturgisen
musiikin saveltamista, ja Kari Sirénin (2020) opinnaytetyd, joka kasittelee
elokuvamusiikkia. Loytamieni gradujen ja opinnaytetoiden lisaksi viittaan tassa
tutkielmassa muun muassa Christopher B. Balmen (2008) Johdatus teatteriin -

teokseen.



2 Musiikki ja aani teatterissa

Antiikin Kreikan ajoista asti teatterissa on yhdistynyt useita eri taiteenlajeja:
antiikinaikaiset teatteriesitykset sisalsivat seka puhetta, laulua, musiikkia etta
tanssia. Taten teatterilla ja musiikilla on pitka yhteinen historia, ja musiikilla on
ollut ja on merkittava rooli nayttamotaiteissa. (Roesner 2019, 3—4.) Tassa luvussa

tarkastelen musiikkidramaturgiaa ja teatterimusiikkia.

2.1 Musiikkidramaturgian piirteita

Christopher B. Balmen mukaan musiikkidramaturgia-kasitetta (saks.
Musikdramaturgie) ei ole maaritelty selvasti mutta silla viitataan tapaan, jolla
musiikkKi ja teksti muodostavat yhdessa toiminnan, henkilohahmot, tilan ja ajan.
Lisaksi Balme sisallyttad musiikkidramaturgiaan kaikki muutkin elementit, jotka

liitetaan tavallisiin draamallisiin teksteihin. (Balme 2008, 207.)

Varsinkin 1800-luvun oopperateoksissa musiikki hallitsi nayttamoteoksia paitsi
musiikillisesti my6s dramaturgisesti. Musiikkidramaturgiasta on olemassa
tulkintoja, joiden mukaan musiikki yksindan maaraa seka teoksen tulkinnan etta
nayttamollepanon. Esimerkiksi Wagnerin oopperapartituureista on 10ydetty
merkintgja, jotka ohjaavat nayttelijoiden liikkeita ja toimintaa jopa askeleiden
tarkkuudella. Balmen mukaan musiikkidramaturgiassa on  kuitenkin
partituurimerkintdjen sijaan ennemmin keskityttava tarkastelemaan teosta
nayttamoteoksena ja sen teatteriin liittyvaa puolta. Kuten Balme suosittaa, tassa
tyossa partituurien analysoinnin sijaan tarkastelen musiikkia ennen kaikkea

osana nayttamoteosta. (Balme 2008.)

2.2 Dramaturgisia malleja

Tassa tutkielmassa lahestyn musiikkidramaturgiaa samoin kuin tavallista

dramaturgiaa ja keskityn erityisesti sen rakenteeseen. Apunani kdytan muutamaa



dramaturgista rakennetta, joita sovellan Romanttisen mielen kohtauksien

musiikkidramaturgiaan.

Kuten johdannossa totesin, yksi tarkea kayttamani dramaturginen malli on
Aristoteleen teorioima juonen kaava, jossa han pyrkii esittamaan, miten juoni
sommitellaan hyvin. Aristoteleen (1977, 27) mukaan kokonaisella juonella on
aina alku, keskikohta ja loppu. Yksi Aristoteleen esittelema oleellinen
dramaturginen kasite on k&énne eli peripeteia, joka tarkoittaa toiminnan
kaantymista vastakkaiseksi. Aristoteleen mukaan hyva juoni sisaltaa aina
kaanteen. Toinen Aristoteleen mainitsema dramaturginen kasite on anagnorisis,
joka tarkoittaa tunnistamisen hetked. Kyseessa on hetki, jolloin totuus tulee
protagonistille eli paahenkildlle julki. Aristoteleen mukaan anagnorisis voi esiintya
peripeteian yhteydessa ja se johtaa onneen tai epaonneen. Aristoteleen
juonikaavassa on huomioitava, ettd se ei ole varauksetta sovellettavissa

varsinkaan nykyajan teatteriin sellaisenaan. (Aristoteles 1977, 34.)

Toinen kayttamani dramaturgisen rakenteen malli on japanilainen jo-ha-kyd. Se
perustuu viisivaiheiseen rakenteeseen, johon kuuluu kolme seuraavaa

paavaihetta:

— Jjohdanto (beginning, jo)
— kehitys (break, ha)
— Johtopé&éatds (rapid, kya).

Jo-ha-kyln ensimmaiselle vaiheelle (jo) ominaista on, ettd se alkaa hitaasti ja
ilman ongelmia. Toisessa, kolmannessa ja neljannessa vaiheessa (ha)
rakennetaan ja kasvatetaan draamaa, ja kliimaksi saavutetaan neljannessa
vaiheessa. Viidennessa vaiheessa (kyd) palataan nopeasti rauhaan. Kuten
huomataan, jo-ha-kuy muistuttaa Iaheisesti Aristoteleen mallia. (Miettinen 1987,
215.)

Kolmas dramaturgian rakenne, jota kaytan, on kiinalainen kishotenketsu, joka

koostuu seuraavista neljasta osasta:

— esittely (kiku)



— kehittely (shoku)
— ké&énne (tenku)

— loppu (kekku).

Kishétenketsun esittelyvaiheessa tuodaan ilmi tarkeat tiedot tarinan kannalta,
kuten hahmot ja aikakausi. Kehittely on jatkoa alusta ja vie kohti kaannetta.
Kaanne vie tarinan toiseen, uuteen tai tuntemattomaan aiheeseen. Lopussa

tarina paatellaan ja viedaan lopetukseen.

On huomioitavaa, ettd esittelemissani dramaturgisissa rakenteissa kaytetaan
hieman toisistaan poikkeavia kasitteita. Esimerkiksi Aristoteleen mallissa
puhutaan alusta, jo-ha-kyussa johdannosta ja kishotenketsussa esittelysta.
Tassa tyossa valitsen kasitteen sen mukaan, minka dramaturgisen mallin kautta

tarkastelen teosta.

2.3 Teoksen saveltajan haastattelu

Haastattelin tyotani varten maaliskuussa 2022 teatterisaveltajaa ja muusikkoa
Kari Makirantaa, joka on toiminut Romanttinen mieli -teoksen toisena saveltajana
ja kapellimestarina. Han on myods yksi Romanttinen mieli -teoksen orkesterin

muusikoista.

Makiranta kertoo, ettd musiikkia voidaan kayttaa nayttamoteoksessa esimerkiksi
luomaan tunnelmaa tai antamaan katsojille informaatiota, jota teksti yksinaan ei
tarjoa. Hanen mukaansa aanisuunnittelijan on myos pyrittava loytamaan tekstista

asioita, joita voi musiikin avulla tuoda esiin. (Makiranta 2022.)

Makirannan mukaan musiikkiteatteriteoksen saveltajan ja aanisuunnittelijan on
huomioitava, etta koko teos muodostaa yhtenaisen kaaren ja kaikki teoksen
teemat kuuluvat yhteen. Vaikka on mahdollista analysoida pelkkien yksittaisien
kohtauksien dramaturgiaa, Makiranta painottaa, ettd on tarkedaa hahmottaa,
mista kohtaukseen tullaan ja mihin siita ollaan menossa. Nain ajattelun tulee olla
horisontaalista. (Makiranta 2022.)
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Makirannan  mukaan  musiikkidramaturgiassa  musiikkisavellyksilla  ja
aanisuunnittelulla on kiinted suhde. Makirannan mielesta musiikkidramaturgiaa
analysoidessa ei voi tarkastella pelkastaan sita aanta, jonka miellamme
musiikiksi, vaan my0s teoksen muuta a&anisuunnittelua. Toisin sanoen
musiikkidramaturgian piiriin kuuluu niin pianomusiikki, sammakon kurnutus kuin
tuulen humina. (Makiranta 2022.)

Makiranta toteaa, etta musiikki voi vaikuttaa esityksen dramaturgiaan
monipuolisesti ja sen tehtava on tuoda esiin sita, mita tekstissa ei ole. Musiikilla
voidaan Makirannan mukaan esimerkiksi muistuttaa jostakin edellisessa
kohtauksessa olleesta asiasta, rakentaa tulevaa kohtausta tai helpottaa ja
liudentaa kohtauksien valisia siirtymia. Makirannan mukaan dramaturgiset
rakenteet ovat hyva lahtokohta mutta niihin ei saa orjallisesti takertua eika
kaavoja saa olla likaa. Makiranta painottaa, ettd musiikilla voi alleviivata ja
kommentoida tarkeita kohtia ja antaa tietoa mutta toisaalta valilla on tarkeaa olla
hiljaisuutta. Lisaksi Makirannan mukaan musiikilla voidaan arsyttaa nayttelijoita,
nayttaa mielenmaisemia, menna alitajuntaan ja sukeltaa metatasolle. (Makiranta
2022.)
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3 Romanttinen mieli -teoksen musiikkidramaturgia

Tarkastelemani teos on Kolmas tila -ryhman Romanttinen mieli. Kyseessa on
musiikkiteatteriteos, jota esitettin vuonna 2021. Romanttisessa mielessé

kasitellaan romantiikan ajan Turkua.

Teoksessa seurataan Adam Clay -nimista tutkimusmatkailijaa, joka matkaa
Turun historiaan. Esityksen kohtaukset ovat unenomaisia hourekuvia, eivatka ne
ole kronolgisessa jarjestyksessa. Clay matkaa unesta toiseen, vierailee
erilaisissa historiallisen Turun paikoissa ja tapaa matkoillaan oikeasti olemassa

olleita henkil6ita. Mukana on myos fiktiivisia hahmoja.

Kaytan teoksen tarkastelussa apunani teoksen kasikirjoitusta ja esityksesta
otettua aanitallennetta. Kuten olen maininnut, keskityn tassa tyossa erityisesti
musiikkidramaturgian rakenteeseen, joten seuraavissa luvuissa en erittele
tarinan juonta muuta kuin silta osin kuin se on tarpeellista. Sen sijaan tarkastelen,

millaista 8anta kohtauksissa on ja millainen dramaturginen siina rakenne on.

Kohtaus 1

Teoksen alussa soi musiikki, jossa jousi- ja puhallinsoittimet soittavat pitkia aania.
Syntyy jousien ja puhaltimien harmoninen matto, jota piano taydentaa soinnuilla
ja koristekuvioilla. Taustalla kuuluu myés muun muassa linnunlaulua,
sammakoita ja veden lotinaa. A&nelld maalataan kuva niitysta, eli &ani luo
selkeasti tilan. Adam Clayn hahmo nahdaan niitylld, ja hahmo syntyy.
Kohtauksen 1 alku sopii hyvin Aristoteleen dramaturgisen rakenteen alkuun,
jossa Aristoteleen mukaan tulee tarinan ekspositio: esitellaan tarinan perusta ja
tiedot, keta tai keita tarinassa on, missa ollaan ja mita tapahtuu ja milloin. Samoin
kishotenketsun esittelyvaiheelle on ominaista tarinoiden taustojen tuominen
esille. Jo-ha-kyun mukaan alussa olevan johdantovaiheen tulee alkaa hitaasti ja

ilman ongelmia, mika sopii Romanttisen mielen ensimmaisen kohtauksen alkuun.
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Kertoja alkaa puhua tekstin paalle. Pikkuhiljaa musiikin danentaso kasvaa, ja
musiikki alkaa muuttua melodisemmaksi ja vahitellen ikaan kuin herata uuteen
paivaan. Kuoro tulee mukaan ja alkaa laulaa latinan- ja englanninkielista tekstia.
Kertojat, kuoro ja musiikki muodostavat dialogin vastaten kukin toiselleen. Kuoro
tulee yhd enemman ja enemman keskeiseen rooliin, ja musiikki saa

rytmikkdampia elementteja. Sammakon aanta matkitaan soittamalla guiroa.

Pian tulee dialogia, jonka taustalla ei ole musiikkia tai muuta aanta. Myohemmin
hiljaisuuden rikkovat uhmakkaat kuoro ja orkesteri Kuka on kuvan nainen?
Olenko se miné, Charlotta Seurling? -repliikin jalkeen. Musiikki aiheuttaa
kohtauksen tunnelmaan voimakkaan kaanteen tuomalla kohtaukseen pahaa
enteilevan savyn. Kuoro toimii jonkinlaisena kaikkitietavana kertojana, joka
kertoo Adam Clayn toiminnasta kolmannessa persoonassa. Kohtauksessa
aanessa olevat sammakon aani ja kuoro kayttavat paljon puhelaulua, mika
kiihdyttdd kohtauksen rytmia. Tulee oopperamainen osio, jossa kuoro laulaa
Adam Clayn ajatuksia ja Adam sukeltaa lampeen. Musiikki on uhmakasta ja

sisaltaa paljon aksentoituja iskuja.

Kohtauksen 1 alussa orkesteri soittaa pientd mattomaista musiikkia. Sen paalle
alkaa tulla muita elementteja, kuten linnunlaulua ja dialogia, ja kuoro liittyy
myohemmin mukaan. Musiikki ja teksti toimivat yhdessa siten, etta musiikki
kasvaa samalla, kun Adam Clayn hahmo syntyy. Musiikin funktio on siis hyvin
kuvittava. Jo-ha-kyulle ominaisesti alku on rauhallinen ja hidas, ja aanta
kaytetdaan saastelidasti ja maalaillen. Kishotenketsun alkuosaan sopivasti
aanimaisema antaa tietoa muun muassa paikasta, missa kohtaus tapahtuu, silla
alussa kuullaan niityn aania. Kuten jo mainitsin, ddnessa on kuultavissa
kasvamista, mika viittaa paahenkilon Adam Clayn syntymiseen. Soveltamilleni
dramaturgisille rakenteille on tyypillista, ettd alku kehittyy ja nousee kohti
seuraavaa vaihetta ja usein jonkinlaista kiihtyvaa toimintaa. Romanttisen mielen

kohtauksen 1 musiikissa on kuultavissa hiljattaista kiihtymista.

Kohtauksen keskikohdassa kuoro on &anessa, ja musiikki on selvasti
melodisempaa kuin alussa. Musiikkiin tulee myos rytmikkaita elementteja.

Saavutetaan eraanlainen huippukohta. Jo-ha-kyun toinen, kolmas ja neljas osa
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koostuvat draaman jannitteen kasvattamisesta, mika kohtauksessa 1 ilmenee
voimakkaana musiikkina. Melodista, rytmikasta ja kovaaanistd huippukohtaa
seuraa suvanto, jossa ei ole mainittavasti aanta. Tama on kohtauksen 1
musiikkidramaturgian hyvin huomattava, aanellinen taitekohta. Suvantokohdan
jalkeen tulee toinen taitekohta, kun alkaa pahaa enteileva musiikki, jossa on
orkesterin lisaksi kuoro mukana. Lopuksi kuullaan meren aania, silla Adam Clayn

ruumis on loydetty meren rannalta. Meren aanet johdattavat kohtaukseen 2.

Dramaturgisesti kohtauksen 1 &anisuunnittelu noudattaa melko perinteista
draaman kaarta, eli kohtaus 1 sopii hyvin Aristoteleen alusta, keskikohdasta ja
lopusta koostuvaan dramaturgiseen kaavaan. Alussa kuvataan lahtdasetelma, eli
ollaan niitylla, ja aani kuvittaa tata staattista tilannetta. Sitten alkaa syventyminen:
Adam Clayn hahmo alkaa syntya, ja samalla musiikki kasvaa. Kohtauksen 1
peripeteian eli kaannekohdan voi ajatella olevan Adam Clayn vajoaminen
lampeen. Aristoteleen lisaksi kishotenketsussa puhutaan kaanteesta. Musiikissa
ja aanessa se kuuluu suurena orkestraationa ja kuoron kovaaanisena lauluna.
Protagonistin kannalta kaanne muuttaa suunnan huonompaan, eli kaanne
noudattaa tragedian kaavaa, mika on kuultavissa myds uhmakkaassa ja

synkassa musiikissa.

Lopulta siirrytaan loppuratkaisuun. Musiikki halvenee, ja jaljelle jaavat meren
kuohujen ja aaltojen rantaan osumisen aanet. Jo-ha-kyussa tama on viimeinen

eli viides vaihe, jossa draama palautetaan nopeasti takaisin rauhalliseen tilaan.

Kohtaus 2

Kohtauksessa 2 ollaan turkulaisen majatalon huoneessa vuonna 1827. Adam
Clay makaa vuoteessa, ja haneen suhtaudutaan kuin kuolleeseen. Kuoro alkaa
laulaa hidastempoista mollisavelmaa Oi kuinka olen autuas, kuin pauhaan ilos
parahaks. Urkumusiikki ja virren veisaamista muistuttava laulu viittaavat
hautajaisiin, joten kohtauksen alussa aani maarittelee selkeasti kohtauksen
tunnelman, tilanteen ja paikan. Tunnelman ja paikan maarittely alkuvaiheessa on

ominaista Aristoteleen ja kishotenketsun alku- ja esittelyvaiheille. Jo-ha-kyun
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johdantovaihe jo alkaa tyypillisesti hitaasti ja ilman ongelmia, ja erityisesti

hitaudensa puolesta kohtauksen 2 alun musiikki sopii jo-ha-kyuhun.

Kaikkiaan kohtaus 2 on melko lyhyt, eika siina ole kovin pitkaa kaarta. Koska
sidosteinen kaari ja loppu jaavat uupumaan, Aristoteleen mukaan kohtauksen 2
dramaturgia ei ole kokonainen. Hautajaislaulun jalkeen alkaa dialogi, jota saestaa
edellisestd musiikista selvasti poikkeava pomppiva orkesterimusiikki. Alun
hautajaislaulun jalkeinen musiikki on voimakkaasti kontrastissa suhteessa alun
hautajaislauluun. Musiikki kommentoi dialogia iskuilla. Dialogikohdan voi
maaritella Aristoteleen keskikohdaksi, jo-ha-kyun kehitysvaiheeksi tai

kishotenketsun kehittelyvaiheeksi, mutta viimeiseen vaiheeseen ei paasta.

Haastattelemani saveltaja Makiranta toteaa, ettd kohtauksessa 2 oleellista on
kohtauksen sisaisen kokonaisen kaaren rakentamisen sijaan musiikin luoma
jannite. Makiranta myos painottaa, etta kohtauksessa 2 musiikin aloittama
dramaturginen kaari jatkuu kohtaukseen 3. Voidaan siis ajatella, etta kohtauksen
2 viimeiset vaiheet, Aristoteleen loppu, jo-ha-kyun johtopaatds ja kishotenketsun

loppu ovat kohtauksessa 3.

Kohtaus 3

Kohtauksesta 2 siirrytaan kohtaukseen 2 kahdella voimakkaalla orkesteri-iskulla,
minka jalkeen musiikki lakkaa ja alkaa dialogi, jonka taustalla ei kuulu musiikkia
tai muuta aanta. Kohtauksen alussa aanisuunnittelun rooli ei ole mainittava, silla
tila ja muut oleelliset tiedot annetaan tekstissa. Kuten Makiranta huomauttaa,
musiikkidramaturgiassa on valilla tarkeaa olla hiljaisuutta. Jos kohtauksessa
oleellinen tieto annetaan tekstissa, ei valttamatta ole tarpeen tuoda samaa tietoa

esille aanin.

Alun jalkeen kuoron puhetta saestavat voimakkaat orkesteri-iskut, jotka ikaan
kuin jaksottavat puhetta. Musiikki siis kommentoi ja alleviivaa tekstia. Dialogi
jatkuu taas hiljaisuudessa, kunnes karpassienen punaisen takin repliikin On
vallankumousten ja vastavallankumousten aika. Suuren epdéjérjestyksen aika.

jalkeen alkaa soida hetken ajan piano seka pitkia jousidania. Kohtalokas orkesteri
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peilaa ja tukee Adam Clayn alitajuntaa (Ajattelin liikkua kaupungilla kdvellen.
Olen tottunut kévelijé). Orkesterissa on matalia jousia, jotka soittavat rytmikasta,
riffimaistd ja uhmakasta musiikkia. Syntyy vaikutelma kiihtyvyydesta. Tassa
kohdassa siirrytaan selkeasti Aristoteleen keskikohtaan, jossa lahestytaan
kaannetta eli peripeteiaa. Jo-ha-kyun mukaan ollaan kehitysvaiheessa, jossa
kasvatetaan draamaa, ja kishotenketsun mukaan ollaan kehittelyssa, joka vie
kohti kaannetta. Myohemmin kun palataan ajassa taaksepain, musiikki muuttuu,
ja piano alkaa soittaa rauhallista ja aaltoilevaa musiikkia. Musiikki kiihdyttaa

ajankulua.

Pian jousijohtoinen riffimusiikki lakkaa, ja dialogi jatkuu hiljaisuudessa. Musiikin
paattyminen ja vaihtuminen hiljaisuudeksi on selkea dramaturginen muutos, joka
tassa tapauksessa merkitsee peripeteiaa. Jo-ha-kyussa ollaan neljannessa
vaiheessa, jossa on saavutettu kliimaksi, ja kishotenketsun mukaan ollaan
saavutettu kaanne, joka vie tarinan uuteen aiheeseen. Dialogin jatkuttua hetken
hiljaisuudessa alkaa rauhallinen pianomusiikki, jota jatkuu hyvin pitkaan.
Aanisuunnittelun puolesta kohtauksen 3 loppupuoli tuntuu olevan hyvin pitkaan
rauhallista kohtauksen draaman kaaren saattelemista kohti loppuaan. Kyseessa
on Aristoteleen ja kishotenketsun viimeinen vaihe eli loppu ja jo-ha-kyun
johtopaatos, jossa palataan rauhaan. Rauhallinen musiikki jatkuu aina neljanteen
kohtaukseen asti muodostaen kaaren neljannessa kohtauksessa alkavaan
kuorokappaleeseen No ray of light shine from above. Kuten edellisessa
kohtausvaihdossa, myds kohtausten 3 ja 4 valille musiikki muodostaa

dramaturgisen sillan.

Kohtaus 4

Kohtauksessa 4 ollaan Seipellin salissa, ja kuten mainitsin, kohtauksessa 3
alkanut rauhallinen musiikki jatkuu kohtauksessa 4 ja yltyy kuoroteokseksi.
Kohtausten 3 ja 4 vaihdos on niin sulava, ettei kohtausten vaihtumista ole
helppoa havaita. Laulu on englanninkielinen, ja se saa ajankulun hidastumaan.
Alun musiikki luo selvasti kohtauksen lahtétilanteen. Kuoro lakkaa laulamasta,

mutta hento pianomusiikki jaa dialogin taustalle ja verkkaan ajankulun tuntu
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pysyy. Valilla kuoro laulaa dialogin lomaan. Herkka pianomusiikki jatkuu alussa
viela pitkaan. Rauhallinen aloitus sopii hyvin niin Aristoteleen alkuun, jo-ha-kyun

johdantoon kuin kishotenketsun esittelyyn.

Pikkuhiljaa musiikki kasvaa, ja mukaan tulee kuoro. Musiikki ja sen mukana
jannite yltyvat. Musiikkiin tulee matalaa bassopulssia, joka kasvattaa
intensiivisyytta edelleen. Lahestytaan kliimaksia. Musiikki hiljenee valilla muttei
lakkaa kokonaan missaan vaiheessa. Yltyvan musiikin myota siirrytaan
Aristoteleen keskikohtaan, jo-ha-kyun kehitysvaiheeseen ja kishotenketsun

kehittelyyn, joille kaikille ominaista on juonen rakentaminen kohti kdannetta.

Kohtauksen 4 klimaksikohdassa alun kuoro laulaa taas, mutta tunnelma ja
jannite ovat kasvaneet alkua intensiivisemmaksi ja uhmakkaammaksi. Musiikki
antaa tiedon, etta jokin on muuttunut alkukohtausta huonompaan. Aristoteleen
mukaan kohtausta 4 voi siis kutsua tragediaksi, silla peripeteia on saattanut
protagonistin onnettomuuteen. Kuoron alettua laulaa on siirrytty jo-ha-kyun
kaanteen sisaltavaan neljanteen vaiheeseen. Myos kishotenketsussa on siirrytty

kehittelysta kdanteeseen.

Lopuksi musiikki lakkaa hetkeksi, kunnes alkaa nylonkielisen kitaran rauhallinen
nappaily. Palataan samanlaiseen rauhalliseen tunnelmaan kuin alussa. Tallainen
ratkaisu on tyypillistd erityisesti jo-ha-kyulle, jonka viimeisessa vaiheessa
palataan nopeasti rauhaan. My0s Aristoteleen ja kishotenketsun dramaturgiassa

lopulle on ominaista tasapainotilan palautuminen.

Kohtaus 5

Kohtauksen 5 alussa soi matala nappailybasso, joka kuulostaa hieman
sydamenlyonneilta. Mukana on myos rumpuja. Esittelyvaiheeseen syntyy hyvin
jannitteinen tunnelma, mika erottaa kohtauksen 5 alun aiempien kohtauksien
alusta. Alun musiikki poikkeaa myos esimerkiksi jo-ha-kyun rakenteesta, jonka
mukaan alun tulisi olla rauhallinen. Kishotenketsu ei sinansa ota kantaa, millainen
alun tunnelman tulisi olla, vaan siina korostuu, etta alussa tulee antaa oleelliset

tiedot tarinan kannalta.
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Kohtaus 5 on hyvin lyhyt, ja pian rumpumusiikin hetken soitua siirrytaan
kohtaukseen 6. Kokonaista kaarta hadin tuskin ehtii syntya. Kohtauksen 5
aanimaisemasta ei siirry mitaan kohtaukseen 6, eli toisin kuin vaikka kohtausten

2 ja 3 vaihteessa, selkeaa kaarta ei synny.

Kohtaus 6

Kohtaus 6 alkaa laululla And all who heard should see them there. Kappaletta
laulaa Charlotta korkealla daanella, ja laulua saestavat piano, jouset ja harppu.
Alku on tunnelmaltaan melko rauhallinen, mika istuu jo-ha-kyuhun. Pian myos

kuoro liittyy mukaan.

Alun jalkeen alkaa Charlotan ja Margaretan dialogi. Dialogia kdydaan pitkalti
hiljaisuudessa. Kohtaus 6 on edellisen kohtauksen tapaan Iyhyt, eika

esittelyvaiheen jalkeen ole mainittavasti 8anta puheen lisaksi.

Kohtaus 7

Kohtauksessa 7 ollaan Straktarhusteaterissa, ja kohtaus alkaa Gumme Laken ja
Metta Almin dialogilla, jota valilla saestaa nayttelijoiden harkalaumaa jaljitteleva
mylvinta. Suureksi osaksi dialogia kaydaan hiljaisuudessa, jota harkalauman

mylvinta paikoitellen kommentoi.

Kun aletaan kertoa unessa olevasta tulikokeesta, alkaa soida poljennoltaan
nopeahko musiikki. Orkesterissa on seka puhaltimia, jousia ettd piano. Kun
vauhdikas unitarina loppuu, myds musiikki paattyy kuin seindan; musiikin
tehtavana on rytmittaa valissa ollutta kertomusta. Unen jalkeen dialogi jatkuu taas

hiljaisuudessa.

Kun Lake ja Alm alkavat harjoitella Kotzebuen naytelman Vaarallinen naapuri
vimeista kohtausta, alkaa pomppiva, hieman saluunamainen pianomusiikki.
Pianon ohessa on syntetisaattorijousia, mikd tekee musiikista taytelaista.

Musiikki varioi teatterikohtauksen tunnelman mukaan verkkaasta nopeaan ja
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synkasta kepeaan. Kuten edellisessa unitarinassa, musiikki myds kommentoi
dialogia erilaisin, painottavin aksentein. Kun naytelmaharjoituksen lopuksi
nayttelijat huutavat Esirippu!, piano soittaa kaksi voimakasta loppusointua sen
merkiksi, ettda kohtaus paattyy. Naytelmaharjoituksen paattymista seuraavat

aplodit.

Tassa kohtauksessa ei ole havaittavissa selkeaa aristoteelista kaarta. Kuten
aiemmin olen todennut, aanisuunnittelun funktio korostuu dialogin ja tapahtumien

aksentoinnissa ja kommentoinnissa.
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4 Lopuksi

Olen  opinnaytetyossani  analysoinut  Romanttinen  mieli  -teoksen
musiikkidramaturgian rakennetta. Apunani olen kayttanyt tarkastelemani teoksen
kasikirjoitusta ja esityksen aanitallennetta. Olen tydssani kasitellyt seitsemaa
kohtausta teoksesta ja tarkastellut, millainen kohtausten musiikkidramaturgian
rakenne on ja millaisia musiikkidramaturgiaan liittyvia elementteja kohtauksissa

on.

Keskeisia tydkalujani musiikkidramaturgian rakenteen analysoinnissa ovat olleet
Aristoteleen esittelema dramaturgian malli, jo-ha-kyu ja kishotenketsu. Lisaksi
olen haastatellut Romanttinen mieli -teoksen toista saveltajaa Kari Makirantaa,

jonka huomioita olen hyédyntanyt analyysissani.

Tyossani olen erottanut musiikkidramaturgiasta muutamia toisistaan eroavia
funktioita. Ensinndkin olen havainnut Romanttinen mieli -teoksessa joidenkin
kohtausten musiikkidramaturgian noudattavan aristoteelista dramaturgiaa.
Tallaisissa kohtauksissa on selkea alku, keskikohta ja loppu, mika kuuluu
aanisuunnittelussa. Aristoteelista dramaturgiaa noudattavissa kohtauksissa,
kuten tarkastelemissani kohtauksissa 1, 3 ja 4, aanisuunnittelu muodostaa
selkean ja ehean kohtauksen sisaisen kaaren. Alussa kohtauksen aanet antavat
tietoa esimerkiksi kohtauksen paikasta, ajasta, hahmoista ynna muusta
vastaavasta. Mainitsemieni kohtausten alussa aanisuunnittelu on havaintojeni
mukaan hiljaista. Kun kohtaus lahestyy keskikohtaansa, musiikki ja aani alkavat
vahitellen kasvaa. Kohtauksen kliimaksissa aani on runsaimmillaan, ja lopussa

aani taas rauhoittuu.

Olen havainnut, etta kaikki tarkastelemani Romanttisen mielen kohtaukset eivat
noudata aristoteelista kaavaa vaan kohtausten kaari voi jaada vajaaksi. Tallaisia
kohtauksia ovat esimerkiksi tarkastelemani teoksen kohtaukset 2, 5, 6 ja 7. Edella
mainituista esimerkiksi kohtaus 2 on niin lyhyt, ettei eheda kaarta ehdi syntya.
Kohtauksessa 2 oleellista ei ole kohtauksen sisdinen ehea kaaria, vaan kuten
haastattelemani saveltdja Makiranta toteaa, tarkeaa on aanen luoma jannite.

Lisaksi, kuten Makiranta (2022) toteaa, kohtauksessa 2 &anen aloittama
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dramaturginen kaari jatkuu kohtaukseen 3. On huomioitavaa, etta
musiikkidramaturgian kaari voi kattaa yksittaisen kohtauksen sijaan tai lisaksi

useamman kohtauksen.

Kolmas aanisuunnittelun funktio, jonka olen aineistostani havainnoinut, on tekstin
ja toiminnan aksentointi ja kommentointi. Esimerkiksi tarkastelemassani
kohtauksessa 7 ei ole koko ajan musiikkia tai 8anta, vaan aanta kohdistetaan
vain hetkellisesti tarkasti maariteltyihin kohtiin. On huomioitavaa, ettda kuten
aiemminkin on todettu, musiikkidramaturgian kattavat seka musiikiksi
maariteltava aani ettd muu aani. Mainitsemassani kohtauksessa 7 kuullaan
harkalauman mylvintaa, joka on osa teoksen musiikkidramaturgiaa samoin kuin

soittimilla tuotettu aani.

Edella mainitut havaintoni musiikkidramaturgiasta ovat samantapaisia kuin
Roosa Halmeen havainnot elavasta musiikista nayttamolla. Hanen mukaansa
musiikki voi tukea nayttamon tunnelmaa, rytmittaa kohtauksia tarkoin iskuin tai
reagoida nayttdamon tapahtumiin. (Halme 2009, 22.) Toisaalta, kuten
Romanttisen mielen saveltaja Makiranta (2022) toteaa, aanen ja musiikin
tehtavat nayttamoteoksissa riippuvat aina teoksesta eika musiikkidramaturgiassa
ole hyva tukeutua pelkastaan valmiisiin kaavoihin. Romanttinen mieli -teoksessa
voi havaita, etta joissain kohdissa musiikkidramaturgia noudattaa dramaturgisia
malleja ja joissain kohdissa dramaturgisten mallien seuraamisen sijaan se toimii

tekstin ja toiminnan rytmittajana ja kommentoijana.
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