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Tiivistelma

Nuotinlukutaito on yksi opetuksen tavoite seka taiteen perusopetuksen yleisen ja laajan oppimaaran ope-
tussuunnitelman perusteissa (2017) ettd toisen asteen musiikkialan perustutkinnon perusteissa (2020). Ta-
voitteiden toteutuminen vaatii myds pop/jazz-laulunopettajalta nuotinluvun opettamisen taitoja. Tutkimuk-
sen tavoitteena oli tutkia tdmanhetkistd pop/jazz-laulajien nuotinlukutaidon opettamista taiteen
perusopetuksessa ja toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa ja kerdta materiaalia, jonka pohjalta
pop/jazz-laulunopettajat pystyvat kehittdamaan omaa nuotinlukutaidon opetustaan.

Tutkimus toteutettiin laadullisen tutkimuksen menetelmilla kdyttden puolistrukturoitua teemahaastattelua
ja teorialahtoista sisallonanalyysia. Haastatteluun osallistui yhteensa viisi pop/jazz-laulunopettajaa taiteen
perusopetuksesta ja musiikkialan perustutkinnosta.

Tutkimuksesta selvisi, ettd pop/jazz-laulunopettajat olivat itse saaneet vaihtelevaa opetusta nuotinlukemi-
seen liittyen. He kaikki kokivat nuotinlukutaitojensa olevan muuten hyvat, mutta prima vista -taidoissa toi-
set kokivat olevansa hyvia ja toiset eivat kovin hyvia. Tutkittavat opettivat nuotinluku- ja prima vista -taitoa
vaihtelevasti sekd maaran etta keinojen ja menetelmien suhteen. Kaytdssa olivat esimerkiksi solmisaatiota-
vut, numerot, savelnimilla laulaminen ja peruskolmisointuun pohjautuva lahestymistapa. Suurimmiksi nuo-
tinlukutaidon opettamisen haasteiksi nousivat oppilaiden huono asenne ja motivaation puute, oppilaslah-
toisyyden toteuttaminen, oppilaiden oppimisvaikeudet, nuottimateriaalin puute ja lauluinstrumentin ja sen
tekniikan oppimisen irrallisuus nuotinluvusta. Tutkittavat pitivat nuotinluvun opettamista taiteen perusope-
tuksessa melko tarkeana ja toisen asteen koulutuksessa tarkedana. Tarpeellisuutta perusteltiin silld, etta se
nopeuttaa tyoskentelya, tuo lisda tydmahdollisuuksia ja on tarkea tapa valittaa tietoa.

Tutkimuksen johtopaatosten avulla pystyttiin osoittamaan, ettd nuotinluku on tarkea taito pop/jazz-laula-
jille taiteen perusopetuksessa ja etenkin toisen asteen koulutuksessa. Lisaksi osoitettiin, ettd pop/jazz-lau-
lunopettajilla on keinoja opettaa nuotinluku- ja prima vista -taitoja, mutta selkeasti oli ndahtavissa myos
tarve lisata opettajien tyokaluvalikoimaa ja antaa opettajille ratkaisuja haasteisiin, joita he kokevat opetuk-
sessaan.
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Abstract

Teaching how to read music is one of the goals in basic education in the arts and in vocational qualification
in music. To meet these goals pop/jazz singing teachers also need to have the skill set to teach music read-
ing. The purpose of this study was to find out how pop/jazz singing teachers teach music reading in basic
education in the arts and in vocational qualification in music at present and to collect material that would
help pop/jazz singing teachers to develop their teaching in music reading.

Methods of qualitative research such as theme interviews and theory-oriented approach were used. Five
pop/jazz singing teachers in basic education in the arts and in vocational qualification in music were inter-
viewed.

The study revealed that pop/jazz singing teachers themselves had been taught music reading in various
ways. The teachers felt that their music reading skills, except sight-singing skills, are good. The sight-singing
skills varied between teachers. Some of the teachers described their sight-singing skills “good” and others
“not so good”. The teachers used different amounts of time to teach how to read music. They taught music
reading in various ways and methods. For example, they used solmization, numbers, letter names and the
tonic chord based system. The biggest challenges in teaching how to read music were the bad attitude of
the students and the lack of motivation, how take into account the student-centered learning, the learning
difficulties of the students, the lack of sheet music material and the fact that the singing technique was usu-
ally taught without using sheet music. The teachers thought that it was quite important to teach music
reading in basic education in the arts and it was important in upper secondary education. The reasons were
that the music reading skills make learning and training faster, bring more job opportunities and are a way
of communication.

The conclusion of the study was that music reading skills are important for pop/jazz singers in basic educa-
tion in the arts and in upper secondary education. The study also showed that pop/jazz singing teachers
already have skills to teach music reading, but there could be more, and teachers would need more solu-
tions to the challenges they are facing when teaching how to read music.
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1 Johdanto

Pop/jazz-laulajien nuotinlukutaito ei kulje kasi kddessa instrumenttitaitojen kanssa. Kdytannossa
lauluoppilaat laulavat paljon haastavampia kappaleita kuin mihin heidan nuotinlukutaitonsa riittai-
sivat. Vaikka oppilaalla olisi kappaleen nuotit edessadn ja han seuraisi niita laulaessa katseellaan,
on opettajan mahdotonta tietaa, lukeeko oppilas nuottia vai pelkkia laulun lyriikoita. Monien lau-
lujen melodiat on helppo oppia ulkoa kuulonvaraisesti, jolloin oppilas voi laulaa kokonaisen kappa-
leen tukeutuen pelkdstaan laulun sanoihin. Kuulonvarainen oppiminen on helpottunut viime vuo-
sina myos kaytannon tasolla, kun lahes kaikki maailman musiikki on saatavilla kuunneltavassa
muodossa vain parilla klikkauksella ja kuunneltavan kappaleen tempon hidastaminen ja savellajin

vaihtaminen onnistuu myds yhta helposti.

Nuotinlukutaidon oppimista kuitenkin vaaditaan taiteen perusopetuksessa ja musiikkialan perus-
tutkinnossa toisella asteella. Seka taiteen perusopetuksen yleisen etta laajan oppimaaran opetus-
suunnitelman perusteissa (2017) asetetaan opetuksen tavoitteeksi ohjata oppilasta musiikin mer-
kitsemistapojen ymmartamiseen ja lukemiseen. Lisdksi laajan oppimaaran opetussuunnitelman
perusteissa asetetaan opetuksen tavoitteiksi musiikin luku- ja kirjoitustaitojen kehittaminen, nuo-
tinnetun musiikin monipuolinen tarkastelu eri nakdkulmista seka musiikin hahmotustaitojen tun-
temus muusikkouden kehittdmisessa. Toisen asteen musiikkialan perustutkinnon perusteissa
(2020) on ammattitaitovaatimuksena, etta opiskelija osaa soittaa tai laulaa nuottien tai muun esi-
tysmateriaalin pohjalta sekd osaa kayttaa musiikin luku- ja kirjoitustaitoja ja tunnistaa musiikin

merkintdtapoja musiikin tyylilajeja ja rakenteita hahmottaakseen.

Seka taiteen perusopetuksessa etta toisella asteella oppilaat osallistuvat musiikin hahmotusainei-
den tunneille, joilla keskitytaan musiikin luku- ja kirjoitustaitojen eli siis myds nuotinlukutaidon op-
pimiseen. Hahmotusaineiden tunneilla saadut tiedot ja taidot jadvat kuitenkin helposti irrallisiksi,
jos niita ei sovelleta kdytdantdoon instrumenttitunneilla. Taima vahentaa myos oppilaan motivaatiota

oppia nuotinlukutaitoa.

Tama opinndytetyo kasittelee pop/jazz-laulajien nuotinlukutaitoa seka sen opettamista taiteen pe-
rusopetuksessa ja toisen asteen musiikkialan ammattitutkinnossa: opetetaanko nuotinlukutaitoa
laulutunneilla tavoitteellisesti ja johdonmukaisesti, mitd keinoja ja menetelmia nuotinlukutaidon

opettamiseen kaytetdan ja mita haasteita nuotinlukutaidon opetuksessa on.



Nuotinlukutaidon hyodyista ja opetustavoista laulussa loytyy tutkittua tietoa etenkin kuorolaulun
osalta. Tassa opinndytetydssa sovelletaan naista tutkimuksista saatua tietoa pop/jazz-laulun yk-

silo- ja pienryhmaopetukseen.

Mielenkiintoni nuotinlukutaidon opettamiseen kumpuaa omista kokemuksistani. Harrastaessani
laulua taiteen perusopetuksessa, minulle ei opetettu nuotteja tai nuoteista laulamista ollenkaan
laulutunneilla, vaan pelkastaan musiikin hahmottamisen tunneilla. Suorittaessani laulusta 2/2-tut-
kintoa oli yksi tutkinnon osa kuitenkin nuoteista laulaminen, ja hahmotuksen tuntien tehtavista
poiketen tama kappale taytyi laulaa laulun sanoilla. Vaikka paasin tdman tutkinnon osan ensiyritta-
malla 1api, olen jalkeen pdin miettinyt, miksei yhta kokonaista tutkinnon osaa harjoiteltu ollenkaan
etukateen laulutunnilla. Siirtyessani opiskelemaan musiikkia toiselle asteelle sain taas taysin pain-
vastaisen kokemuksen. Nuoteista laulamista ldhdettiin opettamaan alusta asti sekd musiikin hah-
mottamisen tunneilla etta laulutunneilla. Musiikin hahmottamisen tunneilla opetettiin tyokalut,
joita hyodynnettiin hahmottamisen tuntien lisdksi laulutunneilla viikoittain. Oppimista tuettiin li-
saksi omassa treenissa tehtavilla harjoituksilla, jolloin nuotinlukutaitoa tuli harjoiteltua joka paiva.
Taman myota sain kokemuksen siitd, etta kyseessa oli taito, jonka voi harjoittelemalla oppia, eika
taito, jonka joko osaa tai ei osaa. Pdastessani ammattikorkeakouluun opiskelemaan musiikkipeda-
gogiksi tapasin paljon pop/jazz-laulajia, jotka olivat tulleet muista toisen asteen musiikkioppilaitok-
sista, ja keskusteltuani heidan kanssaan yllatyin siitd, kuinka vaihtelevasti ja monin menetelmin eri

kouluissa opetettiin nuotinlukutaitoa.

Taman opinnaytetyon tavoitteena oli selvittdaa, milla keinoilla ja menetelmilla pop/jazz-laulunopet-
tajat opettavat nuotinlukua, kuinka tarkeana opettajat pitavat taman taidon opettamista, kuinka
paljon ndiden taitojen opettamiseen kdytetdan aikaa ja mita haasteita nuotinlukutaidon opetuk-
sessa on. Lisdksi opinnaytetyoni avulla oppilaitokset voivat yhtendistdaa opetustaan naista taidoista

ja saada ideoita, miten nuotinlukutaitoa voidaan opettaa pop/jazz-laulajille.

2 Tutkimusasetelma

Olen saanut toisella asteella nuotinlukutaidon opetusta musiikin hahmottamisen tuntien lisdksi
bandi- ja laulutunneilla. Nuotinlukutaidon opettamisen integrointi muihin aineisiin ja etenkin lau-
lutunneille osoittautui hyvaksi tavaksi oppia nuotinlukutaitoa kokonaisvaltaisesti. Kyseisessa oppi-

laitoksessa hyddynnettiin Kodaly-metodista tuttuja tyokaluja kuten solmisaatio- ja rytmitavuja.



Nama keinot olivat tehokkaita ja saavuttivat hyvia tuloksia riippumatta opiskelijan padinstrumen-
tista. Ammattikorkeakoulussa kdymani keskustelut muiden pop/jazz-laulunopiskelijoiden kanssa
toivat ilmi, ettd nuotinlukutaidon opetusta jarjestetdaan ja painotetaan eri oppilaitoksissa hyvin eri

tavoin. Kaikissa kouluissa sitd opetetaan, mutta keinot ja opetuksen maara vaihtelevat.

Nuotinlukutaidon opetus on ajankohtainen aihe, silla enenevassa maarin musiikkia ja etenkin
pop/jazz-laulua pystyy opiskelemaan esimerkiksi teknologian avulla tietaméatta nuoteista mitaan.
Nuotinlukutaidon saavuttaminen on kuitenkin yhtena tavoitteena seka taiteen perusopetuksessa
ettd toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa. Pop/jazz-laulunopettajat tarvitsevat siis keinoja
ja tyokaluja, joilla opettaa nuotinlukutaitoa innostavasti, motivoivasti ja johdonmukaisesti. Tasta
aiheesta ei ole tehty tutkimusta pop/jazz-laulunopettajien ndkokulmasta, joten talla opinnayte-

tyo6lla on lisdksi uutuusarvoa nuotinluvun opettamiseen.

Pop/jazz-laulunopettajat voivat myos hyddyntaa tata opinndytetyota kattavana tietopakettina,
josta he saavat uusia ideoita, tyokaluja, keinoja ja ndkdkulmia nuotinluvun opettamiseen. Taman

perusteella tama tutkimus on merkittava alan kehitykselle.

2.1 Aiemmat tutkimukset nuotinlukutaidosta

Nuotinlukutaidosta ja sen opettamisesta on tehty paljon tutkimuksia. Tutustuessani aiheeseen 10y-
sin myOs opinndytetoita nuotinlukutaidon opettamisesta, mutta ne eivat koskeneet nuotinlukutai-
don opettamista pop/jazz-laulutunneilla taiteen perusopetuksessa ja toisen asteen musiikkialan

perustutkinnossa.

Lauri Pulakka on tehnyt Metropolia Ammattikorkeakouluun (YAMK) opinnaytetyon “Teoria kdytan-
toon laulutunnilla: Musiikin hahmotusaineiden sisaltdjen integrointi laulunopetukseen ja integ-
roinnin mahdollisuudet 2017 OPS-perusteiden tavoitteiden saavuttamisessa”. Pulakan opinnayte-
tyo kasittelee samaa aihetta kuin tama opinnadytetyo, mutta tutkimus koskee vain taiteen
perusopetusta ja siind on tutkittu opettajien sijasta opiskelijoiden nakdkulmaa aiheeseen. Myds
tietoperusta painottuu enemman taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmaan ja sen taustalla
vaikuttaviin oppimiskasityksiin, kuten konstruktivistiseen pedagogiikkaan, kuin konkreettisiin nuo-

tinlukutaidon opettamiseen kaytettyihin tyokaluihin ja menetelmiin. (Pulakka 2019.)



Nuotinlukutaidon opettamisesta soittotunneilla 16ytyi useita opinnaytetoita, joissa kasiteltiin ai-
hetta instrumentin soittamisen nakdkulmasta. Esimerkiksi Hanna Partasen Lahden ammattikorkea-
kouluun tekemdssa opinndytetyossa ”C niin kuin Cecilia: Nuotinlukutaidon oppimisen prosessista”
tutkitaan nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamista alkeistason pianotunneilla Fittsin taitojen

oppimisen mallin avulla. (Partanen 2016.)

2.2 Aiheen rajaus

Taman opinnaytetyon tutkimuskohteeksi rajattiin pop/jazz-laulunopettajat taiteen perusopetuk-
sessa ja toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa. Rajauksen ulkopuolelle jaivat esimerkiksi am-
mattikorkeakoulun ja yksityisten tahojen pop/jazz-laulunopettajat sekd muiden instrumenttien

opettajat.

Rajaus tehtiin koskemaan taiteen perusopetuksen ja toisen asteen musiikkialan perustutkintoa,
koska seka taiteen yleisen ettd laajan oppimaaran opetussuunnitelman perusteissa (2017) etta toi-
sen asteen musiikkialan perustutkinnon perusteissa (2020) tavoitteena on nuotinlukutaidon kehit-
taminen. Tall6in voidaan olettaa, ettd nuotinlukutaitoa opetetaan jossain muodossa myds instru-
menttitunneilla. Samaa oletusta ei voida tehda yksityisten tahojen pitdmista pop/jazz-
laulutunneista. Lisaksi tassa tutkimuksessa haluttiin tarkastella nuotinlukutaidon opettamista lah-
tien taysin alkeista liikkeelle, jolloin ammattikorkeakoulujen pop/jazz-laulunopettajat rajautuivat

automaattisesti pois.

Muiden instrumenttien opettajat rajattiin pois siksi, ettd soitinta soittaessa nuotinlukemisen ja
prima vista -taidon opettamisen ldhtokohdat ovat taysin erilaiset kuin pop/jazz-laulussa. Soittajat
pystyvat painamaan tiettyad kosketinta tai tiettya kohtaa otelaudasta ja tietamaan varmuudella,
minka danen he soittavat. Laulaja ei pysty laulamaan tiettya saveltda varmuudella ilman ulkoista

apua, ellei laulajalla ole absoluuttista sdvelkorvaa, jota useimmilla ei ole.

Tutkimukseen haluttiin sisallyttda nuotinlukutaito kokonaisuudessaan koskien siis seka prima vista
-taitoa ja nuoteista laulamista ettd esimerkiksi nuotin lukemista rakennemerkkien ja muiden sym-
boleiden kuin varsinaisten nuottien osalta. Nuotinluvun opettaminen rajattiin neljan teeman ym-

parille: tutkittavien omat kokemukset nuotinluvusta, nuotinluvun opettamiseen kaytetyt keinot ja

menetelmat pop/jazz-laulutunneilla, pop/jazz-laulajien nuotinluvun opetukseen liittyvat haasteet



seka nuotinlukutaidon tarkeys pop/jazz-laulajille. Rajauksen ulkopuolelle jai esimerkiksi nuotinlu-

kutaidon opettaminen pop/jazz-laulajille musiikin hahmotusaineiden tunneilla.

2.3 Tietoperustan hankkiminen

Taman opinndytetyon tietoperusta hankittiin hyodyntamalla muiden nuotinlukutaitoa kasittele-
vien opinndytetoiden ja pro gradu -tutkielmien Idhteita. Lisaksi lahdeaineistoa kerattiin Jyvaskylan
ammattikorkeakoulun tiedonhakukoulutuksessa saatujen taitojen avulla muun muassa Jyvaskylan
ammattikorkeakoulun kirjaston tietokannoista. Suomenkielisia luotettavia lahteitd nuotinlukutai-
don opettamisesta on melko vahan, joten suurin osa tassa tyossa kdytetysta lahdekirjallisuudesta
on englanninkielista. Loydetysta aineistosta pyrittiin valitsemaan uusimmat, tutkimuksen kannalta
merkityksellisimmat lahteet noudattaen lahdekriittisyyttd. Osa lahteista on kuitenkin kymmenien
vuosien takaa, koska esimerkiksi nuotinlukutaidon opetuksen metodeista ja lahestymistavoista ha-
luttiin kdyttaa mahdollisuuksien mukaan menetelmien kehittajien alkuperdisteoksia ja toisaalta

kyseisten metodien ja lahestymistapojen sisdltd ei ole juurikaan muuttunut vuosien saatossa.

Lahteiden hakemiseen kaytettiin suomenkielisind hakusanoina muun muassa seuraavia: nuotin lu-
keminen, nuotinlukutaito, prima vista -taito, taitojen opettaminen, taitojen oppiminen ja motivaa-
tio. Englanninkielisia hakutermeja olivat esimerkiksi sight-singing, learning to sight-sing, teaching
sight-singing, music reading, learning to read music, teaching to read music, Kodaly method, Dal-
croze approach ja Gordon’s music learning theory. Samoista aiheista etsittiin |ahteita fyysisista kir-
joista, e-kirjoista ja kansainvalisista artikkeleista. Tietokantoina kaytettiin esimerkiksi Ellibs Libra-
rya, Proquestia ja Sage Journalsia. Naista tietokannoista ja Jyvaskylan ammattikorkeakoulun
kirjastosta saatiin edelld mainittuja hakusanoja kayttamalla rajattua tdman opinndytetyon tietope-

rustassa kaytetty lahdeaineisto relevantteihin ja luotettaviin lahteisiin.

2.4 Tutkimuksen tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Taman opinnaytetyon tavoitteena oli tutkia pop/jazz-laulajien nuotinlukutaidon opettamista tai-
teen perusopetuksessa ja toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa ja vertailla niita tietoperus-
taan. Teoreettiseksi viitekehykseksi valitut nuotinlukutaidon opettamiseen kadytetyt keinot ja la-

hestymistavat luovat perustan talle tutkimukselle ja antavat vertailukohdan sille, miten



nuotinlukutaidon opettaminen on talld hetkella jarjestetty pop/jazz-laulutunneilla. Tutkimuksesta

saatujen tulosten ja teoriataustan vertailu tehddan luvussa 9.

Toisena tavoitteena oli kerata tahan opinnaytetydhon materiaalia, jonka pohjalta pop/jazz-laulun-
opettajat pystyvat kehittamaan omaa nuotinlukutaidon opetustaan. Pyrkimyksena on, ettd tdman
tyon avulla nuotinlukutaidon opettaminen nahtaisiin tarkedna osana pop/jazz-laulutuntien sisaltoa
ja nuotinlukeminen nadhtaisiin taitona, jota on mahdollista opettaa innostavasti ja jonka jokainen
laulaja voi oppia saanndllisella harjoittelulla ja oikeita tyokaluja kayttamalla. Tasta opinnaytetyosta
pop/jazz-laulunopettajat saavat esimerkkeja, ideoita ja tietoperustaa edistddkseen omaa nuotinlu-

kutaidon opetustaan.

Tutkimuksessa pyrittiin [6ytamaan vastauksia seuraaviin kysymyksiin:

Millaiset nuotinlukutaidot pop/jazz-laulunopettajilla itselldan on?

Milld keinoilla ja menetelmilld pop/jazz-laulunopettajat opettavat nuotinlukua?
Mita haasteita pop/jazz-laulajien nuotinlukutaidon opettamisessa on?

Kuinka tarkeda nuotinlukutaidon opettaminen pop/jazz-laulajille on?

PwNPE

3 Nuotinluku- ja prima vista -taito pop/jazz-laulussa

Nuotinluku maaritelldan lyhyesti nuottikirjoituksen tulkitsemiseksi (Finto 2020). Zoltdn Koddly on
kuvaillut nuotin lukemista kykyna katsoa nuottia ja ajatella 4anta (Choksy 1988, 11). My6s Gordon
on kuvaillut nuotin lukemista samankaltaisesti. Hinen mukaansa nuotin lukeminen on kyky antaa
tarkoitus nuotissa nahdyille asioille ennen kuin ne esitetaan tai kuullaan tai samaan aikaan, kun
niita kirjoitetaan (Gordon 1997, x). Yksinkertaisimmillaan nuottikirjoituksen tulkitsemiseen riittaa
nuottien savelkorkeuksien ja keston tulkitseminen laulamalla nuottiin kirjoitetussa savel- ja tahtila-
jissa eli toisin sanoen kappaleen melodian soittaminen tai laulaminen. Pidemmalle vietdessa nuot-
tikirjoituksesta tulkitaan myos muita musiikillisia symboleita, jotka kuvaavat muun muassa kappa-

leen tempoa ja harmoniaa seka yksittdisten nuottien ja fraasien dynamiikkaa ja artikulaatiota.

Prima vista -termi on italiaa ja voidaan kdantda suomeksi ensi ndakemalta. Prima vista tarkoittaa siis
suoraan nuoteista soittamista tai laulamista ilman edeltavaa valmistautumista (Finto 2020). Kay-
tannossa usein prima vista -tehtavaa edeltda lyhyt parin tai muutaman minuutin valmistautumi-

nen, jonka aikana laulaja kdy prima vista -kappaleen mielessaan tai d4aneen lapi ennen varsinaista
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suoritusta. Pop/jazz-laulussa prima vista -tehtava lauletaan yleensa nuottiin kirjoitetuilla sanoilla

saestyksen kanssa.

3.1 Nuotinluku- ja prima vista -taidon tarpeellisuus

Pop/jazz-laulajan nuotinluku- ja prima vista -taitojen hallitsemisen tarpeellisuus ja tarkeys kay ilmi
monissa lahteissa seka laulajan itsensa etta laulajan tyokavereiden kuten soittajien nakokulmasta.
Seka Demorest (2001, 1) ettad Sjoerdsma (2003, 131) perustelevat nuotinluku- ja prima vista -taito-
jen seka yleisesti musiikin luku- ja kirjoitustaitojen oppimista laulajan musiikillisen itsendisyyden
saavuttamisella. Musiikillisen itsendisyyden saavuttaminen on tarkeaa jo itsessdan, mutta myos
siksi, etta se on taiteellisuuden alku (Sjoerdsma 2003, 132) ja se lisda laulajan itsevarmuutta (De-
morest 2001, 1). Seka laulajalle itselleen ettd laulajan tyokavereille laulajan hyva nuotinluku- ja
prima vista -taito edustaa myos tehokkuutta. Laulaja saa paremman hyodyn irti esimerkiksi laulu-
tunneistaan, kun tunneilla ei tarvitse kayttaa aikaa kappaleen nuottien opetteluun, vaan voidaan
keskittya sen sijaan esimerkiksi tyylinmukaisuuteen ja ilmaisuun (Sjoerdsma (2003, 132). Nuotinlu-
kutaito auttaa my6s oppimaan ja yhdistamaan musiikkia nopeasti ja varmasti (Ware 2000, 25). Li-
saksi Gerald White tuo esiin Hennyn (2011, 9) kirjoittamassa lehtihaastattelussa, etta nuotinluku-
taito auttaa laulajia kommunikoimaan kunnolla toisten muusikoiden kanssa. Nuotinlukutaito on

siis monella tapaa erittdin tarkea osa laulajan musiikillista ammattipatevyytta.

3.2 Nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisen haasteet

Vaikka nuotinluku- ja prima vista -taitoa pidetaan tarkeana, sen opettamiseen kdytetaan vain har-
voin merkittavasti aikaa. Demorest (2001, 1) esittaa talle kaksi syyta. Ensinndkin opettaja opettaa
niin kuin hanta itsedan on opetettu. Kun opettajalle itselleen ei ole opetettu kyseista asiaa, hanelta
puuttuu taidot ja tietoisuus opettaa sitd. Taman korjaamiseksi opettajia itsedan taytyy siis ensin
opettaa. Toiseksi opettaja ei valttamatta itse ole hyva nuotinlukija, jolloin hdanen epavarmuutensa
talla alueella estdaa opettamasta nuotinluku- ja prima vista -taitoa. (Mts. 1.) Tdman syyn poista-
miseksi Demorest (2001, 1) antaa helpon ratkaisun: opettajan taytyy tiedostaa, ettd opettaessaan
prima vista -taitoa ei hdanen itsensa tarvitse silla hetkella kayttaa prima vista -taitoaan. Opettaja on
siis jo itse opetellut prima vista -kappaleen etukateen. Opettaja voi kdantaa myods oman epéavar-

muutensa eduksi, silld usein opettajat, joilla on huonot prima vista -taidot, ovat parhaita opettajia,
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koska he tiedostavat oppilaiden vaikeudet. Lisdksi opettajan omat prima vista -taidot usein karttu-

vat opettaessa. (Mts. 1-2.)

Opettajilta itseltaan kysyttaessa syyta nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisen puuttumi-
seen, he sanovat uskovansa oppilaiden pitdavan prima vista -taidon harjoittelua tylsana ja pelkaa-
vat, ettd se vahentada oppilaiden motivaatiota. Nain kaykin, jos opettaja esittdaa prima vista -taidon
opettelun pakollisena pahana. Sen sijaan, jos prima vista -taidon opettelu esitetaan oppilaalle saa-
vutettavissa olevana haasteena ja tarkeana osana muusikkoutta, tulee siitd innostava ja haastava
osa tuntia. Tarkeinta on siis, etta opettajan oma asenne prima vista -laulamista kohtaan on hyva.
Toisena syyna opettajat perustelevat nuotinlukutaidon opetuksen puutetta silld, ettei tunneilla ole
riittavasti aikaa sille, kun etenkaan prima vista -taitoa ei voida harjoitella oppilaiden ohjelmistoon
harjoiteltavilla kappaleilla, koska ndma kappaleet ovat paljon haastavampia kuin mihin oppilaiden
prima vista -taidot riittaisivat. Kuitenkin mikali nuotinluku- ja prima vista -taitoa opetellaan joh-
donmukaisesti joka tunti, parantaa se oppilaan suoritusta kaikissa kappaleissa ja saastaa pitkalla

tahtaimella aikaa, kun uuden kappaleen pystyy oppimaan nopeammin. (Demorest 2001, 1-2.)

Yhtena haasteena nuotinlukutaidon opetuksessa voi my0s olla oppilaan lukivaikeudet, jotka voivat
tuottaa hankaluuksia myds nuotin lukemiseen (Nivbrant-Wedin 2015, 238). Tall6in nuottikuvaa pi-
taa yksinkertaistaa ja soveltaa oppilaalle. Nuottikuvassa usein lukihairidisia oppilaita hairitsee
vaaka- ja pystyviivat. Ongelman ratkaisemiseksi nuottien varret tai nuottiviivaston voi poistaa ko-
konaan tai osittain sen verran, ettd melodiasta saa kuitenkin vielad selvaa. Nuotit kannattaa myos
kopioida oppilaalle suurennettuna ja lisdksi niissa voi hyodyntaa vareja. Vaikka nuotin lukeminen
on lukihdiridiselle haastavaa, se ei ole kuitenkaan mahdotonta, kunhan kaytetaan oikeita tyokaluja

ja saadaan oppilaalle tata kautta onnistumisen kokemus. (Oglethorpe 2002, 57, 71.)

4 Nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisen menetelmat

Nuotinluku- ja prima vista -taitoa voi opettaa monella eri menetelmalla. Tarkeinta on, ettd opet-
taja loytaa tavan, joka on hanen mielestdan looginen, jarkeva ja mukava hanelle itselleen. Tall6in
hdn todenndkoisemmin kayttaa sitd useammin ja osaa opettaa sitd selkeammin. Tiettya tyokalua
tarkedmpaa siis on, ettd nuoteista laulamista opetetaan nimenomaan usein ja selkeasti. Lisaksi
opettajan on hyva sisdistaa, etta kaikki tahan tarkoitukseen tarjolla olevat metodit ovat keinoja

saavuttaa pdamaara eivatka paamaara itsessaan. Optimaalisessa tilanteessa tietyn metodin avulla
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laulajan taito kasvaa niin pitkalle, ettei hdn lopulta enaa tarvitse koko tyokalua kuullakseen musii-
kissa olevia suhteita ja kaavoja. Metodien paamaaran voidaankin ajatella olevan niiden muuttumi-
nen tarpeettomaksi kayttajalleen. Opetusmetodin valinnan lisdksi opettajan taytyy maaritella op-
pilaille opetettavat taidot ja kasitteet sekd taman jalkeen kehittaa keinot, joilla oppilaiden
yksilollista kehitysta tavoitteita kohti voidaan arvioida. Kayttamalla laadukkaita materiaaleja ja sel-
keda arviointia opettaja varmistaa sen, ettd hanen oppilaansa kehittavat tarvittavat taidot tullak-
seen itsenaisiksi muusikoiksi. (Demorest 2001, 35—-36.) Seuraavissa luvuissa tarkastellaan nuotin-

luku- ja prima vista -taidon opettamiseen kaytettdavia menetelmia.

4.1 Aini ennen symbolia

Aini ennen symbolia -ldhestymistapaa kiytetdan monissa musiikkipedagogisissa metodeissa. Nuo-
tinlukemisen opettelua aani ennen symbolia -lahestymistavalla voidaan verrata lukemisen opette-
luun. Kuten lapsi oppii puhumaan ennen kuin han oppii kirjoittamaan ja lukemaan, taytyy musii-
kissa oppilaiden ensin oppia laulamaan, soittamaan ja kuuntelemaan ennen kuin heille opetetaan
nuotteja. (Nivbrant-Wedin 2015, 238.) Tahan ldhestymistapaan voidaan soveltaa Jerome Brunerin
(1966, 44—45) oppimisen jarjestystd, jossa oppiminen tapahtuu ensin toiminnallisesti, sitten ikoni-
sesti ja lopulta symbolisesti. Nuottien opetuksessa tdma voidaan jakaa niin, ettd ensin toiminnalli-
sesti kuunnellaan, lauletaan, liikutaan, kuunnellaan sisdisesti ja esitetdan ulkoa opittu laulu. Seu-
raavaksi ulkoa opitun laulun danet esitetaan ikonisesti eli kayttdaen esimerkiksi solmisaatiota,
kdsimerkkeja tai piirrettyja kuvia. Lopulta kappale opitaan tunnistamaan symbolisesti perinteisesta
nuottikuvasta. Kuten lasten taytyy oppia yhdistamaan sanat ja niiden merkitykset, taytyy musii-
kissa oppilaiden oppia yhdistamaan symbolit ja niihin liittyvat danet toisiinsa. Opettaja auttaa op-
pilaita parhaiten etenemalla opetuksessaan Brunerin jarjestyksen mukaan. (West 2016, 58.) Tal-
I6in symbolien eli nuottien oppiminen on helpompaa, koska oppilas pystyy liittdmaan symbolit

suoraan johonkin kokemaansa asiaan (Nivbrant-Wedin 2015, 238).

Kun opettaminen aloitetaan danesta, kannattaa ajatella oppilaalla olevan kaksi instrumenttia: ul-
koinen ja sisdinen. Ulkoinen instrumentti on fyysinen instrumentti kuten laulajilla lauluelimisto ja
sisdinen instrumentti on oppilaan savelen ja rytmin taju. On tarkeaa, ettd ndama molemmat instru-
mentit kehittyvat samassa tahdissa tai mieluummin sisdinen instrumentti edelld. Sisdisen instru-
mentin kehittdminen kannattaa aloittaa toiminnallisesti eli opettamalla oppilaat esimerkiksi laula-

maan ja liikkumaan jonkun kappaleen tahtiin. (West 2016, 57.)
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Jos oppiminen aloitetaan instrumenttitunneilla nuoteista, saattaa nuotteihin keskittyminen vai-
keuttaa sujuvaa soittoa ja laulua. Nuoteista soittaminen vaatii oppilaalta monia asioita ja kykyja,
kuten visuaalista havaintokykya, kuvan tulkitsemista ja sen merkityksen havaitsemista, nuottiku-
van muuntamista daneksi, motorisen signaalin lahettamista esimerkiksi sormiin, suuhun tai hengi-
tyselimiin seka sen paattamista, miten kappaleen haluaa esittaa. Nuotit ovat hyva tapa sailyttaa ja
kirjoittaa musiikkia muistiin ja niiden avulla voi omaksua musiikkia, jota ei ole ennen kuullut. Kirjoi-
tetut nuotit eivat kuitenkaan ole varsinaisesti musiikkia ja aloittamalla musiikin opiskelun nuo-
teista, saattaa niista tulla tarkedmpia kuin ne ovat eika oppilas valttamatta opi kuuntelemaan ol-

lenkaan. (Nivbrant-Wedin 2015, 238.)

On hyva myos tiedostaa, ettd nuotteihin voidaan tutustua ja niita voidaan hyddyntaa kertomatta
kuitenkaan aluksi savelten tai nuottien kestojen nimia. Opettaja voi esimerkiksi kappaletta laulet-
taessa samaan aikaan osoittaa nuotteja. Nain oppilas voi rakentaa ymmarryksen nuoteista luon-
nollisesti. Kun oppilaille mallinnetaan useita erilaisia savel- ja rytmikuvioita ajan kanssa, oppilaat
alkavat muodostaa yhteyksia danten ja symbolien valille. Lopulta kun oppilaat katsovat rytmi- tai
savelkuviota tietdaen samalla, miten ne menevat, he lukevat nuottia huolimatta siita, osaavatko he
selittaa tai nimeta nuotteja. Kun oppilaalle aletaan tassa vaiheessa opettaa musiikin hahmotusai-
neiden sisaltéa, kuten nuottien kestoja tai savelten nimia, kyseiset asiat ovat oppilaalle merkityk-
sellisia eivatka vain abstrakteja asioita ja ne palvelevat oppilaita yksinkertaisesti nimina seka puke-
vat sanoiksi ja auttavat oppilaita jisentdmain jotain, jonka he jo intuitiivisesti ymmartavat. Aani
ennen symbolia -lahestymistapa on aluksi aikaa vieva, mutta lopulta se auttaa oppilaita kehitta-
maan perusteellisemman ymmartamisen notaatiosta, saa heidat kayttamaan enemman seka ul-
koista etta sisaista kuuloaan lukiessaan nuottia ja saa heidat soittamaan musikaalisemmin. Taman
l[ahestymistavan etuna on myoés se, ettd oppilaat padsevat heti laulamaan ja soittamaan, jolloin op-

pilaiden ensimmainen musikaalinen kokemus on pelkdstaan musikaalinen. (West 2016, 60-61.)

4.2 Savelkorkeutta edustavat menetelmat

Savelkorkeutta edustavat menetelmat voidaan jakaa kahteen kategoriaan: relatiiviseen solmisaa-
tioon ja absoluuttiseen solmisaatioon. Relatiivisessa solmisaatiossa tavuja kaytetdan asteikon sa-
velaskelten ilmaisemiseen ja ensimmadinen askel on aina asteikon perussavel. Absoluuttisessa sol-

misaatiossa tavuja kaytetaan ilmaisemaan savelkorkeuksien nimia ja sama tavu ilmaisee aina
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samaa saveltasoa huolimatta savellajista. (Demorest 2001, 38.) Seuraavaksi esitelldan muutamia

relatiivisen ja absoluuttisen solmisaation menetelmia.

4.2.1 Relatiivinen solmisaatio

Kaikki relatiivisen solmisaation menetelmat perustuvat ideaan vakiinnuttaa toonika tai tonaalinen
keskus. Liikkuvia tavuja kayttavat jarjestelmat keskittyvat ensisijaisesti tonaalisuuden ja danenkor-
keussuhteiden johdonmukaisuuden vahvistamiseen tonaalisen kehyksen sisalla. Esimerkiksi duu-
riasteikon aloitussadvelta kutsutaan aina samalla nimella huolimatta siitd, missa duurisavellajissa
ollaan. Talla tavalla intervallisuhteet pysyvat samoina asteikon sisalla savellajista huolimatta. (De-
morest 2001, 38.) Seuraavaksi kasitelldan relatiivisen solmisaation tydkaluja, joita ovat solmisaa-

tiotavut, numerot, kasimerkit ja kuvionuotit.

Talla hetkella kaytdssa olevat solmisaatiotavut ovat do, re, mi, fa, so, la ja ti. Ensimmainen solmi-
saatiotavu do kuvastaa asteikon perussavelta. Relatiivisia solmisaatiotavuja kdyttavaa menetelmaa
kutsutaan myos liikkkuvan do:n menetelmaksi. Liikkkuvan do:n menetelmia on olemassa kaksi, ja ne
eroavat siind, miten ne kasittelevat molliasteikkoa ja duurin moodeja. (Demorest 2001, 39, 43.)
Liikkuvan do:n menetelma do-saveleen perustuvalla mollilla tarkoittaa sita, ettd duuriasteikon pe-
russavelta kutsutaan do:ksi, mutta myos molliasteikon ja kaikkien moodien perussavelesta kayte-
tdan aina do-tavua. Tall6in muita solmisaatiotavuja muunnetaan sen mukaan, missa suhteessa
molliasteikko tai moodit ovat erilaisia duuriasteikkoon nahden. Taman tavan tekee hankalaksi se,
ettd oppilaiden taytyy oppia nopeasti paljon uusia tavuja kuvaamaan mollin ja moodien muun-
nesavelia suhteessa duuriasteikkoon. Liikkuvan do:n menetelma la-saveleen perustuvalla mollilla
taas tarkoittaa sitd, ettd duuriasteikon perussavelta kutsutaan do:ksi, molliasteikon tai aiolisen
moodin perussavelta la:ksi ja muut moodit seuraavat samaa logiikkaa. Taman menetelman etuna
on, ettd kromaattiset savelet saavat omat tavunsa, jotka ovat loogisessa suhteessa kantasavelten
tavuihin nahden. My6s tyypilliset modulaatiot pystytaan esittamaan vaivattomasti ja verbaalinen
assosiaatio pysyy loogisesti jatkuvana tonaliteetin sisalla huolimatta savellajista. Pienena haittana
tdssda menetelmassa on, ettei ylennetylle mi-savelelle tai alennetulle do-savelelle ole omaa tavua,
vaan niistd kdytetadn enharmonisesti samoja savelia kuvaavia tavuja eli fa:ta ja ti:td. (Gordon

1997, 66-67.)
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Numeroita voidaan kdyttda solmisaatiotavujen sijasta kuvaamaan asteikkoa. Numero yksi kuvaa

asteikon perussaveltd. Numerot toimivat samaan tapaan kuin tavut, mutta ne ovat saanee kritiik-
kia laulettavuudesta. (Demorest 2001, 40—41.) Numeroiden kayttaminen savelkorkeuksien laula-
misessa koetaan usein myods hankalaksi, koska numeroita kdytetaan musiikissa myos sykkeen las-
kemiseen. Lisaksi numeroilla laulamalla ei pystyta tekemaan eroa kantasavelten ja kromaattisten

savelten vilille. (Gordon 1997, 64.)

Kasimerkit (ks. kuvio 1) ja kuvionuotit (ks. kuvio 2) ovat molemmat [dahinna muita menetelmia tay-
dentavia keinoja. Kasimerkit tarjoavat fyysisen yhteyden asteikon daniin ja opettaja pystyy seka
katsomalla etta kuuntelemalla arvioimaan, miten oppilaat parjaavat. Kasimerkit ovat myds hyva
tyokalu solmisaation opettamiseen ilman kirjoitettua nuottikuvaa. On kuitenkin ristiriitaista tietoa
siitd, onko kdsimerkeista hyotya vai onko niista jopa haittaa, kun oppilaiden taytyy jakaa keskitty-
misensa esimerkiksi solmisaatiotavujen lisaksi kdasimerkkeihin. Kuvionuotit ovat puolestaan nuot-
teja, joissa nuotin nuppi on eri muotoinen eri savelilld. Eri muodot ovat samanlailla relatiivisia kuin
solmisaatiotavut eli jokaisella asteikon savelellad on erilainen nuppi, mutta esimerkiksi duu-
riasteikon perussavel on aina karki yléspdin oleva kolmio huolimatta savellajista. (Demorest 2001,

41-43.)

Kuvio 1. Kadsimerkit (Demorest 2001, 42)
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Kuvio 2. Kuvionuotit (Demorest 2001, 43)

4.2.2 Absoluuttinen solmisaatio

Absoluuttisessa solmisaatiossa jokaiselle savelelle on oma nimensa. Absoluuttisen solmisaation
tyokaluja ovat kiintea do, kirjainnimet ja intervallit. Kiintedn do:n menetelmassa kaytetddan samoja
solmisaatiotavuja kuin relatiivisessa solmisaatiossa. Erona on, etta jokainen tavu edustaa vain tiet-
tya savelta. Esimerkiksi do-tavu tarkoittaa aina c-savelta, re-tavu d-sdvelta ja niin edelleen. (Mead
1994, 12.) Tavut eivat myoskaan ole savellajikohtaisia, vaan pysyvat aina samoina tonaalisuudesta
rilppumatta. Taman menetelman heikkoutena on, ettei se opeta asteikkojen suhteista tai savelien
funktioista mitdan. Kiinteasta do:sta on olemassa perinteinen ja muunneltu versio. Perinteisessa
kiintedssa do:ssa kaikki kromaattiset savelet lauletaan kantasavelen tavulla, kun taas muunnel-
lussa versiossa kromaattisille savelille on omat tavunsa. Perinteisessa versiossa voi kromaattisten
savelten omien tavujen puuttuminen aiheuttaa hammennysta ja toisaalta muunnellussa versiossa
taytyy opetella muunnellut tavut kaikkiin muihin asteikoihin paitsi C-duuriin. (Demorest 2001, 45—

47.)

Savelid voidaan laulaa myds niiden kirjain- eli savelnimilla. Tama tapa muistuttaa paljon muunnel-
tua kiinteda do:ta. Yksi menetelman hyodyista on, ettd nimet ovat samat kuin nuottien nimet. Sa-
velnimilla on kuitenkin hankalaa laulaa eivatka ne esita savelten kuulollisia suhteita milldan loogi-
sella tavalla, joten tdma menetelma ei sovi yhteen dani ennen symbolia -lahestymistavan kanssa.
Taman takia opettajan taytyy opettaa yhta aikaa musiikin lukemisen kanssa musiikinteoriaa, mika

yleensd hammentaa oppilaita. (Demorest 2001, 47.)

Nuotinlukua voi lahtea harjoittelemaan myds intervallien kautta. Tassa lahestymistavassa ei save-
lille anneta nimia ollenkaan. Ideana on, etta oppilaat oppivat duuri- ja molliasteikkojen intervallit

ja niiden muunnokset ja kayttavat tata tietoa lukeakseen musiikkia. Tama tapa ei nojaa savellajien
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suhteisiin eika savelien nimia tarvitse opetella kahteen kertaan ensin tavuilla ja sitten nuottien ni-
milld. Toisaalta se, ettei savelille ole nimid, tarkoittaa myos, ettei ole mitdan apukeinoja yhdistaa
tuttuja kuvioita tuttuihin nimiin. (Demorest 2001, 48.) Tassa tavassa pyritaankin laulamaan pikem-
minkin nuotti nuotilta kuin isompina kuvioina (Gordon 1997, 60) ja oletetaan, etta lukija pystyy
tempossa tunnistamaan ja laulamaan jokaisen intervallin pitdessaan samalla rytmin tasaisena ja
tarkkana (Demorest 2001, 48). Oppilaiden taytyy myos tietda ennen taman tavan kayttoa musiikin-
teoriasta esimerkiksi nuottien nimet, etumerkit ja savellajit (Gordon 1997, 60), jolloin tama on

symboli ennen danta -lahestymistapa (Demorest 2001, 48).

4.3 Rytmia edustavat menetelmait

Rytmia edustavat menetelmat ovat melko uusia eika esimerkiksi rytmitavuille ole annettu yhta pal-
jon huomiota kuin solmisaatiotavuille. Yleisimmin rytmikuvioita ldhestytaan laskemalla, mutta en-
nen kuin tdta tapaa voidaan kayttaa, taytyy oppilaan ymmartaa jo rytmin ja tahtilajin notaatiota.
My0Os muita tapoja on kehitetty rytmin lukuun kuten tiettyjen sanojen kayttaminen muistin tukena
tutuille rytmikuvioille. (Demorest 2001, 48.) Seuraavaksi tarkastellaan muutamia rytmia edustavia

menetelmia tarkemmin.

4.3.1 Laskeminen

Yleensa laskeminen on tahtiperusteista tarkoittaen sita, etta esimerkiksi nelja neljasosanuottia si-
saltava tahti lasketaan 1-2-3-4 ja kahdeksan kahdeksasosanuottia lasketaan 1&-2&-3&-4& (lue: yy
ja kaaja ...). Laskeminen on symboli ennen danta -lahestymistapa, silla laskeminen ei saa auto-

maattisesti ndkemaan rytmeja kuvioina eika se tuota tahtilajille ominaisia painotuksia, vaan oppi-
laan on taytynyt opetella nama asiat etukateen. Laskemisen hankaluutena on, etta kaikki numerot
eivat ole yhta helposti ja nopeasti lausuttavissa ja joissain kuvioissa joudutaan kayttamaan samoja

tavuja kuvaamaan eri rytmeja. (Demorest 2001, 49.)

Tahtiperusteisen lahestymistavan rinnalla on rytmiperusteinen laskeminen. Tassa ldhestymista-
vassa nelja neljasosanuottia lasketaan 1-1-1-1. Tama yksinkertaistaa laskemista niin, etta tietdes-
saan, mika nuotti vastaa sykettd, oppilas pystyy usein lukemaan rytmia melko nopeasti. Joka ta-

pauksessa tamakin lahestymistapa tekee tahtilajille ominaisista painotuksista ja isommista
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rytmikuvioista vaikeita osoittaa, koska sekd vahvat ettd heikot iskut luetaan ykkosing, ja myos

tdssa numeroiden lausuminen voi aiheuttaa hankaluuksia. (Demorest 2001, 49.)

4.3.2 Rytmitavut

Rytmitavut voivat joko perustua rytmiin, sanoihin tai rytmin yla- ja alajakoihin. Rytmitavujen kayt-
tdminen perustuen rytmiin ja mahdollisesti my6s sen yla- ja alajakoihin tukee ajatusta siita, etta
rytmia luetaan kuvio eika aika-arvo kerrallaan. Nain oppilaan nahdessa jonkun rytmikuvion, han
pystyy yhdistdmaan siihen heti oppimansa tavut ja kuulemaan rytmin pddssaan. Tavut on myods
helppo lausua ja puhua myds nopeasti. Toisaalta haittana voidaan pitaa, etta rytmitavut ovat yksi
opeteltava lisdasia ja tekevat talla tavalla nuotinluvusta monimutkaisempaa. Osa opettajista paa-

tyykin opettamaan rytmien lukemista taysin neutraaleilla tavuilla. (Demorest 2001, 50-51.)

Rytmiperusteisessa rytmitavujen kaytossa jokaiselle aika-arvolle tai rytmikuviolle on oma tavunsa
(Demorest 2001, 50). Rytmitavut voivat olla esimerkiksi puolinuotille taa, neljdasosanuotille tan tai
ta, kahdelle kahdeksasosanuotille ti-ti, neljalle kuudestoistaosanuotille tiri-tiri, triolille ta-te-ti ja
niin edelleen (Kuusi 1990, 13). Rytmiperusteiset rytmitavut opitaan yleensa nopeasti, mutta ne ei-
vat itsessaan kerro vield esimerkiksi eri tahdin osille tulevista painotuksista mitdan. (Demorest

2001, 50.)

Sanoihin perustuvissa rytmitavuissa opetellaan rytmikuviot sellaisten sanojen mukaan, jossa sanan
tavut tulevat luontaisesti kyseisessa rytmissa. Opettaja voi keksia naita sanoja my®ds itse tai yh-
dessa oppilaiden kanssa esimerkiksi jonkun teeman mukaan. Englannin kielessa suosittuja sanoja
ovat esimerkiksi neljaan kuudestoistaosanuottiin wa-ter-me-lon, kahteen kahdeksasosanuottiin
ap-ple, trioliin pine-ap-ple ja neljasosanuottiin pear. Tata tapaa kannattaa kuitenkin kayttaa la-
hinna rytmeihin tutustuessa, koska se ei lopulta ole kovin tehokas menetelma rytmin lukemiseen

nuotista. (Demorest 2001, 50.)

Rytmin yla- ja alajakoihin perustuvassa tavassa pyritdan rytmiperusteiseen lahestymistapaan yh-
distden siihen eri tahdin osiin tulevat painotukset. Jokainen rytmikuvio saa omat tavunsa riippuen
siitd, onko kyseessa rytmin yla- vai alajako. Esimerkiksi aina iskulle tuleva dani saa tavun du, taka-
potkulle tuleva dani tavun de ja kuudestoistatakapotkut saavat tavun ta. Nain esimerkiksi iskulle

tuleva puolinuotti on duu-uu, neljasosanuotti on du, kaksi kahdeksasosanuottia on du-de ja nelja
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kuudestoistaosanuottia on duta-deta. Talla tavalla oppilaiden ei tarvitse laskea sykettd, koska is-
kulle tulee aina sama tavu, ja oppilaat oppivat erottelemaan rytmin yla- ja alajakojen funktiot toi-

sistaan. (Gordon 1997, 78—80.)

5 Nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisen metodit ja lahesty-
mistavat

Nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisessa voi hyodyntaa valmiita metodeja ja lahestymista-
poja. Metodin tai lahestymistavan valinnassa on tarkeaa, ettd opettaja ymmartaa valitsemansa
metodin tai tavan hyvin, jotta han pystyy opettamaan oppilaita innostuneesti ja selkeasti. Toisaalta
on myds hyva ottaa huomioon, mikali mahdollista, mita metodia tai lahestymistapaa oppilaat ovat
aiemmin kdyttaneet. Jos opettaja tuntee kyseisen metodin tai lahestymistavan, on jarkevampaa
jatkaa nuotinlukutaidon opettamista sen pohjalta kuin aloittaa kokonaan alusta. Metodeihin ja la-
hestymistapoihin tutustuessa on hyva ottaa myds huomioon, onko niissa kaytossa aani ennen
symbolia -lahestymistapa vai ei. Lahes kaikissa metodeissa ja |ahestymistavoissa tama on kaytossa,
silld se on osoittautunut toimivaksi tavaksi oppia musiikkia, koska kaytanndssa oppilaat eivat voi
osata laulaa jotain, jota he eivat ole koskaan kuulleet. Lisaksi on hyva paattaa, aikooko hyodyntaa
opetuksessa oppilaan muutenkin laulamia lauluja tai harjoituksia vai kdyttdakoé nuotinluvun opet-
tamiseen erillistd materiaalia. Joka tapauksessa on hyva tiedostaa, etta kaytettavaa metodia tai
l[ahestymistapaa tarkeampaa on valittava ja luova opettaja, joka on omistautunut valittdamaan mu-
siikin lukemisen taidon oppilailleen. Lisaksi kaikkein tarkeinta kuitenkin on, etta oppilaat harjoitte-
levat nuotinlukua ja prima vista -laulua saanndllisesti joka tunnilla, silla vain jatkuva harjoitus vah-
vistaa taitoa ja saa oppilaat vakuuttuneeksi musiikin lukutaidon tarkeydesta laulamisessa.
(Demorest 2001, 56-58.) Seuraavissa luvuissa esitellddan kolme suosittua nuotinluvun opetukseen
kdytettavaa metodia ja lahestymistapaa: Kodaly-metodi, Dalcrozen ldhestymistapa ja Gordonin

musiikin oppimisen teoria.

5.1 Kodaly-metodi

Zoltan Kodaly (1882-1967) oli saveltaja, tutkija ja opettaja, jonka kehittdman metodin paatavoite
on nuoteista laulamisen taidon oppiminen (Demorest 2001, 51-52). Metodin tarkoituksena on

auttaa lapsen sosiaalista ja taiteellista kehitysta seka kasvattaa musiikin lukutaitoisia aikuisia, jotka
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kykenevat katsomaan nuottia ja kuulemaan sisdisesti mielessdan nuotin kuvaaman danen seka kir-
joittamaan ja lukemaan musiikkia yhta helposti kuin sanoja (Choksy 1988, 11). Kodaly sisélsi tahan
lukutaitoon myos monidanisen partituurin lukemisen ja yhta hyvan monidaanisen musiikin kuulon-
varaisen ymmartamisen kuin jos yhta aikaa luettaisiin partituuria (Kuusi 1990, 17). Kodaly piti mu-
siikin lukemista keskeisena taitona ja avaimena musiikilliseen itsenaisyyteen (Demorest 2001, 52)

seka halusi, ettd musiikin opetusta jarjestetaan kaikille (Kuusi 1990, 14).

Kodaly-metodi perustuu laulamiseen, hyvdaan musiikilliseen ja johdonmukaisesti etenevaan materi-
aaliin seka relatiiviseen solmisaatioon ja rytmitavuihin (Demorest 2001, 52; Choksy 1988, 11). Li-
saksi metodin mukaisessa opetuksessa kdytetaan aani ennen symbolia -ldhestymistapaa. Opetus
alkaa oppilaiden hyvin tuntemilla lauluilla, kuten lasten- ja kansanlauluilla, ja opetus perustuu
naista lauluista l0ytyviin saveliin. Esimerkiksi Kodalyn kotimaassa Unkarissa kansanlaulut perustu-
vat pentatonisen asteikkoon, jolloin my&ds musiikin lukeminen aloitetaan siella tasta asteikosta.
(Demorest 2001, 52.) Suomessa taas kansanlaulut eivat perustu pentatoniseen asteikkoon, mutta
esimerkiksi runosavelmista 16ytyy kappaleita, jotka sopivat hyvin Koddly-metodin aloitusmateriaa-
liksi. Tarkeda on, ettd aluksi lauletaan vain kaksi- tai kolmisavelisia lauluja seka neljdsosa- ja kah-
deksasosanuotteja (Kuusi 1990, 14, 20—21). Tutuille savelkorkeuksille ja rytmeille annetaan nimet
yksinkertaisessa asiayhteydessa, jolloin ndita voidaan kayttaa rakennuspalikoina tulevalle musiikin
lukutaidolle. Materiaalien opetusjarjestyksessa otetaan huomioon intervalli- ja rytmisuhteiden vai-
keusaste, joka maaritellddan sen mukaan, kuinka helposti oppilaat pystyvat ne oppimaan tai laula-
maan. Esimerkiksi kansanlauluista analysoidaan laulun melodinen sisélt6. (Demorest 2001, 52.)
Kodaly-metodissa hyodynnetaan kansanlauluja niiden tuttuuden lisaksi myds siksi, etta ne ovat
usein melko lyhyita ja helposti opittavissa ulkoa ja ne ovat ilmaisultaan selkeita ja sisalloltdan mo-
nipuolisia. On myo6s olemassa paljon kansansavelmia, jotka liikkuvat vain pienellad alueella, jolloin
niista on helppo aloittaa laulaminen. Oman maan kansanmusiikin lisdksi Kodaly-metodissa kayte-
tdan muiden maiden kansanmusiikkia ja taidemusiikkia sekd kansanmusiikin pohjalta savellettyja
lauluja, kuoroteoksia ja muuta musiikkia. Laadukkaiden laulujen valikoimisen tarkeytta koroste-
taan. Lisaksi ihanteena on, ettd lasten vanhemmat ja isovanhemmat siirtaisivat lapsille kansanlau-
luperinteen, mutta kdytdanndssa nykyaan lapset oppivat kansanlauluja usein vasta paivakodissa.
Joka tapauksessa opettamisen ldhtékohtana on laulujen oppiminen ulkoa korvakuulolta. Tata pe-
rustellaan sill3, ettd oppilaan katsotaan hallitsevan lauluun katketyt musiikin peruselementit,
vaikkei niita olekaan viela kasitteellistetty, kun han on monta kertaa laulun kuultuaan oppinut lau-

lamaan sen. (Kuusi 1990, 10, 14.)
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Metodissa kaytetddan kolmea menetelmaa saveltasojen ja rytmin esittamiseen. Sdveltasojen esittd-
miseen kaytetdan liikkuvaa do:ta duurissa ja lilkkuvaa la:ta mollissa, jotta lauluja voi helposti laulaa
missa savellajissa tahansa. (Choksy 1988, 14.) Tavusarjat myds muistetaan helpommin ja varmem-
min kuin nuottien nimet ja ne osoittavat savelten tonaalisen funktion (Kuusi 1990, 12). Tavujen li-
saksi saveltasoja kuvataan kasimerkeilld, jotka kuvastavat savelten keskinadista suhdetta, esimer-
kiksi ti-savelen eli asteikon seitsemdnnen sdvelen kdsimerkki osoittaa do-sdveleen eli asteikon
perussaveleen, joka kuvastaa hyvin seitsemannen savelen halua purkautua perussaveleen. Kasi-
merkkien korkeutta vaihdellaan savelten suhteiden mukaan, esimerkiksi do-savel on vy6taron koh-
dalla ja la-savel silmien kohdalla. Rytmin esittamisessa kaytetaan rytmitavuja, jotka kuvastavat
enemman nuotin kestoa kuin varsinaista rytmia. (Choksy 1988, 14—16.) Suomessa kaytettavat ryt-
mitavut ovat neljasosanuotilla tan, kahdella kahdeksasosanuotilla ti-ti, neljalla kuudestoista-
osanuotilla tiri-tiri, synkoopilla ti-taa-ti ja triolilla ta-te-ti (Kuusi 1990, 13). Rytmitavuja ei koskaan
kirjoiteta paperille, vaan nopeana kirjoittamisen muotona esimerkiksi diktaateissa kdytetaan tikku-
notaatiota, jossa nuoteista jatetaan nuppi pois kaikissa muissa aika-arvoissa paitsi koko- ja puo-
linuoteissa (Choksy 1988, 14—15). Savelia kirjoitettaessa hydodynnetdan solmisaatiotavujen ensim-
maisia kirjaimia eli esimerkiksi do savelen kohdalle kirjoitetaan vain d-kirjain. Vain korotettuihin tai
alennettuihin saveliin kirjoitetaan koko solmisaatiotavu. Oktaavialoja kuvataan kirjaimen tai tavun
yla- tai alakulmaan kirjoitetulla pilkulla. (Kuusi 1990, 13.) Tikkunuottien ja kirjoitetun solmisaation
yhdistelma tarjoaa nopean, helpon ja nuottiviivattoman musiikillisen oikopolun, jonka voi helposti

muuttaa nuottikuvaksi myohemmin (Choksy 1988, 16).

Kodaly-metodilla opettaminen aloitetaan aina alusta eikd etenemista saa kiirehtia, vaikka vasta-
aloittaneet oppilaat olisivat nuoria tai aikuisia (Choksy 1981, 58). Eteenpadin saa siirtya vasta, kun
edellinen asia on opittu niin hyvin, etta se osataan lukea nuoteista ja/tai opettajan kasimerkeista
seka tunnistetaan diktaateista (Kuusi 1990, 15), ja kun aiemmin opituista savelista on opeteltu jo-
kainen kuvio kaikkine variaatioineen hyvin (Choksy 1981, 60). Savelia ja rytmin aika-arvoja otetaan
mukaan vain yksi kerrallaan. Kun oppilaiden muisti ja sisdinen kuulo kehittyy, oppivat he samalla
lukemaan nuottikirjoitusta ja kirjoittamaan kuulemansa savelet. My6hemmassa vaiheessa opetuk-
seen sisaltyy myos melodian, rytmin ja harmonian improvisointia seka partituurin lukemista ja
soittamista esimerkiksi niin, ettd yhta danta lauletaan mahdollisesti transponoiden ja muita dania
soitetaan. Lisaksi opetuksessa tutkitaan musiikin muotoja, kuten sdkeitd, samanlaisuutta ja erilai-

suutta sekd kysymyksia ja vastauksia. (Kuusi 1990, 15-16.) Aikuisten ja nuorten kanssa on tarkeaa
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huomioida, mita lauluja kdytetdan. Lasten kanssa voidaan kansanlaulujen lisdksi hyodyntaa esi-
merkiksi lastenlauluja, mutta etenkin nuorten kanssa on motivaation yllapitamiseksi parempi kayt-
taa vanhoja yksinkertaisia kolmisavelisia kansanlauluja, joiden teksteja nuoret eivat pida liian lap-
sellisina. (Choksy 1981, 58-59.) Yhta lailla lasten kuin myds aikuisten ja nuorten kanssa taytyy
oppilaat totuttaa ensin laulamaan ja nauttimaan laulamisesta. Tama tapahtuu kerryttamalla oppi-
laille lauluohjelmistoa eli opettamalla oppilaille monia helppoja lauluja, joita voidaan hyodyntaa
my6hemmin nuotinluvun opetuksessa. Hitaasti etenemista taytyy aikuisten ja nuorten kanssa pai-
nottaa, silld usein he tajuavat lapsia nopeammin uudet asiat, mutta eivat kuitenkaan sisdista asi-
oita samalla vauhdilla. Oppilas saattaa esimerkiksi osata nimeta nakemansa nuotit, mutta ei kui-
tenkaan osaa laulaa, lukea, kirjoittaa tai improvisoida ndkemillddn nuoteilla. Adnen sisdistiminen
ja sen yhdistaminen symboliin on hidas prosessi, mutta se taytyy kdyda lapi ennen kuin siirrytdaan
eteenpadin. Rytmit aikuiset ja nuoret oppivat lapsia nopeammin, koska heidan koordinaatiokykynsa
on parempi ja he ymmartdvat musiikista jo valmiiksi esimerkiksi sykkeen. Taman takia uusiin tahti-
lajeihin tai haastavampiin rytmeihin, kuten kuudestoistaosanuotteihin, pisteellisiin nuotteihin ja
synkooppeihin, voidaan siirtya jo aikaisemmin. Haastavampia rytmeja 16ytyy onneksi myds savelta-

soiltaan helpoista kansanlauluista. (Choksy 1981, 58—60.)

5.2 Dalcrozen lahestymistapa

Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) oli saveltdja ja teorian ja solmisaation professori Genevan kon-
servatoriossa vuodesta 1892 vuoteen 1910. Huomatessaan puutteita opiskelijoidensa tavassa esit-
taa musiikkia ilmaisuvoimaisesti etenkin rytmin osalta han kehitti opetukseensa lahestymistavan,
jossa musikaalisuutta kehitetdan kokonaisvaltaisesti yhdistamalla rytminen liike solmisaatioon ja
improvisointiin. Dalcroze ajatteli rytmisen liikkeen olevan perusta monimutkaisemmalle musiikin
ymmartamiselle. (Demorest 2001, 54.) Dalcrozen |dhestymistapa jaetaan usein kolmeen osa-alu-
eeseen: eurytmiikkaan, solmisaatioon ja improvisointiin. Ndiden kolmen osa-alueen kehittamisella
saavutetaan tarkempaa kuuntelemista, tunteikkaampaa esiintymista seka kyky lukea ja kirjoittaa

musiikkia. (Mead 1994, 4.)

Eurytmiikka tulee kreikan kielen sanoista eu, joka tarkoittaa kaunista ja hyvaa, seka rythmos, joka
tarkoittaa liiketta ja rytmia (Nivbrant-Wedin 2015, 24). Suomessa eurytmiikasta kaytetadan myos

termia Dalcroze-rytmiikka (Finto 2016). Eurytmiikka tarkoittaa tilassa ja ddnessa tapahtuvan liik-



23

keen yhteytta (Demorest 2001, 54) sekd musiikin eri nakékulmien ja ilmaisuvoimaisten ominai-
suuksien fyysisen tunteen kokemusta (Mead 1994, 4). Tarkeinta eurytmiikassa eivat ole harjoituk-
set, vaan taktiikat, strategiat ja tapa ajatella. Pelkka toiminto tai harjoitus ei siis yksinaan ole euryt-
miikkaa, vaan harjoitukseen taytyy liittya lisdksi my0s strategia ja siihen johdonmukaisesti liittyva
ajattelu. (Nivbrant-Wedin 2015, 217.) Eurytmiikan perustana on kuunnella musiikkia ja toteuttaa
musiikissa kuultuja asioita spontaanisti ja itsendisesti liikkuen. Tavoitteena on yhdistaa aistit, keho,
mieli ja tunteet yhdeksi kokemukseksi. Talldin koko kehosta tulee instrumentti, joka muuntaa liik-
keeksi jonkun musiikissa tapahtuvan asian, kuten savelkorkeuden tai dynamiikan muutokset, ryt-
min, epasaanndlliset iskut tai timen. (Mead 1994, 4-5.) Time tai “taimi” on englanninkielinen mu-
siikkitermi, jolle ei ole suomenkielista kdanndsta. Time tarkoittaa kykya pitaa ylla sisdista tempoa
esitettdessa musiikkia soolona seka kykya olla samassa tempossa muiden soittajien tai laulajien
kanssa esitettdaessa musiikkia yhdessa (Janata & Grafton 2003, 682). Liikkeen ilmaisussa kaytetty
ajoitus, energia ja tila tallentuvat lihaksiin kinesteettisena kuvana. Dalcroze uskoi, ettd oppilaiden
pitda kerata muistiin monipuolisesti seka auditiivisia ja visuaalisia etta kinesteettisia kuvia, jotka he
pystyvat palauttamaan mieleensa milloin vain lukiessaan, kirjoittaessaan, esittdessaan tai luodes-

saan musiikkia. (Mead 1994, 5.)

Dalcrozen lahestymistavassa solmisaatiota harjoitellaan rinnakkain eurytmiikan kanssa musiikin
kuulemisen ja lukemisen taitojen oppimiseksi (Demorest 2001, 54). Solmisaatiosta kaytetdadn tassa
lahestymistavassa myos termia solmisaatio-rytmiikka, jolla kuvataan laulamisen ja liikkeen yhdista-
mista (Mead 1994, 12). Aluksi solmisaatio-rytmiikassa keskitytdan oppilaan kykyyn vastata fyysi-
sesti musiikissa kuultuihin muutoksiin, ja vasta tdman jalkeen oppilaan odotetaan tuottavan mu-
siikkia nuoteista tdysin nuottien mukaan tai vahan muunnellen. Solmisaatio-rytmiikassa kaytetaan
siis dani ennen symbolia -lahestymistapaa. (Demorest 2001, 54-55.) Oppilaan taitoja vahvistetaan
koko ajan fyysisten ja kuulonvaraisten kokemusten valisen vuorovaikutuksen kautta yhdistamalla
saveltapailuharjoituksiin aina liike, ele tai musiikin johtaminen. Tata tehdaan siksi, ettd laulamisen
ja liikkeen yhdistamisen on todettu lisddvan laulamisen elinvoimaa, herattdvan mielen, silmat, kor-
vat ja kehon ja auttavan keskittymaan tehtdavaan seka taten saavan oppilaat ilmaisemaan ja esitta-
maan musiikkia yksityiskohtaisemmin ja herkemmin. Liikkeelld voidaan esimerkiksi vahvistaa ti-
mea, fraseerauksen linjakkuutta ja sujuvuutta sekd dynamiikkaa. Lisdksi liike voi peilata dant3, jota
lauletaan. Tavoitteena on, etta kaiken, mita oppilas voi kuulla tai laulaa, han voi tuntea myds liik-
kein tai elein ja painvastoin. Solmisaatio-rytmiikassa kdytetdaan solmisaatiotavuja, mutta lisdksi

myo6s muita tapoja kuten lallattelua ja savelten nimilla laulamista. Solmisaatiotavuissa kaytetaan
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kiintedan do:n menetelmas, joka tarkoittaa sitd, etta riippumatta sadvellajista do on aina c-savel, re
on d-savel ja niin edelleen (Mead 1994, 12) ja asteikot lauletaan aina c-sdvelesta c-saveleen huoli-
matta asteikon toonikasta, jolloin moodit opitaan tunnistamaan kuuntelemalla koko- ja puoliaskel-
ten vaihteluita (Demorest 2001, 55). Lisaksi Dalcroze perusteli kiintedn do:n kdyttamista silla, etta
han uskoi kiintedn do:n kehittavan relatiivista ja jopa absoluuttista savelkorvaa (Mead 1994, 12.)
Dalcrozen lahestymistavan mukaiset harjoitukset voidaan kuitenkin soveltaa myos liikkuvan do:n
kanssa tehtaviksi (Demorest 2001, 55). Liikkuvan do:n kayttoa voi perustella myds silla, ettd se on
kaytossa laajalti muissa opetustavoissa ja -metodeissa, jolloin sen kdyttaminen voi olla oppilaille jo

entuudestaan tuttua (Mead 1994, 12).

Dalcrozen lahestymistavassa improvisaatiolla halutaan mahdollistaa valittémien musiikillisten ide-
oiden ilmaisu liikkuen, soittaen tai laulaen. Improvisaatio on tarkea osa Dalcrozen oppeja, ja se on
luonnollinen jatkumo saveltapailu- ja liikekokemuksille. Dalcroze ajatteli, etta improvisaation pi-
tdisi olla yhta luonnollinen ilmaisun muoto kuin puhuminen on. Lopputulosta tarkeampaa on teke-
minen ja spontaani luomisen kokeminen. Tarkeinta on, etta oppilaat padsevat kayttamaan mieliku-
vitustaan seka musiikillisia tietojaan ja taitojaan ja etta he ilmaisevat omia ajatuksiaan ja
tunteitaan. Improvisaatio myds auttaa oppilaita yhdistelemaan kokemusten kautta opittuja asi-
oita, motivoi oppilaita haluamaan ilmaista omia musiikillisia ideoitaan, stimuloi oppilaiden keskit-
tymista ja kuuntelua, venyttaa oppilaiden mielikuvitusta ja harjoittaa heidan musiikillista ajattelu-
aan seka antaa oppilaille saavutuksen ja tyydytyksen tunteen. Lisdksi improvisointi havainnollistaa
opettajalle, mitd oppilas on oppinut ja mitd han ymmartaa. Kaiken kaikkiaan improvisointi tekee
oppilaista parempia kuuntelijoita, esiintyjia ja tulkitsijoita ja auttaa heitd ymmartamaan musiikista

enemman. (Mead 1994, 12, 14, 15.)

5.3 Gordonin musiikin oppimisen teoria

Edwin Gordon (1927-) on musiikkikasvatuksen professori, jolla on pitkd tutkimusura. Hanen tutki-

muksensa on keskittynyt etsimaan parasta arsykesarjaa lasten savelkorkeuden ja rytmin suhteiden
ymmartamiselle. (Demorest 2001, 55.) Tekemansa lasten musiikillisen soveltuvuuden tutkimuksen
pohjalta han kehitti musiikin oppimisen teorian (1988) (mts. 55), jossa yhdistyy musiikin oppimisen

jarjestys, musiikillinen soveltuvuus ja sisdinen kuuleminen (Lane 2006, 40).
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Musiikin oppimisen jarjestys perustuu R. M. Gagnen kahdeksan oppimistyypin hierarkiaan (1965)
(Demorest 2001, 55). Se muodostuu kolmesta osasta: taitojen oppimisesta, tonaalisen sisallén op-
pimisesta, joka sisaltaa tonaalisten kuvioiden oppimisen, ja rytmisen sisadllon oppimisesta, joka si-
saltaa rytmikuvioiden oppimisen. Taitojen oppiminen seka tonaalisen ja rytmisen sisallon oppimi-
nen kulkevat rinnakkain. (Gordon 1997, 86.) Gordon kayttdaa aani ennen symbolia -lahestymistapaa
ja tarkasti maarattyja johdonmukaisesti etenevia materiaaleja. Gordonin materiaalit perustuvat
hierarkkiseen sarjaan ulkoa opeteltavia saveltaso- ja rytmikuvioita, joiden oppimisen jalkeen oppi-
las on kehittanyt riittdvan ymmarryksen tutustuakseen nuotteihin. (Demorest 2001, 56.) Musiikin
oppimisen jarjestyksessa kaytetaan tonaalista solmisaatiota ja rytmisolmisaatiota. Tonaalinen sol-
misaatio perustuu duurissa lilkkkuvan do:n ja mollissa liikkuvan la:n menetelmaan, koska kroma-
tiikka ja modulointi ovat tall6in helpompia (Gordon 1997, 67.) Savelkuvioita ja lauluja opetellaan
painottaen sdvelkuvioiden funktioita kuten toonikaa, subdominanttia ja dominanttia. Kaikissa sa-
velkuvioissa kdytetdadan samaa yhtaldista rytmia. Savelkuviot luokitellaan duuriin (pohjasavel do),
harmoniseen molliin (pohjasavel la), dooriseen (pohjasavel re), fryygiseen (pohjasavel mi), lyydi-
seen (pohjasavel fa), miksolyydiseen (pohjasavel so), aioliseen (pohjasavel la) ja lokriseen (pohja-
savel ti). (Mts. 146—149.) Rytmisolmisaatio perustuu sykkeeseen ja siind kaytetaan eri tavuja ryt-
min yla- ja alajaoille. Kaksijakoisissa tahtilajeissa kaytetaan du-da-tavuja ja kolmijakoisissa

tahtilajeissa du-da-di-tavuja. (Mts. 83)

Tarkemmin sanottuna musiikin oppimisen jarjestys voidaan jakaa kahteen osaan: erottelu- ja paat-
telyoppimiseen (Gordon 1997, 87.) Erotteluoppimisen aikana oppilas opettelee paljon asioita ul-
koa ja matkien opettajaa. Opettajan rooli on tarkea ja han ohjaa oppimista. Kaytanndssa opettaja
esittaa tiettyja savel- ja rytmikuvioita ja oppilas matkii niita niin kauan, etta kuviot tulevat oppi-
laalle tutuiksi. Erotteluoppiminen voidaan jakaa viiteen eri tasoon. (Mts. 89—90.) Kuulollisella/suul-
lisella tasolla oppilas kuulee ja toistaa kuulemansa neutraaleja tavuja kdyttdaen. Verbaalin assosiaa-
tion tasolla tietyt tavut kuten solmisaatio- tai rytmitavut liitetaan kuulollisella/suullisella tasolla
opeteltuihin tuttuihin kuvioihin. (Mts. 96.) Osittaisen synteesin tasolla lauletaan tuttuja kuvioita
neutraaleilla tavuilla ja oppilas nimeaa solmisaatiotavuilla, mitad kuulee (mts. 104—-105). Symbolisen
assosiaation tasolla oppilas oppii lukemaan ja kirjoittamaan tuttuja kuvioita nuotille. Nama opetel-
laan yksi kuvio kerrallaan. (Mts. 110-111.) Viimeisella eli yhdistelmasynteesin tasolla oppilas oppii

lukemaan ja kirjoittamaan nuoteiksi sarjan tuttuja kuvioita (mts. 118).
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Erotteluoppimista seuraa paattelyoppiminen, jossa oppilas paattelee tuntemattoman tiedetyn ja
tunnetun perusteella. Paattelyoppimisessa oppilas on keskiossa ja opettaa itseddn, mutta oppimi-
sen sisaltd, jossa kaytetdan vieraita kuvioita, tulee opettajalta. Paattelyoppiminen voidaan jakaa
kolmeen tasoon: yleistamisen, luovuuden/improvisaation seka teoreettisen ymmartamisen ta-
soon. Yleistamisen taso voidaan vield jakaa kuulolliseen/suulliseen, verbaaliseen ja symboliseen
tasoon. Kuulollisella/suullisella tasolla oppilas oppii tunnistamaan ja erottamaan samanlaiset ja
erilaiset tutut seka vieraat kuviot toisistaan. Verbaalisella tasolla opettaja esittaa neutraalilla ta-
vulla seka tuttuja etta vieraita kuvioita ja oppilaan taytyy toistaa kuviot kdayttamalla solmisaatio- ja
rytmitavuja. Symbolisella tasolla oppilaiden odotetaan laulavan nuoteista nakemansa tutut ja vie-
raat kuviot ilman opettajan apua ja tunnistavan ndakemansa nuottien tonaliteetti tai tahtilaji. (Gor-
don 1997, 121-125.) Luovuuden/improvisaation tasolla oppilas paasee kayttamaan oppimaansa
musiikillista “sanavarastoa”. Luodessaan tai improvisoidessaan musiikkia oppilaalla taytyy olla jo-
tain sanottavaa, mutta ilman sanoja hanen on mahdotonta ilmaista itsedan. Luovuuden/improvi-
saation taso voidaan jakaa vield kuulolliseen/suulliseen ja symboliseen tasoon. Kuulollisella/suulli-
sella tasolla opettaja ja oppilas voivat improvisoida yhdessa vuorotellen joko kdyttden neutraaleja
tavuja tai solmisaatio- ja rytmitavuja. Symbolinen taso voidaan jakaa viela lukemiseen ja kirjoitta-
miseen. Lukemisessa oppilas oppii lukemaan sointumerkkeja ja esittamaan sointumerkkeihin sopi-
via tonaalisia kuvioita joko neutraaleilla tavuilla tai solmisaatiotavuilla. Kirjoittamisessa oppilaalle
annetaan tonaalisia tai rytmisia kuvioita ja oppilas kirjoittaa niihin vastaukset. Teoreettisen ym-
martamisen tasolla oppilas oppii teoreettisen tiedon vieraassa jarjestyksessa tutuista ja vieraista
kuvioista opettajan painottaessa sita, miksi jokin asia musiikissa menee tietylla tavalla. (Mts. 129—
132.) Tiivistettyna musiikin oppimisen jarjestys pohjautuu siis siihen, etta oppilas siirtyy pikkuhiljaa

tutusta tuntemattomaan (Lane 2006, 40).

Ennen varsinaisen opetuksen alkamista Gordonin musiikin oppimisen teoriassa selvitetdaan stan-
dardoidulla testilla oppilaan musiikillinen soveltuvuus (Demorest 2001, 56) eli oppilaan kapasi-
teetti oppia musiikkia (Gordon 1997, 41). Kun opettaja tietda oppilaan musiikillisen soveltuvuuden,
han voi paremmin soveltaa tehtavia oppilaan vahvuuksien ja heikkouksien mukaan. Lisaksi musii-
killisen soveltuvuuden avulla opettaja saa tietdd, miten paljon oppilaan on mahdollista saavuttaa.
Musiikillinen soveltuvuus siis kertoo oppilaan potentiaalista oppia ja myohemmin myo6s saavutuk-

sen tasosta. (Lane 2006, 40)
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Olennaisena osana Gordonin musiikin oppimisen teoriaa on audiation. Tama on Gordonin kehit-
tdma termi, joka tarkoittaa sisdista kuulemista eli kykya kuulla ja ymmartaa musiikkia, kun varsi-
naista aanta ei kuulu (Gordon 1997, 361). Jotta oppilas oppii kuulemaan sisaisesti, taytyy hanen
ensin havaita ja aistia kuulemansa aani seka pystya erottamaan kuulemansa dani toisesta danesta.
Taman jalkeen oppilaan taytyy oppia palauttamaan aani mieleensa ja lisaksi ymmartaa, mita han
on aistinut, havainnut ja erottanut. (Mts. 88.) Vasta sisdisen kuulemisen oppimisen jalkeen oppi-
laalle opetetaan musiikin symbolien nimet ja selitykset, koska talloin oppilaalla on symboleille val-

miiksi musiikillinen merkitys (mts. 96).

Musiikin oppimisen teorian tavoitteena on kehittaa oppilaille tonaliteetin ja rytmin taju sisdisen
kuulemisen kautta. (Lane 2006). Saavuttaessaan tonaliteetin ja rytmin tajun oppilas pystyy ymmar-
tamaan, kokemaan ja kuulemaan musiikkia sisdisesti ennen kuin han yrittaa soittaa tai laulaa sita
(Demorest 2001, 56) ja hanelld on valmiudet my6s musiikin lukemiselle (Lane 2006). Lopputulosta

tarkedampana musiikin oppimisen teoriassa on kuitenkin oppimisen prosessi (Gordon 1997, 85).

6 Nuotinluku- ja prima vista -taidon opettaminen kaytiannodssa

Nuotinluku- ja prima vista -taito on tunnistamista. Laulaja ndkee nuottikuvion, joka muistuttaa
hanta tutusta danikuviosta, ja taten han pystyy laulamaan nakemansa kuvion. Taman takia oppilas
ei voi laulaa nuoteista kuviota, jota han ei ole koskaan kuullut. Hyvat nuoteista laulajat voivat lau-
laa melodian, jota eivat ole ndahneet tai kuulleet koskaan aiemmin. Tall6inkin melodian muodosta-
vien savel- ja rytmikuvioiden taytyy olla tuttuja, jotta nuottikuva saa aikaan sisdisen kuulokuvan
melodiasta. Nuoteista laulamisen prosessissa ddnen tadytyy siis tulla ennen symbolia. (Demorest

2001, 61.)

Ensimmaisellad tunnilla opettajan taytyy arvioida, mita oppilas jo tietda ja osaa nuotinluvusta ja
prima vista -laulamisesta (Demorest 2001, 60.) Gordonin (1997, 41) mukaan myo6s oppilaan musii-
killinen soveltuvuus taytyy testata. Jos oppilas on taysin aloittelija, opettajan on hyva tiedostaa,
ettd oppilaan ei tarvitse tietda kaikkia nuotteihin liittyvia saantoja tai sopimuksia ennakkoon aloit-
taakseen nuoteista laulamisen. Oppilaat voivat alkaa tehdd monia asioita ennen kuin ymmartavat
ne taysin. Esimerkiksi oppilaat osaavat luultavasti laulaa duuriasteikon, vaikkeivat tietdisi nuo-

teista, solmisaatiosta tai numeroista mitdan. Lisdksi musiikin lukemisen opetteluun kannattaa
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kdyttdaa oikeaa musiikkia tai siitd sovellettua materiaalia eika pelkdstdan nuotin lukemiseen erik-
seen tehtyja harjoituksia. Parasta olisi, jos lukemisen opetteluun kdytetty materiaali olisi jotenkin
yhteydessa samalla tunnilla harjoiteltavaan kappaleeseen tai muuhun harjoitukseen. (Demorest

2001, 60-61.)

Kun oppilaille on alkanut kehittya saveltaso- ja rytmikuvioiden sanastoa, jota he voivat lukea luo-
tettavasti, opettaja voi alkaa esitella oppilaille muuta nuotissa olevaa tietoa, kuten nuottien nimet,
nuottiavaimet, tahtilajit ja savellajit, jotta he voivat |6ytaa toonikan itsenadisesti ja maarittaa syk-
keen, tempon ja savellajin ja alkaa lukea. Kun tdma tieto on opetettu prima vista -harjoituksissa, se
antaa oppilaille lopulta taidon selvittdaa uusien kuvioiden kuulokuvan perustamalla sen aiempaan

tietoon. (Demorest 2001, 65.)

6.1 Esinotaatiollinen oppitunti

Ennen varsinaista nuotinluvun oppimisen aloittamista kannattaa tehda esinotaatiollisia harjoituk-
sia. Aloittaakseen nuotinluvun opettelun oppilaan taytyy osata tunnistaa ja laulaa duurisavelas-
teikko. Tata voidaan testata niin, etta opettaja soittaa pianosta duuriasteikkoa oppilaan laulaessa
sitd jollain neutraalilla tavulla. Opettaja lopettaa asteikon soittamisen kesken, mutta oppilasta pyy-
detdan jatkamaan asteikon laulamista loppuun itsendisesti. Toinen tapa testata tata on soittaa pia-
nosta duuriasteikkoa, mutta muuttaa siita yksittaisia savelia ja pyytaa oppilasta nostamaan ka-
tensd, kun tulee sellainen savel, joka ei kuulu asteikkoon. Kun duuriasteikko on tuttu, riittaa, etta
opettaja antaa asteikon savelille nimet kuten solmisaatiotavut. Rytmin osalta varmistetaan ensin,
ettd oppilas pystyy pitdmaan ylla vakaata syketta ja pystyy erottamaan pitkan ja lyhyen danen toi-

sistaan. (Demorest 2001, 61.)

Ensimmaisten tuntien (ks. kuvio 3) aikana opettaja voi tehda lukemista edeltdvia harjoituksia, ku-
ten opettaa kaikulauluna solmisaatio- tai numerokuvioita tai kaikuna taputtaa tai laulaa rytmeja.
Nailla voidaan tutustuttaa oppilasta niihin tavuihin, joita nuoteista laulamiseen lopulta kaytetaan.
Musiikin lukemisen voi aloittaa hauskasti ja sopivan haastavasti teettamalla oppilailla yksinkertai-
sia kuvioita solmisaatiokaaviosta. Olisi kuitenkin hyva, etta oppilaat siirtyisivat lukemaan melodi-
oita mahdollisimman nopeasti. Mita aiemmin savel- ja rytmikuviot yhdistetaan melodiaan, sita pi-
kemmin oppilaat alkavat hyodyntda saamaansa tietoa myos muuten laulaessaan. (Demorest 2001,

63.)
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Materiaali

Laite, jolla voi heijastaa nuotit taululle.

L1l

Rytmin valmistelu

1. Opettaja alkaa taputtaa esimerkiksi jalallaan sykettd ja oppilaat liittyvdt mukaan. Opettaja laulaa alla olevia
rytmikuvioita numeroilla tai rytmitavuilla ja oppilaat toistavat kaikuna.

e rn

1 2 1 28& 1 2& 1~
TA TA TA TITI TA  TITI TA-AA

2. Opettaja nuotintaa lauletut rytmit ja nayttd& ne oppilaille. Oppilaat lausuvat rytmikuviot pitden samaan
aikaan ylla syketta. Opettaja pyytda oppilaita lausumaan rytmikuviot monessa eri jarjestyksessa.

3. Opettaja nayttaa oppilaille ylla olevan laulun taululla. Oppilaat lausuvat laulun rytmin laskemalla tai
rytmitavuilla. (Opettaja voi pyytda oppilaita tunnistamaan laulussa olevat rytmikuviot ennen lausumista.)

Savelkorkeuksien valmistelu

4. Oppilaat laulavat lammittelyksi lallattelemalla duuriasteikon kuusi ensimmaista savelta ylos ja alas.

5. Oppilaat laulavat uudelleen saman kuvion numeroilla tai solmisaatiotavuilla. Oppilaat laulavat uudelleen

kuvion opettajan osoittaessa numeroitua tai tavuilla varustettua F-duuria taululta.

Oppilaat laulavat eri numero-/tavukuvioita tasaisella rytmilla opettajan osoittaessa savelkorkeuksia taululta

Savelkuviot sisdltdvat laulussa olevat kuviot eli 1-2-3-4 / do-re-mi-fa, 3-4-3-2 / mi-fa-mi-re ja 2-3-2-1 / re-mi-

re-do.

7. Opettaja ndyttaa laulun taululta ja pyytda oppilaita etsimdan asteikon perussavelen. Opettaja sanoo: "Jos
tdma on 1/do, niin mikd numero/tavu tdma nuotti on?” Opettaja pyytdd oppilaita tunnistamaan muiden
nuottien numerot/tavut. Oppilaat laulavat saveltasot 1-5 / do-so ja sitten kolmisoinnun eli 1-3-5-3-1 / do-mi
so-mi-do. Seuraavaksi opettajan osoittaessa oppilaat laulavat laulun séveltasot ilman rytmia.

o

Lukeminen

8. Oppilaat katsovat laulun rytmin ja laulavat sen laskemalla tai rytmitavuilla.

9. Oppilaat laulavat laulun rytmin mukaan numeroilla tai solmisaatiotavuilla ilman saestysta.
Vaihtoehto 1: Lauletaan kerran pianon avustuksella ja sitten ilman pianoa.
Vaihtoehto 2: Lauletaan pianosta tulevan harmonian avulla ja sitten ilman pianoa.

Arviointi

10. Oppilaiden taytyy aina yrittaa lukea laulu suoraan pysahtymatta. Kun tama on tehty, opettaja voi palata
takaisin hankaliin rytmisiin tai sdveltasollisiin kohtiin ja pyytaa sitten oppilaita laulamaan koko melodian
uudelleen.

Kuvio 3. Esinotaatiollinen esimerkkitunti (Demorest 2001, 62, muokattu)

Esinotaatiollisten oppituntien tarkoitus on saada oppilaat ymmartamaan, ettd kaiken, mita he pys-
tyvat kuulemaan, he pystyvat myos tuottamaan uudelleen. Aluksi voi olla useampi esimerkiksi ku-
vion 3 kaltainen tunti. Kun peruskuviot ovat tulleet tutuiksi, opettaja voi ohittaa tiettyja vaiheita ja
edeta tunnilla nopeammin. Esimerkiksi oppilaita voi pyytaa ensin katsomaan, |6ytyyké melodian

rytmista vaikeita rytmikuvioita. Jos ei l10ydy, oppilaat voivat lukea rytmin suoraan nuoteista ilman,

ettd opettaja lukee rytmia ensin. Samoin voidaan toimia sdveltasojen kanssa. Jos vaikeita kohtia ei
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Ioydy, oppilaat voivat lukea melodian suoraan itse. Jos kuitenkin rytmista tai saveltasoista |oytyy
hankalia kohtia, on tarkeaa edeta taas hitaasti eika jattaa mitaan vaiheita valiin, kunnes uudet ku-

viot tulevat tutuiksi. (Demorest 2001, 63-65.)

6.2 Tahtilajit ja niiden opettaminen

Ennen tahtilajien opettamista taytyy ymmartdaa musiikin rytmi. Barret (2003, 78) mukaan Bratt
maarittelee rytmin musiikin aikaa kuvaavaksi kasitteeksi ja se kattaa musiikin iskut, pulssin, tahtila-
jin ja eteenpadin vievan liikkeen. Rytmin varaan danitapahtumat rakentuvat ja hahmottuvat, ja se
on osa kaikkia musiikillisia tapahtumia. Perussyke on saanndllinen, tasainen syke, jolle rytmi muo-
dostuu. Perussyketta ei aina voi konkreettisesti kuulla, mutta se on paateltavissa muista musiikin
piirteista ja sen voidaan ajatella tarkoittavan saanndllisen sykkeen maarittamia kuviteltuja aikapis-
teita. Perussyke loytyy siis enemman tai vahemman selkedna jokaisen kappaleen taustalla ja saa
esimerkiksi ihmisen liikkumaan musiikin tahtiin. (Ahonen 2004, 77.) Rytmin vaikutus ihmiseen ja
musiikkiin perustuu sen alkuvoimaiseen, primitiiviseen ja universaaliin luonteeseen (mts. 91). Pe-
russykkeen nopeus maarittaa musiikin tempon eli musiikin vauhdin. Tempoa kuvataan metronomi-
lukemalla, joka laskee, kuinka monta sykettda on minuutissa. Perussyke luo musiikin metrisen ra-

kenteen ja erilaisten rytmihahmojen perustan. (Mts. 77.)

Tonaalista musiikkia voidaan kuvata myos musiikin metrilla. Silla tarkoitetaan rytmin saannollista,
samanlaisena toistuvaa aksenttirakennetta, jossa painolliset eli vahvat ja painottomat eli heikot
iskut esiintyvat vuorotellen. Painollisten ja painottomien iskujen vaihtelusta syntyy metrinen hie-
rarkia, jossa painolliset iskut koetaan painottomia iskuja tarkeammiksi. Painollisella iskulla oleva
savel koetaan yleensa musiikillisen prosessin lahtopisteeksi tai tavoitesaveleksi, jota kohti musiikin
liilke suuntautuu. Musiikin metri ryhmittelee aikaa tietyssa mittakaavassa ja vaikuttaa esimerkiksi
melodian sdkeiden jarjestymiseen. Kdytannossa metri tarkoittaa tahtilajia, joka ndkyy nuoteissa
soittajalle tai laulajalle tahtiosoituksena seka tahtiviivoina. Kuulijalle tahtilaji iimenee aksentoinnin

ja muiden rytmisten vihjeiden perusteella. (Ahonen 2004, 77-78.)

Kappaleissa sdavelet muodostavat rytmihahmoja musiikin metrisen rakenteen sisdlld. Pintatason
hahmoista kdytetdan laulutekstin rytmityksessa termia sanarytmi ja melodiasavelten rytmityksessa

melodian rytmi. Savellyksen tunnusomaiset rytmiset piirteet pohjautuvat naihin pintatason hah-
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moihin. Sointuvaihdoksista syntyva harmonian rytmi luo suuria hahmoja ja on hitain sekd voimak-
kain rytminen taso. Kappaleen perussyke seka melodian ja harmonian rytmi voivat joko vastata

toisiaan tai poiketa toisistaan. Kun kaikki kolme rytmista tasoa vastaavat toisiaan, musiikki tuntuu
rytmisesti selkedltd, ja kun ne poikkeavat toisistaan, tulee kappaleen rytmista ilmeikkaampi. (Aho-

nen 2004, 78-79.)

Oppilaille voi opettaa rytmia ennen tahtilajien opettamista. Jos oppilas tietdd, mika nuotti edustaa
esimerkiksi taa-tavua tai syketta, han pystyy lukemaan rytmikuviota tietamatta tahtilajia. Ennen
tahtilajien opettamista oppilaiden on myds koettava musiikin metri eli heikkojen ja vahvojen isku-
jen vaihtelut. Esimerkiksi erilaiset liikkumisharjoitukset auttavat ymmartamaan tata. Oppilaita voi
esimerkiksi pyytaa askeltamaan sykkeen mukana ja lisdksi koukistamaan polviaan vahvojen iskujen
aikana samalla solmisoiden laulua. My®os kasiliikkeen voi lisata polvien koukistukseen vahvista-
maan vahvan ja heikon iskun tunnetta. Toinen tapa saada oppilaat iimentamaan syketta, on imi-
toida kuviota taputtamalla esimerkiksi reisiin vahvoilla iskuilla ja taputtamalla kasia yhteen hei-
koilla iskuilla. Tama on hyva mallinnus my®ds siitd, miten painollinen isku tuntuu enemman alaspain
suuntautuvana liikkeena ja painoton ylospain suuntautuvana liikkkeena. Esimerkiksi kahteen las-
kiessa voidaan kadet ly6da ensin reisiin ja sitten yhteen ja kolmeen laskiessa voidaan lyéda ensin
reisiin ja sitten kaksi kertaa kdadet yhteen. On hyva antaa alusta asti harjoituksia seka kaksi- etta
kolmijakoisista tahtilajeista, jotta oppilaat saavat kokemuksia molemmista perussykeryhmista. Kun
oppilaat ovat tunnistaneet vahvan ja heikon sykkeen liikkeissdan ja laulussaan, he voivat paatella
sen perusteella tahtilajimerkinnan. Kutsumalla vahvaa iskua ykkoseksi ja laskemalla siita iskusta
valissa olevat iskut, saadaan paateltya tahtilajin ylempi numero. Tahtilajimerkinnat ja rytmin aa-
nen yhteys tulevat oppilaille ilmeisiksi, jos he ovat oppineet musiikin metrilliset suhteet ja pystyvat
ajattelemaan niiden alajakoja yksinkertaisina variaatioina, joissa kaksi- ja kolmijakoiset rytmit yh-
distyvat. Tahtilajimerkintda opettaessa on tarkeda muistaa kertoa neljasosanuotin ja sykkeen itse-
naisyydesta. Tata voidaan painottaa kasittelemalla tahtilajin alemman numeron funktiota, jota voi
mallintaa esimerkiksi kirjoittamalla jokin tuttu kappale tai kuvio nuoteiksi kahdessa eri tahtilajissa
kuten 4/4- ja 4/2-tahtilajissa. Toinen tapa on tahdittaa tuttu melodia uudelleen siirtamalla tahtivii-
vaa yhden sykkeen verran eteenpain ja laulaa kappale sen jalkeen uudelleen. Tall6in oppilaat saa-
vat kokemuksen siitd, miten metrisen painotuksen muutos vaikuttaa kappaleeseen. (Demorest

2001, 65-66.)
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6.3 Nuottien nimet ja niiden opettaminen

Nuottien nimet ovat samat kuin aakkoset a, b, ¢, d, e, f ja g, mutta |ahtdsavelena kaytetdaan a:n si-
jasta c:ta. Riippuen musiikkityylista ja maasta b:tad voidaan sanoa myos h:ksi. C, d, e, f, g, aja b (h)
muodostavat C-duuriasteikon, jossa c on duuriasteikon perussavel. (Musiikinteoria 1, 2022.) As-

teikon savelia kutsutaan kantasaveliksi (Ahonen 2004, 67).

Oppilaiden ei tarvitse tietdaa nuottien nimia aloittaakseen nuoteista laulamisen. Riittaa, kun he tie-
tavat, missa kohtaa on do tai numero yksi. Taman perusteella oppilaat I6ytavat myos muut as-
teikon sdvelet. Kertoessaan oppilaille do:n paikan opettaja voi kertoa sen my6s nuotin nimena se-
littamatta kuitenkaan enempaa. Lopulta nuottien nimet tulevat tarkeiksi, kun taytyy tunnistaa
savellaji, jotta oppilaat |6ytavat itse do-savelen ja pystyvat yhdistamaan solmisaation esimerkiksi

pianosta loytyviin koskettimiin. (Demorest 2001, 66—67.)

Opettaessaan nuottien nimia opettaja voi auttaa oppilaita muistamaan ne kayttamalla esimerkiksi
pianon koskettimiston ja nuottien yhdistelmaa kuvana, jossa jokaisen pianon koskettimen kohdalla
on sita kuvaava savel nuottiviivastolla ja savelten nimet lukevat nuottien alapuolella. Talla tavalla
nuottien nimet yhdistyvat pianon aaniin ja voidaan yhta aikaa tarkastella seka diskantti- etta bas-
soavainta. Oppilaiden muistamista voi testata joko kayttamalla koskettimistoa tai nuottiviivastoa.
Toinen visuaalinen apukeino nuottien nimiksi on "kdden nuottiviivasto”. Opettaja pitda toista katta
vaakatasossa edessdan niin, ettd sormet mallintavat nuottiviivaston viitta viivaa ja valia. Sitten
opettaja kayttaa toisen kaden etusormeaan osoittamaan eri nuottien paikat. On tarkeda muistaa
kertoa oppilaille, onko kyseessa diskantti- vai bassoavaimen nuottiviivasto, ja vaihdella sita usein,
jotta oppilaat oppivat alusta alkaen molemmat avaimet. Oppilaille on syyta myos kertoa, etta dis-
kanttiavainta kutsutaan myds G-avaimeksi ja bassoavainta F-avaimeksi, ja osoittaa, miten nuot-
tiavainten ldhtopisteet ovat kyseisten sdvelten riveilld. Lopulta on tarkeda, etta oppilaat osaavat
nuottien nimet sujuvasti ulkoa. Tata voidaan testata nopeustesteilld, jossa opettaja osoittaa esi-
merkiksi aluksi 30 sekunnin valein nuottiviivastolta nuotteja, joita oppilaat nimeéavat paperille. Pik-

kuhiljaa aikaa voidaan lyhentaa niin, etta lopulta se on vain 5 sekuntia. (Demorest 2001, 67—-68.)
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6.4 Savellajit ja niiden opettaminen

Savellajilla tarkoitetaan savelia, jotka ovat suhteessa toisiinsa ja joilla on yksi hallitseva keskussa-
vel. Keskussdvel on asteikon ensimmainen savel eli perussavel, jonka ymparille muut savelet ryh-
mittyvat hierarkkisesti ja jonka mukaan savellaji saa nimensa. Savelilla on sukulaisuussuhde, joista
toisilleen laheisessa suhteessa olevat savelet ovat kvintin tai terssin padssa toisistaan. Savellajin
savelet voidaan pelkistda asteikoksi eli asteittain etenevaksi savelsarjaksi. Padasteikkotyypit ovat
duuri- ja molliasteikko, joissa kummassakin on seitseman kantasavelta ja kahdeksas savel on lah-
tosdvelen oktaavikertaus. Eri sdvellajit saadaan transponoimalla eli siirtdmalla asteikkorakenne eri
saveltasoille. Duuri- ja molliasteikot muodostuvat koko- ja puolisavelaskelista. Esimerkiksi duurin
asteikkorakenneon 11 % 111 % eli se on epasymmetrinen. Epasymmetrisyyden avulla asteikon
savelet koetaan laadullisesti erilaisina. Puolisavelaskeleiden avulla kappaleen savellajin tonaalisen
keskuksen voi tunnistaa jo parin kuullun melodiasavelen perusteella. Lisdaksi puolisavelaskeleet
pystyvat luomaan melodisen liikkeen tai hahmotuksellisen paatoksen vaikutelman. Diatonisten eli
savellajiin kuuluvien savelten lisdksi kappaleissa voi olla my6s kromaattisia eli kantasavelia ylenta-
malla tai alentamalla saatuja savelida. Kromaattiset savelet koetaan etaisemmiksi kuin asteikkoon
kuuluvat savelet keskendan. Ne vihjaavat toiseen savellajiin ja voivat toistuessaan johtaa modulaa-

tioon eli savellajin vaihdokseen. (Ahonen 2004, 66—68.)

Usein savellajit opetellaan ulkoa hyddyntdaen esimerkiksi kvinttiympyraa. Oppilaille, jotka ovat
ehka vasta oppineet nuottien nimet, voi olla vasyttavaa yrittda muistaa ulkoa, mitka ja minka tyyp-
piset muunnetut nuotit ovat missakin savellajissa. (Demorest 2001, 68.) Lisaksi ulkoa opettelussa
oppilaille ei tule selvaksi, miksi savellajimerkinnat ovat tarpeellisia (mts. 68), eli oppilaat eivat ym-
marra, etta savellajimerkinnat kuvaavat savelten suhteiden muuttumattomuutta esimerkiksi duu-
riasteikossa (Cogswell 2003, 39). Liikkuvaa do:ta kayttaville oppilaille kannattaakin opettaa juuri
savellajimerkinnan ja duuriasteikon suhde, jolloin savellajimerkint6ja voi perustella myos silla, etta
loytdadkseen do:n eli asteikon perussavelen, on tiedettdva savellaji. Kiinteda do:ta kayttaville oppi-
laille savellajit voidaan esitelld sen kautta, mitd tavuja heidan pitdd muuntaa esimerkiksi fa:sta tai

so:sta ldhtevadan duuriasteikkoon. (Demorest 2001, 68-69.)

Savellajeja kannattaa opettaa myos kuuntelemalla. Opettaja voi esimerkiksi antaa oppilaille kaksi

nuottiviivastoa, joista toiseen on kirjoitettu C-duuriasteikko ja toisessa on pelkdstaan e-lahtosavel.
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Aluksi lauletaan C-duuriasteikko, jonka jalkeen lauletaan duuriasteikko e-sdvelestéd ldhtien. Oppilai-
den todetessa molempien duuriasteikkojen kuulostavan samanlaisilta opettaja pyytaa kirjoitta-
maan e-lahtosadvelesta asteikon ja nimedamaan savelten nimet asteikon alle. Opettaja alkaa soittaa
oppilaiden kirjoittamaa asteikkoa. Han aloittaa e-sdvelestd, soittaa nuotissa seuraavaksi nakyvan
savelen (f-sdvelen) ja kysyy oppilailta, sopiiko se E-duuriasteikkoon. Oppilaiden vastatessa kielta-
vasti opettaja soittaa fis-savelen ja kysyy taas oppilaiden mielipidetta. Seuraavaksi mietitdaan, mi-
ten fis kirjoitetaan nuottiviivastolle. Taman jalkeen opettaja aloittaa asteikon soittamisen alusta
soittaen savelet g, fis ja g. G-sdvelen kohdalla toimitaan kuten aiemmin f-sdvelen kohdalla. N&in
jatketaan, kunnes koko E-duuriasteikko on muodostettu. Seuraavaksi muutetaan asteikon savelet
savellajimerkinnaksi niin, etta opettaja antaa oppilaille tutun savellajin perussavelelta |[ahtevan
kappaleen nuotit C-duurissa ja pyytaa heita kirjoittamaan kappaleen lahtien e-sdvelesta. Taman
jalkeen opettaja soittaa kappaleen kuten oppilaat ovat sen nuotintaneet eli ilman valiaikaisia etu-
merkkeja ja pyytda oppilaita kertomaan, mita pitda muuttaa, jotta kappale kuulostaisi samalta kuin
C-duurissa. Kun oppilaat ovat lisdnneet ylennysmerkit kappaleeseen ja opettaja on soittanut kap-
paleen uudelleen, opettaja voi selittda, ettad savellajimerkinnat ovat oikopolku siihen, ettei jokaista
etumerkkia tarvitse kirjoittaa auki jokaisen nuotin kohdalle. Seuraavaksi selvitetdaan, kuinka monta
ylennysmerkkia on E-duurissa. Oppilaille kerrotaan, etta jokaista ylennysmerkkia ei tarvitse kirjoit-
taa jokaisen nuotin kohdalle erikseen, vaan ne voi kirjoittaa rivin oikeaan laitaan ja tama kertoo
soittajalle tai laulajalle, etta esimerkiksi kaikki f-sdvelet ovatkin tassa kappaleessa fis-savelia. Talla
tavalla oppilaat oppivat, ettd muunnetut savelet ovat pakollisia, jotta duuriasteikko kuulostaa oi-
kealta mista sdvelesta lahtien tahansa. Relatiivista solmisaatiota kayttavat oppilaat voivat jo hel-
posti transponoida laulaen melodioita siirtdmalla do:n eri savelelle. Oppilaat saadaan arvostamaan
savellajimerkint6ja, jos he joutuvat ensin transponoimaan kappaleen nuotille kdyttaen valiaikaisia

etumerkkeja. (Demorest 2001, 69-70.)

Kaikkia savellajeja ei tarvitse opettaa kerralla, vaan on parempi edeta hitaasti ja opettaa jokainen
savellaji kayttaen esimerkiksi samaa lahestymistapaa kuin E-duurin kanssa. Kun oppilaat ovat tu-
tustuneet useampaan savellajiin, he voivat itse jarjestaa savellajimerkinnat jarjestykseen etumerk-
kien maaran mukaan. Taman jalkeen heidan kanssaan voi alkaa kayda lapi sita, miten samat savel-
lajimerkinnat sopivat myos muihin savellajeihin, kuten molleihin. Liikkuvaa do:ta kayttavien
oppilaiden kanssa voidaan hyodyntaa tassa la-saveltd havainnollistamaan duuri- ja molliasteikon

suhdetta. (Demorest 2001, 69-71.)
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Vaikka savellajien ulkoa opettelu on tarkeda, antaa Demorest (2001, 71) vinkin, jonka avulla oppi-
laat voivat nopeasti selvittda savellajin ulkoa opettelematta. Seka ylennetyissa etta alennetuissa
savellajeissa oppilaat voivat viimeisen etumerkin avulla 16ytaa savellajin perussavelen. Ylenne-
tyissa savellajeissa perussavel [6ytyy viimeisen ylennysmerkin ylapuolelta yhden viivan tai valin
paadsta. Alennetuissa savellajeissa perussavel 16ytyy viimeisen alennusmerkin alapuolelta neljan
viivan tai valin paasta. Lisaksi oppilaita taytyy muistuttaa tarkistamaan, onko talla tavoin I6ydetylla
savelellda myds oma etumerkki. Alennetuissa savellajeissa perussavelen voi I6ytaa myos toiseksi
viimeisimman alennusmerkin kohdalta, mutta tama ei tietenkdan toimi vain yhden alennusmerkin
sisdltdmassa F-duurissa. Taman lisaksi on kuitenkin tarkeda tehda selvaksi, ettd suoraan nuoteista
laulettaessa taytyy savellajin maarittelemiseksi katsoa etumerkin lisdksi kappaleen Iahto- ja lope-

tussavelta sekda mahdollisia valiaikaisia etumerkkeja. (Mts. 71-72.)

6.5 Oppilaan motivoiminen

Jotta nuotinlukutaidon opettaminen on mielekasta ja oppiminen tehokasta, taytyy oppilaan olla
motivoitunut oppimaan musiikkia ja nuotinlukua. Motivoitunut henkil6 opiskelee tehokkaasti. Han
tekee valintoja toiminta-alueen hyvaksi, suuntaa tarkkaavaisuutensa intensiivisesti kiinnostuksen
kohteeseen, toimii pitkdjanteisesti ja sitkeasti seka tyoskentelee laadukkaasti. Motivoituneella op-

pilaalla on energiaa tarttua vaativiinkin musiikillisiin haasteisiin. (Ahonen 2004, 154.)

Oppilaan motivaatio voi olla ulko- tai sisdasyntyista. Ulkosyntyinen motivaatio nimensa mukaisesti
syntyy ulkoisista tekijoista kuten palkkioista ja rangaistuksista. Sisdsyntyinen motivaatio puoles-
taan tarkoittaa motivoitumista asian tai toiminnan itsensa tai sen tuottaman sisdisen palkitsevuu-
den vuoksi. Sosiokognitiivisen teorian mukaan oppimiseen ja motivaatioon vaikuttaa seka kognitio
ettd ymparisto. Ihminen nahdaan aktiivisena, omaa toimintaansa suuntaavana, tavoitteita asetta-
vana ja toimintaansa tietoisesti arvioivana subjektina, joka kuitenkin ottaa huomioon, kuinka ha-
nen toimintansa sopii ymparistéon, miten muut hanelle tarkeat henkil6t reagoivat toimintaan ja
mita seurauksia han havainnoi muiden vastaavanlaisesta kayttdaytymisesta. Motivaatio koostuu siis
yksilon persoonallisista sekd ymparistoon ja tilanteeseen liittyvistd ominaisuuksista, jotka yhdessa
vaikuttavat ihmisen aktiiviseen ja tavoitteeseen suuntautuneeseen kdyttaytymiseen. (Ahonen
2004, 154-155.) Hallam (2002, 17-19) kuvaa musiikillisen motivaation maarittavia tekijoita vield

tarkemmin. Hanen mukaansa musiikillista motivaatiota maarittavia tekijoita ovat ymparisto, kuten
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paikka, aika, sosiaaliset vaatimukset, kulttuuri ja alakulttuurit, perhe, ystavat seka tyo- ja opiskelu-
paikka; yksilon kognitiiviset ominaisuudet, kuten alykkyys, kognitiiviset tyylit, metakognitiiviset tai-
dot seka oppimis- ja kykyuskomukset; yksildllisen kayttaytymisen pysyvat piirteet, kuten tempera-
mentti, persoonallisuus ja sukupuoli; persoonallisuuden ja mindkasityksen muovautuvat aspektit,
kuten ihannemina, mahdolliset minat, itsetunto ja minapystyvyys; tavoitteet ja paamaarat, kuten
pyrkimykset ja osa-tavoitteet; seka kognitiiviset prosessit, kuten ympariston syotosten tulkinnat

seka onnistumisten ja epdaonnistumisten attribuutiot.

Oppilaan motivoiminen on opettajan olennainen tehtava ja samalla yksi opettajan merkittavim-
mista haasteista, silla opettaja pystyy muovaamaan motivaation syntymiseen vaikuttavia tekijoita
vain tietyilta osin. Motivoimisen onnistumisen lahtokohtana on asettaa tavoite, joka oppilaan on
mahdollista saavuttaa. Kokonaistavoite kannattaa jakaa niin pieniksi osatavoitteiksi, etta niiden
saavuttaminen tuntuu oppilaasta kohtalaisen helpolta. (Kauppila 2007 135-136.) Ahosen (2004,
157) mukaan Bandura (1986) puhuu kirjassaan Social foundations of thought and action mina-
pystyvyydesta. Minapystyvyys tarkoittaa yksilon arviota omista kyvyistaan suoriutua tietysta tehta-
vasta. Mindpystyvyyskasitys on tilannekohtainen ja suuntautuu yksittdiseen konkreettiseen suori-
tukseen kuten prima vista -tehtavan laulamiseen. Arvioon omasta minapystyvyydesta vaikuttaa
aikaisemmat kokemukset vastaavanlaisesta suoritustilanteesta, mallisuorituksen seuraaminen ja
sijaisoppiminen, muiden antama verbaalinen rohkaisu ja kannustus seka yksilon fysiologinen tila
suoritusta tehdessa. Mindpystyvyyskasitys vaikuttaa yksiloon monella tavalla. Oppilas valitsee teh-
tavia, joista han uskoo selviytyvansd, ja valttelee tehtavia, joihin han ei tunne pystyvansa. Jos oppi-
las uskoo selviytyvansa tehtdvasta, han valitsee sen tekemisen silloinkin, kun olisi jokin houkuttele-
vampi vaihtoehto tarjolla, kuten television katselu. Kasitys omasta suorituskyvysta vaikuttaa myos
joustavuuteen vastoinkdymistilanteessa ja siihen, jatkaako tehtdavan tekoa kohdatessaan ongelmia
ja haasteita. Lisdksi mindpystyvyyskasitys vaikuttaa oppilaan uskomuksiin ja emootioihin. Heikko
mindpystyvyyskasitys saa aikaan sen, etta oppilas uskoo tehtavan olevan vaikeampi kuin se todelli-
suudessa on, mika lisda stressia ja vie huomion pois siitd, kuinka tehtavasta parhaiten suoriudu-
taan. Vahva minapystyvyyskasitys taas helpottaa luomaan tyynen ja turvallisen asenteen tehtavan
suorittamista kohtaan. Oppilaan arvioon omasta suorituskyvystaan liittyy myos niin sanottu odo-
tusarvoteoria, jossa motivaatiota selitetaan oppilaan kasityksilla tehtavan tarkeydesta ja arvosta.
Oppilas panostaa tehtdvaan, jossa han odottaa menestyvansa ja jota han arvostaa, ja valttaa teh-

tavid, joissa han uskoo epdonnistuvansa. Odotukset liittyvat siis [aheisesti oppilaan minapystyvyys-
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kdsitykseen. Arvot puolestaan ovat oppilaan kasityksia ja uskomuksia tehtdvan suorittamisen tar-
keydesta ja hyddyista tulevaisuuden kannalta ja sen herattamasta mielenkiinnosta ja mielihyvasta.
Arvot voidaan jakaa saavutusarvoon, hyotyarvoon, mielenkiintoarvoon ja kustannuksiin. Saavutus-
arvo liittyy oppilaan uskomuksiin siitd, miten tarkeaa tehtavan tekeminen on hanen mindakuvansa
ja sen synnyttaman psyykkisen tarpeen kannalta. Hyotyarvossa mitataan tehtavan hyodyllisyytta
tulevaisuuden kannalta. Mielenkiintoarvo on osa sisasyntyista kiinnostusta, joka ei riipu ulkoisista
palkkioista tai sosiaalisista yllykkeista. Kustannukset viittaavat uskomuksiin siita, miten paljon teh-
tava kuluttaa oppilaan resursseja eli kuinka paljon tehtdvan suorittaminen vaatii tyota tai kuinka

iso mahdollisuus on epdonnistua. (Ahonen 2004, 157-160.)

Sosiokonstruktiivisessa oppimiskasityksessa motivaation parantamisessa kaytetaan hyvaksi oppi-
misen sisaltoja, oppimistilannetta ja opetuksen sosiaalisia elementteja. Oppilaalle osoitetaan, mi-
ten tarkeaa itse tavoitteen saavuttaminen on ja taman myo6ta tavoitteen saavuttaminen toimii
palkkiona. Tavoitteena on saada oppilas sitoutumaan tavoitteelliseen opiskeluun seka 16ytaa opis-
keluun kestava idea ja aiheeseen sisdinen motivoituminen. Opettajan kannattaa luoda tilanteita,
jotka lisdavat oppilaan jatkuvaa kiinnostusta aihetta kohtaan. Hanen taytyy tuntea oppilaansa ja
olla tietoinen siitd, mita oppilas jo osaa ja mitd taman tulisi seuraavaksi hallita. (Kauppila 2007,
137.) Opettajan taytyy osata antaa oppilaille optimaalisen vaikeustason tehtavia eli tehtdvat eivat
saa olla liian helppoja eivatka liian vaikeita, silla helpolla ansaittu menestys ei ole kannustavaa ja
lilan kovat suorituspaineet taas tekevat sen, ettei oppilas halua edes yrittda. Lisaksi tehtavien tulisi
olla merkityksellisia oppilaalle ja sopusoinnussa oppilaan henkilokohtaisten musiikillisten tarpei-
den ja kiinnostusten kanssa, jotta niilla olisi arvoa my6s opintojen ulkopuolisen ympariston kanssa.
(Ahonen 2004, 163-164.) Opettajan onkin tarkeaa luoda oppilaan tarpeita ja odotuksia vastaava
opiskeluymparisto, joka saa oppilaan innostumaan opetusohjelmasta, ja tukea nadin sisdisen moti-
vaation syntymista (Kauppila 2007, 137), mutta toisaalta myos |6ytda tasapaino oppilaan valmiiden
mieltymysten ja niiden avartamisen valilta (Ahonen 2004, 164). Toisinaan myos keskustelut opis-

kelun merkityksesta ja tavoitteista voivat auttaa motivoitumaan (Kauppila 2007, 143).

Sisaisesti motivoitunut oppilas haluaa opiskella ja oppia itseohjautuvasti enemman kuin muodolli-
set tavoitteet vaativat. Oppilas on innostunut ja kiinnostunut syvallisesti opiskeltavasta aiheesta.
Tiedolla on hanelle henkilokohtainen merkitys, eika hdn opiskele vain kokeita tai tentteja varten.

Sisdinen motivaatio on oppilaan persoonallista ja jatkuvaa intensiivista sitoutuneisuutta, tiedollista
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uteliaisuutta ja tutkimisen halua. Syvallisen kiinnostuksen takaa paljastuu seka positiivisia tunneta-
son tekijoita etta sosiaalisen motivoitumisen lahteita. Aiheen tutkimisella on oppilaalle itselleen
merkitysta, ja lisaksi opettaja ja ryhma tukevat ja kannustavat niin, etta vaikeatkin oppimisen vai-
heet on helppo kestda. Sisdinen motivaatio on itseohjautuvaa ja lopputuloksen ndkeminen konk-
reettisesti ja mielikuvissa motivoi oppilasta. Opettaja voi auttaa sisdisen motivaation rakentamista
antamalla oppilaalle oikeiden vastausten sijaan mahdollisuuksia etsia ja [6ytaa vastaukset ongel-
miin itse ja ohjaamalla oppilaan mielihyvaa tuottaviin kokemuksiin. (Kauppila 2007, 141-143.)
Opetuksen kannattaa tahdata tietojen passiivisen omaksumisen sijaan ymmartamisen kehittami-
seen. Tassa voidaan kayttaa apuna luoviin toimintoihin perustuvaa keksivaa oppimista, jossa oppi-
lasta kannustetaan itse tunnistamaan ja l6ytamaan opittavan aineksen sisalté. Tama omakohtai-
nen tyostaminen auttaa oppilasta liittdmaan omaksuttavan aineksen aikaisempiin kognitiivisiin

rakenteisiinsa ja keksimaan kasitteiden valisia merkityksia. (Ahonen 2004, 169.)

Musiikissa keksivan oppimisen tyokaluja ovat kiyttaneet esimerkiksi musiikkipedagogit Emile Ja-
qgues-Dalcroze, Carl Orff ja Zoltdn Kodaly musiikin perusopetuksessa. Heidan menetelmansa perus-
tuvat lansimaisen musiikin tonaaliseen sdavelmateriaaliin ja sen keskeisten rakenneperiaatteiden
oppimiseen. Menetelmissa kannustetaan oppilaita aktiiviseen musisoimiseen ja toiminnallisuu-
teen. Musiikin elementteja lahestytaan ensin niiden alkeellisissa muodoissa, ja kokemusten ja tai-
tojen lisdantyessa siirrytdan monimutkaisempiin ja vaativimpiin tehtaviin. Nadin pyritdan siihen,
ettd oppilaat oivaltaisivat itse musiikin perusilmiot. Lisaksi oppilaiden kanssa improvisoidaan,
mutta ennen tahan ryhtymista oppilaille annetaan riittdavat valmiudet itsendiseen toimintaan eri-
laisilla kuunteluun, kokeiluun ja nuottikirjoitukseen liittyvilla alkeisharjoituksilla. (Ahonen 2004,

169-170.)

7 Tutkimuksen toteutus

Tassa opinnaytetyossa tutkittiin nuotinlukutaidon opettamista pop/jazz-laulajille taiteen perus-
opetuksessa ja toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa: millaiset nuotinlukutaidot pop/jazz-
laulunopettajilla itselladn on, millaisia keinoja ja menetelmia pop/jazz-laulajien nuotinlukutaidon
opettamiseen kdytetaan, mitd haasteita pop/jazz-laulajien nuotinlukutaidon opetuksessa on ja

kuinka tarpeellisena pidetaan nuotinlukutaidon opetusta pop/jazz-laulajille.
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Tutkimuksen lisdksi tata opinndytetyota voi hyodyntaa tietopakettina nuotinlukutaidon opettami-
sesta. Pop/jazz-laulunopettajat voivat poimia tasta tyokaluja ja uusia ndkékulmia nuotinlukutaidon

opettamiseen.

7.1 Laadullinen tutkimus ja fenomenologinen lahestymistapa

Laadullinen tutkimus pyrkii kuvaamaan todellista elamaa (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 161)
ja se perustuu ihmisten subjektiivisten kokemusten ja ndkemysten tarkasteluun (Juuti & Puusa
20204, 59). Tiedonkeruun tyovalineena kdytetaan ihmistd; tutkimuksessa hyédynnetaan tutkijan
omia havaintoja ja keskusteluja tutkittavien kanssa eika mittausvalineilld hankittavaa tietoa. Laa-
dullisen tutkimuksen tiedonhankinta on siis kokonaisvaltaista ja aineisto keratdaan luonnollisissa,
todellisissa tilanteissa. (Hirsjarvi ym. 2009, 164.) Koska laadullisessa tutkimuksessa ihmiset ovat
keskiossa, on tarkeda huomioida, etta ihmiset ymmartavat asioita niiden keskindisten suhteiden ja
kunkin yksityiskohdan ja kokonaisuuden valisind suhteina (Juuti & Puusa 2020a, 60). Aineiston
hankinnassa kdytetaan laadullisia metodeja, jolloin tutkittavien nakokulmat paasevat esiin (Hirs-
jarviym. 2009, 164). Taman takia on myds pohdittava tulkintaan ja ymmartamiseen liittyvia pro-
sesseja, kuten tutkijan omien nakemysten ja esiymmarryksen vaikutusta havaintoihin ja tutkimuk-
seen (Juuti & Puusa 2020a, 69). Aineistoa analysoidaan induktiivisesti eli pyrkien paljastamaan
odottamattomia asioita ja tarkastelemaan aineistoa monitahoisesti ja yksityiskohtaisesti. Tapauk-
sia tarkastellaan ainutlaatuisina ja aineistoa tulkitaan sen pohjalta. (Hirsjarvi ym. 2009, 164.) Tulok-
sissa voidaan esittda esimerkinomaisia tietoja tai tehda ihannemalleina toimivia tyypittelyja, jotka
kuvaavat ilmidn esiintymistd organisaatioelamassa (Juuti & Puusa 2020a, 60). Kohdejoukko vali-
taan tutkimuksen tarkoituksen mukaan eika satunnaisesti. Tutkimussuunnitelma on joustava ja

muotoutuu tutkimusta tehdessa. (Hirsjarvi ym. 2009, 164.)

Fenomenologiseen ldhestymistapaan liittyvia kasitteita ovat kokemus, merkitys ja yhteisollisyys, ja
tutkimuksen kohteena on kokemuksen tutkiminen, jossa kokemus muotoutuu merkityksen kautta
(Tuomi & Sarajarvi 2018, 30). Fenomenologisessa tutkimuksessa pyritdan siis padasemaan tutkitta-
vien henkildiden maailmaan ja tarkastellaan ilmi6ita tutkittavien kokemustodellisuuden pohjalta.
Tavoitteena on ymmartaa tutkittava ilmio niin kuin se ilmenee tutkittavien henkildiden elamassa.

(Huhtinen & Tuominen 2020, 297-298.)
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Taman opinnaytetyon tutkimus tehtiin laadullisena tutkimuksena hyédyntaen fenomenologista
lahestymistapaa, koska siina haluttiin selvittaa pop/jazz-laulunopettajien kokemuksia siita, miten
todellisilla pop/jazz-laulutunneilla taiteen perusopetuksessa ja toisella asteella opetetaan nuotin-

lukutaitoa ja millaisia haasteita sielld on noussut esiin.

7.2 Tutkittavien taustatiedot

Haastattelukutsu lahetettiin 12 henkildlle, jotka oli valittu toisen asteen ja taiteen perusopetuksen
musiikkioppilaitoksista eri puolilta Suomea. Tavoitteena oli saada vastaukset 4—6 opettajalta. Lo-
pulta haastatteluun osallistui 5 pop/jazz-laulunopettajaa. Kaikilla tutkimukseen osallistuneilla hen-
kiloilla oli kokemusta pop/jazz-laulunopetuksesta joko taiteen perusopetuksessa, toisen asteen op-
pilaitoksessa tai molemmissa. Lisaksi vastaajat olivat tyoskennelleet keikkailevina muusikoina,
laulajina, kuoron- ja lauluyhtyeen johtajina ja tuottajina seka tydskennelleet yksityisissa musiik-
kioppilaitoksissa ja ammattikorkeakouluissa pop/jazz-laulunopettajina ja taiteen perusopetuksessa
musiikin hahmotusaineiden opettajina. Tutkittavien anonymiteetin sailyttamiseksi tutkittavista

kdytetdaan nimia henkilé A, B, C, D ja E.

7.3 Aineistonkeruumenetelma

Aineisto kerattiin puolistrukturoidulla teemahaastattelulla. Puolistrukturoidussa haastattelussa ky-
symykset laaditaan etukateen teoriaan nojautuen ja kysymykset esitetdaan kaikille samassa jarjes-
tyksessa ja samassa muodossa. Vastauksissa ei ole vaihtoehtoja, vaan ne ovat avoimia, jolloin on
mahdollista, etta vastauksissa ilmenee jotain sellaista, jota tutkija ei olisi osannut ottaa huomioon

itse valmiissa vastausvaihtoehdoissa. (Puusa 2020a, 111.)

Teemahaastattelussa tutkittavien on taytynyt kokea joku tietty asia tai prosessi. Tutkija on tutustu-
nut hyvin aiempaan tutkimukseen ja kirjallisuuteen aiheesta, joten han tietda tutkimuskohteena
olevasta asiasta olennaiset tekijat ja hanella on riittdva ymmarrys niista, jotta han voi puhua tutkit-
tavien kanssa ikaan kuin samaa kielta ja tutkijalla ja tutkittavalla on molemmilla jokseenkin yhtalai-
nen nakemys kdytettdvasta kasitteistostd. Teemahaastattelussa on etukdteen valitut teemat ja nii-
hin liittyvat tarkentavat kysymykset, mutta haastattelu etenee hyvin vapaamuotoisesti ja
joustavasti. Haastattelurunko on kuitenkin hyva olla antamassa haastattelulle hahmon ja varmista-

massa, etta keskustelusta saadaan tutkimuksen tarkoituksen ja tutkimusongelman nakékulmasta
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merkityksellista tietoa. Teemoja hyodyntamalla tutkittava ilmio jaetaan osa-alueisiin, joiden sisal-
toa ja merkitysta selvitetdan kysymysten avulla. Jokainen teema kdydaan lapi, mutta jarjestys, laa-
juus, kysymisen tapa ja sananmuodot vaihtelevat haastateltavien vastausten, halujen ja kertomis-
tavan myota. Teemojen tarkoituksena on tuottaa laajasti ainesta, jota tutkija pystyy tulkitsemaan

jalkeenpain teorian avulla. (Puusa 2020a, 112-113.)

Tassad opinndytetydssa haastattelun kysymykset on laadittu etukateen, ja ne pohjautuvat teoriaan
ja lahdekirjallisuuteen. Kaikki kysymykset esitetaan kaikille tutkittaville, mutta kysymysten sana-
muodot ja jarjestys voivat vaihdella niin, etta haastattelusta syntyy luonteva keskustelu. Vastaus-
vaihtoehtoja ei ole, mutta tutkija voi esittaa tarkentavia kysymyksia saadakseen tarpeeksi kattavat
vastaukset. Kaikki tutkittavat ovat pop/jazz-laulunopettajia, joilla on kokemusta nuotinlukutaidon
opettamisesta taiteen perusopetuksessa, toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa tai molem-
missa. Myds tutkijalla itselladn on kokemusta nuotinlukutaidon oppimisesta ja opettamisesta, ja
hadn on tutustunut monipuolisesti aiheeseen myos lahdekirjallisuuden kautta, jolloin voidaan olet-

taa, etta tutkijalla on riittava ymmarrys aiheesta.

7.3.1 Aineiston soveltuvuus ja luotettavuus

Koska laadullisessa tutkimuksessa ei ole tarkoitus tehda tilastollisia yleistyksia, tassa tutkimuksessa
ei keskitytty saamaan lukuisia haastateltavia. Sen sijaan painotettiin sita, etta tutkittavilla on moni-

puolista, omakohtaista kokemusta ja tietoa aiheesta. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 73.)

Puolistrukturoitu teemahaastattelu tehtiin taiteen perusopetuksessa tai toisen asteen musiikkialan
perustutkinnossa opettaville pop/jazz-laulunopettajille. Aineiston monimuotoisuuden lisddmiseksi
tutkimukseen valittiin pop/jazz-laulunopettajia eri musiikkioppilaitoksista ympari Suomea. Tutki-
muskutsu ldhetettiin 12 henkil6lle. Tavoitteena oli saada vastaukset vahintaan neljalta henkilolta.
Lopulta tutkimukseen osallistui viisi pop/jazz-laulunopettajaa. Haastateltavien valintakriteerien pe-

rusteella aineisto on riittava tutkimuksen luotettavuuden kannalta.
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7.3.2 Kysymysten laatiminen puolistrukturoituun teemahaastatteluun

Teemahaastattelun teemoja kdaydaan haastattelussa usein lapi kysymysten avulla. Taman takia tut-
kijan on hyva miettia etukateen kysymysten jarjestys ja esitystapa, vaikka teemoja voidaankin lo-
pulta kayda haastattelussa lapi vapaasti. Kysymyksissa tulee myos ottaa huomioon sanojen tulkin-
taongelma. Kun tutkija on tiedostanut mahdolliset riskialttiit sanat, han voi myds tarkistaa

teemahaastattelun aikana, milla tavalla haastateltava ne ymmartaa. (Vilkka 2021, 102.)

Kysymysten muotoilussa taytyy ottaa huomioon kohderyhma. Tutkijan on myds oltava tarkkana
siind, etteivat kysymykset sisalla tutkijan ennakkokasityksia aiheesta, jolloin vastaaja vastaa hel-
posti vain myotaillen tatad ennakkokasitysta eikd oman kokemuksensa mukaan. My0s sellaisia kysy-
myksid, joihin voi vastata vain kylla tai ei, taytyy valttaa, ja mieluummin kayttaa kysymyksia tai lau-
seita, jotka alkavat sanoilla mitd, miten, millainen ja miksi tai kuvaile ja kerro. (Vilkka 2021, 102—

103.)

Taman tutkimuksen haastattelukysymykset laadittiin neljan teeman ymparille: tutkittavien tausta
ja omat kokemukset nuotinluvusta, nuotinluvun opettamiseen kaytetyt keinot ja menetelmat,
nuotinluvun opetukseen liittyvat haasteet seka nuotinlukutaidon tarkeys pop/jazz-laulajille. Kysy-
mysrunko oli valmiiksi mietitty, mutta haastatteluissa jatettiin tilaa keskustelun luonnolliselle ete-
nemiselle kuitenkin niin, etta kaikki kysymykset tuli kdytya lapi. Haastattelun aikana maariteltiin
myo6s nuotinlukutaito termind. Kysymykset pyrittiin muotoilemaan niin, etta valtetdan pelkat kylla-

ja ei-vastaukset. Haastattelukysymykset ovat liitteessa 1.

7.3.3 Saatekirje

Tutkittavat pyydettiin tutkimukseen mukaan saatekirjeelld, joka lahetettiin sahkdpostin, What-
sApp-sovelluksen tai Facebook Messenger -sovelluksen kautta. Kirjeessa (ks. Liite 2) kerrottiin tut-
kimuksen aiheesta, haastattelun arvioidusta kestosta ja vastausten kasittelystda anonyymisti. Li-
saksi maariteltiin edellytyksend osallistumiselle kokemus pop/jazz-laulun opettamisesta taiteen

perusopetuksessa tai toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa.
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7.4 Aineiston analyysi

Aineiston analyysiin on tahdatty tutkimuksen alusta alkaen ja tassa vaiheessa saadaan vastaukset
tutkimuskysymyksiin (Hirsjarvi ym. 2009, 221). Lisdksi aineiston analyysissa pyritaan kuvailemaan,
tulkitsemaan ja ymmartamaan tutkittavaa ilmiota (Juuti & Puusa 2020b, 143) ja nostamaan aineis-
tosta tutkimustavoitteiden kannalta olennaiset asiat (Puusa 2020b, 154). Aineiston analyysia en-
nen taytyy tehda kolme asiaa: tietojen tarkistus puutteiden tai virheiden osalta, mahdolliset uudet
yhteydenotot haastateltaviin tietojen taydentamiseksi ja aineiston jarjestaminen tiedon tallen-
nusta ja analyyseja varten (Hirsjarvi ym. 2009, 221-222). Analyysiin voi ryhtya heti, kun aineisto on
keratty. Tall6in aineisto on vield tuoreena tutkijan mielessa ja sitd pystytdan helposti vielad tayden-

tdmaan ja selventamaan. (Mts. 224.)

Teemoittelussa laadullinen aineisto jaetaan ja ryhmitelldaan erilaisten aihepiirien mukaan. Aineisto
voidaan aluksi ryhmitelld vastaajien ominaisuuksien tai taustatietojen mukaan, ja vasta tdman jal-
keen etsitdan varsinaiset teemat eli aiheet. Aineistosta pyritaan etsimaan tiettya teemaa kuvaavia
nakemyksid. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 79.) Teemat voivat pohjautua aineiston keruuvaiheessa
maariteltyjen teemojen mukaisesti tai aineistosta voi l0ytya myds uusia teemakokonaisuuksia.
Teemoittelussa samankaltaiset tai samaa tarkoittavat ilmaisut yhdistetdaan kategoriaksi, joka nime-
taan tutkittavan ilmién ominaisuuden perusteella tai sen mukaan, mika on ilmién ominaisuuden
suhde muihin ilmiéta maarittaviin tekijoihin. Samankaltaiset alakategoriat yhdistellaan ylakategori-
oiksi, joka nimetdan sisaltoa kuvaavalla kasitteella. Lopuksi ylakategoriat yhdistetdaan yhdeksi kaik-

kia kuvaavaksi kategoriaksi. (Puusa 2020b, 153.)

Laadullisen tutkimuksen sisadllonanalyysi voidaan tehda joko aineistolahtdisesti, teoriaohjaavasti
tai teorialdhtoisesti. Aineistolahtdisessa sisalldnanalyysissa aineistoa tulkitaan ja siita paatelldaan
asioita, joista muodostetaan kasitteellisempia ndakemyksia tutkittavasta ilmiosta. Kasitteitd yhdis-
telemalld saadaan vastaus tutkimustehtavaan. Teoriaohjaavassa sisadllonanalyysissa analysointi
etenee aineiston ehdoilla, mutta teoreettiset kasitteet tuodaan valmiina ja ilmiosta jo tiedettyina
kasitteina. Teorialdhtoisessa sisallonanalyysissa aineisto analysoidaan hydodyntamalla aikaisempaa
kasitejarjestelmaa, joka maaritelldan aikaisemman tiedon perusteella. (Tuomi & Sarajarvi 2018,
94-98.) Tuomi ja Sarajarvi (2018, 95) mukaan Sarajarvi (2002) esittaa, etta aluksi aikaisemman tie-

don pohjalta muodostetaan analyysirunko, jonka sisalle tehdaan aineistoa kayttaen erilaisia luoki-
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tuksia tai kategorioita noudattaen samalla aineistoldhtdisen sisdllonanalyysin periaatteita. Luokit-
telun aluksi aineistosta poimitaan jarjestelmallisesti analyysirungon mukaisia ilmi6ita, minka jal-
keen tutkittavien lausumat pelkistetaan ja sijoitetaan alaluokkiin, jotka sisaltyvat ylaluokkiin ja

analyysirungon mukaisiin paaluokkiin (Tuomi ja Sarajarvi 2018, 97).

Litterointi eli haastatteluaineiston muuttaminen tekstimuotoon lisdaa tutkijan vuoropuhelua tutki-
musaineiston kanssa, jolloin tutkija pystyy samalla maarittelemaan riittdvan aineiston maaran ja
tulkinnan tutkimusongelman kannalta. Litterointi myos helpottaa aineiston analysointia. (Vilkka

2021, 110.)

Tassa tutkimuksessa sisaltod oli aiheen kannalta tarkeintd, joten haastattelut litteroitiin sanatarkasti
jattden kuitenkin kirjaamatta esimerkiksi puheen tauot ja aannahdykset. Litteroinnin jalkeen haas-
tatteluaineisto analysoitiin teorialdhtoisesti hyodyntden teemoija, joita Demorest (2001) tuo esiin
kirjassaan ”Building Choral Excellence: Teaching Sight-singing in the Choral Rehearsal”. Analyy-
sirungoksi muodostuivat “Tutkittavien oma nuotinlukutaito”, ”Nuotinlukutaidon opettaminen
pop/jazz-laulutunneilla”, ”"Nuotinlukutaidon opettamisen haasteet” ja “Nuotinlukutaidon ja sen
opettamisen tarpeellisuus”. Taman jalkeen aineistosta poimittiin analyysirungon mukaisia ilmigita,
tutkittavien lausumat pelkistettiin ja sijoitettiin alaluokkiin oikeiden ylaluokkien kohdalle (ks. tau-

lukko 1). Tavoitteena oli etsia tietoa, joka vastaa tutkimuskysymyksiin.

Taulukko 1. Esimerkki ylaluokasta, pelkistamisesta ja alaluokkien muodostamisesta

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinlukutai- | ”“Perusopetuksessa ma pidan sita tarkeana sillon, kun sille on tarve, Taiteen perusopetuksessa Koulutus
don tarkeys joka lahtee oppilaasta —— Tdysin ummikkona ei voi valmistua, se on ai- | on saavutettava edes jon-

van selva asia, mutta se rima pitds pystya virittdmaan eri korkeudelle — | kinlainen nuotinlukutaito.

— me ei voida tuputtaa samaa pakettia kaikille, se on hirveda, se on
epamotivoivaa.”

”Pidan sita kylla todellaki tarkeend, koska — — kyllahan se nopeuttaa Nuotinlukutaito on tar- Nopeus

ihan hirveesti, etta saa nopeasti biiseja haltuun ja vaikka et jos on keda, koska se nopeuttaa

meille laulajille tehty isoja stemmasatseja, ni on tosi nopee sielta sol- kappaleiden ja laulustem-

fata omat osuutensa.” mojen opettelua.

”Ku puhutaan ammattilaisista ja voi olla yks treeni ja keikka tai ei yh- Taidon osaaminen laajen- Tyomahdolli-
taan treenia ja keikka, ni jos et sie niitad lappuja lue, ni sie et sita keik- taa muusikon tyémahdolli- | suudet

kaa voi tehda.” suuksia.
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7.5 Eettisyys ja luotettavuus

Eettisyys on eettisten periaatteiden noudattamista, mika tarkoittaa sita, ettda menetelmat ja ana-
lyysitavat voisivat toimia minka vain hyvan tutkimuksen suuntaviivana. Tutkimus ei saa aiheuttaa
haittaa tutkittaville eika tutkimukseen liittyville tahoille, vaan pyrkimyksena on hyvien asioiden ai-
kaansaaminen tutkimuksen kohteille. (Juuti & Puusa 2020c, 175). Eettisyys on osa tutkimusta tut-
kimusprosessin ideointivaiheesta tutkimustuloksiin ja tiedottamiseen asti (Vilkka 2021, 37). Eetti-
syys on lisdksi osa tutkimuksen luotettavuutta ja laatua (Tuomi & Sarajarvi 2018, 111): tutkimus ei

voi olla luotettava, jos se ei ole eettisesti kestdava (mts. 137).

Luotettavuus on tutkimuksen lukijan vakuuttamista tutkijan ammattitaidosta seka kyvysta valita ja
kayttaa perusteltuja ja oikeanlaisia lahestymistapoja ja menetelmia tutkimusongelman ratkaisemi-
seen ja tutkimuksen toteuttamiseen. Yhta lailla kuin eettisyys myo6s luotettavuus koskee jokaista
tutkimuksen vaihetta. Lukijan vakuuttamiseksi tutkijan on kuvattava tutkimuksensa eteneminen

rehellisesti. (Juuti & Puusa 2020c, 175.)

Yksi tutkimuksen luotettavuuden kriteeri on uskottavuus. Tutkimus on uskottava, kun tutkijan te-
kema kasitteellistys ja tulkinta tutkimuskohteen kokemuksista ja kasityksista vastaavat tutkittavien
kasityksia. (Eskola & Suoranta 2014, 212.) Uskottavuuden kannalta on tarkeds, etta tutkimuksen
lukijat seka tutkimuksen kohteena olevat henkil6t hyvaksyvat tutkimuksen tulokset tosiksi. Lisdksi
on tarkeaa, etta he luottavat siihen, etta tutkimuksen aineisto on keratty ja analysoitu asianmukai-
sesti ja huolellisesti. (Juuti & Puusa 2020c, 175). Aineiston kerdamisen ja analysoinnin kuvailu lisaa-
vat uskottavuutta antamalla lukijalle mahdollisuuden arvioida tutkimusta (Tuomi & Sarajarvi 2018,

21).

8 Tutkimuksen tulokset

Taman opinnaytetyon tavoitteena oli tutkia nuotinlukutaidon opettamista taiteen perusopetuksen
ja toisen asteen musiikkialan perustutkinnon pop/jazz-laulutunneilla ja verrata kdytannossa tapah-
tuvaa opettamista tietoperustassa esiteltyihin menetelmiin, [ahestymistapoihin ja haasteisiin. Li-

saksi tavoitteena oli esitelld nuotinlukutaidon opettamiseen kaytettdavia menetelmia ja lahestymis-

tapoja, joiden avulla pop/jazz-laulunopettajat voivat kehittdd omaa opetustaan.
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Tassa luvussa kasitellaan tutkimustuloksia teemoittain: tutkittavien oma nuotinlukutaito, nuotinlu-
kutaidon opettaminen pop/jazz-laulutunneilla, nuotinlukutaidon opettamisen haasteet seka nuo-
tinlukutaidon ja sen opettamisen tarpeellisuus. Johtopaatokset tulosten ja teoriataustan vertai-

lusta kasitelldan luvussa 9.

8.1 Tutkittavien oma nuotinlukutaito

Tutkittavien omat nuotinlukutaidot ja opinnot niihin liittyen vaihtelivat hieman (ks. liite 3, taulukko
2). Henkilo A oli kdynyt itse musiikkiopistossa, jossa nuotinlukua oli opetettu musiikin hahmottami-
sen tunneilla. Musiikkiopiston laulutunneilla nuotinlukutaitoa oli opeteltu vasta siind vaiheessa,
kun henkil6 A oli halunnut pyrkia ammattiopintoihin. My6s henkild B:n nuotinluvun oppiminen oli
l[ahtenyt musiikin hahmottamisen tunneilta, mutta klassisen musiikin puolelta. Henkilé D puoles-
taan koki, etta han oli oppinut lukemaan nuotteja kunnolla vasta toisen asteen musiikkialan koulu-
tuksessa, vaikka han oli kaynyt musiikkiopistossa musiikin hahmottamisen tunneilla ja suorittanut
3/3-tutkinnon. Myds henkil6 E kertoi, ettd etenkin prima vista -taidot karttuivat vasta ammat-
tiopinnoissa. Henkilo C taas oli aloittanut musiikkiopinnot lapsena sellon soittamisella, jolloin nuo-
tinlukutaidot olivat kertyneet musiikin hahmottamisen tuntien lisdksi instrumenttitunneilta, mutta
hankin koki musiikin hahmottamisen suhteen osaamisensa syventyneen toisen asteen koulutuk-

sessa ja ammattikorkeakouluopinnoissa.

Suurin osa tutkittavista ei osannut kuvailla mitaan tiettya tyokalua, jolla nuotinlukutaitoa olisi ope-
tettu, vaan esimerkiksi henkilé A:n kanssa prima vista -taitoa oli vain lahdetty harjoittelemaan sa-

tunnaisella kappaleella esimerkiksi Toivelaulukirjasta (ks. liite 3, taulukko 2). Ainoastaan henkilé D
oli saanut toisen asteen ammattiopinnoissa nuotinluvun opetusta, jossa oli hyédynnetty Kodaly-

menetelman tydkaluja kuten solmisaatiotavuja.

Tutkittavat kokivat prima vista -taitonsa riittavaksi parjatakseen silla tamanhetkisissa toissaan (ks.
liite3, taulukko 3). Henkil6t A ja C kuvailivat taitoaan heikoimmaksi ja sanoivat myos, etteivat tar-
vitse kyseista taitoa talla hetkella juuri ollenkaan. Henkilot B, D ja E kokivat prima vista -taitonsa
hyvaksi ja kdyttivat sitd myos tyoelamassa esimerkiksi kuorolaulajana seka kuoron- ja lauluyhtyeen
johtajan ja musiikin hahmottamisen opettajan toissa. Kaikki tutkittavat kokivat lukevansa nuotteja
esimerkiksi rakenteen osalta hyvin, ja he pitivat sita tarpeellisena ja valttamattomana taitona mu-

siikin ammattilaiselle.
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8.2 Nuotinlukutaidon opettaminen pop/jazz-laulutunneilla

Tutkittavat kayttivat omassa nuotinluvun ja prima vista -taidon opetuksessaan vaihtelevasti erilai-
sia keinoja ja menetelmia. Lahes kaikki tutkittavat pohjasivat opetuksensa ainakin osittain tapoi-
hin, joilla heita itseaan oli opetettu. Vastauksissa isoimmaksi eroksi nousi se, kuinka selkea visio

tutkittavilla oli siitd, miten nuotinlukua ja prima vista -taitoa kannattaa opettaa.

8.2.1 Nuotinluvun opettamisen keinot ja tyokalut

Kaikki tutkittavat opettivat nuotinlukua pop/jazz-laulutunneilla hyodyntamalla oppilaan silld het-
kella laulamaa kappaletta (ks. liite 3, taulukko 4). Useimmiten nuotinluvun opetus lahti rakenne-
merkeista ja siirtyi siitd vahitellen yksityiskohtaisempiin asioihin kuten sykkeeseen, tahti- ja savel-

l[ajiin seka nuotteihin ja melodian kulkuun.

Henkilo E kuvasi, etta yrittaa opettaa nuotinlukua vaivihkaa niin, ettei oppilas valttamatta edes
ymmarra oppivansa sitd. Han kertoi pyrkivansa siihen, etta oppilas tottuu katsomaan nuottikuvaa

ja sen kautta pikkuhiljaa ymmartamaan, mita siella olevat symbolit tarkoittavat.

Henkilo B taas piti tarkedna, etta oppilaille puhuu ja selittaa auki nuotinlukuun liittyvia musiikkiter-
meja, joita pidetdan helposti itsestdanselvyyksina. Talld tavalla han halusi vahentaa oppilaiden pel-
koa kyseisia sanoja ja termeja kohtaan. Kappaleiden lisaksi henkild B sanoitti myds daniharjoituksia
nuotinluvun termeilld. Han esimerkiksi saattoi kertoa oppilaalle, mita aika-arvoja aaniharjoituk-

sessa lauletaan.

Osa tutkittavista nosti myos esiin toivovansa musiikin hahmottamisessa kaytyjen asioiden integroi-
mista laulutunneille. Opettajat pitivat tata hyvana ratkaisuna, koska tall6in oppilas paasisi nake-
maan hahmotuksen tunneilla kdydyt asiat heti kdytdnnossa omalla lauluinstrumentillaan. Koska
laulutunnit toteutetaan yleensa yksilotunteina, niilld asioita voitaisiin kasitelld myos paremmin jo-

kaisen oppilaan kiinnostusten kohteiden mukaan.
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8.2.2 Prima vista -taidon opettamisen keinot ja tyékalut

Prima vista -taidon opettamisen keinot vaihtelivat, mutta myds yhteisia keinoja loytyi (ks. liite 3,
taulukko 5). Osa tutkittavista oli kehitellyt omia menetelmia ja osa opetti pitkdlti sen mukaan, mi-
ten heille itselleen oli opetettu. Lisdaksi osa hyddynsi samoja keinoja, joita oppilaat kayttivat musii-
kin hahmottamisen tunneilla, tai keinoja, jotka olivat oppilaille muuten entuudestaan jo tuttuja,
kuten solmisaatiotavuja, numeroita tai savelnimia. Suosituin tapa tutkittavien keskuudessa oli lah-
ted laulamaan suoraan sanoilla suhteuttaen savelet savellajin peruskolmisointuun. Esimerkiksi
henkild B kaytti itse peruskolmisointuun pohjaavaa menetelmaa, mutta han painotti, etta voi opet-
taa myos esimerkiksi solmisaatiotavuilla, numeroilla tai savelnimilld, jos joku naista keinoista on
oppilaalle jo entuudestaan tuttu tai jos oppilaitoksen musiikin hahmottamisen tunneilla kdaytetaan

jotain tiettya menetelmaa.

Taiteen perusopetuksessa henkild E opetti prima vista -taitoa peruskolmisoinnun pohjalta, mutta
lisdksi han tasoitti taidon opettelua laulamalla aluksi oppilaan mukana hiljaa prima vista -tehtavaa
tehtdessa. Henkild C puolestaan hyddynsi taiteen perusopetuksessa prima vista -taidon opettami-
sessa daniharjoitusten ja nuotinluvun yhdistamista. Han painotti, etta talldin on tarkeaa ottaa huo-
mioon, mihin kaikkeen oppilaan keskittyminen riittaa, ja kertoa oppilaalle tarkasti, onko tarkoitus
tehda harjoitus adanen kayton vai nuotinlukutaidon nakoékulmasta. Prima vista -kappaleita lauletta-
essa henkild C pyysi oppilaita aluksi lukemaan rytmin ja sitten tunnistamaan savellajin ja tarkaste-
lemaan melodiasta kiintopisteet, kuten perussavelen, kvintin, oktaavin seka melodian matalimman

ja korkeimman savelen.

Toisen asteen oppilaitoksen oppilaita opettaessaan osa tutkittavista koki, ettd oppilaiden prima
vista -taito oli jo sen verran hyva, ettei sita tarvitse erikseen opettaa. My0s toiselle asteelle pyrki-
vien kohdalla prima vista -taidon opetus liittyi henkild C:n mukaan ldhinna prima vista -tilanteen
psyykkiseen puoleen. Han kertoi antavansa oppilailleen kaytannon vinkeiksi muun muassa sen,
ettd virheen sattuessa paikalleen ei saa jaada, vaan taytyy virheista huolimatta vain jatkaa eteen-
pain vaikka improvisoiden, ja sen, etta katseen taytyy kulkea koko ajan pidemmalla kuin siina koh-
taa, jota laulaa silla hetkella. Henkild E puolestaan hyodynsi oppilaiden aiempaa osaamista toisella
asteella opettaessaan. Hanen kokemuksensa mukaan toisella asteella oppilailla oli musiikin teoria
niin hyvin hallussa, ettd he pystyivat esimerkiksi ymmartamaan, miten melodiadani suhteutuu

soinnun saveliin, jolloin melodian pystyi hahmottamaan paremmin myos kokonaisuuden kannalta.
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Henkild D taas kertoi kdyttavansa toisella asteella solmisaatiotavuja, joita oppilaat kdyttivdat myds
musiikin hahmottamisen tunneilla. Lisaksi heilla oli kdytossa prima vista -polku, jossa prima vista -

taidon opettelu aloitettiin aluksi yksinkertaisista kahden tai kolmen savelen lauluista.

8.2.3 Nuotinluvun opetuksen taustalla vaikuttavat lahestymistavat

Tutkittavilla ei ollut nuotinluvun opetuksessaan taustalla mitdan yleisesti nuotinluvun opetuksessa
tunnettua lahestymistapaa, metodia tai filosofiaa lukuun ottamatta henkilo D:ta, joka hyodynsi

Koddly-metodia (ks. liite 3, taulukko 6). Esimerkiksi henkilo B perusteli sitd, ettei kdyta mitaan tiet-
tya lahestymistapaa sill3, ettei han itse ole mydskaan saanut opetusta millaan tietylla tavalla ja en-

sisijaiseksi lahestymistavaksi valitaan usein se tapa, jolla on itse alun perin oppinut.

Kaikkien tutkittavien kanssa tuli puhe jossain vaiheessa haastattelua oppilaslahtoisyydesta, ja se
nousikin vastauksissa lopulta yhdeksi lahestymistavaksi. Esimerkiksi henkild E nimesi sen omaksi
taustalla vaikuttavaksi ideologiakseen, ja han uskoi, etta opettajan tuntiessaan oppilaansa hyvin,
opettaja pystyy tarjoamaan oppilaalle taman tarvitsemaa lahestymistapaa. Lisaksi tutkittavat toi-
vat esiin, etta oppilaslahtoisyys vaikuttaa esimerkiksi siihen, kuinka paljon ja milld keinoilla nuotin-
lukua opetetaan (ks. liite 3, taulukko 4). Henkil6 B esimerkiksi kertoi, ettd oppilaan ollessa kiinnos-
tunut nuotinluvusta, han opettaa sita oppilaalle niin paljon kuin tdma haluaa oppia. My0s henkilo

C kertoi opettavansa nuotinlukua hyvin yksil6llisesti oppilaan tason ja kiinnostuksen mukaan.

8.2.4 Nuotinluvun opettamiseen kaytetty aika

Nuotinluvun opettamiseen kaytettiin taiteen perusopetuksessa aikaa melko vahan ja joissain ta-
pauksissa sita ei opetettu laulutunneilla ollenkaan (ks. liite 3, taulukko 7). Henkil6 E kaytti nuotinlu-
kemiseen aikaa keskimaarin joka neljannelld tunnilla noin 15—-20 minuuttia, ja henkil® C arvioi

kdyttdavansa tunnista aikaa vain lyhyen hetken.

Tutkittavat toivat esiin monia eri syita nuotinluvun opetuksen vahyyteen. He kokivat, etta nuotin-
luvun sijaan oli parempi keskittya laulutekniikkaan ja kappaleisiin ja kdyda nuotinlukua vasta sit-
ten, kun oppilaalle tulee tarve oppia sitd. Oppilaan tarve liittyi useimmiten toisen asteen musiik-

kialan ammattitutkinnon |ahestyviin paasykokeisiin. Nuotinluvun opetuksen puuttumiseen
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kokonaan vaikutti myos se, ettei tunneilla kdytetty valttamatta ollenkaan nuotteja, vaan tukeudut-
tiin karaoketaustoihin ja internetista |0ytyviin sointuihin. Lisdksi osalla oppilaista oli jo instrumen-
tin soittamisen kautta tullut niin hyva nuotinlukutaito, ettei nuotinluvun opettamista koettu sen

takia tarpeelliseksi.

Toisen asteen opinnoissa nuotinluvun opettamiseen kaytettiin enemman aikaa (ks. liite 3, taulukko
8), koska oppilaiden taytyi valmistuakseen muusikoksi saavuttaa tietty taso esimerkiksi prima vista
-taidosta ja lisaksi opettajat pitivat tarkeana, etta koulutetuilla muusikoilla oli hyva nuotinluku-
taito. Kuten taiteen perusopetuksessa, myos toisella asteella prima vista -harjoituksia tehtiin
enemman kevaisin tutkintojen tai tenttien lahestyessa. Opettajat kayttivat aikaa nuotinlukemiseen
joko prima vista -taidon tai muun nuotinlukutaidon osalta joka tunti. Henkilo B perusteli prima
vista -taidon jokaviikkoista opettamista silld, ettd han halusi pitda oppilailla taidon vahvana muis-

tissa ja han koki nain oppilaiden muistavan harjoitella taitoa myds itsenaisesti.

8.2.5 Nuotinluvun itsendiseen harjoitteluun ohjaaminen

Nuotinluvun itsendiseen harjoitteluun ohjattiin taiteen perusopetuksessa vaihtelevasti (ks. liite 3,
taulukko 9). Osa ei ohjannut ollenkaan, osa ohjasi vahan ja osa ohjasi yksil6llisesti oppilaan kiin-
nostuksen mukaan. Itsendiseen harjoitteluun ohjaamista ei koettu tarpeelliseksi, koska koettiin,
ettd on hyodyllisempaa ohjata oppilasta harjoittelemaan laulamista ylipaataan. Myos siihen luotet-
tiin, ettd musiikin hahmottamisen opettaja ohjaa itsenaiseen harjoitteluun, jos siihen on tarvetta.
Mikali oppilaalle oli tarpeellista opetella nuotinlukua myds itsenaisesti, ohjattiin oppilasta harjoit-

telemaan satunnaisten nuottikirjojen avulla ja hyddyntamalla internetsivuja ja sovelluksia.

Toisen asteen opinnoissa kaikki tutkittavat kannustivat itsendiseen nuotinluvun harjoitteluun (ks.
liite 3, taulukko 10). Oppilaita pyydettiin hankkimaan harjoittelumateriaalia, kuten maakunta- tai
lastenlaulujen nuotteja, itse esimerkiksi kirjastosta, mutta lisaksi osalla tutkittavista oli antaa
oppilaille prima vista -taidon harjoitteluun valmis materiaali, joka eteni yhtd matkaa musiikin
hahmottamisen tuntien kanssa alkaen helpoista lauluista ja edeten asteittain vaikeampiin

kappaleisiin.
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8.3 Nuotinlukutaidon opettamisen haasteet

Nuotinlukutaidon opettamisen haasteista nousivat esiin esimerkiksi oppilaiden asenne, motivaa-
tion puute ja se, etteivat nuotit olleet laulun oppimisessa samalla tavalla luonnollinen osa musi-
sointia kuin soittamisessa, vaan laulun oppiminen tapahtui luonnostaan korvakuulolta (ks. liite 3,
taulukko 11). Nama kaikki kolme haastetta olivat yhteydessa toisiinsa. Oppilailla oli nuotinlukua
kohtaan huono asenne ja motivaatio, koska he eivat olleet tottuneet kayttamaan nuotteja laulun-
opiskelussa ja kokivat parjaavansa hyvin ilman nuotteja pelkalla korvakuulolla. Tama johtui siita,
ettd laulutunneilla ei kdytetty esimerkiksi laulutekniikan tydstamiseen nuotteja kuten soittotun-
neilla kdytetdan, vaan seka tekniikkaa etta kappaleita opeteltiin kuuntelemalla. Lisaksi osa opetta-
jista ei kayttanyt tunneillaan nuotteja ollenkaan, vaan esimerkiksi kappaleiden laulamisessa hy6-
dynnettiin pelkastaan internetissa olevia kappaleiden sanoja ja sointuja. Usein kuitenkin
epamotivoitunutkin oppilas saatiin opettelemaan nuotinlukua viimeistaan siina vaiheessa, kun han
oli menossa paasykokeisiin, jossa taitoa tarvittiin. Motivaation puutteelle ja huonolle asenteelle
annettiin syyksi myos nuotinluvun ja etenkin prima vista -tehtavien pelottava maine, joka sai oppi-
laat lamaantumaan jo etukateen ja alisuoriutumaan itse tehtavassa. Henkild E toivoikin nuotinlu-
vun opettamiseen lisaa leikkisyytta. Han toivoi, ettd nuoteista laulamista voitaisiin ldhestya saman-

laisella otteella kuin esimerkiksi sanaristikoiden tai sudokujen tekemista.

My0s oppilaslahtoisyys toi opetukseen haasteita ja sita kyseenalaistettiin, vaikka suurin osa tutkit-
tavista kuitenkin pyrki opettamaan nuotinlukua oppilaslahtoisesti. Henkild B esimerkiksi pohti sita,
tullaanko oppilaslahtoisyydella edes parempiin oppimistuloksiin ja voiko oppilaita edes pyytaa
paattamaan, milla tavalla he haluavat nuotinlukua oppia tai mita keinoja siihen kayttas, jos heilla
ei ole vield ollenkaan tai heilld on vain vahan kokemusta nuotinluvusta. Toisaalta taas oppilaiden
oppimisvaikeudet, kuten lukihairio, pakottivat oppilaslahtoiseen ldhestymistapaan. Lukihairidiselle
oppilaalle nuotinluvun opettaminen koettiin erittdin haasteelliseksi, ja siihen kaivattiin keinoja ja

tyokaluja kuten nuottikirjaa, joka olisi suunnattu nimenomaan lukihairidiselle laulajalle.

8.4 Nuotinlukutaidon ja sen opettamisen tarpeellisuus

Kaikki tutkittavat pitivat nuotinlukutaitoa tarkeana koulutetuilla ammattilaisilla (ks. liite 3, tau-
lukko 12), mutta osa tutkittavista kuitenkin painotti, ettd musiikkialalla voi menestya myos ilman

nuotinlukutaitoa. Taidon tarpeellisuutta perusteltiin laajemmilla tydmahdollisuuksilla sekd uusien
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kappaleiden ja stemmalaulujen nopealla omaksumisella. Se nahtiin taitona, jonka koulutetun am-
mattimuusikon oletetaan hallitsevan. Osa tutkittavista kuvaili nuotinlukutaitoa myos tiedon vilit-
tamisena ja muusikoiden yhteisena kielena. Esimerkiksi henkil6 E vertasi nuotinlukutaitoa lukutai-
toon, jonka avulla pystyy omaksumaan asiat omaan tahtiin ja saamaan asioista syvemman

kasityksen.

Taiteen perusopetuksen puolella ja harrastajien kanssa nuotinlukutaito nahtiin enimmakseen ki-
vana lisana eika niinkdan valttamattomyytena. Myos harrastajilla nuotinlukutaito nopeutti kappa-
leiden omaksumista. Henkilé C koki, etta taiteen perusopetuksesta valmistuessaan oppilaalla tay-
tyy olla jonkinlainen nuotinlukutaito, mutta samalla on tarkeaa oppilaan motivaation yllapitamisen
kannalta, etta nuotinlukutaidon tarve lahtee oppilaasta itsestaan ja ndin ollen kaikilla valmistuvilla

taidon ei tarvitse olla yhta hyva.

9 Tulosten tarkastelu

Tassa luvussa verrataan taman opinnadytetyon tietoperustassa kaytettya lahdeaineistoa ja tutki-
muksen tuloksia. Tavoitteena on tuoda esiin, mita eroavaisuuksia ja yhtaldisyyksia teoriataustassa
esiteltyjen nuotinluvun osa-alueiden ja kdytannon nuotinluvun opetuksen valilla on. Kaikki tutki-

muksessa esiin nousseet teemat kasitelldadn omana kokonaisuutenaan.

9.1 Tutkittavien oma nuotinlukutaito

Tutkimukseen osallistuneiden pop/jazz-laulunopettajien tydkokemus oli laajaa, ja kaikki olivat teh-
neet pop/jazz-laulunopettajan tehtavien lisdksi myos muita musiikkiin tai musiikin opettamiseen
liittyvia toita. Nuotinlukutaitoon liittyen tutkittavien taustoissa eroja oli siind, minka ikdisena nuo-
tinlukutaitoa oli alettu opettaa heille, oliko musiikkiharrastus alkanut soittamisella vai laulamisella
ja oliko aluksi opiskeltu klassista vai pop/jazz-musiikkia. Yhtenevaisyyksia tutkittavien kokemuk-
sissa oli se, ettd nuotinlukutaitoon oli saatu opetusta ldhinnd musiikin hahmottamisen tunneilla tai
soittotunneilla, ja vasta ammattiopintoihin pyrkiessa tai niissa opiskellessa nuotinlukutaidon ope-
tus oli tullut osaksi myds laulutunteja. Tutkittavien omalla arviolla nuotinlukutaidoistaan ja silla,
kuinka paljon he kadyttivat nuotinlukutaitoa tydssaan, oli yhteys. Kaikki, jotka kayttivat tyossaan
nuotinlukutaitoa, kokivat taitojensa olevan hyvat, kun taas tutkittavat, jotka eivat kdyttaneet tyos-

saan nuotinlukutaitoa, kuvailivat taitojaan heikommiksi. Tama koski etenkin nuoteista laulamista
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ja prima vista -taitoa. Sen sijaan muu nuotinlukeminen ja -ymmartaminen oli kaikilla hyvin hal-
lussa. Jo tutkittavien taustatietojen perusteella voidaan I6ytaa syita sille, miksi nuotinlukutaidon
opetus vaihtelee paljon eri oppilaitoksissa ja miksi nuotinluvun opetuksen keinoille ja menetelmille
on tarvetta. Nuotinlukutaidon opettaminen nayttaa aineiston perusteella olevan aihe, jota jokai-
nen pop/jazz-laulunopettaja lahestyy hieman eri tavalla eikd sen opetuksessa ole kdytossa selkeita
yhtendisia tyokaluja. Tutkimuksen seuraavissa teemoissa pureudutaan nuotinluvun opettamisen

keinoihin ja taustalla vaikuttaviin asioihin viela tarkemmin.

9.2 Nuotinlukutaidon opettaminen pop/jazz-laulutunneilla

Tutkimuksen tuloksissa kavi ilmi, etta varsinaisia nuotinlukuun kehitettyja tyokaluja kaytettiin hy-
vin vdhan. Demorest (2001, 38, 48) jakaa nuotinluvun opettamisen keinot savelkorkeutta ja rytmia
edustaviin menetelmiin. Savelkorkeutta edustaviin menetelmiin kuuluvat relatiivisen solmisaation
tyokalut kuten liikkuvat solmisaatiotavut, numerot, kdsimerkit ja kuvionuotit (mts. 38—43) seka ab-
soluuttisen solmisaation tydkalut kuten kiinteat solmisaatiotavut, savelnimet ja intervallit (mts.
45-48). Rytmia edustaviin menetelmiin kuuluvat laskeminen ja rytmitavut (mts. 49-51). Relatiivi-
sen solmisaation menetelmista tutkittavilla kaytossa olivat solmisaatiotavut ja numerot ja abso-
luuttisen solmisaation menetelmista kaytdssa oli vain savelnimilld laulaminen. Suurin osa opetta-
jista ei kayttanyt mitddn edella esiteltyja tyokaluja pop/jazz-laulutunneilla, vaan opettajat
opettivat suhteuttamaan laulettavat savelet savellajin peruskolmisointuun. Myéskaan rytmia

edustavia menetelmia ei tullut tutkittavien vastauksissa esiin.

Nuotinluvun opettamisen ldhestymistavat, kuten Koddaly-metodi, Dalcrozen ldhestymistapa ja Gor-
donin musiikin oppimisen teoria, olivat my6s suurimmalle osalle tutkittavista vieraita. Tutuin 13-

hestymistapa tutkittaville oli Kodaly-metodi, jota tamanhetkisessa tyossaan hyoddynsi yksi opettaja.
Naiden lahestymistapojen sijaan tutkittavat nimesivat lahestymistavoikseen oppilaslahtoisyyden ja

lisdksi he kertoivat itse kehittamistdan tavoista, jotka vaihtelivat jokaisella opettajalla.

Lisdksi opettajat kertoivat opettavansa esimerkiksi tahti- ja sdvellajeja, mutta vastauksissa ei kay-
nyt tarkemmin ilmi, miten he néita aiheita lahestyivat. Tutkittavat motivoivat oppilasta lahinna ul-
koisilla tavoitteilla, joka Ahosen (2004, 154) mukaan johtaa ulkosyntyiseen motivaatioon. Oppilaita
siis motivoitiin nuotinlukemiseen Iahinna paasykokeissa onnistumisella ja tutkintojen osa-alueista

lapipdasemisella. Toisaalta osa opettajista opetti oppilaille nuotinlukua vain, jos oppilaat osoittivat



54

sita kohtaan kiinnostusta, jolloin oppilaan motivaatio oli Ahosen (2004, 154—155) mukaan sisdsyn-

tyista.

9.3 Nuotinlukutaidon opettamisen haasteet

Demorestin (2001, 1-2) mukaan nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisen haasteita ovat
opettajien puutteelliset tiedot ja taidot kyseisten taitojen opettamisessa, opettajan epavarmuus
omista nuotinluku- ja prima vista -taidoistaan, oppilaiden motivaation puute ja ajan riittamatto-
myys. Lisaksi Nivbrant-Wedinin (2015, 238) mukaan oman haasteensa tuo viela oppilaat, joilla on
esimerkiksi lukihdirid. My0s tutkittavat olivat kohdanneet osittain samanlaisia haasteita opettaes-

saan pop/jazz-laulajia.

Tutkimusaineistosta kavi ilmi, etta tutkittavat, jotka kokivat nuotinluku- ja prima vista -taitonsa
heikoimmaksi, opettivat sitd myos vahiten ja pitivat sitd vahiten tarkedna. Demorest (2001, 1) mai-
nitsee, etta opettajat opettavat kuten heita itsedan on opetettu, mika tarkoittaa kdytannossa
myo0s sitd, ettd jos opettajalle itselleen ei ole opetettu jotain asiaa, han ei opeta sitd mydskaan itse.
Tama oli nahtavissa myos tutkittavien vastauksissa, silld he, jotka olivat saaneet johdonmukaista ja
jatkuvaa opetusta nuotinluvusta, opettivat nain myos itse. Kun taas he, jotka olivat esimerkiksi
saaneet nuotinluvun opetusta vain paasykokeiden ldhestyessa, opettivat myds itse omia oppilai-

taan samalla tavalla.

Seuraava tutkimusaineistossa esiin tullut haaste oli oppilaiden motivaation puute ja huono asenne
nuotinlukemista kohtaan. Tutkimusaineistossa opettajat kuvailivat oppilaiden pitdvan prima vista -
taitoa tarpeettomana. Jotta oppilaat eivat kokisi ndin, osa opettajista opetti taitoa vasta sitten,
kun oppilas oli menossa esimerkiksi padsykoetilanteeseen, jossa oli pakko laulaa nuoteista. Demo-
restin (2001, 2) mukaan oppilaan motivoimiseksi olisi kuitenkin parempi esittaa prima vista -laula-
minen tarkedna osana muusikkoutta eika vain pakollisena pahana. Tutkimusaineistossa opettajat
kuvailivat oppilaiden pitdavan prima vista -laulamista myds pelottavana ja mahdottomana. Demo-
rest (2001, 2) mainitseekin, ettd prima vista -laulaminen kannattaa esitelld oppilaalle mieluummin
saavutettavissa olevana haasteena. Tassa voisi olla apuna esimerkiksi Demorestin (2001, 62) esit-
telema esinotaatiollinen oppitunti tai tutkimusaineistosta esiin noussut toive leikillisyyden lisaami-

sestd nuotinluvun oppimiseen. Kuten Demorest (2001, 2) mainitsee, tarkeinta kuitenkin on, etta
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opettajan oma asenne prima vista -taitoa kohtaan on hyva ja ettd han osaa esitellad aiheen innosta-

vasti ja perustellen kyseisen taidon oppimisen tarkeytta.

Viimeisena tutkimusaineistosta ilmi nousseena haasteena oli oppilaan lukihairié. Tutkittava koki
oppilaan lukihadirion haasteelliseksi erityisesti siksi, ettei hanella ollut keinoja opettaa nuotinlukua
tallaiselle oppilaalle. Tutkittava olisi toivonut esimerkiksi jotain vareilla varustettuja valmiita nuot-
teja. Oglethorpen (2002, 57, 71) mukaan nuotteja voi tehda lukihairidiselle oppilaalle helpommin
hahmotettaviksi myds itse esimerkiksi kopioimalla nuotit suurennettuna seka kayttamalla vareja

nuotissa.

Vaikka suurin osa haasteista |6ytyi seka teoriataustasta etta tutkimusaineistosta, oli ndiden valilla
my0s eroja. Demorestin (2001, 2) mainitsemaa ajan riittamattomyytta ei tullut suoraan esiin tutki-
musaineistossa, ja toisaalta oppilaslahtoisyyden tuomista haasteista ei ollut mitdan teoriataus-

tassa, vaikka se nousi yhdeksi haasteeksi tutkimusaineistossa.

9.4 Nuotinlukutaidon ja sen opettamisen tarpeellisuus

Sjoerdsma (2003, 131-132), Demorest (2001, 1) ja Ware (2000, 25) perustelivat nuotinlukutaidon

tarpeellisuutta ja tarkeytta laulajan itsensa kannalta, ja lisdksi Sjoerdsma (2003, 132) perusteli sitad
my0s laulajien kanssa tydskentelevien nakdkulmasta. Perusteluja olivat laulajan musiikillisen itse-

ndisyyden saavuttaminen (Sjoerdsma 2003, 131; Demorest 2001, 1) sekd tehokkuuden, nopeuden
ja varmuuden lisddminen niin laulutuntityoskentelyssa kuin yhtyeen kanssa tyoskennellessa (Ware
2000, 25). Gerald White tuo esiin Hennyn (2011, 9) kirjoittamassa lehtihaastattelussa myos, etta

nuotinlukutaito auttaa laulajaa kommunikoimaan toisten muusikoiden kanssa.

Kukaan tutkittavista ei perustellut nuotinlukutaidon tarpeellisuutta laulajan musiikillisella itsenai-
syydella suoraan, mutta nuotinlukutaitoa lukutaitoon verratessaan yksi tutkittavista toi esiin asioi-
den omaksumisen omaan tahtiin. Sen sijaan useissa vastauksissa nousivat esiin tehokkuus, nopeus
ja varmuus kappaleiden opettelussa ja yhtyetyoskentelyssa. Kommunikoinnin nakdkulmaa tutkit-
tavat toivat vastauksissaan ilmi, mutta vain eri sanoin. Tutkittavat kayttivat nuotinluvusta muun

muassa ilmausta muusikoiden yhteinen kieli ja lisdksi kuvailivat sita tiedon vélittamisena.
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9.5 Yhteenveto johtopaatoksista

Tulosten tarkastelussa huomattiin, etta taiteen perusopetuksessa ja toisen asteen koulutuksessa

pop/jazz-laulunopettajilla on jo keinoja ja menetelmia nuotinluvun ja prima vista -taidon opettami-
seen, mutta niita voisi olla enemman. Opettajat eivat myoskaan kayttaneet juuri ollenkaan erilaisia
nuotinluvun opettamiseen olemassa olevia lahestymistapoja eika suurin osa tutkittavista edes tun-

tenut niita tai ylipaataan tiennyt niiden olemassaolosta.

Seka lahdekirjallisuudesta etta tutkimusaineistosta esiin nousseet haasteet, kuten opettajien puut-
teelliset tiedot ja taidot nuotinluvun ja prima vista -taidon opettamisessa, opettajan epavarmuus
omista nuotinluku- ja prima vista -taidoistaan ja oppilaan motivaation puute, ovat yhteydessa
opettajan omaan kiinnostukseen ja asenteeseen nuotinlukua ja prima vista -taitoa kohtaan. Nama
haasteet ratkaistaan parhaiten lisaamalla opettajien tietoisuutta aiheesta. My0ds lukihairiéon liit-

tyva haaste voidaan ratkaista samalla keinolla.

Nuotinlukutaidon opettaminen pop/jazz-laulajille on tarpeellista toisen asteen koulutuksessa, jotta
pop/jazz-laulajat padsevat sisaan muusikkoyhteisoon ja kokevat olevansa tasavertaisia muusikoita
ammattisoittajien kanssa seka puhuvansa heidan kanssaan samaa kielta. Taiteen perusopetuk-
sessa ja ylipaataan musiikin harrastajien keskuudessa nuotinlukutaidon tarpeellisuutta voidaan
miettid erikseen. Tarkeintd on, ettd harrastajat itse kokevat esimerkiksi yhteissoiton mielekkdana
ja pystyvat jollain tavalla kommunikoimaan kappaleiden soittamiseen ja laulamiseen liittyvia asi-

oita toisilleen.

Tutkimuksen perusteella taiteen perusopetuksen ja toisen asteen pop/jazz-laulunopettajat voisivat
opettaa nuotinlukua enemman ja monipuolisemmin. Perusteita ja keinoja tdhan saadaan taman
opinnaytetyon teoriataustassa esitellyista menetelmista ja nakdkulmista. Teoriataustassa hyvaksi
havaitut nuotinluvun ja prima vista -taidon opettamisen menetelmat voitaisiin ottaa laajemmin
kayttoon kaikissa taiteen perusopetuksen ja toisen asteen oppilaitoksissa myos pop/jazz-laulutun-

neilla lisdamalla opettajien tietoisuutta niista.
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10 Pohdinta

Tama opinnaytetyo tutki nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamista pop/jazz-laulutunneilla tai-
teen perusopetuksessa ja toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa keskittyen pop/jazz-laulun-
opettajien omaan nuotinlukutaitoon, nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisen keinoihin,
menetelmiin, haasteisiin ja siihen, onko nuotinluku- ja prima vista -taidon opettaminen tarkeaa.
Tutkimus toteutettiin laadullisena tutkimuksena ja aineisto kerattiin puolistrukturoidulla teema-
haastattelulla. Johtopaatoksissa vertailun kohteena olivat tietoperustassa kaytetty lahdekirjalli-
suus nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisesta ja sen keinoista, menetelmista ja haasteista
seka taiteen perusopetuksessa ja toisen asteen koulutuksessa tyoskentelevien pop/jazz-laulun-
opettajien kokemukset nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamisesta. Taman opinnaytetyon ta-
voitteena oli kerata tahan tyohon materiaalia, jonka pohjalta pop/jazz-laulunopettajat pystyvat

kehittamaan omaa nuotinlukutaidon opetustaan.

Luotettavien lahteiden I6ytaminen ja teoriataustan rakentaminen oli opinndytetydn haastavin osa-
alue. Aluksi yritin etsia lahteita suomen kielelld, mutta se ei tuottanut tulosta. Kun siirryin englan-
ninkielisiin hakusanoihin, [ahteita alkoi 16ytya ja ne alkoivat ruokkia itse itsedan niin, etta tutus-
tuessani yhteen lahteeseen sain sieltd uusia hakusanoja, joilla etsia lisaa lahteitad. Ndin sain vahitel-
len rajattua teemat ja tutkimuskysymykset, joita halusin tdssa tyossa kasitelld. Taman jalkeen tyo

alkoi etenemaan vauhdilla, ja kiinnostus aihetta kohtaan kasvoi koko ajan tyon edetessa.

Tutkimuksen toteuttaminen puolistrukturoidulla teemahaastattelulla oli luonnollinen valinta télle

tutkimukselle, koska aihe oli minulle niin tuttu, etta pystyin helposti puhumaan tutkittavien kanssa
samaa kielta ja ymmartamaan tutkittavien kayttamia kasitteitd. Myos haastattelukysymykset nou-
sivat kuin itsestaan teoriapohjan ja tutkimuskysymysten avulla, ja ainoastaan haastattelukysymys-

ten jarjestysta ja sanamuotoa jouduin miettimaan tarkemmin.

Tutkimuksessa saatiin vastaukset tutkimuskysymyksiin. Tutkimuksesta selvisi, ettd suurin osa
pop/jazz-laulunopettajista ei ollut itse saanut nuotinluku- ja prima vista -taidon opetusta pop/jazz-
laulutunnilla. Tutkittavat itse puolestaan opettivat nuotinluku- ja prima vista -taitoa vaihtelevasti
sekd maaran ettd menetelmien suhteen. Toiset opettivat nuotinlukemista joka tunti ja pitivat nuo-
tinlukemista tarkeana taitona, kun taas toiset opettivat vain oppilaan tarpeen mukaan ja kokivat

nuotinlukutaidon tarkeyden riippuvan oppilaan kiinnostuksen kohteista. Pop/jazz-laulunopettajilla
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oli joitain keinoja opettaa nuotinluku- ja prima vista -taitoa, kuten peruskolmisointuun pohjautuva
lahestymistapa, mutta selkedsti oli ndhtavissa myos tarve lisdta opettajien tyokaluvalikoimaa ja

antaa opettajille ratkaisuja haasteisiin, joita he kokivat opetuksessaan.

10.1 Eettisyyden ja luotettavuuden toteutuminen

Taman opinndytetyon aiheen valinta ja rajaus olivat onnistuneita. Nuotinluku- ja prima vista -tai-
don keinoihin ja menetelmiin, joita tassa opinnadytetydssa tarkastellaan, voisi tutustua viela paljon
syvallisemminkin. Tdman opinnaytetyon tarkoituksena oli kuitenkin verrata lahde- ja tutkimusai-

neistoa keskenaan, minka takia kevyempi paneutuminen aiheeseen oli riittavaa.

Tietoperustaa tahan aiheeseen |6ytyi lopulta laajasti ja kattavasti. Nuotinluku- ja prima vista -tai-
don opettamisesta seka sen keinoista ja ldhestymistavoista oli olemassa hyvia, luotettavia lahteita
etenkin englannin kielella. Lahdekriittisyytta noudatettiin Hirsjarven ja muiden (2009, 113-114)
ohjeiden mukaan valitsemalla lahdeaineistoon suurimmaksi osaksi mahdollisimman tuoreita tun-
nettujen julkaisijoiden julkaisemia painettuja ja sahkoisia teoksia seka tieteellisien aikakausjulkai-
sujen artikkelilahteitd, joiden kirjoittajat ovat tunnettuja ja arvostettuja alan asiantuntijoilta. Li-

saksi painoarvoa annettiin myds esimerkiksi tietyn l[ahestymistavan kehittdjan alkuperaisteoksille.

Tutkimuskysymykset laadittiin siten, ettd ne kuvasivat konkreettisesti ja laajasti nuotinluku- ja
prima vista -taidon opettamista kaytanndssa pop/jazz-laulutunneilla taiteen perusopetuksessa ja
toisen asteen koulutuksessa. Haastateltavat olivat selkeasti kiinnostuneita aiheesta ja kertoivat
kattavasti omista kokemuksistaan. Haastattelukysymysten valiset yhteydet muodostivat kokonai-
suuksia, joiden pohjalta oli mahdollista tehda johtopaatoksia nuotinluku- ja prima vista -taidon

opettamisen tdmanhetkisesta tilanteesta.

Tutkimukseen osallistuneet opettajat edustivat monipuolisesti eri oppilaitoksia, ja opettajien tyo-
kokemus oli jakautunut tasaisesti taiteen perusopetuksen ja toisen asteen koulutuksen osalta. Tut-
kittavien vastauksissa l0ytyi seka yhtaldisyyksia etta eroavaisuuksia. Yhtaldisyydet liittyivat nuotin-
luku- ja prima vista -taidon opettamisen haasteisiin, kuten oppilaiden huonoon asenteeseen ja
motivaation puutteeseen, seka siihen, kuinka tarkedna opettajat pitivat ndiden taitojen opetta-

mista. Eroavaisuuksia oli siind, kuinka paljon ja milla menetelmilla opetusta tehtiin.
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Eettisyys ja luotettavuus on huomioitu taman tutkimuksen alusta loppuun. Tutkimus toteutettiin
tieteellisilla ja hyvaksi havaituilla menetelmilld noudattaen tutkimuseettisia ohjeistuksia. Kaytetyt
menetelmat valittiin huolellisesti ja perustellusti. Aineiston kerdaminen ja analysoinnin kuvaami-
nen tehtiin riittdvan tarkasti, mika lisda tutkimuksen uskottavuutta Tuomen ja Sarajarven (2018,
21) mukaan. Myos tutkimuksen eteneminen on kuvattu, kuten Juuti & Puusa (2020c, 175) ohjeista-
vat, luotettavasti niin kuin se on toteutunut. Tutkimusprosessin edetessa tyotapoja myos muokat-
tiin ja tarkennettiin tarpeen mukaan lopputuloksen luotettavuuden lisaamiseksi. Lisaksi on pidetty
Juutin ja Puusan (2020c, 175) ohjeiden mukaan huoli siit3, ettd tutkimuksesta ei koidu haittaa tut-
kittaville, vaan esimerkiksi tutkittavien vastaukset on kasitelty anonyymisti niin, ettei tutkittavia
voi tunnistaa. Tutkittavien vastauksista sensuroitiin esimerkiksi oppilaitosten ja paikkakuntien ni-
met. Aiheen ollessa tutkijalle tarkea ja Iaheinen kiinnitettiin myds huomiota siihen, miten tutkijan
omat ennakkokasitykset ja nakékulmat voivat vaikuttaa tulosten tulkintaan. Tutkija toimi rehelli-
sesti ja avoimesti seka pyrki asettamaan omat kokemuksensa sivuun analysoidessaan tutkimustu-
loksia, vaikka taysin puolueettomuuteen on Tuomen ja Sarajarven (2018, 119) mukaan laadulli-

sessa tutkimuksessa mahdotonta paasta.

10.2 Kehittamis- ja jatkotutkimusehdotukset

Tutkimuksessa selvisi, ettd nuotinluku- ja prima vista -taidon opettamiseen on jo kaytossa olevia
keinoja, mutta niita voisi olla viela lisdaa. Mielestani naita keinoja olisi tarkeaa kayda lapi myoés mu-
siikkipedagogiopinnoissa, jotta valmistuvilla pop/jazz-laulunopettajilla olisi useita tydkaluja opet-
taa myos naita taitoja pop/jazz-lauluoppilaille ja voitaisiin katkaista kierre, jossa pop/jazz-laulun-
opettajat opettavat oppilaitaan pelkastaan omien nuotinluku- ja prima vista -kokemustensa
pohjalta. Vahintaan olisi tarkeaa saattaa musiikkipedagogiopiskelijoiden tietoon, etta erilaisia tyo-

kaluja ja menetelmia nuotinluvun ja prima vista -taidon opettamiseen on olemassa.

Tassa tutkimuksessa ja etenkin tietoperustassa keskityttiin nuotinluku- ja prima vista -taidon opet-
tamisen keinoissa ja ldhestymistavoissa melko perinteisiin menetelmiin. Tutkimusaineistosta nousi
kuitenkin perinteisten menetelmien lisaksi teknologian hyddyntdminen taitojen opetuksessa. Olisi
mielenkiintoista tutkia, miten nuotinluku- ja prima vista -taidon oppimista voitaisiin tukea peleilla

ja millaisia peleja, sivustoja ja sovelluksia tahadn aiheeseen liittyen on jo olemassa.
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Lisdksi nuotinluku- ja prima vista -taitoa ja sen opettamisen tarpeellisuutta voitaisiin tutkia viela
syvdllisemmin ja kansainvalisesta nakdkulmasta. Olisi kiinnostavaa tietda, kokevatko eri maista,
kulttuureista ja musiikillisista 1ahtokohdista tulevat pop/jazz-laulunopettajat ja pop/jazz-laulajat

esimerkiksi nuotinlukutaidon tarpeellisuuden samalla tavalla kuin se Suomessa koetaan.

Nuotinluku- ja prima vista -taitojen opettamista voitaisiin tutkia liséd my6s pop/jazz-laulunopetta-
jien lisdkoulutuksen hyddyllisyyden kannalta. Opettajille, jotka kokevat ndiden taitojen opettami-
sen haastavana, pidettaisiin tutkimuksen ensimmaisessa vaiheessa kysely heidan sen hetkisesta
tilanteestaan. Toisessa vaiheessa opettajille annettaisiin monipuolista lisdakoulutusta aiheeseen liit-
tyen ja he palaisivat opettamaan. Kolmannessa ja tutkimuksen viimeisessa vaiheessa opettajille
pidettdisiin uusi kysely, jonka tarkoituksena olisi saada tietoa siitd, miten opettajien kokemus nuo-

tinluku- ja prima vista -taidon opettamisesta muuttui lisakoulutuksen myo6ta.

Lisaksi nuotinlukutaidon opettamista olisi aiheellista tutkia musiikin hahmottamisen tuntien nakoé-
kulmasta. Tutkimuksessa voitaisiin keskittya siihen, kokevatko musiikin hahmottamisen opettajat
haasteelliseksi opettaa nuotinlukutaitoja pop/jazz-laulajille verrattuna soittajiin ja tarvitsevatko
musiikin hahmottamisen opettajat lisda koulutusta voidakseen huomioida paremmin eri instru-
menttien edustajat oppitunneilla. Tutkimuksen osana voitaisiin mahdollisesti suorittaa myos ko-
keilu, jossa musiikin hahmottamista opetettaisiin instrumenttikohtaisissa pienryhmissa, ja tata ko-
keilua voitaisiin verrata perinteiseen tapaan, jossa eri instrumenttien soittajat ovat kaikki samalla
oppitunnilla. Kokeilusta olisi mielenkiintoista tutkia esimerkiksi haastattelulla sekd opettajan etta

oppilaiden kokemuksia.

10.3 Taman tutkimuksen merkitys

Tata opinndytetyota taiteen perusopetuksen ja toisen asteen pop/jazz-laulunopettajat voivat hyo-
dyntaa sellaisenaan oppaana tutustuakseen nuotinluku- ja prima vista -taidon keinoihin, tyokalui-
hin ja [ahestymistapoihin seka kehittddkseen omaa opetustaan naissa taidoissa. Myds muualla
opettavat pop/jazz-laulunopettajat voivat hyodyntaa tassa tyossa esiteltyja menetelmia. Nuotinlu-
kutaidon opettamisesta on hyotyd minké tasoiselle laulajalle tahansa. Voisi olla myos oikeastaan
parempi, jos nuotinluvun opetus aloitettaisiin heti lauluharrastuksen alusta alkaen pienin askelin ja
lempein keinoin, jotta taidon oppimiselle olisi mahdollisimman paljon aikaa eika sita tarvitsisi koit-

taa oppia muutamassa kuukaudessa paineen alla sitten, kun sille tulee pakollinen tarve.
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Taman tutkimuksen myotad ilmeni, ettd nuotinluku- ja prima vista -taidon opetuksen taso vaihtelee
paljon eri oppilaitoksissa. Vaihtelu johtuu joko oppilaitoksen linjauksesta tai pop/jazz-laulunopet-
tajan omista taidoista ja asenteesta opettaa nuotinluku- ja prima vista -taitoa. Tutkimus toi esiin
myo0s, ettei pop/jazz-laulunopettajilla ollut riittavasti tietoa erilaisista nuotinluku- ja prima vista -
taidon opetukseen kaytettavista menetelmista ja he opettivat vain omien kokemustensa pohjalta,
mika Demorestin (2001, 1) mukaan on taysin odotettavissa. Taiman tutkimuksen perusteella voi-
daan tehda johtopéaatos, etta pop/jazz-laulunopettajat tarvitsevat nuotinluku- ja prima vista -tai-
don opettamiseen lisda koulutusta, jonka pohjalta he voivat tehda tietoisia valintoja siitd, miten ja

kuinka paljon haluavat itse nuotinluku- ja prima vista -taitoa pop/jazz-laulutunneilla opettaa.

Toivon, ettd tama opinndytetyd antaa konkreettisia apukeinoja pop/jazz-laulunopettajille nuotin-
luku- ja prima vista -taidon opettamiseen. Mielestdni on tarkeaa, etta kaikki muusikkoyhteison ja-
senet ymmartavat toisiaan ja puhuvat samaa kielta. Kuten Sjoerdsma (2003, 131) ja Demorest
(2001, 1) perustelevat, pop/jazz-laulajien nuotinlukutaidon parantaminen ja muusikkojen yhteisen
kielen oppiminen lisddvat laulajien musiikillista itsenadisyyttaan. Tama myos tekee pop/jazz-laula-
jista tasavertaisia muusikoita soittajien kanssa. Uskon, etta kaikki pop/jazz-laulajat kykenevat oppi-
maan sujuvan nuotinlukutaidon oikeilla tydkaluilla, ja uskon, etta opittuaan lukemaan nuottia su-

juvasti kaikki pop/jazz-laulajat kokevat sen hyodyllisena ja tarkedna taitona.
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Liitteet

Liite 1. Haastattelukysymykset

TAUSTATIEDOT

Missa tyoskentelet talla hetkella? Mita aiempaa tyokokemusta laulunopetukseen liittyen sinulla
on?

Minkalaista opetusta olet itse saanut nuotinlukutaitoon liittyen?

Millaiset nuotinlukutaidot sinulla omasta mielestasi on?

NUOTINLUKU- JA PRIMA VISTA -TAIDON OPETTAMINEN KEINOT JA MENETELMAT
Minkalaisia keinoja ja tydkaluja kaytat nuotinluvun opetuksessa?

- Kéaytatko esimerkiksi solmisaatiotavuja (liikkuvaa tai kiinteda do:ta), numeroita, sdvelten nimig, in-
tervalleja, kasimerkkeja, kuvionuotteja, rytmitavuja, leikkeja, peleja, teknologiaa?

Onko nuotinluvun opettamisen taustalla tietty lahestymistapa? Esim. Kodaly-metodiikka, Dalcro-
zen lahestymistapa tai Gordonin musiikin oppimisen teoria.

Kuinka paljon kaytat laulutunneista aikaa nuotinluvun opettamiseen?

Ohjaatko oppilaita nuotinlukutaidon itsendiseen harjoitteluun? Miten?

NUOTINLUKU- JA PRIMA VISTA -TAIDON OPETTAMISEN HAASTEET

Mita haasteita koet nuotinlukutaidon opetuksessa olevan?

NUOTINLUKU- JA PRIMA VISTA -TAIDON TARPEELLISUUS

Kuinka tarkeana pidat nuotinlukutaitoa ja sen opettamista? Miksi?
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Liite 2. Saatekirje
Hei,
Viimeistelen pop/jazz-laulunopettajaopintojani Jyvaskylan ammattikorkeakoulussa ja teen opin-
naytetyota pop/jazz-laulajien nuotinlukutaidosta ja sen opettamisesta taiteen perusopetuksessa ja
toisen asteen musiikkialan perustutkinnossa. Tyoni kasittelee nuotinlukutaidon opettamisen eri
lahestymistapoja, menetelmia ja tyokaluja seka nuotinlukutaidon opettamiseen liittyvia haasteita.

Tarvitsen asiantuntijoita opinndytetyoni haastatteluosiota varten. Tarkoitukseni on haastatella 4-6

taiteen perusopetuksen tai toisen asteen musiikkialan perustutkinnon pop/jazz-laulunopettajaa.

Toteutan haastattelut etana Zoom-sovelluksella ja arvioitu haastattelun kesto on maksimissaan 30
minuuttia. Haastattelujen tulokset raportoidaan tyohon siten, ettd haastateltavien henkilollisyys

pysyy salassa. Haastattelut on tarkoitus toteuttaa ensi viikon alussa.

Olisi hienoa, jos pystyt tulemaan haastateltavakseni. Jdan odottamaan vastaustasi.

Ystavillisin terveisin,

Annika Myllyoja
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solfatuntei sitte erikseen.”

”Qikeasti vasta konsalla kunnolla, et kyl mie olin kdyny — —
musiikkiopistossa 3/3 teorian, mut oli se hyvin hataraa — -
ensimmaiset kunnon perusteet ovat —— konservatoriolta.”

Olin kdynyt musiikkiopistossa teo-
riaopintoja, mutta ensimmaiset kun-
non perusteet ovat vasta konservato-
riolta.

YLALUOKKA | ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinluku- | ” ——meil on ollu tosi paljon erilldan laulutunnit, teoriatun- Laulu-, teoria- ja solfatunnit ovat ol- Ei opetettu
taidosta nilla ja solfatunnilla ja sita kautta tullu.” leet erilldan. laulutunneilla
saatu "Ei sielldakaan kuulunu se [nuotinlukutaidon opettelu] laulu- Solfatunnit olivat erikseen, laulutun-

opetus tuntien tavallaan siihen sisaltoon ollenkaan, et toki meil oli neilla nuotinlukutaitoa ei kayty.

”— — sit kdytannon nuotinlukutaito ehkd enemman tullu soit-
tamisen kautta.”

Nuotinlukutaito on tullut soittamisen
kautta.

”No mul on niin pitka tausta, ku ma oon alottanu sellon soi-
tolla joskus seitteman vanhana, et se on tullu sieltd perintei-
sin metodein ——, ettd ma en oo sita silleen oikeen ikina tien-
nyt opiskelleeni, koska se on ollut niin itsestdan selva osa sita
lapsuutta, ——. Sit vaihdoin enemman rytmimusiikkipuolelle
lukiossa ja laulajaksi, niin sit tavallaan se teoriapuoli oli siind
vaiheessa jo aika hyvin hanskassa. En ma sit aikuisialla enda
00. Toki opiskelin sit —— konsalla ja sitte — — [ammattikorkea-
koulussa] sen jalkeen, et siella tietenkin syveni se osaaminen
——teorian ja nuotinluvun suhteen.”

Olen saanut nuotinlukemiseen ope-
tusta perinteisin metodein aloittaes-
sani musiikkiharrastuksen sellon soi-
tolla, joten vaihtaessani lukiossa
instrumenttini lauluksi osasin jo hyvin
lukea nuotteja. Lisdksi ammattiopin-
noissa osaamiseni syveni.

Instrumentin
soiton kautta

”——mulla oli ihan se klasaripohja siella ——. Menin sen taval-
laan sen polun, mika on siel laajan perusopetuksen parissa
elikkd musiikkiopistossa, missa siel on ne tolppa ykkdnen, yks
kautta kolme, kaks kautta...”

Olen saanut nuotinluvun opetusta
klassisen puolen laajan perusopetuk-
sen mukaan.

Klassisen mu-
siikin laaja pe-
rusopetus

”Malli siita, etta edetaan ihan alusta alkaen ja tosiaan —— kon-
servatoriolla, — — [opettajan] luoma malli, mika perustuu
my®0s paljon siihen —— [Kodalyn metodin] solmisaationimiin.”

Konservatoriolla lahdettiin opettele-
maan nuotinlukua alusta alkaen
opettajan luoman Kodaly-metodiin
perustuvan mallin mukaisesti.

Kodaly-meto-
diin perustuva
malli

”Kyl se lahti ihan siis omista musiikkiopisto-opinnoista, etta

Musiikkiopistossa nuotinlukua ope-

Opetusta pyy-

siella oli teoriatunnit, missa sita tehtiin... Laulutunneilla ei juu- | tettiin teoriatunneilla. Laulutunneilla dettdessa
rikaan, mutta sitten kun ——ma pyysin, etta harjotellaan sita opetettiin prima vista -laulua pyydet-
prima vistaa, niin sit sitd kylla harjoteltiin laulunopetajan tdessa.
kans.”
"Tahtdimena oli opettajaopinnot, niin siind vaiheessa sama Sain nuotinluvun opetusta laulutun-
homma, et mad oma-aloitteisesti halusin treenata sitd prima neilla, kun kerroin haluavani oppia
vistaa paasykoetta varten.” prima vista -laulua paasykoetta var-

ten.
”No mul oli yks lauluopettaja sit sillon ammattiopinnoissa, Ammattiopinnoissa laulunopettaja Prima vista -
joka rupes prassaamaan mua siihen, ettd pitaa osata laulaa opetti prima vista -laulua joka tunti. laulua joka
prima vistaa. Ja se prsdssds mua joka tunti prima vista tree- tunti
neilld ja se teki hyvaa se niiku pakotti siihen, ——."
”Sillon muistaakseni sain opettajalta semmosia solfapinoja.” Sain opettajalta solfapinoja. Solfapinot
”——sit se vaan etti mulle aina jonkun nuotin se opettaja ja Harjoittelimme prima vista -laulua sa- | Kappaleet

hei noni nyt tunnin alkuun tehdan tda tammonen.”

tunnaisilla kappaleilla.

"”Kai se oli vaan jotain Toivelaulukirjaa plarattiin silleen, et va-
litse joku sulle ei-tuttu biisi ja sitten lahet siitd ensimmaiset
kaheksan tahtia —-."

Laulettiin kappaleita Toivelaulukir-
jasta.
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YLALUOKKA

ALKUPERAINEN ILMAUS

PELKISTETTY ILMAUS

ALALUOKKA

Oma nuotinluvun
ja prima vista
-taidon taso

”Ma sanosin, et mul on kohtuullisen hyvat. ——
No tietysti tossa tulee prepattuu sita noitten
teoriatuntien pitamisen ja solfatuntien pitami-
sen myotd myoskin, mut et mul on kohtuullisen
hyvéa prima vista. Ei mikddn superhyva. Aina vois
olla parempi, mut ehka silleen kouluarvosanalla
kasi... Kasi miikka.”

Prima vista -taitoni on kohtuullisen
hyvd, ja se on kohentunut pitdessani
musiikin hahmotusaineiden tunteja.

”Mie sanosin, et mul on itellani keskivertoo pa-
remmat nuotinlukutaidot ja se on tullut tekemi-
sen kautta.”

Prima vista -taitoni on keskivertoa pa-
rempi, ja olen saavuttanut sen teke-
misen kautta.

”Prima vistassa voisin olla sujuvampi ja nope-
ampi. Mutta luen kuitenkin nuottei mun mieles-
tani aika hyvin. —— Olen ty6éskennellyt kuoron-
ja lauluyhtyeen johtajana, ni se vahan pakotti
siihen vield enemman paneutumaan.”

Prima vista -taitoni on aika hyv4, ja se
on kohentunut tydskennellessani
kuoro- ja lauluyhtyeen johtajana.

Hyva taitotaso, joka
kohentuu tekemilla

”Mulle riittda, et ma osaan tavallaan ne sointu-
merkit lukee. Sitad kautta pystyn sdestaa sita op-
pilasta ja kyl ma auttavasti pystyn totta kai sol-
failee sit sitd, et mun mielest se on ihan
riittdvaa, mut ma en oo todellakaan mikaan
prima vista -ekspertti, mut ma tarviin sita niin
alyttdman vahan, et en oo ees pitany sitd isona
juttuna.”

Prima vista -taitoni on riittava, mutta
ei kovin hyva enka ole pitanyt sitd tar-
peellisena.

”En pida itsedni mitenkdan kovin hyvana nuo-
tinlukijana talla hetkella. Tunnen paljon itsedni
parempia nuotinlukijoita. En 0o mikdan semmo-
nen prima vista -tyyppi todellakaan. Se ei oo
koskaan... Oma muusikko... Oman musan teke-
minen niin sita ei tehd nuotilla ollenkaan, ja ne
nuotit ei 0o missaan, niit ei niinku ole. Et kumpi-
kaan bandi, jossa ma operoin, ni ei kdyta niit
nuottei, et sit se on enemmankin noi opetus-
hommat ja ja sit satunnaiset laulukeikat, joissa
sit joutuu lukee lappuja.”

Prima vista -taitoni ei ole talla het-
kellda hyva enka koe tarvitsevani sita
taitoa.

Ei kovin hyva taito-
taso eika tarvetta tai-
dolle

”Koen, ettda mulla on hyvat nuotinlukutaidot.
Varsinkin tietysti on ihan peruskauraa tietenkin
naa rakennemerkit ja ndma ja luen totta kai
nuotteja.”

Nuotinlukutaitoni esimerkiksi raken-
nemerkkien osalta ovat hyvat.

”Se on mun mielestd ihan minimivaatimus, jos
sa oot alan ammattilainen, ni kyl sun nyt taytyy
osata lukee nuotteja, vaikka se oiski sitten hi-
dasta.Totta kai taytyy osata ja osaan sen verran
kylld ehdottomasti. Varsinkin G-avaimessa luen
kylla tosi sujuvasti.”

Osaan lukea esimerkiksi nuottien ra-
kennetta ja G-avainta sujuvasti.

"Riittavat, ettd voin kutsua itsed ammattimuusi-
koks. ——Tavallaan just itsestdan selvyys, etta
ne tietyt jutut taytyy handlata.”

Nuotinlukutaitoni esimerkiksi raken-
nemerkkien osalta ovat riittdvan hy-
vat.

Hyva taitotaso
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codat ja kertaukset ja ykkos- ja kakkosmaalit ja tavallaan se kar-
tanluku sielta ensin.”

lapi rakennemerkit.

”Jos puhutaan ihan ndista rakennemerkeista niin hyvin paljolti...
Yksityistunneilla harvemmin olen opettanut, mutta saattaa olla ih-
misid, jotka eivat tiedd, vaikka mita tarkottaa A-osa tai tyyliin ehka
kaikkien kanssa kayn lapi rakennemerkkeja ndita niinku Dal segno,
al coda ja kaikki kertaukset ja naa ja mites sita nuottia luetaan
ihan vaan kdaymalla lapi ja kertomalla, ettd tdma menee néin, et
ihminen jotenkin hahmottaa.”

Kayn kaikkien kanssa lapi ra-
kennemerkkeja.

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinluvun ”Ma annan sen nuotin oppilaalle eteen ja ihan ekaks joko kuunnel- | Ensin kuunnellaan kappale op- Kappaleen ra-
opetuksen laan se levylta tai ma laulan sen niin, etta se seuraa siind suurin pilaan seuratessa samalla nuot- | kenne

keinot piirtein missa mennaan. Sit kaydaan lapi, mita tarkottaa segnot, tikuvaa ja seuraavaksi kdydaan

”Oppilaan taso huomioon ottaen kiinnitetdan huomioo tiettyihin
asioihin riippuen ihan, et milla levelilla siellda menndan, ettd ihan
vasta alottajien kanssa ldhetddn rakenteesta ja siitd, mika on tahti-
laji ja mis on perussyke ja kenties jopa mika on savellaji, missa
mennaan.”

Lahden liikkeelle rakenteesta,
tahtilajista ja perussykkeesta ja
mahdollisesti savellajista.

Kappaleen ra-
kenne, tahti-
laji, perussyke
ja savellaji

”Ja sit sillai vaivihkaa, nii ettd oppilas ei valttis sita tiid, ruvetaan
kattomaan, et jossain kohdassa esimerkiks —— jos muuten on
menty asteittain, sit tulee terssi tai kvarttihyppy, ni sit saatan, et
"Katoppa siina tahdissa nakyy. Huomaatko siin ei menndkaan rap-
pusia yl0s, et siin tulee loikka" eli véahan sillain salakavalasti ja kier-
tden kaartaen, ettd pikkuhiljaa siind vuoden parin sisdan alkaa
silma tottua siihen, ettd ne mustat pallot tarkottaa danen kor-
keuksia ja niil on merkitysta. Tahtiviivat ikaan ku pitaa kiinni siita
sykkeesta.”

Katsotaan nuotteja ja melodian
kulkua paapiirteittdin. Tavoit-
teena totuttaa oppilas luke-
maan nuottia vahitellen ja huo-
maamatta.

Kappaleen me-
lodian kulku

”Siis se mun metodi on se, et mie puhun asioista paljon, mie silti
en varo kayttdmasta niitd nimid... Puhun G-avaimesta ja kyselen,
ettd yritan sanottaa paljon niitd semmosia, mitd helpost pidetaan
itsestadnselvyyksina, esimerkiks siitd, etta "Toi on nuottiavain ja
tos on nuottiviivasto ja hei siin on viis viivaa" ja ihan niit perusasi-
oita paljon sanotan, niin ei pelkdis niitd sanoja ja niita termeja.”

Kaytan musiikkitermeja ja sa-
notan asioita alusta alkaen to-
tuttaakseni oppilaan niihin.

Musiikkitermit
kappaleen
nuotissa

”Mun mielest aika hyvin toimii se, ettd ku mie jossain vaikka ve-
dan jotain daniharjoitusta, ni mie saatan just sanoo, et "Noniin tas
on nyt nditd, et mennaan neljdsosanuotein, timmasia nelja nel-
jdsosaa". Tavallaan en jaa opettamaan niita, ei mul oo sellaseen
aikaa eikd mahdollisuutta siina laulutunnin aikana, mut puhun sita
ja sitte ku niit koko ajan kadyttaa, ni ne alkaa pikkuhiljaa siit aueta
ja sit ne ei 0o enda pelottavia. Ja sit ku tulee se nuotti eteen, ni sit
ma oon silleen, et "Hei tossa on toi sama muuten, et ku siina dani-
harjotukses, toi on nyt se neljdsosanuotti". Joskus saatan piirtaa
jonkun pizzapy6rylan sinne ja selittda vahan aika-arvoista — —.”

Sanoitan my6s daniharjoituksia
musiikkitermein esimerkiksi
kertomalla, mita aika-arvoja
lauletaan, ja kun samat asiat
tulevat vastaan kappaleen nuo-
tissa, osoitan ne oppilaalle.

Aaniharjoituk-
set

”Mun mielest ehka tarkein olis se, etta kaikki myos instrument- Tarkeinta olisi, ettd nuotinlu- Integrointi
tiopettajat, sisdllyttdis sen siihen opetukseen, et osittain ollaan vun asioita kdytaisiin seka

semmoses vanhas kulttuuris viel, et ajatellaan, ettd mie opetan laulu- ettd musiikin hahmotta-

vaan tata ja sit toi hoitaa ton opetuksen, mut se ei sais olla niin, misen tunneilla.

vaan meian kaikkien pitdan opettaa ikdan kuin kaikkea. Sit se me-

nee perille ja sit se on luontevaa.”

"lhannetilanne ois jotenkin semmonen, ettd laulutunti ja muha- lhannetilanteessa laulu- ja mu-

tunti jollain tavalla kulkis kasi kddessa. —— Me voitais esimerkiks siikin hahmottamisen tunti kul-

kasitella osittain samoja kappaleita siel muhatunnilla ja laulutun- kisivat kdsikkain niin, etta laulu-

nilla, ja molemmissa tehdaan vahan molempia. Muhatunnilla voi- tunneilla ottaen huomioon

daan laulaa ja soittaa, mikd on mun mielesta nykypaivan muha- oppilaan taso ja kiinnostus kasi-

opetuksessa jo itsestddnselvyys, et se tehdaan tekemisen kautta. teltdisiin osittain samoja kappa-

Ja sit vastaavasti me laulutunnilla voidaan nostaa esiin sieltd ilmi- leita ja samoja musiikillisia ilmi-

0itd ja asioita sen mukaan, mika on jarkevaa sen oppilaan kan- 6ita kuin musiikin

nalta.” hahmottamisen tunneilla.

”Sit sitd hyvin yksilollisesti sen mukaan, et mika se oppilaan taso Otan huomioon oppilaan tason | Oppilaan kiin-
on ja mika sen oppilaan mydskin ehka semmonen oma kiinnostus ja kiinnostuksen nuotinlukua nostus

J

tahdan hommaan on, —-."

kohtaan.

"— —riippuen vahan siit niiku oppilaan justiin, etta et jos se on
niinku tosi kiinnostunu, ni sitte selitdn ihan niin paljon, ku han ha-
luaa siind oppii. Mut kaikille teen sita.”

Otan huomioon oppilaan kiin-
nostuksen tason nuotinlukua
kohtaan.
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oot laulanu kolmisoinnun ensin, niin sa voit suhteuttaa niita dania
siithen perusdaneen ja siihen kolmisointuun ja kattoa, ettd men-
naanko ylos, mennaanko alas ja onko asteittaista kulkua vai loiki-
taanko.”

ruskolmisointuun seka
seuraamaan, meneeko me-
lodia yl6s vai alas ja asteit-
tain vai loikkien

”Mie en oikeestaan kdyta ite mitdan. Mie vaan laulan. Mie en
kdyta numeroit enka savelnimidkaan. Mie enemman hahmotan
sen kautta, mika savellaji on kyseessa ja sit mie ikdan ku siind ope-
roin ite. — — Mie aattelen tosi paljon kolmisointupohjasesti ja sen
asteikon kautta. Ja mul on aina siel asteikossa se mun pohjasavel,
ni se on aina siel pysyva ja sit mul on helppo siit aina ajatella, mika
kolmisointu mul siit tulee. Ja kaikki sdvelethan on sit niit viereisii
savelii ndille kolmisoinnuille, et se on mul itellani tosi vahva.”

Itse kdytdn pohjana perus-
kolmisointua ja savellajin
asteikkoa.

”Mut et ma hahmotan sen... Niinku kolmisoinnun aania ja sit ru-
peen miettii sitd, et mika sopii sithen savellajiin ja sit sitd sillain
koittaa hahmottaa.”

Itse hahmotan savellajin ja
peruskolmisoinnun kautta.

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Prima vista - ”Ja sit ihan vaan ldhetdan tahkomaan siita alusta ja kokeilemaan ja | Neuvon oppilasta katso- Savellajin ja perus-
taidon opetuk- | sit pikkuhiljaa neuvon, et kannattaa kattoa savellaji ja se et milla, maan savellajin ja suhteut- kolmisoinnun hyo-
sen keinot ettd kuinka mones aani, et jos tos on toi sun perusdani ja ——sa tamaan melodian dédnet pe- | dyntdminen

”Me on menty ihan sanoilla.”

Prima vista -laulu lauletaan
suoraan sanoilla.

”0n kylla ollut samantyyliset keinot, kun mita mulle opetettiin, et
ma sit haen jonkun nuotin ja latkdsen sen oppilaan eteen, etta
katso sitd hetken aikaa ja sit katotaan.”

Kaytdan samoja keinoja kuin
itsellani kaytettiin eli annan
oppilaalle nuotin, jota lah-

demme prima vistaamaan.

Laulun sanat

”Ma oon menny suoraan numeroilla ja nuottien nimilla.”

Prima vista -laulussa hyo-
dynnetdan numeroita ja sa-
velnimia.

Numerot ja savelni-
met

”Osa hyodyntda numeroita. Ma en oo koskaan itte joteki tai siis
hydédynnan maki niit jonkun verran, mutta tosi vahan, mut en
my0dskaan solmisaatioo... Se ei mul ollu koskaan tyovaline, koska
mullekaan ei oo opetettu sita kautta.”

Osa oppilaistani hyodyntaa
numeroita.

Numerot

"Esimerkiks konsallahan meil on ollu pitkad perinne solmisaati-
onimien kadytosta. Sit jos niit kdytetaan, ni sit niit kdytetdan, etta
se on niin.”

Toisella asteella opettaes-
sani kdytin solmisaati-
onimia.

”Se miten sitd opetan, niin kyl se tukeutuu siihen solmisaatioon,
mita siella tekevat saveltapailussa.”

Kaytan oppilaille musiikin
hahmotuksen tunneilta tut-
tuja solmisaationimia.

Solmisaatiotavut

"Tietenkin menn&an aina sen mukasesti, mita se oppilaitos ikdan
ku, et mika sen linja on. Jossain saattaa olla tiukka linja siit, et se
on ndin ja noin.”

Kaytan niita keinoja, joita
oppilaitos kayttaa yleisesti.

Oppilaitoksen kaytta-
mat keinot

”No valilld ihan se, ettd isketaan nuotti eteen ja kokeillaan ja usein
niin, et ma vahan laulan siina sivussa alkuvaiheessa — — mukana,
mut sillain sen verran hiljaa, ettd ma kuulen, missa ne menee.”

Annan oppilaalle nuotin,
jota lahdetdan laulamaan
prima vistana. Alkuvai-
heessa laulan hiljaa oppi-
laan mukana.

Oppilaan mukana
laulaminen

”Sit taas jos jolleen on tosi tarkeet, et joku hahmottaa numeroit-
ten kanssa, ni ei mul oo mitdan sita vastaan, ja voin tarjoilla sita ja
jollekin se sdvelnimilla laulaminen voi olla helpompaa. Kaikki kdy
niin sanotusti.”

Kaytan oppilaalle tuttuja
keinoja.

Oppilaalle tutut kei-
not

”——miten esimerkiksi daniharjoituksia ja semmosia yksinkertaisia
nuotinlukutehtévia tai muunlaisia, ni voidaan yhdistaa. Siina pitaa
vaan tavallaan oivaltaa se, etta jotenkin se, et mihin se oppilaan
tarkkaavaisuus kohdistuu, ni sita pitaa rajata eli et taytyy tehda
hirveen selkeeksi, etta lahdetdaanké ensin tekemaan joku danihar-
joitus sen danen kayton nakokulmasta, et sitten tuodaan siihen
mukaan se nuotinluvullinen elementti, etta nyt lauloit tersseja tai
nyt lauloitkin tallasta ja tallasta asteikkoo tai et nyt tda nayttaa
nuotilla talta. Koska niit asioit on hirveen vaikee... tavallaan se op-
pilaan huomio hajaantuu vaaralla tavalla, jos me samalla vaadi-
taan ikdan kun sitd musiikin hahmottamista tai teoreettista hah-
mottamista ja sit sitd ddnenkayton, — — laulutekniikan miettimista,
niin siin pitaa olla vaan tarkkana, ettei me vaadita oppilasta keskit-
tymaan kahteen haastavaan asiaan yhta aikaa.”

Aéaniharjoituksia ja yksin-
kertaisia nuotinlukutehta-
vid voidaan yhdistaa, kun-
han ollaan tarkkana siina,
ettd oppilaalle ohjeistetaan
selkedsti yksi asia, mihin
tulee keskittya.

Aaniharjoitusten ja
yksinkertaiset nuo-
tinlukutehtavien yh-
distdminen
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”Itse asias viime vuosina tdssa —— ovat hahmotelleet tallasen
prima vista polun —— konservatoriolle. —— Sen tarkotus on se, etta
sieltd so-mi lauluista ldhetaan niinkun so-mi-la tai et hyvin yksin-
kertaisista, ——.”

Meilld on prima vista -
polku, joka ldhtee yksinker-
taisista kahden ja kolmen
savelen lauluista.

Yksinkertaiset laulut

"[Toisella asteella] termit on paremmin hallussa ja periaatteessa
se musiikin teoria, musiikin anatomia on paremmin hallussa, ni voi
jo kdyttaa semmosia ilmauksia ku paasoinnut tai et "Katoppa, jos
seuraat sointumerkkejd, ni huomaat, et tuol on dominanttiteho eli
sillon sa voisit kuvitella, ettd toi melodia aani jotenki resonoi sen
kans" eli siel on sitd ymparilla olevaa tartuntapintaa jo niin paljon,
et sit sieltd saa semmosia lisdapuja siihen, et se ei oo vaa sem-
mone polku se melodia, jota sokkona seuraa.”

Toisella asteella oppilaan
aiempaa osaamista voi
hyodyntaa ja auttaa oppi-
lasta hahmottamaan melo-
dia suhteessa muihin mu-
siikillisiin asioihin.

Toisella asteella op-
pilaan osaamisen
hyddyntdminen

”Sitten tuolla ammattipuolella, niin sielldkin sita Toonikaa teh-
daan, mut siel sit taas valtaosa oppilaista on jo tosi hyvia nuotinlu-
kijoita, etta sita ei oo tullu oikeestaan ees eteen semmosta, ettd
niille ois tarvinnu sita jotenki opettaa erikseen laulutunnilla.”

Ammattipuolella nuotinlu-
kua ei tarvitse juurikaan
opettaa, koska oppilaat
osaavat sita jo hyvin.

Toisella asteella ei
tarvitse opettaa

”Kylld ne meiltd — —, jotka ammattiopintoihin pyrkii osaa jo sita
nuottia lukee, et se on enemman semmosta tarkentelua ja sellasta
psyykkaamista, miten siihen prima vista -tilanteeseen kannattaa
suhtautua. Ma neuvon aina, etta siin ei saa jaatya, et siin pitaa tar-
peen vaatiessa olla valmis vaikka improvisoimaan, koska siina
usein kay niin, ettd oppilas laulaa yhden nuotin vaarin tai kaks ja
jumiutuu siihen ja sit se loppu menee taysin plérindks. Et ma yri-
tdn opettaa, et virheista valittdmatta vaan jatkaa eteenpadin, et
koko ajan tavallaan se katse kulkee aina sielld seuraavassa tah-
dissa tai sielld edelld kuin siind, mitd on laulamassa silla hetkella.”

Ammattiopintoihin pyrki-
vat osaavat jo lukea nuot-
tia, jolloin nuotinluvunope-
tukseni keskittyy asioiden
tarkentamiseen ja psyykki-
seen puoleen, kuten siihen,
miten jatkaa virheistd huo-
limatta ja miten lukea
nuottia ennakoiden tule-
vaa.

Toisella asteelle pyr-
kivien kanssa tarken-
netaan ja keskitytaan
psyykkiseen puoleen

”Sita, ettd luetaan rytmi ensin ——."

Ensin luetaan rytmi.

Rytmin lukeminen
ensin

”—— ja sit melodia ja katotaan, mika on savellaji ja sitten katotaan,
missa on pohjasavel viivastolla, mis on seuraava pohjasavel, ok-
taavi siina viivastolla, mis on kvintti viivastolla, et haetaan semmo-
set kiintopisteet, missa se melodia menee ja nopeesti katotaan,
missa se melodian ylin dani on, miten se suhtautuu siihen asteik-
koon, missa se alin dani on, miten se suhtautuu asteikkoon. Saa-
daan semmoset tavallaan kiintopisteet, missa mennaan.”

Seuraavaksi aletaan katsoa
melodiaa tutkimalla ensin,
mika savellaji on kyseessa,
ja etsimalla sitten melodian
kiintopisteet, kuten pohja-
savel, kvintti ja oktaavi
seka melodian alin ja ylin

aani.

Savellajin ja kiinto-
pisteiden maarittely

Taulukko 6. Nuotinluvun opetuksen taustalla vaikuttavat lahestymistavat

ja sillai kdytannon kautta. Ehka se et, et se on oppilaslah-
toistd, et ku on ihmisid, jotka hahmottaa paremmin kuule-
mansa, siirtda sen siihen, mita ne nakee, ja on ihmisia, jotka
hahmottaa ensin sen nédkbhomman. Ja huomaa niist, no esi-
merkiks mina joka koko ajan piirrén kasillani tassa ilmaan...
Mita paremmin tuntee oppilaan, niin sitten ikdan kun tarjoo
semmosta lahestymiskulmaa, joka ehka osuis halle parhai-
ten.”

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinluvun ope- "Ei, ei oo [lahestymistapaa].” Ei ole lahestymistapaa. Ei kdytossa
tuksen taustalla ”Ei, ei kuulosta kumpikaan [ldhestymistapa] tutultakaan.” Ei ole lihestymistapaa.

valk.uttavat ldhes- ”Ei, se nojaa ihan vaan siihe mun omaan ideologiaan ja sii- Ei ole ldhestymistapaa, mutta Oppilasldhtdi-
tymistavat hen, et se on mun mielest tydviline, joka pitd4 olla hallussa | pyrin opetuksessani oppilasldh- | syys

toisyyteen.

"Ei, se johtuukin varmaandki siita osittain, et mulle ei oo sita
silld tavalla opetettu. — — Se ensisijainen ldhestymistapa var-
maan jokaisella on se, miten sen itse on oppinut tai minka
on kokenut helpoimmaksi ja ymmartanyt ”Aa tallee se kan-
nattaa teha”, ni se on aina se ehka se metodi, mil sit lahes-
tyy. Ja koska mulle itelleni on niin luontevaa aina ajatella
sen sdvellajin kautta ja aina puhun siit kolmisoinnusta ite
niinku sita kautta lahestyn, et se on mun metodi. —— Mie
luulen, et mika tahansa voi olla ihan tosi hyva systeemi, jos
sen alust saakka ottaa omakseen.”

Ei ole lahestymistapaa, koska
minulle ei ole ikina opetettu
millaan tietylld lahestymista-
valla. Oma metodini on lahes-
tya kolmisoinnun kautta.

Kolmisoinnun
hyddyntami-
nen

”No siis kylla se Kodalyn metodi, etta taytyy myontaa, etta
en ole kuullutkaan naista muista.”

Kaytan Kodaly-metodia enka
ole kuullut muista tavoista.

Kodaly-metodi
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jon enemman kaytan sitten siel ammattipuolel, missa se on am-
matin vaatimus, mut harrastepuolel sitte paljon vdhemman.”

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinluvun | ”Aika vdhan, et suurin osa laulutunneista menee ihan sen laula- Kaytan nuotinluvun opettami- Vahan
opetukseen misen parissa. Jos mietin keskiarvoo, ni oisko neljasta laulutun- seen aikaa melko vdhan, noin

kaytetty aika | nista yhdellad saatetaan kadyttaa siihen 15-20 minuuttia.” joka neljannesta laulutunnista

taiteen pe- 15-20 minuuttia.

rusopetuk- "— — [jos oppilas] haluais ammattiopintoihin hakee, ni siihen kdy- | Toiselle asteelle hakevien Riippuen
sessa tetdan enemman aikaa, koska se pitda osata. Muutoin niin pal- kanssa kdytan enemman aikaa, | oppilaan

muuten melko vahan.

”Hyvin vaihtelevasti, mutta en missdan tapauksessa tunnista
yli... Otan sanani takaisin joskus on perusteltua kayttaa koko
tunti johonkin musiikin hahmottamiseen, jos oppilas sita tarvii,
mutta siind semmosessa arjessa, kun ei ole kyse ammattiopin-
toihin pyrkivasta opiskelijasta, en ma kylla yli 10 minuuttia tun-
nista kayta siihen, et semmosii pienii valayksia ja yritetdan va-
han pitaa ylla jotain semmosilla pienilld sopivilla annoksilla.”

Jos oppilas tarvitsee, voin kayt-
tda nuotinlukuun vaikka koko
tunnin. Yleensa kuitenkin, jos
opiskelija ei pyri ammattiopin-
toihin, en kayta yli 10 minuuttia
tunnista. Pyrin tekem&an nuo-
tinluvun opetuksen pienissa pa-
loissa.

tavoitteista

"En juuri ollenkaan. — — Kaytetaan tosi paljon karaoketaustoja, En kdytd nuotinlukutaidon Ei ollenkaan
ultimateguitar-sivustoja sun muita, missa vaan katotaan soin- opettamiseen aikaa juuri ollen-

nut, joista ma sdestdn oppilaita, et tosi vahan kdytetaan edes kaan, koska kdytamme tun-

nuottia, et mullakin suurin osa on perusopetuksen oppilaita eikd | neilla ylipddtaan vain vahan

ammattioppilaita, niin ei me oikeestaan keskitytd siihen nuotin- nuotteja eikd meilla tehda kurs-

lukuun, koska meidan koulussa ei tehda kurssitutkintoja, joissa situtkintoja, joissa tulisi prima

tulis prima vistoja. Eli ne ei oo tarpeellisia silla tavalla heille.” vistoja.

"Hyvin yksil6llista. Osan kanssa en lainkaan, en siis ollenkaan Jos oppilas soittaa jotain instru- | Yksilollisesti

ikind johtuen useinkin siita, ettd heilld on esimerkiks taustaa jos-
tain soittimesta ja ne soittaa jatkuvasti instrumenttia tai niil on
aika hyva pohja siina nuotiluvun suhteen. En ma valttamatta kdy
sita ollenkaan. Niiden kanssa, joilla taas on vdhemman taustaa
ja vdhemman sita osaamista, ni hyvin yksil6llisesti.”

menttia tai hanelld on muuten
jo vahva nuotinluvun osaami-

nen, en kay sita ollenkaan. Jos
oppilaalla on vdhemman osaa-
mista, kdyn nuotinlukua hyvin

yksil6llisesti.

”Sit jos on sellanen oppilas, joka kokee, et se haluaa musiikista

Ammattiin pyrkivan kanssa pai-

Ammattiin pyrki-

ammatin itselleen, niin sillon ma painotan enemman my®os sita notan enemman teoriaosaa- van kanssa
teoriaosaamista.” mista. enemman
”Jos paasykokeet on ldhestymadssa, niin kylla siita tehdaan joh- Padsykokeiden ldhestyessa Padsykokeiden
donmukasta. Jos nyt paasykokeet olis vaikka tulossa nyt touko- opetan nuotinlukua johdonmu- | ldhestyessa
kuussa, niin kyl tammikuus aletaan treenaamaan ihan tosissaan kaisemmin. enemman

sita.”

Taulukko 8. Nuotinluvun opetukseen kaytetty aika toisen asteen koulutuksessa

kaytetty aika
toisen asteen
koulutuksessa

aika paljon kovemmat. Jos ammattiin lahtee, ei
voi menna sormi suuhun, ku saa nuotin eteensa.

”

Ylaluokka Alkuperdinen ilmaus Pelkistetty ilmaus Alaluokka
Nuotinluvun "Toisella asteella kdytetdan enemman, koska ne Toisella asteella kdytan nuotinlu- Enemman aikaa ammat-
opetukseen vaatimukset sille prima vista -osaamiselle on jo kemiseen enemman aikaa am- tivaatimusten takia

mattivaatimusten takia.

”Ja nyt se on varsinkin tas kevatpuolella, et meil
on ollu seka laulutunneilla ettd sit meian yhty-
elauluworkshopissa, ni ollaan tehty siis ihan
prima vista -harjotuksia, et kayty lapi sitd, miten
lahestya tuntematonta nuottia.”

Etenkin nyt kevaalld on tehty
prima vista -harjoituksia laulajien
kanssa.

Enemman aikaa kevai-
sin

”Konsalla mie tein sita joka laulutunti. Pyrin teke-
maan sitd. lhan sen takii, etta se olis vahvana sit
muistissa niil oppilail, et ne muistais sita itekkii
teha.”

Toisella asteella pyrin tekemaan
nuotinlukua joka tunti, jotta se
pysyisi oppilailla mielessa ja he
tekisivat sitd myo0s itsendisesti.

Joka tunti taidon vahvis-
tamiseksi

”Kyl sitd varmaan joko prima vistaa tai rakenne-
asioita sivutaan joka tunti jotenkin. —— Sano-
taanko, etté viis minuuttii siit tunnista maks. ——
Voisi olla enemmankin.”

Joka tunnilla kdydaan nuotinlu-
kua edes vdahan aikaa, mutta voisi
olla enemman.

Joka tunti vahan
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Taulukko 9. Nuotinluvun itsendiseen harjoitteluun ohjaaminen taiteen perusopetuksessa

rusopetuksessa

jaaminen taiteen pe-

opettajalle, —-.”

instrumenttitunti ja sit on erikseen muha-tunti, ni se
enimmakseen se ohjaus sillon jaa sen aineen varsinaiselle

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinluvun itsenai- ”——kylhadn se enimmakseen menee niin talla hetkel ku Koska on erikseen laulu- Musiikin hah-
seen harjoitteluun oh- meiddn systeemi on siis se, et erikseen on laulutunti tai tunti ja musiikin hahmotta- | mottamisen

misen tunti, ohjaus jaa mu-
siikin hahmottamisen
opettajalle.

opettaja ohjaa

siind.”

”— — taiteen perusopetuksen puolella ni se jaa ehkad enem-
man tahan laulutuntihommaan, koska he on harrastajia ja
he haluavat nauttia siita ja siin on tavallaan niin paljon sit

sitd oman danen kans pyOrimista ja sitd, et opettelee kuu-
lemaan asioita, ni ei oo samal tavalla kynnyskysymys

Taiteen perusopetuksessa
kdymme nuotinlukua vain
laulutunnilla, koska kysei-
nen taito ei ole harrastajilla
kynnyskysymys.

Ei ohjausta

”Aika vahan.”

Olen ohjannut aika vdhan

Vahéan ohjausta

"o

nuottikirjaa, mita himast l6ytyy".

”——oon sanonu just, ettad "Hei sa voit plarata mita vain

Olen esimerkiksi ohjannut
selaamaan nuottikirjaa.

Nuottikirjamate-
riaalin hyodynta-
minen

lukemattomia sivustoja, missa sita voi treenata.”

”——0on vaan sanonu, etta netistakin |0ytyy varmasti ihan

Olen ohjannut selaamaan
internettia.

kuitenkin kannustan.”

”——mutta tassakin niin hyvin yksiléllisesti, ettd nden sel-
vasti, et kaverin ei kiinnostuksen kohteet tai jotenkin, et
ei, siihen ei ole sellasta jotenkin suurta intoa ja motivaa-
tiota ja ehka tarvetta niin toki vahemman, mutta kyllda ma

Pyydéan heita harjoittele-
maan esimerkiksi interne-
tistd l6ytyvien sovellusten
avulla.

Internet-materi-
aalin hyédynta-
minen

”Joo, kyllda ma kannustan siihen, ja varsinkin, kun siihen on | Kannustan oppilaita tdhan Yksilollisesti
niin hyvia sovelluksia esimerkiks ihan netissa.” yksil6llisesti.
Taulukko 10. Nuotinluvun itsendiseen harjoitteluun ohjaaminen toisella asteella

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinluvun ”Ma sanoin niille viimeks tossa muutama viikko sit, et men- | Ohjaan menemaan kirjastoon, valit- | Nuottikirjamate-
itsendiseen kaa kirjastoon, ottakaa joku ian kaikkisen vanha laulukirja, semaan laulukirjan ja alkaa vain riaalin hyédynta-
harjoitteluun | jos on maakuntalauluja ja lastenlauluja. Et lahette sielt vaa laulamaan ja treenaamaan nuotin- minen
ohjaaminen laulaa, treenaamaan sita. Et tavallaan ku ne keinot on jo lukua, koska oppilailla on jo ole-
toisella olemassa, ni kyl ma niit patistan siihen, et tavallaan ne kei- massa keinot harjoittelua varten.
asteella not on kdyty yhessd, mut sithan se vaatii ihan vaan harjaan-

tumista, ni kylla ma niita siihen komennan —-."

”"Nimenomaan toisella asteella niin kylld ohjasin, et meil- Toisella asteella ohjasin hyodyn- Oppimispolun
héan siel se oppimispolku tai se semmonen materiaalisto, tden oppimispolun materiaalistoa, materiaalin hyo-
mika ldhtee niista helpommista ja sit se etenee ja se menee | joka alkaa yksinkertaisista kappa- dyntdminen
kasi kddessa sitten sen muhan kanssa.” leista ja etenee musiikin hahmotta-

misen kanssa yhta matkaa.
"En sen kummemmin, voisin kylla ohjata, mutta en ole sen Olen vain kehottanut harjoittele- Kehotetaan

enempaa tassa kohtaa kuin vain kehottanut harjoittele-
maan. Mutta et voisin kehittaa niita omia menetelmiani.”

maan.

harjoittelemaan
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seen, ku mitd tehddan instrumentalistien kanssa, —— ni ei oikein
laulutuntitilanteessa oo mahdollinen, et se jotenki se aika ja ener-

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinluvun | “Suurimmat haasteet on just toi, ettd saattaa se asenne olla niinku | Suurin haaste on asenne, koska | Asenne
opettamisen | semmoi siin joutuu tekee ty6td, ettd saa sen asenteen korjattuu. — | laulajat kokevat, etteivat voi
haasteet — Jostain syysta erityisesti laulajat helpost aattelee, et mun ei oppia nuotinlukutaitoa ja he ei-

ikaan ku tarvi, et varsinkin et jos se nuotinlukutaito on ikdan ku vat koe tarvitsevansa sitd, vaan

heikko, ni sit ei haluttais kattoo sit lappuu tyylii ollenkaan, et jo- ajattelevat voivansa vain ope-

tenkin opeteltas mielummin vaan jotenki ulkoo ja ”En mie tajuu tella kappaleita esimerkiksi ul-

tost mitaa”. Kuiteki siel on asioit, mist jokainen voi jotain tajuta.” koa.

”— — sit tietysti ne erilaiset oppijat, joku hahmottaa, kuka on visu- Oppilaslahtoisyys edella pitaisi Oppilaslahtoi-

aalinen ja kuka audiona ja kuka mitenkii. Kaikki ne, et aina se oppi- | menna, mutta onko se mahdol- | syys

laslahtosyys pitds menna edella ja onks se sitten mahollista. —— Et lista ja tullaanko silld edes pa-

tullaanko parempiin oppimistuloksiin edes silld, ettd annetaan op- rempiin oppimistuloksiin.

pilaiden itse paattaa, et miten ne haluu sen oppia, pystyyko ne sen

ratkasee itse, jos ne ei vield sita asiaa osaa.”

”Sanoisin, ettd osalla myos vahan ehka motivaatio... Mutta sit ku Oppilaiden motivoiminen on Motivaatio

ma tavallaan teen sen selvaks, et “Hei jos sa haluut nyt oikeesti haastavaa, mutta yleensa oppi-

ammatikseks tata tehda ja ammatiks tata opiskelemaan, niin sun laat kuitenkin suostuvat opet-

on paasykokeissa vaan taa osattava piste”. —— Kyl ne sit yleensa telemaan nuotinlukua esimer-

silleen nielee, ettd "No hitto treenataan sitten, vaik ei kiinnostais- kiksi padsykokeita varten.

kaa”.”

”Mul on ollu yks oppilas, jolla on lukihdirié. Ja hdnen kanssaan on Suurin haaste on ollut oppilas, Lukihairio

ollu todella suuri haaste, et mul ei oo tyokalui ollenkaan sellaseen jolla oli lukihairio, koska mi-

ja se on ollu sellanen, mika toivosin, etta ois jossain...Tiiakko joku nulla ei ollut tyokaluja opettaa

semmonen nuotinlukukirja tai tyokalu, missa esimerkiks olis kay- hanelle nuotinlukutaitoa.

tetty eri vareja tai jotain siind, mika auttais sita lukihairidista oppi-

lasta, jolla vaan vilisee ne nuottiviivastot siina, ettd sen kans on

ollu kyl ihan sormi suussa, et han on superlahjakas muuten, mutta

ei pysty lukee sen takii.”

"——kdytdnnossa semmoseen samanlaiseen nuotinluvunopettami- | Laulutunneilla ei ole mahdol- Lauluinstru-

lista opettaa nuotinlukua sa-
malla tavalla kuin soittotun-

mentti ja sen
tekniikka irral-

gia menee niin paljon siihen sen soittimen tyéstamiseen, sen tek- neilla, koska aika ja energia lisia nuotinlu-
niikan tyéstamiseen ja sitten lisaksi problematiikka on se, ettd lau- | menee lauluinstrumentin ja sen | vusta

lajat ei térmaa niihin nuotteihin valittdmasti siina tekniikan tyostamiseen, jota
perusharjoittelussa. Me ei harjotella asteikkoja eikd me harjotella laulajat eivat harjoittele hyo-

etydeitd, et soittajat tormaa niihin hyvin nopeesti heti niihin nuot- dyntden nuotteja kuten soitta-

teihin. Tavallaan sitd tekniikkaa, soitinten tekniikkaa harjoitellaan jat.

nuotin avulla, nuottia kdyttden, joka ei meilld taas laulussa ole,

jonka kaikki tietaa, niin sita teha sil tavalla.”

”— — haasteena se, et oppilaat hirveen paljon tuo tunneille pelkkia Haasteena on, etta oppilaat ei- Nuottien
sointulappuja, valilld ei niitdkadan ja sit ma oon yrittany niinku vuo- | vat tuo tunneille nuotteja, vaan | puute

sia patistaa oppilaita siihen, et voisitteko hankkia nuotit biisista,
mut ei ne tee sitdkdan tai harva tekee. Se on siin vdhan se on-
gelma, ettd me ollaan sen Ultimate-Guitarin tosi kimasen sointu-
lapun varassa tosi paljon, —-.”

pelkastaan sointulappuja.

”——varmasti se kun niin moni pelaa ja itsekin tosi vahvasti olen

Laulajat pelaavat korvalla ei-

Korvakuulolta

vahvempi korvalla tekija kuin nuotista, mutta varmastikin se, etta vatka koe nuotinlukua hyddyl- laulaminen
niin moni pelaa korvalla eika ehka oo kokenu sita [nuotinluke- liseksi. luonnollisem-
mista] kauheen hyddylliseksi, ——.” paa

"Ehka se on tavallaan se sen maine, se sellanen et puhutaan prima | Nuotinluvulla on pelottava Leikkisyyden
vistasta, ni ihmiset menee kipsiin ja lukkoon. Ja sit ku siitd haviaa maine ja sen opetuksesta puut- | puute

se leikkisyys ja se ettd sen kans askarrellaan, ni sit siitd haviaa ta-
vallaan samalla myos se tekemisen luonteuvuus, et sitd on jo etu-
kateen piikit pystyssa ja kauheen moni on jo etukateen sita mieltd,
ettd ma en pysty oppimaan tata, ma en tata hommaa vaan voi
osata, tda on vaikeeta. Se ehka kaipais jotain sellasia lempeampia
termejd, et siina sdilyis leikkisyys, et se ois sellasta tein sudokuja,
taytin sanaristikoita, lauloin nuoteist suoraa. — — viela enemman
siella toisella asteella. Suorituspaineet on kovemmat siella. Et pe-
rusopetukses ihmiset on kuitenki tietosia siitd, et ne harrastaa.”

tuu leikkisyys ja luontevuus,
mika lisda suorituspaineita ja
heikentaa oppimistuloksia
etenkin toisella asteella.
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harrastaa vaan omaks ilokseen, parjaa ilmanki. Aika pit-
kalle pystyy pelaamaan korvakuulolta, et se on vaan sit
taas sit semmonen niinku.. Taas koska se on tiedonsiir-
toa. Nuotit on olemas vaan sen takia, ettd se mika kor-
vin kuullaan, on silmin ndhtavissa. Se on vaan sit sem-
monen apuvdline, joka nopeuttaa asioita.”

YLALUOKKA ALKUPERAINEN ILMAUS PELKISTETTY ILMAUS ALALUOKKA
Nuotinlukutai- ”Sa pystyt olee teknisesti supertaitava, vaikka sa et Nuotinlukutaito ei vaikuta laulutekni- | Koulutus
don tarkeys osais yhtaan lukee nuotteja eli se ei kato sita. Sa pystyt seen osaamiseen ja myos musiikki-

myos parjaamaan musiikkikentalld ja musabisneksessa, kentalla ja -bisneksessa voi parjata il-

vaikka s& et osais yhtaan lukee nuotteja elikka tavallaan man nuotinlukutaitoa, mutta

ma en pida sita sit sillain tarkeend, et jos sa haluut opis- | koulutetulle ammattilaiselle tai siksi

kella alaa ja haluut paasta huippukouluihin, niin sit eh- haluavalle se on tarkea taito.

dottomasti. Ja haluut olla koulutettu ammattilainen.”

"Perusopetuksessa ma pidan sita tarkeana sillon, kun Taiteen perusopetuksessa on saavu-

sille on tarve, joka ldhtee oppilaasta — — Taysin ummik- tettava edes jonkinlainen nuotinluku-

kona ei voi valmistua, se on aivan selva asia, mutta se taito.

rima pitas pystya virittdamaan eri korkeudelle — — me ei

voida tuputtaa samaa pakettia kaikille, se on hirvedd, se

on epamotivoivaa.”

”Harrastajalla se on kiva lisd. Nopeuttaa asioita, mut jos | Harrastajille nuotit ovat nopeutta Nopeus

tuova apukeino, joita ilmankin parjaa.

"Pidan sita kylla todellaki tarkeend, koska —— kyllahan
se nopeuttaa ihan hirveesti, ettd saa nopeasti biiseja
haltuun ja vaikka et jos on meille laulajille tehty isoja
stemmasatseja, ni on tosi nopee sieltd solfata omat
osuutensa.”

Nuotinlukutaito on tarkeda, koska se
nopeuttaa kappaleiden ja laulustem-
mojen opettelua.

”Mut mun mielest on ihan hyvin perusteltavissa, etta
miksi juuri nuotinlukutaito on tarkea. Se on se yhteinen
kieli, mika meil on ja sillon ku nopeesti tehddan ammat-
titasol erityisesti, siis erityisesti nakisin ammattilaisilla
sen olevan.”

Nuotinlukutaito on ammattimuusikoi-
den yhteinen kieli, joka nopeuttaa
tyoskentelya.

”Se on tiedon valittamista. Se on vdhan niinku lukutaito,
et on sillda merkitysta. Parjaa sillaki, et kuuntelee uuti-
set, mut kyl asioista saa syvemman kasityksen ja asiat
pystyy myds omaksumaan omaan tahtiinsa sillon, kun
osaa lukea. Ni vdhan tda sama nuotinlukutaidon kans, et
jos alalle lahtee, ni se on ehka elintarkea taito.”

Nuotinlukutaito on tiedonvalittamista
ja se on yhta elintarkea taito muusi-
kolle kuin lukutaito on ihmisille
yleensa.

Tiedonvalittami-
nen

”Ku puhutaan ammattilaisista ja voi olla yks treeni ja
keikka tai ei yhtaan treenia ja keikka, ni jos et sie niita
lappuja lue, ni sie et sita keikkaa voi tehda.”

Taidon osaaminen laajentaa muusi-
kon tydmahdollisuuksia.

Tyomahdollisuu-
det
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