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MIMESIKSEN JALJILLA

— puiset palikat todellisuuden peilina

Taman opinnaytetydn tavoitteena on jasentdd kirjoittajansa toteuttaman palikkateatterin
filosofiaa mimesiksen nakdkulmasta ja toisaalta hahmottaa mimesiksen monimuotoista kasitetta
palikkateatterin avulla. Opinnaytetyd tutkii, miten mimesis-kasitteen kautta voi havainnollistaa
sitd, mita tapahtuu palikkateatterindyttamolla.

Palikkateatteri on visuaalista teatteria ja taiteen kentalld syntynyt menetelma, jota kirjoittaja on
kehittanyt ja harjoittanut viimeisen kymmenen vuoden aikana KO-KOO-MO -konseptin
puitteissa. Palikkateatterin keskidssd on neutraaleista, abstrakteista puupalikoista huokuva
tyhjyys, jossa tayttyy potentiaali olla mita vain.

Opinnaytetyd tuo esiin palikkateatterin tarttumapintoja mimesikseen teatterin ja taiteen filosofian
konteksteissa. Mimesis on lansimaisen taidefilosofian ydinkasite, jonka juuret ulottuvat antiikin
aikoihin. Opinnaytetyd tarkastelee antiikin filosofien Platonin ja Aristoteleen kasityksia
mimesiksestd sekd Heideggerin ajatuksia aiheesta, kuljettaen mukanaan puisten palikoiden
olemusta filosofian hahmottamisen tukena. Opinndytetyd pohtii puisten palikoiden kautta kokijan
aktiivisuutta palikkateatterissa seké mielikuvituksen voimaa inhimillisena kykyna ja mimesiksen
toteutumisen moottorina. Se kertoo mimesiksen monitasoisesta roolista nykynukketeatterissa ja
lahestyy palikkateatterin mimeettisyytta tyhjyyden filosofian ja eksistentialismin kautta. Tyon
vimeinen osa pohtii palikkateatterin ja mimesiksen kietoutumista empatian kokemisen
tukemiseen ja kaiken ykseyteen.

Opinnaytetyd toteaa, etta puisilla palikoilla rakentamalla voimme kuvata ja havainnoida suhdetta
maailmaan ymparilldamme ja sisédllamme. Samalla puisten palikoiden kautta voimme hahmottaa
ja konkretisoida mimesiksen olemusta. Palikoissa kohtaavat mielikuvien ja nakemisen
monitulkintaisuuden useat tasot seka todellisuuden kokemus.

ASIASANAT:

esittavat taiteet, estetiikka, leikki, mimesis, nukketeatteri, palikkateatteri, taidefilosofia



MASTER’S THESIS | ABSTRACT
TURKU UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES
Master of Culture and Arts, Contemporary Contexts of Arts

2022 | 37 pages

Roosa Halme

AFTER MIMESIS

— wooden blocks mirroring the reality

The aim of this thesis is to structure the philosophy of block theater realized by its author from
the perspective of mimesis and, on the other hand, to outline the diverse concept of mimesis
with the help of block theater. The thesis explores how the mimesis concept can be used to
demonstrate what is happening on the block theater stage.

Block theater is visual theater and a method born in the field of art, developed and practiced by
the author over the last ten years within the KO-KOO-MO concept. The core of block theatre is
emptiness. The neutral, abstract blocks of wood are empty per se, and as such have full
potential of being anything.

The thesis raises the concrete aspects of block theater in the contexts of philosophy of art and
theater. Mimesis is the core concept of western philosophy of art, its roots go back to ancient
times. The thesis examines the perceptions of the ancient philosophers Plato and Aristotle
about mimesis and Heidegger 's thoughts on the subject, carrying with it the essence of wooden
blocks in support of the perception of philosophy. Through wooden blocks, the thesis considers
the activeness of the experiencer in block theater as well as the power of the imagination as a
human ability and the engine of the realization of mimesis. The thesis discusses the multilevel
role of mimesis in contemporary puppet theater and approaches the mimetics of block theater
through the philosophy of emptiness and existentialism. The final part of the work considers the
intertwining of block theater and mimesis to support the experience of empathy and the unity of
everything.

The thesis states that by building with wooden blocks, we can describe and perceive the
relationship to the world around us and within us. At the same time, through wooden blocks, we
can outline and concretize the essence of the mimesis. In the blocks, several levels of ambiguity
of images and seeing as well as the experience of reality meet.

KEYWORDS:

performing arts, aesthetics, playing, mimesis, puppet theatre, block theatre, philosophy of art



SISALTO

1 MIMESIS - “KUKA HAN ON”? 5
2 PUINEN PALIKKA FILOSOFISELLA NAYTTAMOLLA 9
2.1 Taiteellinen mimesis antiikin filosofiassa 9

2.11 Platon ja myrkyllinen mimesis 10

2.12 Mimesis terveyden lahteena — Aristoteleen nakemyksia mimesiksesta 13
2.2 Heidegger ja puinen palikka totuuden katkijana 15
2.3 Mielikuvitus, palikka ja aktiivinen kokija 17
3 TEATTERI, NYKYNUKKETEATTERI JA MONIMUTKAINEN MIMESIS 21
3.1 Mimesiksen roolista teatteritaiteessa 21
3.2 Nykynukketeatteri ja yksinkertaisuuden vallankumous 22
3.3 Monimutkainen mimesis nykynukketeatterissa 25
4 PUUPALIKKA TODELLISUUTTA JASENTAMASSA 27
4.1 Tyhjyyden filosofia palikkateatterissa 27
4.2 Puinen palikka inhimillisen olemassaolon aarella 28
5 MIMESIS PALIKKATEATTERISSA — KOHTI EMPATIAA JA YHTEYTTA 30
5.1 Palikka empatian luomisen apuvalineena 30
5.2 Yhteydesta ja ykseydesta 31
6 LOPUKSI 33

LAHTEET 35



KUVAT

Kuva 1. Palikka. Ihminen. Pilvenpiirtgja. Kuva: Roosa Halme 11
Kuva 2. Palikkatorni. Ihminen. Puu. Kuva: Roosa Halme 11
Kuva 3. Pallo. Kananmuna. Avokado. “Valkuainen kaapié”. Kuva: Roosa Halme 14
Kuva 4. Ihminen. Tyttd. Poika. Vesitorni. Kuva: Roosa Halme 17

Kuva 5. Silmalasit. Uimalasit. Kekkonen. Kuva: Lilja Mattsson 19



1 MIMESIS — “KUKA HAN ON”?

“‘Mimesis - ai kukas han on?“ Nain kysyi eras pitkan linjan taiteilija, joka monen muun
tavoin ei ollut koskaan, ainakaan tiedostaen, edes monivuotisten
taidekorkeakouluopintojensa aikana, tullut térmanneeksi lansimaisen taidefilosofian
perustavanlaatuiseen kasitteeseen “mimesis”. Yhta lailla termi on ollut itselleni hyvin
vieras liian pitkdan, ottaen huomioon, etta sitd on pidetty kulttuurimme ydinkasitteena jo
antiikin ajoista lahtien (Halliwell 2002, VII, Mikkonen ja Salminen 2017, 4). Onneksi
saatavilla on valtava maara taiteentutkijoiden kirjoittamaa kuvausta kasitteesta, joka
vuosituhansien saatossa on saanut ymparilleen lukuisia eri tulkintoja. Mimesis on
todellisuuden heijastuma: se on esimerkiksi sita, ettd “jotain ndhdaan sielun silmin”
(Heinonen 2012, 70), se on “tyyliteltyja mahdollisuuksia”, “peili sisimpamme edessa”
(Gebauer 1995, 52.) ja “esiintuomista koskien sitd, mikd muuten jaisi katkéon eika

mitenkaan tulisi esiin” (Hirvonen 2009, 132). Mika ja mitd on tdma mysteerinen

mimesis, kuinka paasta sen jaljille ja mita se meille kertoo?

Tassa opinnaytetydssa lahestyn mimesiksen moninaisia maaritelmia taiteen filosofian
nakdkulmista hahmottamalla niitd konkreettisten puisten palikoiden avulla. Puupalikat
ja niilld viimeisen kymmenen vuoden aikana toteuttamani “palikkateatteri” ovat
omanlaisiaan valineitd todellisuuden jaljittelemiseen. Artikkeli keskittyy puisten
palikoiden ja palikkateatterin mahdollisuuksiin  mimesiksen hahmottamisessa,

nykynukketeatterin filosofian kontekstissa.

Toteuttamani palikkateatteri on sanatonta visuaalista teatteria ja vuorovaikutteisen
nukketeatterin menetelma. Kuvataiteilija Kai Ruohosen suunnittelemat eri puulajeista
veistetyt palikat, Ihmisenmuotoinen jalleenrakennussarja, ovat palikkateatterin
padosassa. Toimittamassani Palikkateatteria — Menetelmdopas puisten palikoiden
maailmaan -kirjassa Ruohonen (2021,14) kertoo lapsuutensa leikistd, jossa han kaytti
puiden oksista katkottuja tikkuja kuvaamaan ihmishahmoja. Nama ihmisen kuvat, kuin
nuket, oli helppo saada seisomaan tdkkaamallda ne maahan pystyyn. “Kaukaa
katsottuna ne nayttivat inmisilta, samoin kuin kaukana seisova ihminen nadyttaa tikulta.”
Puinen tikku saattoi esittdd omaa itsea tai jotakuta toista henkil6a, Ruohosen sanoin

“abstrakti jasentyi merkitykseksi”. (Ruohonen 2021,14.)



Niin kuin jo Aristoteles Runousopissaan on pohtinut, ihmiselld on luontainen taipumus
pyrkia yhdistelemaan asioita, etsia oivalluksen kohtaa ja havainnoida erilaisia
merkityksia ymparilladn (Aristoteles 1982, 18). Puinen palikka, kuten kuutio,
suorakulmio, puolipallo tai lierid, on sopivan abstrakti toistamaan maailman muotoja ja
asetelmia, niin universaalilla kuin henkilokohtaisella tasolla. Palikoista voi rakentaa
vaikka kodin, auringonlaskun, planeetan, hiljaisuuden, juhlan, lemmikin tai oman
itsensa. Palikalle voi antaa jatkuvasti uusia merkityksia, ja kokija voi oivaltaa siind yha

uudenlaisia yhtymakohtia todellisuuteen.

Palikkateatterin filosofian ytimessa on tyhjyys. Puhdas, tyhja palikka ei itsessaan esita
mitdan, vaan palikat antavat neutraaliudessaan ja puhtaudessaan tilaa
mielikuvitukselle, kutsuvat sen heraamaan. Palikat tarjoavat vapauden nahda niissa
mitd ikind kokijan mieleen juolahtaa. Tarkastelemalla palikkaa tai palikkarakennelmaa
erilaisia konteksteja vasten saattaa rakentajan tai katsojan mielessd syntya
mimeettinen teos. Mimeettinen, elava palikkaveistos voi olla (joskus yllattavakin) ikkuna
todellisuuteen. Palikoilla rakennettaessa ja palikkateatteriesityksessa palikoiden
muodot saavat erilaisia merkityksid ja tulkintoja rakentajan ja katsojan mielessa

syntyvien assosiaatioiden mukaan.

Artikkelia kirjoittaessani olen pyrkinyt ymmartamaan mimesista laajana ilmiona ja
hahmottamaan sen ilmenemista palikkateatterin taiteessa. Mimesista tutkiessani olen
havainnut sen olevan lahtdkohtaisesti avoin ja sopeutuva kasite, jolla on monta adanta
ja suuntaa. Mimesista ei ole mahdollista maaritella yksiselitteisesti, mutta silla on silti
vahva ydinidentiteetti. Se on monisaikeinen jatkumo, osa evoluutiota. Mimesista
tapahtuu niin luonnossa kuin ihmisen luomassa kulttuurissa, aikojen alusta saakka.
Niin kasvi kuin eldin voi jaljitelld ymparistddaan, maastoutua sopivan variseksi
suhteessa maisemaan (Potolsky 2006, 87). Sosiaalitieteiden ja evoluution kannalta
ajateltuna mimesis toteutuu kulttuurisen replikaation kuvaamisessa siina, miten
toistamme ajatuksia, uskomuksia ja kayttaytymista. Myds geenimme valittavat
piirteitdmme sukupolvien valilla. (Larlham 2012, 4.) Kukin mimesiksesta kirjoittanut
vaikuttaa maarittelevan mimesistd omaan aiheeseensa sopivaan muotoon tai sopiviin
muotoihin.  Kirjoitan taiteellisesta mimesiksestd suhteessa visuaaliseen ja
veistokselliseen teatterimuotoon, jonka paaosassa ovat puiset palikat. Mimesiksen

maarittelyni palikkateatterin kontekstissa on tarkentunut pikku hiljaa sen mukaan,
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millaiset aiheesta kirjoitetut tekstit ovat mielessani resonoineet suhteessa palikoilla

rakentamiseen ja teatterin tekemiseen.

Taman artikkelimuotoisen opinnaytetydn tavoitteena on jasentdd palikkateatterin
filosofiaa mimesiksen nakokulmasta ja toisaalta hahmottaa mimesiksen kasitetta
palikkateatterin avulla. Tutkin, miten mimesis-kasitteen kautta voi havainnollistaa sit3,
mitd tapahtuu palikkateatterindyttdmalla.  Artikkeli tuo esiin  palikkateatterin
tarttumapintoja mimesikseen tyhjyyden filosofian, teatterin ja taiteen filosofian
kontekstissa. Mimesista maariteltdessa teatterin kontekstissa ei voi ohittaa antiikin
filosofiaa ja Aristoteleen alkuperaisia ajatuksia kasitteestd (aristoteelinen
mimesis-kasitys), koska mimeettinen ajattelu kietoutuu syvasti lansimaisen filosofian
yhteyteen. Aloitan artikkelin toisen Iluvun Platonin ja Aristoteleen ajatuksia
tarkastelemalla ja pysahdyn Heideggerin ajatuksiin mimesiksestd. Pohdin puisten
palikoiden kautta kokijuutta seka mielikuvituksen voimaa inhimillisend kykyna ja
mimesiksen toteutumisen moottorina. Kolmannessa luvussa kirjoitan mimesiksen
monitasoisesta roolista nykynukketeatteritaiteessa. Neljdnnessad luvussa lahestyn
palikkateatterin mimeettisyyttd tyhjyyden filosofian ja eksistentialismin kautta.
Viidennessa Iluvussa pohdin palikkateatterin kietoutumista empatian kokemisen

tukemiseen ja kaiken ykseyteen.

Artikkelin on tarkoitus tukea Palikkateatteria - menetelmaopas puisten palikoiden
maailmaan (2021) -julkaisuun perehtymista. Kirjoitukset on kohdennettu itsenaisesti tai
erilaisten ryhmien ja yksildiden kanssa tydskenteleville ammattilaisille esimerkiksi
opetus- ja kasvatusalan, sosiaali- ja terveysalan seka taiteen kentalla. Taman artikkelin
omistan erityisesti  kollegoilleni nukketeatterin maailmassa. Tekstistd 16ytyy
kursivoituna esimerkkeja tilanteista ja kokemuksista palikkateatterin parista. Tekstit
pohjautuvat palikkateatteritydskentelyyn liittyviin muistiinpanoihin ja muistelemiini
tilanteisiin vuosilta 2011-2022.

Artikkelin  kirjoittamisen  taustalla on reilun kymmenen vuoden kokemus
palikkateatteritydstd seka valitsemani lahdekirjallisuus. Artikkeli pohjautuu laadulliseen
tutkimukseen ja nojaa hermeneuttisen kehan menetelmaan, jossa ymmarrys
tutkimuksen ja ajattelun kohteesta on syventynyt ja syvenee vahitellen,

spiraalinomaisesti. Olen pyrkinyt laajentamaan ja tarkentamaan kasitystani mimesiksen
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elavaisestd olemuksesta tutkimalla mimesista erilaisista nakokulmista, loikkimalla

yksityiskohdista kokonaisuuksiin ja takaisin, palikoita pyoéritellen. (Ks. Routio.)

Kiitdn artikkelini aiheesta kuvataiteilija Nina Rantalaa, joka johdatti minut sekd palikat
tyhjyyden ja mimesiksen aarelle eraalla inspiroivalla luennollaan seka sen jalkeisessa
kirjeenvaihdossa. Kiitos Liisa-Maria Lilja-Viherlammelle viisaista neuvoista pitkan
prosessin aikana, Kai Ruohoselle ja Annukka Ketolalle vuosikausien yhteisesta,
paattymattomasta |0ytoretkestd palikoiden &arelld, Maria Karkkaiselle ja Tanja
Parantaiselle sinnikkaasta opintopiiristd, Sinikka Lumiluodolle ja Laura Sillanpaalle
kirkkaista kommenteista ja korvaamattomalle kotivaelle kannustuksesta ja
kirjoittamisajasta. Palikkateatetteri on osa KO-KOO-MOa, luovuuteen perustuvaa

visuaalisen taiteen konseptia, jonka taustalla toimii KO-KOO-MO —yhdistys.
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2 PUINEN PALIKKA FILOSOFISELLA NAYTTAMOLLA

Tassa luvussa avaan mimesiksen maaritelmaa ja jasennan Platonin, Aristoteleen ja
Heideggerin ajatuksia taiteellisesta mimesiksesta puisten palikoiden ja palikkateatterin
esimerkkien avulla. Sen jalkeen avaan mielikuvituksen ja kokijuuden suhdetta

palikkateatteriin.

2.1 Taiteellinen mimesis antiikin filosofiassa

Mimesis on yleismaailmallinen ja muovautuva kasite, jonka rooli taiteen- ja
tieteenaloilla on erityisen monitahoinen ja alati vallitseviin oloihin muuntautuva. Sana
mimesis juontuu termista mimiikka, jolla jo antiikin kreikassa kuvattiin sanatonta, eleista
ja tanssista koostuvaa esitystd. Etymologisesti sanan varhaisin muoto on luultavasti
mimos, joka tarkoittaa miimikkoa, miimista esitysta, jaljittelijaa ja nayttelijaa. (Mikkonen
& Salminen 2017, 10.) Mimesiksella on monta merkitysta: jaljittely tai imitaatio,
jaljittelevad esittdminen, toistaminen, matkiminen, kopioiminen, edustaminen tai
representaatio. Mimesis jasentdd yha lansimaista kulttuuria, taidetta ja tiedetta, kuten
teatteria, kirjallisuutta, kuvataidetta ja niiden tutkimusta seka taiteen filosofiaa, samoin
kuin politiikkaa ja kulttuuriantropologiaa. Mimesis on yhta aikaa maailmaa luova ja sita
reflektoiva. Estetiikan yhteydessa mimesis kertoo siita, kuinka taide jasentdd maailmaa
ja todellisuutta. (Mikkonen & Salminen 2017, 4-8.)

Hirvosen ja Lindbergin tutkimuksen mukaan Antiikin ajan mimesis-maarittely voidaan
jakaa kriittisesti taiteelliseen (eli “kelvottomaan”) mimesikseen ja dialogiseen (eli
“arvokkaaseen”) mimesikseen. Taiteellinen mimesis ilmaisee aistinvaraista todellisuutta
ja luo tunnepohjaista nautintoa kun dialoginen mimesis pyrkii tuomaan esiin naiden
syita ja viemaan kohti syvempaa ymmarrysta asioista. Dialoginen mimesis tarjoaa
ajattelua, joka kutsuu ennemminkin osallistumaan kuin jadmaan ulkopuoliseksi
tarkkailijaksi. (Hirvonen & Lindberg 2009, 23.) Palikkateatteri on sekd moniaistillista,
oivalluksen nautintoa herattavaa taiteellista mimesista etta dialogia, jossa rakentaja ja
kokija keskustelevat palikoiden kautta. Palikkateatterin mimeettinen olemus pohjautuu

palikan abstraktiuteen, sen tyhjyyteen ja mahdollisuuksiin olla mita vain.
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Antiikin Kreikan filosofit Platon ja Aristoteles ovat pohtineet ja avanneet mimesiksen
merkitystd omista nakdkulmistaan. Heidan mietteensa mimesiksesta luovat pohjaa

koko kasitteelle ja sen monitahoisuudelle.

2.1.1 Platon ja myrkyllinen mimesis

Platonin eldessa 300 vuotta ennen ajanlaskumme alkua ei ollut olemassa kasitetta
“taide” sellaisessa yleisessd muodossa kuin mitd nykyaikana on. Platonin maailmassa
“taiteen” sijaan elivat kasitteet “taito”, “tekeminen” ja “tuote”. Platonilaista ajatusta
taiteellisesta mimesiksestd voi kuvata niin, ettd “taiteentekija jaljittelee” ja

“taiteentekijan tekema tuote on jaljitelma”. (Kuisma 1991, 25.)

Platonin mukaan niin kuvien tekeminen, matkiminen ja naytteleminen sekd& musiikki
ovat jaljittelyd, mimesista. Jaljittelyd on tekeytyminen ulkoiselta olemukseltaan,
aaneltaan tai liikkeeltdan jonkun toisen kaltaiseksi. Kuisma (1991, 23) toteaa Platonin
ajatuksenkulkua seuraten, ettd “ihminen jaljittelee jumalaansa” ja “aika jaljittelee
ikuisuutta”. (Kuisma 1991, 23.) Ihmiselld on taipumus jaljitelld “parempaansa”, pyrkia

samaistumaan ihailemaansa kohteeseen.

Mimesis-termi voi auttaa ymmartdmaan Platonin maailmankuvaa. Platonilaiseen
ajatteluun sisaltyy kaksijakoisuuden nakdkulma, mika tulee esiin esimerkiksi
ideaopissa, jossa toisistaan erotellaan pysyva ideoiden maailma ja muuttuva
aistihavaintojen maailma. Platonin mukaan mimesis tarkoittaa aistimaailman
jaljentdmistd. Taiteellisessa mimesiksessa hanen ajattelunsa keskidssa ovat
kaksijakoisesti malli ja kopio, joiden valilld mimesis tapahtuu. ldeamaailman muodot
ovat abstrakteja olioita, eikd Platonin mukaan ideamaailman taiteellinen jaljittely ollut
mahdollista. (Kuisma 1991, 22, Heinonen 2012, 72.)

Platon jasentdd taiteellisen jaljitelmadn paikkaa todellisuuden rakenteessa
maarittelemalla kolme eri kategoriaa. Ensiksi on idea eli tosiolemus, kuten Platonin
esittelema idea sangysta, toiseksi on fyysinen toteutus, kuten puusepan veistama
sanky ja kolmanneksi kuva, maalaus (tai muu taiteellinen teos kuten veistos, eepos,

naytelma tai tanssi) sangysta eli jaljennds fyysisesta toteutuksesta. (Kuisma 1991, 35.)
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Platonin jaottelua soveltaen voidaan jasentdd seuraavasti: ldea puupalikasta on
puupalikan tosi olemus itsessdaan, muuttumattomassa ideoiden maailmassa. Veistetty
puupalikka on reaaliolio eli aineellinen puupalikka muuttuvaisessa aisti-ilmididen
maailmassa. Siind samassa muuttuvaisessa maailmassa kankaalle maalattu kuva
puupalikasta on naenndinen puupalikka. Puupalikoilla yhteistd on “palikkaisuus”,
tarkemmin sanottuna “puupalikkaisuus”, eli ne ovat veistettyja puisia kappaleita, jotka
sisdltdvat mahdollisuuden rakennettavuuteen tai paallepinoamiseen. Erityisten
puupalikoiden ja puupalikkaisuuden lisdksi on olemassa tosi puupalikka, puupalikan
idea. Sellainen reaaliolio, joka on osallinen puupalikan ideasta, omaa

puupalikkaisuuden ominaisuuden ja nain ollen on puupalikka. (Ks. Kuisma 1991, 28.)

Kuva 1: Palikka. Ihminen. Pilvenpiirtaja. Kuva 2: Palikkatorni. Ihminen. Puu.

Tassa artikkelissa kirjoitan hieman myoéhemmin mimesiksestd suhteessa taiteen
kokijan aktiivisuuteen ja nykynukketeatteriin, mutta jo platonilaisuus tuo esille
neutraalien puupalikoiden, abstraktin muodon mahdollisuuden monikerroksiseen
jaljittelyyn. Puupalikan kohdalla voimme ajatella vastaavasti 1. ideaa puupalikan
olemuksesta, 2. konkreettista muotoon veistettya puupalikkaa, 3. piirrosta puupalikasta
ja lisata ajatteluumme neljannen kategorian, kun kokija tulkitsee mielikuvituksessaan
muotoon veistetyn puupalikan jajittelevan jotain itselleen tuttua: 4. kokijan tulkinnan
heijastava puupalikka (kuva 1, kuva 2). Mimesiksen tukemana palikoilla leikkija tai

palikkateatterin kokija astuu taiteiljan rooliin ja “veistdd” palikan aineettomasti,
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mielikuvituksessaan, assosioimaansa muotoon. Palikoilla leikkiessa ja

palikkateatterissa kuvittelu taydentda mimesista.

Platonin mukaan taiteellinen mimesis ja jaljittelevat taidot olivat 1ahinna viihteellista
turhuutta, joka ei sovi ihannevaltion kuvaan. Hanen mukaansa terveessa
yhteiskunnassa jokaisella kansalaisella on yksi ammatti, jonka harjoittamiseen han
keskittyy. Naiden ammattien tulisi olla seuraavilta aloilta: eldminen, asuminen,
kanssakdyminen, kasvattaminen, puolustaminen, hallitseminen ja viisauden
harrastaminen. Tassd yhteydessa taiteentekijagt nahdaan ylellisyysammattien
edustajina, jotka palvelevat turhia tarpeita. (Kuisma 2017, 17.) Platonin ajattelun
valossa nukketeatteritaiteiljat, jotka ~monesti toimivat moniroolisesti niin
nukenrakentajina, dramaturgeina, lavastajina, ohjaajina kuin esiintyjina, nayttaytynevat
turhuuden huipentumina. Han on luokitellut erilaisia aikansa taidemuotoja seuraavasti:
arvokkainta on vanhuksia miellyttava epiikka, toiseksi arvokkainta sivistyneistdlle
suunnattu tragedia, kolmanneksi arvokkainta nuorten suosima komedia ja
viimeisimpana arvokkuuden asteikolla on nukketeatteri, josta pitavat lapset (Heinonen
2012, 73).

Platon ajattelee taiteellisen mimesiksen vaikuttavan ei-jarjelliseen sielunosaan ja
saattavan ihmisen tilaan, jossa hanen toimintaansa ei ohjaa jarki vaan tunteet ja halut.
Yhteisollisella tasolla tallainen tila johtaisi yhteiskuntaan vailla jarjestysta. Mikali
ei-jarjellistd sielunosaa villitseva runous hyvaksyttaisiin, nautinto ja tuska hallitsisivat
valtiossa lain ja jarjen sijaan. (Kuisma 2017, 21.) Platonin mukaan varsinkin nuoret,
jotka omaksuvat arvoja ja kayttaytymistapoja heeros- ja ihmiskuvauksista, ovat alttiita
moraalisesti vaarille ja vahingollisille ihanteille, mikd tekee mimesiksesta jopa
myrkyllistd. Platon tuomitsee esimerkiksi Homeroksen runouden, koska siina esiintyvat
kuvaukset sankareista ja puolijumalista eivat aina vastaa ihanteellista kuvausta, vaan
jaljittelyn kohteina ovatkin joskus pelkuruus, tunteiden hallitsemattomuus tai
epakunnioitus jumalia kohtaan, mika ei ole lainkaan sopivaa vaan jopa myrkyllista.
Platonin mukaan runouden tulisi jaljitelld ainoastaan vankkumattomia hyveen perikuvia

ollakseen eettista ja hyvaksyttavaa. (Kuisma 2017, 20.)

Palikkateatterissa lahtdkohta on mimesiksen suhteen painvastainen kuin Platonin: ei

ole olemassa oikeaa eikd vaaraa tapaa tuntea, tulkita tai rakentaa, vaan kaikelle on
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tilaa. Palikan luonteeseen kuuluu painovoiman lain mydéta valilld horjuminen,
kaatuminen tai putoaminen, yhta lailla kun ihmisen mieli tai keho tai niiden osaset
voivat joskus sortua. Tuntuu ristiriitaiselta, ettd Platon painottaa muuttumattoman
totuuden etsimistd (Kuisma, 2017, 21), mutta samalla koettaa tehdd ihmisen
moraalitomuuden nakymattdmaksi. Mielestani tdssa ajassa, missa elamme, olemme
yha valmiimpia lahestymaan totuuden useita puolia ja ymmarramme, etta paheiden tai
epéeettisyyden vallitsemat tilanteet on tarked kohdata, kdyda lapi ja oppia niista

tulevan varalle. Koen, ettd siitéd on syyta olla kiitollinen.

2.1.2 Aristoteleen ndkemys mimesiksesta terveyden lahteena

“Yleisesti ottaen runous lienee syntynyt kahdesta syystd, jotka kumpikin kuuluvat
ihmisluontoon. Ensinnakin jaljitteleminen on luontaista ihmiselle lapsuudesta pitaen, ja
ihminen eroaakin muista eldimistd siina, ettd hanen halunsa jaljitelld on suurempi kuin
muiden; ensimmaiset tietonsa han oppii juuri jaljittelyn avulla. Jaljitteleminen tuottaa

myo6s nautintoa.” (Aristoteles 1982, 18.)

Peltonen kirjoittaa, ettd Aristoteleen mukaan mimesis on ihmiselle luontainen
ominaisuus ja luonnollinen tapa luoda ja hahmottaa maailmaa henkisesti, 16ytaa
jarjestys. Mimesis on taiteen alkupera, “kapasiteetti tai pontentiaalisuus, jonka juuret
ovat luonnossa ja jota ihmisluonto toteuttaa” (Peltonen 2008, 15). Aristoteles ymmarsi,
ettd mimesis on vaistamaton osa ihmisen kasvua ja kypsymista, ja kohotti mimesiksen
psykologisen terveyden lahteeksi. Jaljittelyn maaritelmaa kantaessaan mimesiksella on

tarkea rooli oppimisen prosessissa seka oivaltamisen nautinnossa. (Emt., 15.)

Puisilla palikoilla voimme rakentaa toisintoja asioista ja tilanteista, joita olemme
kohdanneet. Voimme tunnistaa ja muokata veistamiemme teosten merkityksia, tehda
paatelmia ja nauttia oivaltamisen ilosta. Kukin katsoo teosta omien elamanlinssiensa

I&pi, mihin vaikuttaa kaikki ennalta ndkemamme ja kokemamme, seka nykyhetki.

“Ne jotka katselevat kuvia, nauttivat siitd, ettd huomaavat katsellessaan oppivansa ja
keksivansa jotakin: tuo esittaa sita ja sitd. Jos ei ole sattunut nakemaan kohdetta
aikaisemmin, ei nautintoa aiheuta jaljittely, vaan tyon suoritus, varit ja jokin muu

sellainen seikka. “ (Aristoteles 1982, 18.)
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Palikkateatteria-esityksessa kuvassa (kuva 3) nakyvaa palikkakokonaisuutta heitellaan
ensin kokonaisena pallona, kunnes se avautuu, ja alkaa kuulua kanojen kotkotusta.
Yleisdstd kuuluu usein “kananmuna!” ja joskus “avokado!”. Vaikuttaa silta, ettd
vegaanisen ruokavalion lisdantyessd joillekin lapsille avokado saattaa olla
kananmunaa tutumpi asia. Tama palikkapallo on esityksen lopussa tulkittu ihmisen
paaksi, jonka sisalla on “aivot” tai “mieli”. Sama palikkakokonaisuus on saanut myds
kuolevan tdhden roolin, kun kerran erds nuori esitti tydpajassa tdhden paisuvan
jattilaiseksi ja kutistuvan sitten “valkuaiseksi kaapioksi”, valkoiseksi kdapioksi. (Halme
& Susi 2020, 24.) Palikkateatterissa on mahdollisuus kokea aristoteelisen mimesiksen
nautintoa. Kokemukset, joita palikkateatteritydon tekeminen vuorovaikutuksessa yleison
ja osallistujien kanssa on synnyttanyt, todistavat miten nautinnollisena ja oivaltamisen
elamyksid jakavana tapahtumana palikkateatteriesityksen tai -tydpajan voi katsoja tai

osallistuja kokea.

Kuva 3: Pallo. Kananmuna. Avokado. “Valkuainen kaapio”.

Aristoteelinen mimesis, Aristoteleen kasitys mimesiksestd tarkoittaa taiteen
kokemisesta kumpuavaa ajatusta, joka saa kokijan yhdistdmaan taiteessa ilmenneen
asian johonkin aiempaan kokemaansa. (McLeish 2000, 23.) Platonilaisen filosofian
mukaan mimesis on vain jaljittelya, eika sisallad totuutta, vaan on pikemminkin jotain
epatotta ja epailyttdvaa (ja poliittisesti vaarallista). Aristoteleen luoma merkityskentta
mimesikselle on laaja. Hanen ajattelussaan mimesis voi tarkoittaa jaljittelyn ja
matkimisen lisaksi esittamista, ilmaisemista, kuvaamista ja representaatiota, myos

“uskottelua tai hyvantahtoista huijaamista” (Heinonen 2012, 77). Mimesiksella voidaan
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tarkoittaa myds taiteen tekemistd tai tuottamista: taitonsa myotéd esimerkiksi
taidemaalari tuottaa mimeettisen teoksen. Aristoteles kuvaa mimesistda myos
erdanlaisena tekniikkana (tekhne), joka taydentda sen, mika luonnossa jaa

keskeneraiseksi. (Emt., 77.)

Aristoteles erottelee toisistaan jaljittelemisen ja edustamisen. Esimerkiksi tikku ei
Aristoteleen mukaan voisi koskaan “jaljitelld” Oidipusta, vaan se voi vain edustaa tata
abstraktissa ymparistéssa, kuten retorisessa keskustelussa (McLeish 2000, 23).
Palikkateatterissa, joka on omanlainen abstraktien muotojen ymparistd, puupalikka
jaljittelee esimerkiksi ihmista muodoillaan, liikkeelldan ja rytmillaan.
Palikkateatteritydpajoissa puupalikat ja niistd muodostetut hahmot seka jaljittelevat etta
edustavat monesti tiettyja ihmisid, rakentajaa itsedan tai hanelle tuttuja ja
tuntemattomia hahmoja. Palikoilla rakentamisen ja palikkateatterin voi ajatella olevan
eraanlaista visuaalista retoriikkaa, kaunopuheisuutta elavien veistosten Kkielella.

Mimesiksen avulla nama hahmojen abstraktit jaljitelmat tulevat omiksi itseikseen.

2.2 Heidegger ja puinen palikka totuuden katkijana

Peltonen kuvaa Heideggerin ajattelua ja kirjoittaa, ettd Heideggerin mukaan mimesis
kasitteend suuntaa kohti totuutta. Samaan aikaan se pohjautuu etaisyyteen totuudesta,
valimatkaan totuuden ja ei-totuuden valilla. Mimesiksen perustana on se tosiasia, etta
taiteilija ei voi toteuttaa tai tuottaa totuutta absoluuttisen identtisesti. (Peltonen 2008,
14.) Palikkateatterissa yhteen palikkaan saattaa kiteytyd kokonainen ihminen, elain,
talo tai muu hahmo. Palikka on hyvin kaukana totuudesta, se ei esita totuutta, mutta
sille voidaan antaa merkityksia todellisuuden maailmasta. Heideggerin mukaan
mimesis on “jalkikateen tekemistd”, ei “alkeellista” jaljittelya (Emt.,14). Jos Heideggerin
kasitystd mimesiksesta heijastelee puisiin palikoihin, voisi jalkikateen tekemisen
esimerkiksi ottaa tilanteen, jossa rakentaja rekonstruoi palikoilla sellaista hetkea
elamassaan, jolloin han on tuntenut pelon tunnetta. Han rakentaa itsensa ja aitinsa
juoksemassa karkuun pahoja ihmisia hautausmaalla ja liikuttaa kahta palikkaa juoksun
tahtiin. (Halme ja Susi 2020, 21.) Nain todellinen hetki on aiemmin tapahtunut ja se on

rakennettu jalkikateen eldvaksi veistokseksi.
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Heidegger-tutkija, yhteiskuntatieteiden tohtori Leena Kakkori avaa Heideggerin
ajatuksia kirjassaan Katseen tarkentaminen - Kirjoituksia Martin Heideggerin
Olemisesta ja ajasta. Heideggerin mukaan totuus tulee ymmartda paljastumisena.
Jokin vaite, lause tai esimerkiksi taideteos, on totta, koska se paljastaa jotakin.
Vaittaman ja kohteen ei tarvitse olla toisiaan vastaavia tai yhtapitavia, vaan niiden
valinen etaisyys, mimesis, tuo esiin totuuden. (Kakkori 2003, 91.) Heideggerin mukaan
taideteoksen alkuperassa totuus ei tarkoita puhtaasti ainoastaan paljastuneisuutta,
vaan siihen sisaltyy myds katkeytyneisyys. Totuus ei merkitse vain olevan

paljastumista, vaan myos olevan katkeytymista. (Emt., 107.)

Kerran erds lapsi rakensi oman perheensé: kahdesta palikasta itsensd, kolmesta
isoveljensd ja valtavan korkean isdn useista palikoista. Teosta yhdessé
tarkastellessamme kévi ilmi, ettd isé on erittéin tdrked hahmo lapsen eléamésséa. Joku
kysyi lapselta, missé tdmén &iti on. Lapsi vastasi: “Jos vaikka &iti on kuollut”. Aitié ei
ilmeisesti rakennettu teokseen, koska silla hetkelld hdn oli véhemman ldsné lapsen
eldméssé. Palikkaveistos sekd kéatki sisélleen ettéa paljasti jotain lapsen sen hetkisesta

kokemuksesta omasta perheestéén.

Laajana totuuden ilmiéna Heidegger pitda maailman avautumista, joka perustuu kaiken
olevan paljastumiseen. (Kakkori 2003, 91.) Heidegger kuvaa maata ja maailmaa
toisistaan poikkeavina mutta toisiaan taydentavind elementteind. Hanen mukaansa
maa edustaa kaikkea olevaa (kreik. physis), materiaa, sen olemukseen kuuluvaa
katkeytyvyyttd ja itseensa vetaytymista. Maailma (kreik. logos) on luonteeltaan
paljastava ja edustaa materiatonta, kielellistd ja kulttuurista aluetta, jossa elamme.
(Kakkori 2003, 108.) Palikka on seka physista ettd logosta. Palikka konkreettisena
materiana katkee sisédlleen rajattoman maaran merkityksia ja mahdollisuuksia, joita
ihmismieli sille antaa. Toisaalta palikka pysyy samalla myés abstraktina itsenaan,
puusta veistettynd objektina, joka ei itsessaan paljasta mitdan muuta kuin muotonsa ja

materiaalinsa.

Mimesiksessad kohtaavat samankaltaisuus ja eroavaisuus, samoin kuin ldheisyys ja
etaisyys (Peltonen 2008, 12). Esimerkiksi palikkarakennelmassa, joka ilmentaa
rakentajalleen tarkeaa paikkaa, tuo paikka on palikoiden kautta I&sna, mutta samalla

sen poissaolo on ilmeista. Heideggerin mukaan mimesiksesta tulee totuuden valine
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taideteoksessa saattamalla jotain liikkeelle kohti katkeytymattémyytta. Huhnin mukaan
taide on mimesiksen turvapaikka. (Huhn 2002, 4.) Olen tastd samaa mieltd, silla
vaikuttaa siltd, ettd taiteen monimuotoisuudessa ja ihmisen mielikuvituksessa

mimesiksella on vapaus toteutua omana itsenaan.

2.3 Mielikuvitus, palikka ja aktiivinen kokija

Palikkateatteria-esityksen lopussa rakentuu alla oleva hahmo (kuva 4). Katsojat saavat
kertoa, mitd kuvassa nakevat. Rakennelmassa on nahty mm. ihminen, poika
polvihousuissaan, tyttd mekossaan, puu taynna linnunpesia, viljakuivuri, linna,

temppeli, palikoita tupruttava tehdas, Mannerheim-ristin ritari, avaruusalus ja vesitorni.

Kuva 4: Ihminen. Tyttd. Poika. Vesitorni.

Mielikuvitus on uusiutuva voimavara ja ainutlaatuinen lahja. Sartren (1905-1980)
mukaan mielikuvitus erottaa ihmisen eldaimesta. Teoksessaan L’‘imaginaire (Sartre
2012, 5) han toteaa: "Mielikuvitusteko on maaginen teko. Se on taika, joka saa
ilmaantumaan ajattelunsa kohteen, olion, jota halutaan, silla tavoin, etta mielikuvitus voi
ottaa olion haltuunsa." Mielikuvitus on kykya kuvitella asioita toisin kuin ne ovat, nahda

vaihtoehtoisia todellisuuksia. Kun suomen kielen sanassa mielikuvitus yhdistyy mieli ja
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kuva, ranskan kielelld sana imaginaire tarkoittaa seka kuvittelukykya etta kuvittelun
luomaa maailmaa. Sartrelle kuvittelu on tapa olla maailmassa. Hanen ajattelunsa
mukaan kyky kuvitella on tietoisuudelle olennainen ominaisuus, ja kasittaa tietoisuuden
kokonaisuudessaan. Mielikuvitus tekee ihmisen vapaudesta todellista, se on vapauden

pohja. Mielikuvittelu tdydentda mimesista. (Sartre 2012, 7.)

Palikkateatterin ydintd voi peilata Veijo Hietalan (2014) tarkastelemaan Sartren
ajatukseen Kkuvittelevasta tietoisuudesta, jossa kuva on yksildon "sisdinen" prosessi.
Kasitepari kuva (esimerkiksi palikoista rakennettu torni) ja valine (palikka) saavat
rinnalleen katsojan. Aktiivinen katsoja valikoi ja prosessoi maailmasta tehtyja
havaintoja ja antaa merkityksen tai merkityksia kuvalle. Sartren mukaan kuva elavoityy

vasta kun siihen kohdistuu tiedostamista. (Hietala 2014, 224.)

Yksi nykyfilosofian teorioista koskien mielikuvituksen roolia taiteen kohdalla on esitetty
Kendall Waltonin teoksessa Mimesis as Make-Believe (1990). Waltonin nakékulma
mimesikseen on kaanteinen suhteessa esimerkiksi Platonin ja Aristoteleen ajatuksiin:
todellisuutta ei jaljittele taideteos vaan ihmisen mielikuvitus. Taideteokseen nojaten
tuomme esiin jotain omassa mielikuvituksessamme. Neutraali palikka nayttamalla tai
leikissd on apuvaline, joka herattdd mielikuvituksemme kohti mimesista. Waltonin
ydinajatus on, ettd sitoutuminen taiteeseen on pohjimmiltaan samanlaista kuin lasten
sitoutuminen leikkeihinsa. Kun joku on tekemisissa taideteoksen kanssa, han kayttaa
sitd rekvisiittana mielikuvitusleikissa. Rekvisiittana taideteokset luovat ohjeistuksia
mielikuvitukselle. Nama maaraykset maarittavat myos taideteosten sisaltdjen suunnat,
kuten esimerkiksi "fiktiivisyyden", eli sen, mika on totta fiktiivisessd maailmassa.
(Walton 1990, 13, 25.) Yhtad lailla palikat ovat palikkaleikin, tai palikkateatterin,

rekvisiittaa, joka ohjailee osallistujan mielikuvitusta.

Palikkateatterissa  kokijasta tulee  kuvanveistdja, joka muotoilee omasta
mielikuvituksestaan merkitysten aariviivat palikoista luoduille hahmoille ja maisemille.
Mimesis tapahtuu talldin kokijan intentiossa. Palikkateatterintekija ohjaa kokijan
tulkintaa todellisuudesta palikoiden ominaisuuksia koskevien valintojen kautta seka
esim. rakentamisen tavalla, jarjestyksella ja palikoita operoimalla. Taiteen tekeminen,
kuten omakohtaisten elavien veistosten rakentaminen palikoilla, voi kannustaa ihmista

maarittelemaan itsensd ja ajatuksensa uudestaan ja uudestaan, ja tukea kokijan
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yksildllistd ainutlaatuisuutta. Mimesis on toimintaa, jota ohjaa katsojan mielikuvitus.

Kokemus syntyy kokijassa.

Veijo Hietala (2014) pohtii kirjassa Taide, kokemus ja maailma filosofi Bernard
Stieglerin (1952-2020) ajatuksia, joiden mukaan mentaalinen kuva ja kuvaobjekti
(esimerkiksi tietty palikkarakennelma) ovat toisiinsa sidottu kokonaisuus, toista ei ole
ilman toista. Koska kuvaobjekti on aina jonkun toimesta nahty tai koettu, sita ei ole
olemassa ilman mentaalista kuvaa. Mentaalinen kuva, palautuessaan aina siihen, mita
katsotaan, edellyttdd kuvaobjektin. Kun kuvaobjektina on neutraali palikka tai
palikkarakennelma, mentaalinen kuva syntyy jokaisen kokijan mielessd hyvin
yksildllisesti. Sama kuvaobjekti voi saada eri maaritelmia kokijan kulttuurisesta
taustasta riippuen. (Hietala 2014, 224.) Tulkitseminen pohjautuu aina tulkitsijan
senhetkiseen tilanteeseen, joka muodostuu tulkitsijan ennalta hallussa olevista

kasitteista, kasitystavoista ja kaytannoistd, ennakkondkymastd ja esikasityksesta.

(Lehtonen 2021.)
o A

I
Tl

Kuva 5: Silmalasit. Uimalasit. Kekkonen.

Neljgn L-muotoisen palikan asetelma (kuva 5) muuttaa merkitystdén, kun sen tuo
pbydén paaltd ihmisen kasvojen eteen. Yleisostd kuuluu usein tulkinta “silmélasit”.
Kesdaikaan on katsomosta kuulunut myés “uimalasit” ja “snorkkelit”. Erddsséa
vanhainkodissa joku asukkaista huudahti “Kekkonen!”, kun silmélasien kulmikkuus toi

mieleen maamme entisen presidentin.

"Valine vaikuttaa siihen, millaiseksi visuaalinen esitys koetaan ja millaisia merkityksia
siihen luetaan." (Hietala 2014, 223.) Valine, kuten puiset palikat, muodostaa osan
teoksen merkkijarjestelmasta, ja rajaa ja suuntaa teosta omilla ehdoillaan.

Palikkateatterissa palikoiden muodot ovat merkkeja, ja rakentajan niille antamat
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merkitykset osa kunkin teoksen koodistoa. Heinonen korostaa, ettd myds yksildllisella
havaintokokemuksella on merkitysta teoksen jasentamisessa. Visuaalisen esityksen tai
valineen ominaisuudet eivat yksin selitd teosta, vaan kokija tuottaa aktiivisesti
merkityksia teokselle. Kaikki toiminta ndyttdmalla on representaatiota jostakin. (Hietala
2014, 220-223.) Taide heijastaa aikaamme, juuri sitd aikaa ja ymparist6a, jossa taiteen

tekija tai kokija silla hetkella elaa.
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3 TEATTERI, NYKYNUKKETEATTERI JA
MONIMUTKAINEN MIMESIS

3.1 Mimesiksen roolista teatteritaiteessa

“‘Hei, se leikkii meille!” huudahti lapsi kerran oivaltavasti kesken
palikkateatteriesityksen. Leikki on yksi teatteriesityksen ilmeisimmista psykologisista
alkulahteistd (Wilson 2003, 24). Leikkia esiintyy kautta ihmiselaman, se on osa
ihmisena olemista. Lapselle leikki on keskeinen kommunikoinnin valine, toiminnan
muoto ja kieli. Teatteri, samoin kuin leikki, on sarja kokemuksellisia tiloja. Kummallekin
olennaista on tapahtuminen “tassa ja nyt’. Palikkateatteri pohjautuu leikkiin ja
vuorovaikutukseen, se on assosiaatioiden virtaa ja mielenjuoksua. (Ks. Wilson
2003,24.)

Yhdelle kokijalle kerrallaan toteuttavan, vuorovaikutteisin Palikkateatteria: Variaatio I/
-esityksen aikana kerroin palikoilla katsojalle tarinan, mihin rakensin joutsenen. Katsoja
néki rakentamassani joutsenessa laivan, mistd hénelle tuli mieleen Titanicin tarina,
minkd hdn mydhemmin esitti (tai leikki) minulle palikoilla rakentaen. Mimesiksen
kerrokset olivat kohtaamisessamme ldsné: purjelaivat alunperin joutsenista
inspiroituneita (biomimikri), héyrylaivat ovat kehittyneitéd purjelaivoista, ja Titanic on
maailman  tunnetuin  héyrylaiva.  Palikoista rakennettu veistos muistuttaa

abstraktiudessaan yhté lailla niin joutsenta kuin Titanicia, ja ties mitd muita asioita.

Kuten monen muun taiteen yhteydessa myos palikkateatterin kohdalla elaa taiteilijan,
katsojan ja teoksen valilla kolmisuuntainen suhde. Rakennan palikkaveistoksia
nayttamolla ja vastaan oman luovuuteni tarpeisiin. Samalla syntyy mahdollisuus luoda
yhteys kokijaan. Kun kokija ottaa teoksen vastaan ja suo sille omalla tavallaan
vastakaikua, syntyy vuorovaikutuksellinen tila. Siina tilassa kokija liittyy teokseen ja sen
kautta myds minuun. Samalla kokijan on mahdollista kokea erillisyytta itsestaan.
Vuorovaikutuksen synnyttama tila on pohja mimesikselle, luovuudelle, leikille,

empatialle ja suhteessa olon elavyydelle. (Ks. McLeish 2000, 24.)

Paul Woodruff maarittelee kirjassaan The Necessity of Theater: The Art of Watching

and Being Watched (2008) taiteen olemassaoloa tekijan ja kokijan kautta. On olemassa
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katsomisen taide ja katsottavana olemisen taide, kokemisen taide ja koettavana
olemisen taide. On olemassa itsensd ja oman toimintansa kiinnostavaksi tekemisen
taide seka taide kiinnostua muista ihmisista ja heidan toimistaan. Woodruffin mukaan
naitd kahta taidetta tulisi harjoittaa yhdessa ja tuoda ne yhdelle viivalle vieretysten.
Palikkateatterissa, niin kuin teatterissa ylipaataan, yleisélla on mahdollisuus toteuttaa

omaa luovuuttaan, taidettaan, tehdakseen palikoista katsomisen arvoisia. (Ks. Emt., 5.)

Taide herattad mimesista yleiséssa. Woodruffin mukaan mimesis on valine, jota
teatteritaide kayttda tehdakseen ihmisen toiminnasta katsomisen arvoista. (Woodruff
2008, 123.) Klassisten teorioiden mukaan mimesis ottaa ilmentyessdan jonkin
todellisen paikan. Nain se saa aikaan todellisia efekteja maailmaan. Mimesis on tapa
saada asioita tulemaan todellisiksi, mikd Woodruffin mukaan onkin teatterin tehtava.
Mimesiksen ytimessa on aina alkupera, originaali. Taman originaalin ei tarvitse olla
todellinen, vaan se voi kuulua vaikka mielikuvitusmaailmaan, fiktioon tai myyttiin. (Emt.,
125.) Puiset muotopalikat ovat ihmisen valmistamia objekteja, artefakteja, suhteessa
alkuperaiseen muotoon. Alkuperaistd muotoa voi pitdd originaalina puiselle palikalle.
Toisaalta, geometriset muodot pohjautuvat lopulta luonnon yksityiskohtiin. Nain ollen
voi ajatella, ettd palikoiden kohdalla originaalin suhde artefaktin voi olla

monikerroksinen.

3.2. Nykynukketeatteri ja yksinkertaisuuden vallankumous

Teatterinuket ovat alkujaan olleet tiettyd hahmoa fyysisesti esittavia objekteja, jotka on
tehty esiintymaan nayttdmdailla yleensd muuttumattomina. Henryk Jurkowski kertoo
kirjassaan Aspects of Puppet Theatre, kuinka nukketeatteritaiteilijat Sergei Orbaztsov
(1901-1992) ja Yves Joly (1908-2013) aloittivat vallankumouksen pelkistamalla
nukketeatterin yksinkertaisimpaan muotoonsa. 1930-luvulla Orbatztsovin suositussa
esityksessa hanen paljaiden kasiensa etusormissa oli koristelemattomat puupallopaat,
jolloin hahmot muistuttavat alastomia ja kasvottomia kasinukkeja. Jolyn teoksissa
1950-luvulla astuivat esiin paperiset hahmot ja niiden hetkellisyys, joka ilmeni tulta
kayttamalld sekd hahmon katoamisella savuna ilmaan. Nukenrakentajien tyd korvattiin
taiteilijan ja yleison mielikuvituksella. (Jurkowski 2013, 71.) Voi ajatella, ettd myos

palikkateatteri abstraktiudessaan on osa tdman vallankumouksen jatkumoa.

Nukketeatterissa luoja (“creator”) on tavallisesti nukettaja, joka herattdaa elottoman

henkiin. Palikkateatterissa luojan rooli jakautuu esiintyjalle ja yleisolle. Katsoja tulkitsee
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henkiin heratetyn elottoman vaiheita oman kokemuspohjansa ja mielikuvituksensa

kautta. Hanelle tarjotaan vain muoto, materia, koko ja dani. (Ks. Jurkowski 2013, 72.)

Mika erottaa teatterinuken ja esineen nayttamolla? Jurkowskin mukaan kyseessa on
muodonmuutoksen ilmi6: Nukke, joka on hahmonsa kuvallinen, veistoksellinen
representaatio, lapaisee vain yhden muodonmuutoksen vaiheen. Se oli kuollut ja nyt se
alkaa elaa, mutta se sailyy samana nukkena kuin mitd se on ollutkin. Esine, kuten
teekannu, lapaisee kaksi muodonmuutoksen vaihetta. Esine heratetaan eloon ja siita
tulee hahmo. Valmistettu esine on ikoninen merkki hahmosta; nukettaja lisaa liikkeita ja
mahdollisesti sanoja tai aanteitd, jotka kertovat yleisdlle ettd esine on elava,
nayttdmollinen hahmo. Vaikka kyseessa olisi ikoninen merkki, se joka tapauksessa
kuuluu jokapaivaisten (arki-)esineiden luokkaan eika silla ole mitaan tekemista teatterin
kanssa. Lavalla esitettyna siitd tulee liikkeiden ja joskus sanojen merkitysten kautta
hahmo, mutta se ei muistuta ikonisesti todellista hahmoa. Nykynukketeatterissa tata on
ajateltu edellakavijyytena ja edistyksellisyytena, sillda transformaatio ja mimesiksen
muodostuminen on talléin “sofistikoutunutta ja intensiivista”. (Jurkowski 2013, 73.)
Palikkateatterissa palikat on temmattu irti niiden tavanomaisesta yhteydesta
(pikkulasten leikit lattialla) ja kohotettu pelkistetylle poytadmaiselle nayttamalle, jolloin ne
voi kohdata uudella tavalla. Palikka ei ole lahtdkohtaisesti merkki mistaan tietysta

hahmosta, vaan se lapaisee lukemattomia muodonmuutoksen vaiheita.

Palikkateatterin ja teatterinukeilla tehdyn teatterin ero on maailmasuhteiden
rakentamisessa. Teatterinukella on omat fyysiset piirteensa valmiina ja ne yleensa
sailyvat samanlaisina koko esityksen ajan. Nukke voi vieda kokijan omaan
maailmaansa tai sitd seuraamaan eri keinoin: kokija taydentda illuusion nuken
liikkeistda elamaksi. Puupalikka ei esita mitaan, sen muoto on avoimempi ja
tulkinnanvaraisempi kuin teatterinuken tai tunnetun esineen. Palikka ominaisuuksineen
(muoto, koko, vari) ja mahdollisine tehosteineen (aani, liike, valo) on suuntaa antava
elementti, joka katkee sisdlleen lukuisan maaran merkityksia. Se veistyy kokijan
maarittelemiksi hahmoiksi matkan varrella, aina uudelleen. Neutraali puupalikka
nukketeatterinayttdmaolla vaatii kokijalta intensiivistd osallistumista, heittaytymista ja

abstraktin sietamista.

Jurkowski kirjoittaa, ettd esine on olemassa nayttdmolla opalisaation kautta.

Opalisaatiolla (opalization) han tarkoittaa seuraavaa: Koemme hahmon (esim.
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teatterinukke tai esine) syntyvan ja olevan lasna lavalla silloin kun liike ja rytmi
dominoivat objektin taysin. Kun objektin oma luonne dominoi, naemme objektin
itsessdan. Voimme nahda objektin objektina ja hahmona samaan aikaan.
Palikkateatterissa palikka esiintyy palikkana tai palikkarakennelmana, joka voi
muistuttaa jotain olemassa olevaa (esim. taloa, ihmista, eldinta, ihmisen tai elaimen
osaa) tai olla muistuttamatta (abstrakti veistos). Palikan luonteeseen sisaltyy “halu”
tulla rakennettavaksi. Palikka voi muuttua esineestd hahmoksi, hahmosta toiseksi ja
takaisin esineeksi silmanrapayksessa. Tallainen esityksen visuaalisten osasten
tarkoituksen, funktioiden ja tehtdvien jatkuva vaihtelu on luonteenomaista
nykynukketeatterille. (Ks. Jurkowski 2013, 73.)

Nukettaja palvelee nukkea, eli oikeastaan nuken taikaa. Jokainen teatterinukke kasittaa
itsessdan tavan toimia ja lilkkkua, mikd on yhteydessa nuken teknisiin ominaisuuksiin ja
sen muihun rakenteisiin. Jurkowskin mukaan esineella vastaavaa ei ole, vaan
esiintyjan on ammennettava esineen liike omassa mielikuvituksestaan, jolloin han ei
palvele objektia vaan objekti palvelee hanta, esiintyjan mielikuvitusta. (Jurkowski 2013,
73.) Toisin kuin Jurkowski esittaa, koen, ettéd esineet, kuten palikkateatterissa puiset
palikat, omaavat niille orgaanisia tapoja liikkkua. Esine on aina jonkin muotoinen, ja
muoto ehdottaa sille luontaisia liikkeita. Palikkateatterissa lieri6 kierii, pallo vierii, kuutio
kaatuilee kantilta toiselle. Palikalla on sek& oma tapansa liikkua ettd mahdollisuus tulla
animoitavaksi sille annetun roolihahmon tavoin. Kuten teatterinukkeen tutustutaan ja
sita palvellaan, yhta lailla myds muuta nayttdmdlle valittua materiaalia on mahdollista

kuunnella ja palvella.

Palikkateatteri on  nykynukketeatterin  ohella  materiaalipohjaista  taidetta,
materiaaliteatteria, jossa materiaalin (palikoiden) ominaislaadulla on suuri merkitys
teoksen olemuksen kannalta. Materiaali, kuten puinen palikka, ei ole vain eloton
kappale, jota ihminen muokkaa, vaan ei-inhimillisellda materiaalilla ja taiteentekijan
intentiolla on suhde. Teosprosessi tapahtuu taiteilijan ja teosmateriaalin yhteistyona.
Palikoiden suunnittelija ja puuseppa kuuntelevat puun luonnetta materiaalina, mihin se
taipuu, mika sille on ominaista. Palikoilla rakentaja kuuntelee palikoiden tahtoa, mihin
ne asettuvat, millaisissa asennoissa ne lepaavat parhaiten, tai jos kyseessa on liike,
miten ne pyodrivat, kolahtelevat, kalahtelevat, yhdessa ja erikseen. Palikoilla

rakentaminen on tapa ajatella kasilla ja kasittaa.
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3.3 Nykynukketeatterin monimutkainen mimesis

Mimesis perustuu taideteoksen ja sen vastaanottajan valiseen yhteistydhodn. Didier
Plassard (2018, 61) kirjoittaa mimesiksen suunnittelusta ja jarjestamisestd osana
teatteriesityksen rakentamista. Han jakaa mimesiksen toteutumisen kahteen tasoon
yksinkertaisessa mimesiksessa nayttelija on teatterinkokijan apuvaline, silla nayttelijan
esittdman roolihahmon kautta kokija saa tukea hahmon kuvittelemiseen.
Monimutkaisessa mimesiksessa tukia on ainakin kaksi: esiintyja (nukkenayttelija tai
operoija), joka elavoittdd objektin seka teatterinukke/objekti. Objektin  hahmon
kuvitteellinen olemus (figuuri) hahmottuu meille naiden kahden tuen kohtaamisessa.
Voimme ajatella monimutkaiseen mimesikseen ainakin kolme napaa: nukettaja,
nukke/objekti/materiaali, hahmon olemus. Nukettaja ja nukke osallistuvat hahmon
olemuksen esille tuomiseen yhdessa ja erikseen, vuorotellen. (Plassard 2018, 61.)
Palikkateatteri on moninapainen mimeettinen teatterimuoto, joka luottaa kokijan
kuvittelukykyyn. Sen tukipisteitd ovat palikka, palikkateatterintekija ja kokijan

mielikuvitus.

Plassardin mukaan nykynukketeatteria hallitsee katseen manipulaatio, silla tavallisesti
nukettaja ja nukke tai objekti ovat kokonaan yleisdn nakyvilla. Klassisessa
nukketeatterissa nukettaja taas on fyysisesti piilossa. Nykynukketeatterissa nukettaja
on usein pukeutunut mustaan, kuten esimerkiksi Palikkateatteria -esityksessa. Ei ole
tarkoitus, etta nukettaja olisi nakymaton, vaan musta puku on enemmankin
“pukeutumista poissaoloon”. Mustan avulla voidaan erotella toisistaan kaksi
olemassaolon tasoa, kaksi kommunikaation tasoa. Nukettajan ja nuken nakyva
yhteistyd tukee kokijan mielikuvitusta ja tuottaa fiktiivisen representaation hahmosta.
(Plassard 2018, 62—63.) Kokemukseni mukaan nayttamélla, jolla sekd nukettajat etta
nuketettavat ovat lasna, on runsaasti likkumavaraa katsojan fokuksen johdattamista
ajatellen. Nukettaja voi suunnata keskittymistadan liukuen tai harppauksin kohti esinetta
tai esineesta poispain, jolloin esineesta tulee huomion keskipiste tai arkipaivainen asia.
Nain voidaan valjastaa yleisbn huomio ja tarvittaessa tarkentaa se Kkohti

nayttdmaoobjektia tai laajentaa koko nayttamdkuvaan.

Nykynukketeatteriesityksessa nukettaja tai objekti vaihtaa identiteettiddan nopeasti ja

monta kertaa. Metamorfoosi tapahtuu kokijan mielikuvituksessa. Vaikka siirtymat ovat
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nopeita, tilanne pysyy ymmarrettdvana. Mimeettiset asetelmat nukketeatterindyttdamaolla
voivat olla monimutkaisia erilaisten nayttamollisten merkkien kietoutuessa toisiinsa.
Palikkateatterissa katsoja ndkee toistensa pdaalle pinottuja palikoita ja muodostaa
mielikuvituksessaan niistd ihmisen hahmon, vaikka samaan aikaan nakee pinon
puupalikoita. Nautinto syntyy siita, ettd vaikka katsoja nakee rakennelman
puupalikoita, han ei lakkaa nakemasta siind ihmista. Taiteilja William Kentridgen
sanoin: “your astonishment is at your inability to stop suspension of disbelief’,
hammastyksesi johtuu kyvyttdomyydestasi lakata keskeyttdmastd epduskoa. Plassard
pohtii nykynukketeatterin luomisen monimutkaisine mimeettisine asetelmineen
vertautuvan nykyrunouden Kkirjoittamiseen. (Plassard 2018, 62-63.) Kokemukseni
mukaan nykynukketeatteri voi olla hyvinkin monikerroksista mimeettisyydessaan,
mihin vaikuttaa koko konseptisuunnittelu, kuten valinnat suhteessa teemaan,
dramaturgisen kehykseen, esitystilaan ja esityksessa kaytettaviin visuaalisiin ja

audiovisuaalisiin materiaaleihin.
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4 PUUPALIKKA TODELLISUUTTA JASENTAMASSA

4.1 Tyhjyyden filosofia Palikkateatterissa

Puupalikka neutraalina, abstraktina muotona on samaan aikaan tyhja ja taynna
potentiaalia olla mitd vain. Tyhjyys on perusta koko olemassaololle, silla tyhja tila on
myo6s taysi, sisaltden kaikki mahdollisuudet. Tyhjyys palikoissa ja palikkateatterissa
yhdistyy ajatuksissani japanilaiseen estetiikkaan ja tilakasitykseen, jossa tyhjyys on
keskeinen arvo. Palikoiden ja palikkateatterin muuttuvat tilat ovat luonnostaan
kontrolloituja ja staattisia, japanilaisen tilan tapaan. Palikkateatterissa toteutuu
japanilaiselle estetiikalle ominaisia teemoja, kuten yksinkertaisuus, epasaanndllisyys
symmetrian vastakohtana, virtaavuus, sarjallisuus ja muoto. Japanilaisessa
estetiikassa arvo ei ole teoriassa vaan siind siind, synnyttddaké kokemus tunnetta.
Vaikka palikat ovat jonkin muotoisia ja tehty tietyista puulajeista, ne ovat puolueettomia,
puhtaita ja l&dsndolevia. Ne tuovat vapautta. Palikoiden tarjoamaan tyhjyyteen ei voi
tarttua kiinni. Tyhjyys, tyhja tila, vain on. Palikkateatterissa yhdistyvat tilaan liittyvat
vastakohdat, toisaalta monumentaalisuus ja toisaalta katoavaisuus. Japanilaisen
estetikan mukaan taidekin on energiaa ja kaikki on yhtd energian virtaa.
Palikkateatterissa eldvat veistokset syntyvat ja havidvat, muuttavat muotoaan.
Palikkateatterissa toteutuu jatkuvien mahdollisuuksien virta. (Ks. Rantala 2018, ks.
Tanizaki 2012.)

Kerran erdédssd vanhainkodissa palikkateatteritybpajaan osallistuvilla oli tehtdvéné
rakentaa itselleen tarked paikka. Erds osallistujista oli epévarma, mikd hanen
lempipaikkansa oli, ja hdn alkoi jéarjestelld palikoita muuten vain. Yhtékkia han tunnisti
toteuttamassaan rakennelmassa kioskin penkkeineen ja muisti tyéskennelleenséa siella.

Témé muisto oli uusi myds vanhainkodin henkilbkunnalle.

Tyhja palikka antaa katsojan olla omalla tavallaan aktiivinen. Palikan tyhjyys luo tilaa
mimesikselle, kutsuu aktiivisuuteen, mielen leikkiin. Katsoja tai kokija luo aktiivisesti
merkityksia. Kuva elavoityy vasta kun siihen kohdistuu tiedostamisen tapahtuma.
Mentaalinen kuva ja kuvaobjekti ovat toisiinsa sidottu, toisistaan riippuvaisia (Hietala
2014, 224).
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4.2 Puinen palikka inhimillisen olemassaolon aarella

Ihmisyyden ominaisluonteeseen kuuluvat tunnekokemukset, jotka ovat yksi tapa
tiedostaa todellisuutta. Sartrelaisittain eksistentialismi korostaa tunnekokemuksia,
tilannesidonnaisuutta ja ihmisen konkreettista olemista maailmassa. |hminen on
vaistamatta sidoksissa hanta ympardéivaan maailmaan ja vain ihminen itse voi kokea
oman subjektiivisen tilansa. Ihmisen oleminen maailmassa on aina sidottu johonkin
konkreettiseen kaytannon tilanteeseen. Tieteellinen maailmankuva ja luonnon
lainalaisuudet voivat tavoittaa vain osan todellisuudesta. (Drufva 2018, Tieteen
termipankki 2017.)

Kerran erés palikkateatteritybpajaan osallistunut, muualta Suomeen muuttanut, rakensi
omaksi térkeéksi paikakseen metsédn. Assosioin sen pohjolan havumetsiin, joista
minulla on kokemusta. Kéavikin ilmi, ettd kyseessd on rehevd sademetsé, joita
rakentajan kotimaassa on kuulemma paljon enemmén kuin Suomessa metsia.
Palikoiden ja mielikuvituksen maailmassa paikka voi vaihtua silmanrépdystakin
nopeammin ja avata tdysin uudenlaisia maisemia. Palikka on kuin aarrearkku, joka
kétkee sisdédnsé salaisuuksia. Mielikuvituksemme voi 16ytdéa ja paljastaa rajattoman

méérén yllatyksia palikan syvyyksista.

Puiset palikat tarjoavat mahdollisuuksia tavoittaa tiedostamatonta. Palikkateatterin
keinoin voidaan rakentaa esimerkiksi tilanteita, joissa rakentaja on kohdannut erilaisia
tunteita. Palikat etdannyttavat rakentajansa koetuista tilanteista, ja voivat samalla
auttaa hahmottamaan tapahtunutta ja kohtaamaan todellisuutta eri nakdkulmista,
tiedostaa aiemmin tiedostamattomaksi jaanytta. Konkreettinen palikoilla rakentamisen
hetki on sidoksissa tilaan, aikaan ja palikoiden muotoihin, joista voidaan rakentaa
elavia veistoksia elaman hetkista, konkretisoida muistikuvia ja pohtia tilanteissa
syntyneitd tunnelmia, tunteita ja niiden vaikutuksia meissa ja muissa. Palikoilla
rakentaen, leikkimalla ylipaataan, rakennamme  maailmoja, ja samalla
maailmasuhdettamme. Puinen palikka nayttdmaolla tai lattialla voi tuoda mimesiksen
avulla esiin suhdettamme erilaisiin imidihin; aikaan, luontoon, hiljaisuuteen,

ymparistdon, omaan itseemme ja mieleemme.

Palikoilla rakennettaessa toteutuu Sartren esittdma tietoisuuden radikaali vapaus,
ihmisen vapaus tietoisesti maaritella rakentamansa todellisuuden arvojen ja

merkitysten sisaltdja. Ihminen rakentaa palikoista esimerkiksi tiloja, tilanteita, hahmoja
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tai maisemia antaen abstrakteille palikoille ja niistd syntyneille rakennelmille
merkityksia ja arvoja, jotka voivat myds tarpeen mukaan muuttua. Yhta lailla kun
palikoista voi rakentaa yha uusia teoksia, meilld on vapaus rakentaa itsemme ja
arvomme aina uudelleen. Tiedostaen palikoilla rakentelu tukee tietoista minaa, joka

rakentaa itsedan ja maailmaansa arvojensa pohjalta. (Ks. Drufva 2018.)
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5 MIMESIS PALIKKATEATTERISSA - KOHTI EMPATIAA?

5.1 Palikka empatian luomisen apuvalineena

"Nayttaa silta, ettd maailman katseleminen itselle vieraista ndkdkulmista on ratkaisu

kaikkiin ihmisena olemisen haasteisiin.” (Salonen 2021, 136)

Empatia vaatii mimeettistéd kykya, kykya jaljitelld toisen kokemaa. Toisen tunnetilojen
ymmartdminen tai niihin samaistuminen edellyttdd mielikuvitusta ja jaljittelytaitoa.

Mimesis voi johtaa empatian poluille.

Aristoteleen mukaan mimesiksen tuotteet voivat aiheuttaa mielihyvaa, pelkoa, tai muita
tunteita (Heinonen 2012, 78). Mimesis siis saattaa johtaa tuntemiseen. Filosofi Gunther
Gebauer ja antropologian professori Christoph Wulf taas ovat paatyneet siihen, etta
mimesis on peili sisimpamme edessd. Kun Platon esittelee mimesiksen yhteydessa
kopion ja originaalin, Gebauer ja Wolf toteavat, etta niiden tilalle on astunut jako
mieleen ja ruumiiseen. (Gebauer ja Wolf 1995.) Palikkateatterissa toteutuu ruumiillinen
mimesis, kun rakennamme palikkarakennelman muodostamaan esimerkiksi oman
perheemme jasenet. Puiset palikat voivat kertoa kokemastamme todellisuudesta

monella eri tavalla ja tasolla, ja johdattaa meidat tunnekokemustemme aarelle.

Erééssé koululuokassa oppilaiden tehtdvénd oli rakentaa palikoista hetki tai asia
elédmésté, joka on tuonut heille surun tunnetta. Yksi oppilas rakensi jGdkaapin ja tyhjén
maitotdlkin, maito oli loppu. Tunteiden tarkka sanoitus on haastavaa, ja toisaalta
esimerkiksi suru ja pettymyksen tunne voivat kulkea ké&si kddess&. Toinen oppilas
rakensi sodassa tuhoutuneen kotikaupunkinsa. Han kertoi huolesta laheisidén kohtaan,

Joita ehkéa oli kaupungissa vieléa jéljella.

Palikat voivat kuvata todellisuutta niin abstraktisti kuin yksityiskohtaisesti ja
dokumentaarisesti. Palikoiden valiset suhteet tilassa voivat avata monta ajatusta,
muistoa tai tilannetta myos kanssarakentajille. Joillekin saattaa olla verbaalista kielta
helpompaa hahmottaa kuva ja kuvitella itsensa vastaavaan tilanteeseen nakemalla
konkreettinen pienoismalli tapahtumapaikasta. Palikka voi olla erdanlainen kanava
mimesikseen, kohti toisen ihmisen mieltd ja kokemuksia. Toisen asemaan asettuminen

ja samaistumisen kokemus auttaa ymmartamaan toisen tunnetiloja.
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Palikka, kuten esimerkiksi teatterinukke tai muu objekti, ja taide ylipaataan, tarjoaa
metaforisen suojan vaikeastikin  hahmotettavien tai lahestyttavien asioiden
ilmaisemiseen. Esimerkiksi palikoilla rakentamalla ja esittdmalld on mahdollisuus
liikkua seka kuvitellussa ettd oikeassa todellisuudessa yhtaaikaisesti. Luovuutta
kayttamallad voi asioita rakentaa, ratkaista ja tulkita aina uudelleen. (Halme & Susi,
2020, 10.)

Palikkateatteri pohjautuu fyysisiin esteettisiin objekteihin, mutta on olemukseltaan
ensisijaisesti kommunikaatioprosessi. Palikkateatterissa yhden rakentajan teos tai
hahmon elama tai kokemus voi, mimesiksen kautta, paatya kenen tahansa eldmaksi.
Palikoilla tehty teatteri tukee katsojan yksiléllista ainutlaatuisuutta kun jokainen tayttaa
abstraktin esineen omalla mielikuvituksellaan. Taide voi kyseenalaistaa tapojamme

ymmartaa erilaisuutta ja toisaalta samankaltaisuutta.

5.2 Yhteydesta ja ykseydesta

Néen palikan omana itsendén, puisena hahmona. Toisaalta nden myds itseni
palikassa. Rakennan palikoista kotini. Rakennan kotisaareni. Rakennan koko
Suomenmaan. Rakennan Euroopan, ja sitten kokonaisen maapallon ja sen ympdrille
galaksimme. Rakennan monta galaksia. Kokoan kaikki palikat yhdeksi kasaksi.

Vuoreksi. Kukkulaksi. Muurahaiskeoksi.

Puupalikat tuovat omalla tavallaan esille sen, miten muodot toistuvat meissa ja
kaikessa ymparillamme, ja toisaalta sen, miten kaikki on lopulta yhta. Heideggerin
mukaan ei ole olemassa erikseen tila-objektia ja kokija-subjektia vaan ne ovat
saumattomasti yhteydessa toisiinsa (Rantala 2018). Palikoilla rakennettaessa

Heideggerin ajatus tulee esiin konkreettisesti:

Lapsi rakentaa tilan, oman huoneensa palikoista. Han rakentaa seinét ja péydan ja
tuolin, itsensé séngylle lepddméén. Kaikki, tila ja sen kokija, rakentuvat samasta

materiaalista, ja muodostavat yhtenéisen kokonaisuuden.

Niin kuin asiat, palikatkin voivat olla aluksi irrallaan toisistaan, ja lopulta kytkeytya
toisiinsa elavasti ja orgaanisesti. Kuten Arto O. Salosen kirjassa Rakkautta ja valoa

todetaan, “ihminen, yhteiskunta ja maailma eivat ole toisistaan erillisia vaan monin
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tavoin toisiinsa kietoutuneita.” (Salonen 2021, 17.) Palikoilla rakentamisessa korostuu
yhteyden olemassaolo. Palikat ja palikkateatteri kutsuvat oivalluksen aarelle,
osallistumaan, mika tekee taiteenmuodosta lahtokohtaisesti osallistavan. Osallisuuden
kokemus, liittyminen ja kuuluminen nostavat esiin ihmisten, asioiden ja ilmididen
valisen vuorovaikutuksen. Palikoilla rakentelu on osista muodostuvien kokonaisuuksien
hahmottamista, konkreettista jarjestelmaajattelua. (Ks. emt., 116.) Palikkateatterissa ja
palikoilla rakennettaessa nakyva tyhjyys ja todellisuuden kuvat kohtaavat mimesiksen

kautta. Palikat voivat olla omanlaisensa oviaukko kohti maailmantuntemusta.
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6 LOPUKSI

Mimesiksen arvoitus ei ole selvinnyt taman artikkelin kirjoittamisen tai lukemisen
aikana, mutta olemme voineet kurkistaa taiteen tekemisen ja kokemisen laidalta
mimesiksen valtavaan, utuiseen laajuuteen. Platonin, Aristoteleen ja Heideggerin
nakokulmat mimesikseen kertovat erilaisista ajoista ja ymparistdista ja niiden
vaikutuksista ihmisen ajatteluun. Mielikuvittelu ja oivaltamisen ilo ovat ihmisyyden
keskidssa, ja avaavat osaltaan tietd mimesiksen hahmottamiseen. Taiteissa teoksella,
sen esittajalla, tekijalla, kokijalla, ajalla ja ymparistdlla on monenkirjavia suhteita, joissa
mimesis on ldsna. Puinen palikka on ajaton mimeettinen objekti, joka voi heijastaa,
paljastaa tai kdtked sisalleen kokonaisen maailman. Palikka tuntuu kysyvan, kuten

mimesis, aina uudelleen, millainen on taiteen ja elaman suhde?

Puisilla palikoilla rakentamalla voimme kuvata ja havainnoida suhdetta maailmaan
ymparillamme ja sisallamme. Samalla puisten palikoiden kautta voimme hahmottaa ja
konkretisoida mimesiksen olemusta: voimme rakentaa jaljitelman kodistamme,
kotiseudustamme, itsellemme tarkeistd hahmoista ja kayttdd mittakaavan vaihtelua,
kappaleiden valisia etdisyyksia, palikoiden muotoja, savyja ja kokoja apuna naiden
todellisten tai kuvitteellisten maailmojen hahmottamisessa. Palikkateatteri ja palikoilla
leikki on dialogia, jossa esitetdan erilaisia nakdkulmia, eikd yhdesta asiasta tarvitse olla
yhtd mieltd. Palikoissa kohtaavat mielikuvien ja ndkemisen monitulkintaisuuden useat

tasot, todellisuuden kokemus.

Taide on yhteyden luomista ulos ja sisdanpain, toisiin ja itseen. Taiteellisessa
mimesiksessd kyse on samanlaisuuden ja erilaisuuden suhteesta ja sen
tunnistamisesta. Mimesis on taiteiljan, taideteoksen ja katsoja-kokijan tilojen
limittymista toisiinsa, yhdessa luotu tyhja tila yhteyden kokemiselle. Mimesis on niin

esteettinen kasite kuin inhimillinen ilmio.

Tama artikkeli kysyy, voivatko puiset palikat olla yhdenlainen avain filosofisten
kasitteiden, kuten mimesiksen, ymmartamiseen? Palikka on jotain sopivan abstraktia
toistamaan maailman muotoja ja asetelmia, niin [&helld ja henkilokohtaisella tasolla
kuin avarammin. Palikassa voin mimesiksen avulla ndhda itseni toisena, ja ndhda ja

rakentaa itseni aina uudestaan. Palikan ei toisaalta mydskaan tarvitse toistaa mitaan,
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se voi olla ihan vain palikka, kappale puuta, jonka puuseppa kerran veisti. Palikat
luovat enemmankin kysymyksia kuin vastauksia. Puusepan hiomat palikat ovat
itsessaan niin lopullisia teoksia, teoksen osia kuin osateoksia. Lopullisena itsenaan

palikka on aina uusi alku.
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