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My bachelor's thesis consists of three documentary films that I edited during my time as
a student. Two of them are feature-lenght films and one is a short documentary.

I examine their journey from my editing suite on to the theatre's screen. The first of
them, and also my main focus, is a domestic production Reindeerspotting and the sec-
ond a Swedish production Mr. Governor. The third subject is an independent-production
Something In Between, on which I'll focus mostly on the online-editing stage of the pro-
ject.

In addition I'm examining the dramaturgy of the projects as well as some of the media
coverage. | was credited as one of the screenwriters in Reindeerspotting, for the work-
stages were overlapping in the project. This holds also true for Something In Between,
but I have omitted its screenwriting process from the scope of this thesis.
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1 Johdanto

Leikkaamani kolme dokumenttielokuvaa edustavat kukin omalla tavallaan henkilddokumenttia,
jossa seurataan kohdetta l&pi tietyn ajanjakson hanen eldmassadn. Reindeerspotting keskittyi
narkomaaniporukan eldmaan ja paahenkil6 Janin edesottamuksiin Rovaniemelld sek& Euroopas-
sa. Hr. Landshovding seurasi Uppsalan maaherraa Anders Bjorckié tydsséan, joka henkii ruotsa-
laisen feodaaliajan jaanteend kaikuja monarkistisista perinteista historian jo kaantyneilla lehdil-
1a. Jotain silta véliltd kertoo transsukupuolisesta Ninosta, jonka sukupuolenkorjausprosessia seu-
rataan ennen ja jalkeen virallisen sukupuolenvaihdoksen hanen kdydessa l&pi useita kirurgisia
toimenpiteita.

Elokuvien teema on aina jossain maérin subjektiivinen. Tekijana nakisin Reindeerspottingin
paéasiassa kertomuksena itsensa pakenemisen mahdottomuudesta, oli vélineend sitten eskapisti-
nen péihteiden kéytto tai pakeneminen vieraille maille. Omalla tavallaan Hr. Landshévding ka-
sittelee myoskin tatd teemaa. Sen sanoma tulee esiin vanhojen traditioiden ja hierarkioiden pas-
siivisen esittelyn kautta, joka saattaa ne naurunalaisiksi modernisoituvan yhteiskunnan konteks-
tissa. Maailman muutos on vaistamaton, ja vanhaan tarrautuminen itsepetosta. Jotain Silta Valil-
t4 taas antaa armahduksen sanoman, kertoen muutoksen olevan mahdollista itsensé hyvéksymi-
sen kautta. Sen padhenkilt oppii elamaan epataydellisessd maailmassa, eikd endé tunne olemas-
saoloaan mahdottomuudeksi.

Leikkaajan toimenkuvaan lisdksi minut kreditoitiin kasikirjoittajana sek& Reindeerspottingissa
ettd Jotain Siltd Vélilta -elokuvassa.



2 Reindeerspotting (2010)

’

“Rovaniemi... Talvella paljon lunta ja kesdlld vitun kylmd.’

-Jani (Reindeerspotting)

Reindeerspottingiksi mydhemmin ruumiillistunut projekti oli alkanut jo 1990-luvun lopulla.
Joonas Neuvonen oli valokuvannut sekalaista, l&hinné eri tavoin syrjaytyneista nuorista aikuisis-
ta koostuvaa ystavépiiriddn ja paattanyt tehdé aiheesta elokuvan. Marraskuussa 2004 térmadsin
héneen sattumalta Helsingissa. Olimme tavanneet ohimennen yhteisen tuttavamme kautta Lah-
dessa muutamaa vuotta aiemmin, ja han muisti minut sieltd. Joonas oli valmistautumassa yli
vuoden kestavalle Intian matkalle jatkamaan elokuvaopintojaan, ja kasa materiaalia dokument-
tielokuvaan kaipasi leikkaajaa. Materiaali osoittautui kahdeksi muovikassilliseksi mini-dv-
nauhoja, joiden sisalléstd Joonas oli digitoinut tArkeimmét osat jo valmiiksi. Nauhat hén kerasi
kasaan piiloteltuaan niita eri paikoissa poliisin takavarikkoa peldten. Tdstd materiaalista hén
antoi minulle vapaat kadet tyostaa elokuvaa selittdménsa vision pohjalta. Joonaksen jo aloittama
materiaalin digitointi ja jasentely helpotti suunnattomasti kommunikointiin saatavilla olevan
rajallisen ajan hyodyntamista. Jos olisin joutunut l&htemaén pisteestd, jossa keskustelun kohtei-
na olevat materiaalikokonaisuudet olisi jouduttu katsomaan dv-nauhoilta, minulla ei olisi ollut
mitdan mahdollisuutta saada niinkaan nopeasti edes alkeellista kokonaiskésitysta siitd, mihin
niiden potentiaali saattaisi venya.

Minulla oli ennestdén kelvollinen pc-kone, jonka olin kasannut mielessani mahdollisuus kéayttaa
sitd koti-editting, ja Joonaksella oli lisenssi Pinnaclen Liquid 5.5 -ohjelmistoon, joka osoittautui
erinomaiseksi leikkausalustaksi saattamaan projektimme aluilleen. Syventyesséani raakamateri-
aaliin, aloin muodostelemaan mielestani merkittavista kokonaisuuksista kohtauksia. Palapeli-
madisesti yhdistelin niist4 useita versioita. Materiaalista huomattava osa oli ylimaaraista, silla
onneksi Joonas oli ottanut alusta ldhtien metodikseen kuvata mahdollisimman paljon. Kaytan-
non rajoitteen jatkuvalle kuvaukselle oli asettanut mini-dv-nauhojen hinta, mutta niitd oli saata-
villa huokeampaan hintaan varastettujen tavaroiden markkinoilta. Talla metodilla mahdollistui
myos se, ettei hanen lahipiirinsd piankaan vierastanut hanen kameraansa. Jo hyvin varhaisessa
vaiheessa han oli kuitenkin painottanut kuvaukset Jani-nimiseen nuorukaiseen, joka osoitti eri-
tyista kiinnostusta Joonaksen dokumenttiprojektia kohtaan ja jonka han oli tuntenut jo pidem-
man aikaa. Janin tarina oli siis selked lahtokohta aloittaessani leikkaustyon. Pohjanani olivat
I0yh&t muistiinpanot ja pari liuskaa translitteroitua tekstid ainoasta "haastattelusta”, jonka pééa-
henkild oli saatu kameralle antamaan ennen linnareissuaan. Varsinaista kasikirjoitusta emme
kirjoittaneet koko prosessin aikana, eikd synopsistakaan tarvittu hajanaisia muistiinpanoja ja
visiota konkreettisemmassa muodossa ennen kuin tuotantoyhtit alkoi vuosia myéhemmin anoa
tukea projektin rahoittamiseen. Kotimaisen dokumenttielokuvan realiteeteista johtuen emme
tietenkadn pitaneet todennékodisend elokuvan paatymista teatterilevitykseen, mutta olimme kui-
tenkin yksimielisia, ettd vaikkei se kelpaisi televisiollekaan, niin ainakin yrittdisimme saada ai-
kaiseksi parhaan mahdollisen lopputuloksen youtubeen.

Vaikka olimme yksimielisesti alusta saakka priorisoimassa teoksesta pitkd4 dokumenttia, emme
olleet tassd vaiheessa viel4 varmoja, josko materiaali sittenkin antaisi parhaan lopputuloksen
jossakin toisessa narratiivisessa formaatissa. Varteenotettavana formaattivaihtoehtona pitkén
elokuvan sijaan oli muun muassa kahdesta noin tunnin pituisesta jaksosta koostuva tv-elokuva.
Ensimmadinen osa olisi kasittanyt Janin tarinan Rovaniemen nistiporukoissa ja toinen osa kerto-
nut Janin paosta halki Euroopan ja lopullisesta paluusta Suomeen istumaan tuomionsa. Puhetta
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oli myos mahdollisesta kolmannesta episodista, jossa olisi seurattu Janin vaiheita hanen vapau-
duttuaan vankilasta, riippuen paljolti siitd, saataisiinko materiaalia edes julkaistua ennen hanen
vapautumistaan. Pohdimme myo6s aiheen typistamisté: tarinan julkaisua lyhyind youtube-
clippeind tai pidempina lyhytelokuvina. Koska ladhestyin materiaalia leikkaamalla kohtauksia ja
kasikirjoitin teosta paaasiassa yhdistelemalld aikaansaamiani rakennuspalikoita, on erittéin vai-
kea sanoa kuinka monta versiota lopulta leikkasin teoksesta. Jos kohtausjarjestyksen muutosko-
keilut lasketaan versioiksi, niin varmasti niiden lukumaara pyoérii lahella sataa.

Kéytanndssa minulla oli aikaa aloittaa intensiivinen materiaaliin tutustuminen vasta Joonaksen
lahdettyd. Olin jo Joonaksen kanssa tutustunut tyon siihenastisiin hahmotelmiin ja ne olivat
my0s kaytannollisesti siirrettavissd omalle tydasemalleni leikkausohjelmiston ollessa sama.
Etenin materiaaliin tutustuessani niiden aikajarjestyksessa tehden samalla nopeita kohtausluon-
noksia patkistd, jotka vaikuttivat erityisen lupaavilta. Kéytdnndssa tdmé muodosti tuntien pitui-
sen raakaleikkaus-aikajanan, johon palasin usein ensimmaisen vuoden aikana. Jo "kasikirjoituk-
sen" tassa vaiheessa oli ilmeistd, etté pitkdn dokumenttielokuvan formaatti olisi vaikea toteuttaa
dramaturgisten konventioiden mukaisesti, sill& Janin tarina muuttuu kesken elokuvaa genreltadn
road-movieksi.

Kommunikaationi Joonaksen kanssa oli tdnd aikana muutamaa sahkopostia ja skype-puhelua
lukuun ottamatta pelkastaan telepaattis-intuitiivisen synergian varassa. Kaytannossa tama johti
siihen, ettei han nahnyt elokuvan etenemisvaiheita ennen tammikuuta 2006, jolloin matkustin
Intiaan osittain loman, osittain elokuvaharrastuksen merkeissa. Taméahan ei tietenk&an pelannut
niin hyvin kuin voisi olettaa, ja totesimme véliversiota katsoessamme elokuvan vaativan viela
paljon ty6ta. Aloinkin oitis leikkaamaan seuraavaa versiota Delhissé tekemamme suunnitelman
pohjalta, mutta yllattden paasin TTVO:lle (nykydadn TAMK:n elokuva ja tv -koulutus) opiske-
lemaan saman vuoden kesélla. Téhan saakka olin kyennyt omistamaan pé&&aikaisesti toimintani
Reindeerspottingin leikkaukselle rahoittaen sitd milloin alan hommilla ja milloin muilla mono-
tonisilla palkkatoilla. Leikkasin elokuvaa Helsingissé vield opintojeni alkuvaiheessa, ja Joonak-
sen palattua Suomeen aloimme muokata pitk&an erillisilla tahoilla kehittyneiden ndkemystemme
ituja ehedksi teokseksi.

Nékemyseroja oli totta kai pienid ja suuria. Kenties suurin mielipide-eromme oli tissd vaiheessa
Joonaksen oman hahmon luonne elokuvassa. Olin itsendisesti Suomessa tydskennellessani
huomannut ison haasteen materiaalin dramatisoinnissa, nimittdin sen, ett4d Joonaksen ja Janin
lahdettyad matkaan ei elokuvassa ollut juurikaan materiaalia, jossa Jani, elokuvan hataraa englan-
tia puhuva paahenkild, olisi vuorovaikutuksessa muiden ihmisten kuin Joonaksen kanssa. Nain
ollen pidin alusta l&htien selvang, ettd Joonaksen kannattaa olla 1asn& mahdollisimman paljon
my6s Rovaniemen osioissa, joskaan tdma ei tarkoittanut kovin kummoista lisdysta lopputulok-
seen verrattuna, silld useimmiten Joonas vilahti vain peilistd heijastuen tai nukahdettuaan rul-
laava kamera kadessddn. Joonas koki tamén kuitenkin tyylilajindkemyksensd vastaiseksi,
Michael Moore -tyyliseksi egoiluksi, joka oli dokumenttielokuvan ilmaisussa kuumaa kamaa
2000-luvun alussa. Selitys sille, miksi h&n ei materiaalissa muutamaa vahinkoa lukuun ottamatta
vilahdakaan olikin hénen jo kuvaukset aloittaessaan tekemansé tietoinen tyylivalinta jolla hén
pyrki saamaan direct cinema:n perinteen mukaista "fly on the wall" -materiaalia.

Tyodskentelimme toisinaan pitkidkin aikoja yhdessé intensiivisesti, toisinaan taas inspiraatio tai
elamantilanne ei antanut mahdollisuutta projektin etenemiselle. Vuodesta 2008 eteenpain leik-
kasimme elokuvaa Tampereella. Onneksi koululta sai my6s palautetta alalla tydskennelleiltd
opettajilta. Vuoteen 2008 mennessé oli versioiden mééra kasvanut ja monia mahdollisia eri nar-
ratiiveja kokeiltu, mutta silti palapelista tuntui puuttuvan jonkinlainen lopullinen koherenssi ja
harmonia.
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Tuolloin TTVO:lla leikkausta opettaneen Kauko Lindforsin antama palaute elokuvan senhetki-
sestd versiosta antoi raikasta ulkopuolista nakemysté tdhén saakka lahinna itseni ja Joonaksen
véliselle jarkeilylle. Hanen ehdotuksestaan otimme tyéryhmé&dmme myds toisen leikkaajan.
Pyysin tehtdvaan ystavaani ja kanssaopiskelijaani Venla Varhaa. Olimme selkeésti hautautuneet
vuosien saatossa materiaaliin niin syvalle, etta tyoryhmaén tarvittiin tuoreet silmét antamaan
uutta ndkemystd. Venla kreditoitiin my0ds ké&sikirjoittajana, silla hdnen ndkemyksensé ja panok-
sensa seké leikkaukseen etta tarinan lopulliseen muotoon oli siind méérin oleellinen. En henki-
Iokohtaisesti usko, ettd olisimme kyenneet saavuttamaan néin hyvaé lopputulosta teokselle il-
man Venlan ainutlaatuista ndkemysta ja lahjakkuutta seké leikkauksen ettd dramaturgisen elo-
kuvakerronnan saralla. Tyéryhman dynamiikka muuttui myds oleellisesti kolmannen tahon liit-
tyessd mukaan maratonisessioihimme.

Syksylld 2007 olimme myds alkaneet tehdd tunnusteluja valtavirtaelokuvan kentélld toimiviin
kontakteihimme. Olin antanut Kauko Lindforsille koostamastani versiosta kopion ystavélleni
Timo Vuorensolalle, joka sen katsottuaan kysyi saman tien, saako hén nadyttaa sen Blind Spot
Pictures:n toimitusjohtaja Tero Kaukomaalle. T&ma oli kiinnostunut teoksesta, joskaan levitys-
muodosta ei viela tdssa vaiheessa keskusteltu eri vaihtoehtojen lapikdymistd kummemmin. Pi-
dimme yhteytta vuoden 2008 ajan projektin tiimoilta.

Marraskuussa 2008 Kaukomaa pyysi meitd keskustelemaan elokuvan mahdollisuuksista Bron-
son Club -nimisen tuoreen elokuvatuotantoyhtion tuottajien kanssa. Kaukomaa oli talléin mu-
kana yhtidssa ja piti elokuvaamme paremmin sen linjaan sopivana kuin Blind Spotin. Néin siis
elokuvan tuottajiksi paatyivat Jesse Fryckmann ja Oskari Huttu, Markus Selinin ollessa vield
tassd vaiheessa ulkona kuvioista. Aluksi yhteistydssa ei ilmennyt kitkaa, mutta jalkikateen kat-
soen oli naiivia luottaa uusiin yhteistydkumppaneihin vain Tero Kaukomaan hyvén maineen
pohjalta. Varsinaisista palkkioista ei puhuttu vield téssé vaiheessa, mutta Bronson Club oli no-
peasti kiinnostunut saattamaan aluilleen tukien hakemisen elokuvaséatioltd sekda muilta mahdol-
lisilta rahoitusyhteistybkumppaneilta. Tdssa térmasimme ensimmaistd kertaa konkreettisesti
ammattimaisen elokuvatuotannon kotimaisiin realiteetteihin. Yhtio ei ollut valmis lupaamaan
meille pennidkaan ennen kuin jostakin olisi naytetty vihreda valoa rahoituksen suhteen. Tama
tarkoitti Reindeerspottingin tuomista paivanvaloon — ihmisille, joihin meilla ei ollut suoraa kon-
taktia eika siten mahdollisuutta tutustuttaa heitd tyéhomme, lukuun ottamatta lyhyita palavereja
ja screening-tilaisuuksia. llman tekstimuotoista synopsista minkadnlaista tukea ei heruisi mis-
taén, se oli varmaa. Oli nurinkurinen ja tydl&s prosessi saada jo valmiiksi vuosia pyoritellysta
aiheesta tiivistetyksi teksti, joka tyydytti kaikkia tydryhmén jasenia. Tassakin erityiskiitos kuu-
luu Venla Varhalle, joka tekstin naputti loppuun deadline-y6n pimeind tunteina itseni ja ohjaa-
jan oltua jo jonkin aikaa tyokyvyttomia ja todennékdisesti vain hidastamassa hommaa.

Minulta pimennossa olevien neuvottelujen jélkeen Elokuvasaatio seka Yleisradion dokumentti-
projektissa tydskennellyt likka Vehkalahti halusivat nahda leikattua materiaalia. Tuottajamme
kuitenkin olivat sitd mieltd, ettei meidan kannattaisi ndyttad elokuvaa sen silloisessa, jo hyvin
lahell& lopullista muotoa olleessa vaiheessa, koska ulkopuolinen rahoitus olisi tallgin todennéa-
koisesti pienempdd liittyen nimenomaan edeltavien tyévuosien rahoittamista koskeviin tukiin.
Jouduimme siis kaivelemaan vuosien takaisia raakaleikkausversioita projektin esittelymateriaa-
liksi. Aloitimme versiosta jonka olin tehnyt Helsingissé Joonaksen ollessa Intiassa. Se oli erit-
tdin uskottava esimerkki “hiomattomasta timantista”, jollaisella tuotantoyhtio arveli olevan pa-
ras mahdollinen potentiaali tdyteen tukisummaan. Mielestani tdmé oli typerdd, vaikkakin van-
hojen versioiden l&pikdynti oli omalla tavallaan inspiroivaa. Pitkaksi vendhtanyt projekti oli
tehnyt monta kertaa edestakaista liiketta, ja myohemmin havaitsin, ettd lopullisessa leikkaukses-
sa olimme palanneet joihinkin ratkaisuihin, jotka olivat alkujaan muodostuneet jo vuonna 2005.



9

Palautteet kuitenkin koskivat lahinnd jo ratkaistuja dramaturgisia ongelmia, ja arkistojen kaivelu
hidasti entisestdan varsinaisen elokuvan leikkausta.

Kesélla 2009 likka Vehkalahti vaati raakaleikkaukset nahtyaan, ettd projektiin palkataan leikka-
uskonsultti. Ymmarran hénen turhautumisensa, silld olimmehan tahallamme haaskanneet hénen
aikaansa yrittdessdimme luoda illuusiota keskenerdisesté projektiraakileesta esittelemalld hanelle
versioita vuosilta 2006-2007. Samalla tietenkin tydstimme varsinaista versiota, mutta oli hyvin
turhauttavaa saada palautetta ikivanhojen versioiden pohjalta, joita ei ollut alunperink&an tarkoi-
tettu muiden kuin ydintyéryhman silmille. Totta kai palautteesta oli hydtyakin, mutta tdméankal-
taista tilannetta ei voi pitdd muuna kuin resursseja haaskaavana, jos tarkoituksena on saada ai-
kaan mahdollisimman hyva elokuva. Leikkauskonsultiksi valittiin Jukka Nyk&nen. Han kuiten-
kin kommentoi projektia vain tarjoamiemme versioiden pohjalta, koska varsinaisen materiaalin
pidimme edelleen vain kolmihenkisen ydintydryhmamme népeissé. Ajan tasalla olevaa versiota
naytimme Vehkalahdelle ja Nykaselle vasta tuottajien arvioidessa sen ajankohtaiseksi elokuussa
2009.

Tuotantoyhtiomme sisélld tapahtui vuonna 2009 yllattavia kddnteitd. Tapauksen taustat liittyvat
ymmartaakseni Sauna-elokuvan jélkipuintiin, mutta minulla ei ole siitd varsinaisesti ensikaden
tietoa. Meille kuitenkin jéi kuva, ettd Bronson Club l&hti edistaméén projektia ollessaan tieta-
mattamme valmiiksi konkurssikypsa. lImeisesti he yrittivat pelastaa firmaansa yrittamalla hakea
julkisia tukia, ja Reindeerspotting sopi jo lahes valmiina teoksena heidan suunnitelmiinsa. Meil-
le kuitenkin ilmoitettiin heindkuussa 2009, ettd Bronson Club oli haettu seka verottajan etta ela-
kevakuutusyhtité llmarisen toimesta konkurssiin 18.6.2009, ja Markus Selinin Solar Films osti
enemmiston yhtion osakkeista viikkoa myéhemmin. Tero Kaukomaa ei tietddkseni enda tuolloin
ollut Bronson Clubin osakkaana. Meille tieto tarjottiin ilmoitusluontoisena asiana, jonka ei pi-
téisi vaikuttaa projektiin, mutta ottaen huomioon, ettei tdssa vaiheessa oltu tehty minkaanlaisia
kirjallisia sopimuksia Reindeerspottingin tyéryhméan kanssa, oli heiddn nakemyksensa asiasta
mielestani melko kummallinen. Minun on mahdotonta sanoa esiteltiinkd elokuvaamme kaynnis-
s& olevana projektina osana Bronson Clubin pddomaa, mutta olisi outoa, jos informaatio sen
olemassaolosta ei olisi kulkeutunut ostajaosapuolelle kauppahintaa maariteltdessa edes epaviral-
lisessa yhteydessd. Téssa vaiheessa olisimme varmasti punninneet yhteistyokumppaniemme
valintaa uudemman kerran, jos tilanteen kehityksesta olisi oltu avoimia edes muutamaa kuu-
kautta aikaisemmin. Erés ison kotimaisen elokuvayhtién tuottaja oli myds ilmaissut Kiinnostuk-
sensa nahtyddn Reindeerspottingin tydversion edellisend vuonna, mutta katsoimme olevamme
jo lupautuneet Tero Kaukomaan kanssa yhteistydhon, emmeka nahneet talloin syyta harkita paa-
tostd uudelleen. Vaikka namd tapahtumat heréttivatkin epéluulomme ja kdvimme ydintyGryh-
maén sisalla asiasta keskusteluja, arvioimme yhteistyékumppanien vaihdosta koituvan riskin ole-
van elokuvalle liian suuri. Nayttaa silta, ettd meita katsottiin aiheelliseksi informoida vasta, kun
projekti vaikutti olevan niin hyvassé vauhdissa kohti julkaisua, ettd kynnys uuden tuotantoyhti-
0n etsimiseen olisi ollut korkea.

Kevaalld 2009 uusin leikkausyksikkoni koska vanha koneeni oli teholtaan alimitoitettu pitkan
elokuvan leikkausta varten. Samalla hankin lisenssin Liquid-ohjelmiston uusimpaan versioon,
jonka Avid oli julkaissut ostettuaan ohjelmiston kehitysoikeudet Pinnaclelta. Operaatio toki ai-
heutti projektiin noin kuukauden leikkaustauon huomioni kiinnittyessa ensin koneen rakentami-
seen komponenteista sekd uuden ohjelmiston asentamiseen. Liquid 7 osoittautui kannattavaksi
siirroksi, ja se on yhakin ensisijaisesti suosimani leikkausohjelmisto. Takaiskuna ilmeni tosin
projektitiedostojen yhteensopimattomuus versioiden valilld, joten jouduimme aloittamaan tyon
leikkaamalla manuaalisesti tdhé&nastiset versiomme uudella ohjelmistolla. Onneksi vanha leik-
kausyksikkoni oli vield kdytdssamme, ja oli yksinkertaista kopioida aikajanoja tytasemien nayt-
tojen ollessa rinnakkain. Samalla se pakotti meidat miettimaén jokaista leikkausta ja kuvaa taas
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kerran uudelleen. Hyva niin, silld jopa Venla alkoi pikkuhiljaa kérsid “vanhoista silmistd” mate-
riaalin suhteen. Tama osui sopivasti aikaan, jolloin tuotantoyhtid neuvotteli rahoittajatahojen
kanssa eiké deadlinepainetta viel& ollut.

Marraskuussa 2009 Nordisk Film varmistui Reindeerspottingin teatterilevittajaksi. Tassa vai-
heessa alkoi olla varmaa, ettd elokuva nahtdisiin muuallakin kuin youtubessa, ja tunne monivuo-
tisen projektin julkituomisesta oli helpottava. Meilla ei kuitenkaan ollut vielakaan kirjallista so-
pimusta Bronson Clubin kanssa. Vasta tammikuussa 2010 saimme neuvoteltua sopimusehdot
sellaisiksi, ettd koimme mahdolliseksi sen allekirjoittaa.

Myos itse dokumentissa esiintyviltd henkil6ilta oli saatava allekirjoitukset sopimukseen eloku-
vaan suostumisesta. Vastoin pahimpia pelkojamme kaikki kohtausten avainhenkil6t suostuivat
esiintyméan ilman kasvojen sumentamista. Allekirjoituksen saaminen Janilta olikin sitten eri-
koisemman operaation takana. Han oli suorittamassa tuoreinta vankeusrangaistustaan ja paassyt
ensikertaa lomille. Janille maistui vapaus, eikd han palannut sovittuna aikana takaisin rangais-
tuslaitokseen. Joonas oli suunnitellut sopimuksen allekirjoituksen vankilatapaamisen yhteyteen,
mutta matkustettuaan sita varten pohjoiseen hén kuulikin Janin olevan karkuteilla. Kontaktiensa
avulla hén sai selville elokuvamme péahenkilon olevan Helsingissé, mutta toinen asia oli, kuin-
ka kauan Jani yleensék&én onnistuisi pakoilemaan lain kouraa. Joonas siis soitti minulle, ja oh-
jeisti printtaamaan sopimuksesta kopion. Lahdin jahtaamaan elokuvamme péahenkil6ltd siihen
allekirjoitusta. Janiin yhteyden saaminen ei varsinaisesti ollut ongelma, mutta paikan jarjesta-
minen tapaamiselle osoittautui sellaiseksi. Olin olettanut tuottajia tilanteesta informoidessani,
etta tuotantoyhtion tiloihin voisi sopia tapaamisen lopullisen leikkausversion katsomista varten,
ja tietenkin allekirjoituksen hankkimiseksi. He tuntuivat olevan erittdin huolissaan siitd, ettd
tdma tayttaisi teknisesti tunnusmerkit vankikarkurin piilottelemisesta tai vastaavasta turhasta
pikkurikkeestd. Mahdollisesti myds ajatus Janin tapaamisesta ahdisti, joten Bronson Clubin ovet
olivat hanelté suljetut. Lopulta paddyimme tapaamaan Janin ystdvan luona, jossa han piti maja-
paikkaa piilossa virkavallalta. Menettely oli erittdin poikkeuksellinen kun otetaan huomioon,
ettd tapasin huoneiston isénnén ensimmaisté kertaa. Ilta kuitenkin onnistui niin kuin piti: Jani
allekirjoitti sopimuksen ja oli silmin nédhden tyytyvéinen elokuvaprojektin lopputulokseen. Ai-
noa kohtaus, jota han kommentoi, oli surullisenkuuluisa "kotirosvo", koska siit4 ei elokuvassa
kuulemma kéy ihan reilusti ilmi tapahtumien taustatilanne. Jani ei kuitenkaan vaatinut minkaan-
laisia muutoksia teokseen.

Elokuvan ensi-ilta oli huhtikuussa 2010 Tampereen elokuvafestivaaleilla. En osallistunut nay-
tantéon, kuten eivat myoskdan Jani tai Joonas, jotka olivat heti palkkiorahojen ensimmdisen
erén saavuttua lahteneet Thaimaahan juhlistamaan Janin vapautumista ja elokuvan julkaisua.
Néaytantd oli kuulemma myyty nopeasti loppuun, ja tuottajamme olivat onnitelleet toisiaan ah-
kerasti naytdksen alussa.

Reindeerspotting saavutti enndtysmaiset katsojaluvut, 63 650 myytya lippua rikkoivat kotimai-
sen dokumenttielokuvan katsojaennétyksen. Se oli viikkoja Finnkinon katsotuimpien teatte-
rielokuvien listalla. Myo6s kansainvéliset festivaalit ottivat elokuvan hyvin vastaan. Se voitti
vuonna 2010 sarjansa Locarnon elokuvafestivaaleilla Sveitsissd, sekd Northern Caracter -
festivaalin Vendjalla. Se oli myos ehdolla Jussi-gaalassa sekd dokumenttielokuva- etta leikkaus-
sarjassa saavuttamatta kuitenkaan voittoa kummassakaan. Elokuvan tyéryhmélle mydnnettiin
valtion tiedonjulkistamispalkinto vuonna 2011.



11

reindeerspotting

PAKO JOULUMAASTA

=1
»,
=1



12

3 Hr. Landshdévding (2008)

“-Vi har iochférsig valdigt mycket besok for narvarandre i Uppsala. Det ligger sa nara Stock-
holm.

-Jag har tagit 6ver ett fran dig. Storhertigparet av Luxemburg.
- Ja, just det. Nér kommer dom?
-Maaherra Anders Bjorckin lounaskeskustelu kollegansa kanssa (Hr. Landshdvding.)

Toinen kasittelemani leikkaustyd on myoskin kokoillan dokumenttielokuva. Vuonna 2008 sain
séhkdpostiini edelleenldhetetyn viestin Helsingin Kuvataideakatemiassa opiskelevalta ystavél-
tani. Ruotalainen dokumenttiohjaaja Mans Mansson etsi elokuvalleen leikkaajaa ammattilais-
kentén ulkopuolelta, ja tydtarjouksesta oli paatynyt ilmoitus kuvataideakatemian sahkdpostilis-
talle. Mans oli kinkkisessé tilanteessa, silld Yle rahoitti elokuvan tuotantoa FST:n kautta ehto-
naan, ettd elokuva leikataan Suomessa. Y hteistydkumppani Helsinki-filmin tarjoamat ammatti-
leikkaajat eivét olleet syysta tai toisesta tuntuneet oikeilta valinnoilta hommaan. Tapasimme
Kiasman kahvilassa, ja han naytti minulle leikkaamansa intron lappériltddn. Dokumentaristin
kohteena oli ruotsalainen maaherra ja pitkan linjan poliitikko Anders Bjorck. Mans oli kuvannut
hénen arkeaan jo jonkin aikaa. Projektille valittu tyyli seurasi 60-luvulla yleistyneen tarkkaile-
van seurantadokumentin vahéeleista ja kantaaottamatonta muotoa. Mans halusi tyyliseikkana
myos kayttdd mahdollisimman pitkia ottoja elokuvassaan.

Keskustelumme sujui skandinaaviseen tapaan englanniksi, ja kun otin puheeksi l&hes olematto-
man ruotsin Kielen taitoni, ohjaaja piti tatd voimavarana. Se antoi minulle tilaisuuden tyostaa
kuvavirtaa irrotettuna sen tekstisisallostd, ja ndin ollen toimin tydskennellesséni voimakkaasti
intuitioni varassa. Ruotsinkielinen materiaali, jota lapikdydessani ymmarsin vain sanan tai lau-
seen sieltd taalta, oli yllattavan helppoa hahmottaa intuitiivisella tasolla kohtauksiksi. Toki se
seikka, ettd Mans itse leikkasi teoksesta hahmotelmia Tukholmassa, auttoi minua keskittymaan
materiaalin oleellisiin hetkiin. Koska kyseessa oli jo alkuvaiheesta saakka ollut kaupallinen tuo-
tanto, oli siitd tehty jonkinlainen ké&sikirjoitusluonnos tai ainakin synopsis jo ennen kuvausten
aloittamista. Néita ei kuitenkaan kaytetty leikkausvaiheessa, vaan koostimme elokuvaa sen ma-
teriaalin l&htokohdista etsien niiden oikeaa muotoa.

Ikava kylla tuotannollisista syista en voinut tydskennelld minulle jo tutulla Pinnacle Liquidilla,
vaan leikkausalustaksi valittiin Mac-pohjainen Finalcut 5.5. Se oli toki minulle tuttu, muttei
leikkaustydkaluna tarjonnut samanlaista intuitiivista otetta kuin Liquid. Materiaali oli kuvattu
16-milliselle mustavalkofilmille, ja se oli digitoitu offline-tasoisena leikkausta varten kokonai-
suudessaan siten, ettd aani oli jo valmiiksi synkronoitu osaksi videotiedostoja. Materiaali oli
poltettu erillisille dvd-levyille ennakkokatselua varten. Referenssimateriaalina sain Mansilta
lainaan kasan elokuvia, joista tyylillisend esikuvana han painotti erityisesti Bela Tarr:in
Satantangoa. Aloitin leikkaustyhon valmistautumisen katsomalla niitd sekd materiaalin ko-
tonani. Tand aikana projektista Suomessa vastaava tuottaja Annika Sucksdorff jarjesti kayttooni
vuokratun editointiyksikon sek& tilapdisen toimistohuoneen kévelymatkan paéstd kodistani
Tampereella. Paasin aloittamaan varsinaisen leikkaustyon jo maaliskuussa 2008. Mans pysyi
ajan tasalla edistymisestani sahkdpostin valitykselld. Koska meilld oli sama leikkausohjelmisto
identtisine materiaaleineen kéytettavisssmme, kykenimme l&hettelemé&an toisillemme ideois-
tamme Kkoostettuja projektitiedostoja sahkopostitse.
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Elokuvaohjaaja Johanna Vuoksenmaa palkattiin dramaturgiseksi konsultiksi projektiin, ja hén
kommentoi leikkauksen edistyessa ty6tamme. Mans myos vieraili Tampereella muutamien péi-
vien ajan tydstamassé teosta kanssani. Hanelld oli selked visio elokuvasta, eikd minun ollut vai-
keaa ymmartaa sité ja tydskennelld sen mukaisesti. Kesalla siirryin tekemaén projektia Helsinki-
filmin tiloihin Helsingin kalasatamaan. Projektilla alkoi olla jo kiire, silla Mansille oli ilmaantu-
nut tilaisuus sen ensiesitykseen Nordisk Panorama -festivaaleilla Malmdssé alkusyksysté. Leik-
kaus kuitenkin valmistui aikataulussa, viimeistelimme tyén yhdessd Tukholmassa ja sain siella
my0s tilaisuuden kaydé tutustumassa Nordiskfilmin leikkaamoon, jossa elokuva toteutettiin of-
fline-leikkauksen pohjalta.

87-minuuttiseen elokuvaan tuli yhteensd 63 leikkausta. Se wvoitti ruotsalaisilla Tempo-
festivaaleilla vuoden 2009 dokumenttielokuvan palkinnon.
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4 Jotain silta valilta (2013)

”Siitd on nyt vihdn reilu vuosi kun md pddtin alkaa eldmddn poikana”

-Nino (Jotain silta valilta)

Elokuva “Jotain siltd vililtd” on independent-tuotantona toteutettu dokumenttielokuva transsu-
kupuolisesta Ninosta, hanen suhtautumisestaan sukupuoleen kasitteena ja hanen prosessistaan
fyysisen sukupuolensa korjaamiseksi.

Elokuvan ohjaaja ja tuottaja Riikka Kaihovaara otti minuun yhteyttd aiemman tuttavuutemme
pohjalta ja kysyi kiinnostustani elokuvan leikkaamiseen. Elokuvaa oli kuvattu jo vuodesta 2010,
joten materiaalia oli runsaasti tutustumista varten. Riikka oli litteroinut haastattelut, ja ensim-
mainen kasikirjoitusversio oli jo laadittu. Hyvin aikaisessa vaiheessa pyysin projektiin toiseksi
leikkaajaksi mukaan Venla Varhan, olimmehan tydskennelleet yhdessa menestyksekkaasti ai-
emminkin. Materiaaliin tutustuminen alkoi talvella 2012, mutta sitd kuvattiin projektiin lisa,
samalla kun tyéstimme ensimmaisia leikkausversioita. Kasittelen projektin teknisia tydvaiheita
tarkemmin luvuissa 9 ja 10.

Leikkaajille annettiin paljon liikkumavaraa, kun kohtauksia luonnosteltiin k&sikirjoituksen poh-
jalta. Alkuperdinen kasikirjoitus ei kantanut sellaisenaan, ja lopullinen tarina muodostuikin eri-
laiseksi sekéd teemoiltaan ettd dramaturgialtaan. Kasikirjoittajiksi otettiin mukaan myos leikkaa-
jat, koska alkuperéisen kasikirjoituksen laatinut ohjaaja koki panoksemme elokuvan tarinanker-
rontaan olleen tavallista merkittavampi.

Elokuvan ensi-ilta oli Vinokino-festivaaleilla 9.11.2013
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5 Dramaturgia

’

“Tenoksit... ne mennee mossoksi, sullaa. Pamit liukenee sillee ndtisti kerros kerrokselta, vittu.’
-Hurtsi, (Reindeerspotting)

Opinnaytetydelokuvieni tarinankerrontatyylit poikkeavat toisistaan huomattavasti. Reindeers-
potting pyrkii katsojan immersioon tuomalla hénet osaksi porukkaa. Ohjaajan kdyttdman intii-
min kuvaustyylin kautta materiaalista oli rakennettavissa elokuva, jonka kerronta oli samalla
sekd realistista ettd narratiivisesti koukuttavaa. Hr. Landshévding on tyyliltdan taysin eri maail-
masta. Késivaralta kuvatun videon sijaan sen visuaalinen ilme rakentuu kuudentoista millimet-
rin mustavalkofilmille kuvatuista pitkista rauhallisista otoista. Sen kerronta on tarkkailevaa ja
passiivisuudessaan tarkoituksenmukaisesti etadnnyttavaa. Tyylikeinona tdméa etdisyys kohtee-
seen mahdollistaa paahenkilon korkea-arvoisen statuksen ja sen vaatiman naamioleikin tarkaste-
lemisen nékdkulmasta, josta sen absurdeimmat piirteet nousevat esiin. Kehys tarinassa on 16y-
hésti kronologinen, mutta sen teemoja kuljetetaan mind-map -tyylisesti, seuraamatta perinteista
draamankaarta. Jotain silta véliltd on pyritty kertomaan kolmessa naytoksessa. Padhenkild kay
lapi seka fyysistd muutosprosessia ettd henkisen kasvun vaiheita.

Padhenkildista ainoastaan Nino kévi 1api onnistuneen muutosprosessin. Janin yritykseksi jaanyt
pyrkimys kunnon eldmaén toimi toki tarinana hyvin, vaikkakin hén padtyi sen lopussa takaisin
lahtopisteeseensa. Hr. Landshdvding taas kuvaa pysahtyneisyyden tilaa, jossa maaherra hoitaa
elakevirkaansa padasiallisena intressindan vuosisataisten perinteiden jatkaminen symbolisina
rituaaleina. Elokuvassa paahenkil® ei siis muutu siséisesti, ja maailman muutos hanen ymparil-
14&n tuodaan sekin vain hyvin hienovaraisesti esiin.

Reindeerspottingin dramatisointi kdvi vuosien saatossa ldpi monia vaiheita. Usein palasimme
takaisin jo aiemmin hylk&&dmiimme ratkaisuihin hylataksemme ne taas uudestaan. Kohtaukset,
tapahtumasarjat ja henkil6t alkoivat nayttaa palapelilta, jolle ei ollut mallikuvaa, josta katsoa
milloin se on valmis. Usein palikoista oli hyvinkin erilaisia versioita, joita yhdistelemélla kyke-
nin k&antelemaan elokuvan siséisté todellisuutta siltd osin, kuin se oli materiaalin rajoissa mah-
dollista. Narratiivi ei ole dokumenttielokuvassakaan alisteinen totuudelle, ja ikdva kylla todelli-
sia tapahtumia kuvatessaan taytyy dramaturgian kyetd jasentdmdan tapahtumaketjujen ydin
ymmarrettavassa tarinallisessa muodossa, vaikka tapahtumat olisivat olleet todellisuudessa hy-
vinkin sekavia. Totuuden hylk&d&dminen tosin johtaa kokemusteni mukaan epduskottavaan tari-
naan. Haasteena onkin muokata totuuden sirpaleista ehed kuva, narratiivi, joka elaa todellisuu-
desta irrallisena kokonaisuutena.

Koska kronologisen aikajanan tehtyani oli selvaa, ettei Janin eldamé Rovaniemelld toiminut sel-
laisenaan elokuvassa, oli loogisinta alkaa sijoittelemaan materiaalin huippukohtia muotoon, jos-
sa ne muodostivat tarinallisen kokonaisuuden.

P&&henkilon karakterisoinnissa oli kenties suurimpana haasteena saada katsoja ndkemé&an hénet
narkomaanin liséksi ihmisend. Suomalaisen valtiokoneiston propaganda on demonisoinut seka
huumeet ettd niiden kaytdn siihen pisteeseen, ettd narkomaania on vaikea kuvata muutoin kuin
yksiselitteisen séélittdvana uhrina. Paarialuokkaa hdpe&dmattomésti edustavan Janin inhimillis-
tdminen osoittautui vaikeaksi tehtdvaksi. "Epésympaattisen™ paahenkilon lisdksi ongelmanam-
me oli itse elokuvan ohjaajan karakterisointi. Koska toteutus oli yhden kameramiehen varassa ja
kerrontatyyli naturalistinen, jossa oli vain lyhyita siirtymajaksoja, oli Joonas pakostakin lasna
yhtend henkiléhahmoista. Vaarana oli kuitenkin, ettd katsojan huomio siirtyisi pois Janista, jo-
ten pyrimme tietoisesti pitdmaan Joonaksen lasndolon mahdollisimman passiivisena. Menimme
tassa jopa litallisuuksiin, sillda my6hemmissé vaiheissa projektia testikatsojien erddksi merkitta-
vaksi ongelmaksi ilmeni, ettd heidan paassain pyorivat kysymykset elokuvan ohjaajasta haitta-
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sivat heidan keskittymistaan itse elokuvan seuraamiseen. Avatessamme Joonaksen ystavyys-
suhdetta kohteisiinsa osana narkomaniporukkaa onnistuimme poistamaan katsojille syntyneen
tunteen kohteiden hyvéksikaytosta.

Dramaturgia eli kaikissa opinnéytetyoni elokuvissa koko leikkausvaiheen ajan, enké usko, etté
ennakkosuunnitelmat olisivat toimineet parempana metodina niiden kasikirjoittamiseen.
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6 Huomioita opinnadytydelokuvien leikkausprosesseista

“Pumppu noin, plops... Sekotettaa ja veetdd... Eiko nauttimaan!”

-Jani, (Reindeerspotting.)

Késitteleméani elokuvat syntyivét hyvin erilaisissa olosuhteissa. Hr. Landshdvding oli hyvinkin
perinteinen tuotanto mita leikkausolosuhteisiin tulee, sill4 leikkaamo oli tuotantoyhtion jérjes-
tdmissa tiloissa. Tama jarjestely oli kyseiselle projektille sopiva, mutta independent-
tuotannoissa, jotka eivat noudata normaalia tuotantotapaa, se olisi saattanut johtaa epatyydytta-
vaan lopputulokseen. Reindeerspotting seka Jotain siltd valilta leikattiin kotioloissa ja vapaa-
ajalla, jolloin paneutuminen tydhon oli mahdollista toteuttaa inspiraation ehdoilla.

Koska intuitio on tarkea elementti luovassa prosessissa, on leikkaajan pyrittava tydskentelemaan
laitteilla ja ohjelmistoilla, joiden hén tuntee parhaiten soveltuvan luovan panoksensa kanavoimi-
seen. Joskus tdmé saattaa vaikuttaa ep&oleelliselta tuotannon ulkopuoliselle tarkkailijalle. Esi-
merkiksi Reindeerspottingia leikatessani havaitsin inspiroivaksi seurata kayttdméni Liquid-
ohjelmiston render-ikkunaa. Ohjelman laskiessa aikajanan videokuvaa toistoa varten se naytti
kyseiselld hetkelld prosessoimiaan kuvia lyhyissa patkissd ndenndisen satunnaisessa jarjestyk-
sessa. Tata "vaarin" toistettua kuvavirtaa seuraamalla onnistuin usein saamaan hyodyllisia ideoi-
ta ja saatoin I0ytdd materiaalista uutta sisaltdd, jota en ollut aiemmin tiedostanut. Td&ma oli niin
hyodyllistd, ettd toisinaan, jos leikkaus ei tuntunut edistyvan, renderdin aikajanan uudestaan,
vaikkei siihen olisi ollut tarvetta.

Tamantyyppista ilmiota on kasitellyt mm. arvostettu leikkaaja Walter Murch kirjassaan "In the
Blink of an Eye"

"With random-access systems, no time is lost going back to the head of a sequence once you
have arrived at the end. This is another advantage that has a "shadow" side, since digital sys-
tems subtract information at higher-than normal speeds. Particularly when playing in reverse,
digital systems do this subtracting in a random pattern that doesn't accurately reflect the rhythm
of the editing. On an Avid, the only accurate way to look at you film is at normal speed, for-
ward. Since this is how the film is going to be seen by an audience, why would it need to be seen
in any other way? For the same reason that painters will frequently look at their work in a mir-
ror, upside down: By inverting the image, it is momentarily freed of content and can be looked
at as pure structure. Driven by similar impulses, Catalonian architect Antonio Gaudi would
build the models for his structures upside down, hanging them by wires so that he could imme-
diately see the effect of an imbalance. In the course of assembling a sequence on the KEM, |
would naturally and frequently fast rewind the 35mm film while it was still threaded through the
prism. Something in the pure alternation of shapes and colors, seen out of the corner of my eye
in high speed reverse, told me something about the structure of the material that I couldn't have
learned by looking at it "straight on" at normal-speed forward. But intil I saw the true "back-
wardness" had disappeared from digital editing, | didn't really appreciate the unique virtues of
reviewing-while-rewinding. You don't appreciate these kinds of things until they're gone.”
(Murch 2001, s. 114-115)

Murch tukee talla kasitysténi alitajuisen prosessin tarkeydestd elokuvan materiaalin todellisen
potentiaalin hyddyntdmisessa. Tydskennellessani Finalcut-ohjelmistolla, jossa edelldkuvaamaa-
ni "ylima&raistd" render-toimintoa ei ole, havaitsin olevani Walter Murch:in kuvailemassa tilan-
teessa ja kaipaavani toimintoa inspiraation lahteeksi.
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Elokuvan leikkausprosessi valmiiksi teokseksi on filosofisesti verrannollinen tarujen Golemille.
Se luodaan kuolleista elementeistd, joille annetaan elama mystisella kaavalla. Elokuvaa voidaan
ajatella tdméantyyppisend tajunnanvirran kokonaisuutena, jonka elementit on saatava resonoi-
maan keskenédan halutulla tavalla. On suotuisaa pyrkiéd henkisesti ylittdmaan perinteisen tuotan-
tokaavan vaatimus alimmalle yhteiselle nimittéjalle perustuvasta viihteellisestd elokuvakoke-
muksesta, vaikka teoksen luonne ei olisi sen kummempi kuin katsojan tehokas irrottaminen ar-
kitodellisuudestaan standardoidun kanavapaikan pituiseksi ajaksi. Tekijan on silti hallittava tuon
keinotekoisen todellisuuden lankoja niin, etteivat sen ndkymattomat seinat murru muutoin kuin
tietoisesti harkituissa erikoistapauksissa. Analogisesti leikkaustydvaihe voidaan nahdd myos
alkemiana. Erillisind komponentteina arvottomat peruselementit tuodaan yhteen kéayttéden "maa-
gista kaavaa", joka muuntaa ne "kullaksi" — suuremmaksi kuin osiensa ndenndinen summa. T&-
ma pitaa sisallaén perinteisia elokuvakerronnan keinoja, kuten huomiopisteen seuraamista skar-
vien sulavoittamiseksi tai ristikuvan kayttod halutun narratiivisen efektin aikaansaamiseksi. Jol-
lakin tasolla leikkaajan on oltava yhta materiaalin pinnanalaisen rytmin kanssa ja saatava se
"hengittdmaan" teoksessa niin, ettd irrallisten videopéatkien kokonaisuus alkaa elda ja sen sydén
ly6da luontaista rytmidan. Loytadkseen elokuvan todellisen muodon, eli sen, miten materiaali
muuttuu elokuvaksi, leikkaajan on vertauskuvallisesti avattava "sielunsa" eli intuitiivinen osa
itseddn kanavaksi elokuvan "hengelle”, joka pyrkii synnyttdmaén itsensa materiaalin kautta.

On selvaa, ettei timantyyppisia asioita pidetd merkityksellisinda ammatillisissa elokuvatuotan-
noissa. Tuotantoaikataulu kaupallisessa projektissa ei jousta, vaikka leikkaaja kuinka koettaisi
selittad, ettei teoksen "henki" ole vield ilmestynyt hanelle ja elokuvasta tulee vakisinkin kesko-
nen, jos kuvat vain heitetddn kasaan kolmen nédytoksen muottiin. Muutenkaan elokuvatuotannon
liukuhihnamainen tyGtapa ei sovellu taiteen tekemiseen. Olisi ndin ollen parasta tehdé elokuvaa
vain harrastuspohjalta, irrottautuen tuotantojarjestelmén luomista pakotteista. Ehka tahti olisi
hitaampaa, mutta kenties lopputulos olisi jossain maarin arvokkaampi. Tarkeint4 on kuitenkin
saattaa projekti loppuun niin, ettd sen lopputuote, elokuva, on taideteoksena paras mahdollinen.
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7 Reindeerspotting mediassa

Reindeerspottingin saama mediahuomio osoittautui epatavallisen suureksi jo ennen varsinaista
julkaisua. Jonkinlainen sosiaalinen tilaus oli selkeésti olemassa tdmankaltaiselle materiaalille.
Valtakulttuurin julkaisut Kiinnostuivat elokuvamme ilmestyttya sen taustoista. Helsingin Sano-
mat julkaisi 11.3.2010 artikkelin “Subutexia joulupukin varjossa”. (Ks. Liite 1)

Myos Image-lehti teki Joonaksesta maaliskuussa 2010 jutun, jossa tuotiin esille hdnen nakemys-
taan paihteisiin ja elokuvantekoon. Artikkelin totuusarvo on monin paikoin kyseenalainen silla
siina oli kaytetty lahteena tuotantoyhtion levittdméa disinformaatiota, joka oli asetettu osaksi
Joonaksen haastattelua ikd&nkuin hénen itsensa kertomaksi totuudeksi. (Ks. Liite 2)

Basso-lehden artikkeli taydentyi sen parina julkaistulla subutex-vieroitukseen erikoistuneen l&a-
kari Pentti Karvosen kommenteilla elokuvasta. (Ks. Liite 3)

Tuotantoyhtié pyrki maksimoimaan voittonsa "parasta mahdollista huumevalistusta"
hokemalla. Tdma oli tietenkin réikeésti ristiriidassa taiteellisten 1&htokohtiemme kanssa, koska
paamaaranamme oli nimenomaan tehda propagandistisesti kantaaottamaton elokuva. Taustalla
oli varmaankin pyrkimys laskea elokuvan ikdrajaa, jotta ahkerasti elokuvissa kdyva nuoriso,
joka olikin merkittédvé kohdeyleiso, saataisiin rahastettua.

Oli huvittavaa seurata elokuva-alan ja sen ilmioitd kommentoivien tahojen reaktioita ensi-illan
jalkeisessa mediassa. Se into, jolla tydryhméan ulkopuoliset tahot, tuottajat ja rahoittajat, korosti-
vat julkisuudessa osuuttaan elokuvan tekoprosessissa, kalpeni vain sille kiireelle, jolla he va-
kuuttivat viattomuuttaan, kun tieto Janin kuolemasta Phnom Penhnin syrjékujalla nosti elokuvan
taas otsikoihin seuraavana syksyna.

Filmihullu oli harvinaislaatuinen poikkeus mediakentélld, silla se kykeni ndkem&&n Reindeers-
pottingin elokuvallisena teoksena halvan reality-sosiaalipornon sijaan. Se julkaisi vuoden 2011
avausnumerossaan otsikolla "Isyytta ja munakarvoja -Fragmentteja kotimaisen elokuvan nyky-
miehestd" Kari Pirhosen katsauksen kotimaisen dokumenttielokuvan edellisvuotiseen satoon.
Pirhonen Kkirjoittaa artikkelissaan seuraavasti:"Reindeerspottingin Jani on elokuvavuoden 2010
ainoa positiivinen ihminen. Hénen tarinansa muistuttaa siitd, etta elama ei ole akvaario ja elo-
kuvan tarkoitus on kuvata muutakin kuin diskossa persettaan heiluttavia ikiteineja tai projisoida
ohjaajan lapsuusmuistoja ja kohtukokemuksia véljahtyneen maagisen realismin keinoin. Rahan
sijasta Elokuvasaation pitdisikin lapioida elokuvantekijoille subutexid, jotta he edes kerran na-
kisivat munakarvojaan pidemmalle ja kokisivat sen tunteen, mika on kaiken taiteen lahtdkohta:
"Olisin joku muu henkild." (Pirhonen)

Huhtikuussa 2013 Yle esitti Reindeerspottingin jélleen kerran televisiossa. lltasanomat otsikoi:
"Illalla tv:ssé raju narkkaridokumentti (k18) — pa&henkild kuoli ja ohjaaja vankilaan™ Blogimaa-
ilmassa ja otsikoissa puitiin ik&rajan tarkoituksenmukaisuutta, tekijoiden vastuuta Janin kohta-
losta seka yleisesti sitd, olimmeko kasitelleet huumeidenkayttod, tabuaihetta, ylipdatadn hyvak-
syttavalla tavalla totuudenmukaisesti tai oikeista l&htokohdista. Kansalaiskeskustelussa "keski-
tysleirit huumehorhdille™ nousivat jalleen esiin oivana ratkaisuna, ja maltillinenkin kommen-
tointi tuntui kohdistuvan lahinna huumeongelmaisten poistamiseen "kunnon kansalaisten" ela-
mé&a héiritsemadstd. Jos tuottajien mainoshakuinen “paras mahdollinen huumevalistus” oli johon-
kin vaikuttanut, niin se oli saanut keskustelun osapuolet kaivautumaan yha syvemmaélle pote-
roihinsa. Itse ongelmasta koituvien haittojen minimoimisesta ja narkomaniaa sairastavien henki-
16iden eldman helpottamisesta ei juurikaan keskusteltu, sen sijaan syrjaytyneiden sekakéyttéjien
populistinen demonisointi jatkui entiseen tapaansa. Laittomien paihteiden kéayttajaén kohdistuu
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seké virkakoneiston etté rivikansalaisen taholta vihamielisyyttd, jota voidaan verrata keskiaikai-
siin noitavainoihin. Narkomaanien humaanista kohtelusta puhuminen tarkoittaa poliittista itse-
murhaa julkisella kentalld, ja poliisiputkaan kuolee "ongelmanarkkareita”, joiden kuolinsyyt on
helppo kirjata laillisissa oloissa itseaiheutetuiksi. Auktoriteettiuskoinen kansa ei huutele heidéan
peréansé, vaikka moly olikin kova, kun Janin kohtalon paljastuttua kyseltiin, missé vastuussa
Joonas oli aikuisen miehen péaatoksesté jattad paluulentolippunsa kayttamatta.
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8 Huomioita independent-elokuvan tekemisesta kaupallisten elokuvatuotantojen ehdoilla
rakennetussa jarjestelmassa

’

“Ei vittu mikd jdtkd, ottaa kaverilta voittoa! No ei se mitddn, vittu...’

-Jani (Reindeerspotting)
Andrei Tarkovski kirjoittaa teoksessaan “Vangittu aika” seuraavasti:

Marx sanoi: “Sen, joka haluaa nauttia taiteesta, pitdd olla taiteellisesti sivistynyt ihminen”.
Taiteilijalla ei voi olla erikseen asetettua ymmarrettavyyden tavoitetta — se olisi yht& mieleton
kuin vastakohtansa, kasittaméattémyyden tavoite.

Taiteilija, hanen teoksensa ja hanen yleisonsa ovat jakamaton ykseys, organismi,
jota yhteinen verenkierto yhdistaa. Jos tdméan organismin osien valilla ilmenee ristiriitoja, niin
se vaatii asiantuntevaa laakintaa ja hellavaraista hoitoa.

Mikaan ei voisi olla tuhoisampaa kuin kaupallisen elokuvan ja television liuku-
hihnatuotannon tasapaistava vaikutus. Ne turmelevat yleisdd anteeksiantamattomalla tavalla ja
riistavat silta aidon taiteen kokemuksen.

Me olemme miltei téaysin menettaneet nakopiiristimme kauneuden taiteen kritee-
rind, toisin sanoen pyrkimyksen ilmaista ihanne. Jokaiselle aikakaudelle on ominaista pyrkimys
totuuteen. Ja olipa tuo totuus miten karvas tahansa, se tuo kuitenkin oman panoksensa kansa-
kunnan moraaliseen terveyteen. Sen tunnustaminen on merkki terveesté ajasta eika voi koskaan
olla ristiriidassa moraalisen ihanteen kanssa.

Yritykset salata, piilottaa tai peittda totuutta asettamalla se keinotekoisesti vas-
takkain vaaristyneen moraalisen ihanteen kanssa siina luulossa, ettd puolueeton totuus mitatoi
viimeksi mainitun enemmiston silmissd, voi vain merkita sité, ettd esteettisten kriteerien tilalle
on asetettu ideologiset intressit. Vain taiteilijan vilpitdn nakemys ajastaan voi ilmentaa aitoa
moraalista ihannetta, vastakohtana propagandistiselle. (Tarkovski 1989, s. 206.)

Lahtokohtamme Reindeerspottingin tekemiseen oli taloudellisen kannattavuuden kannalta kat-
sottuna nurinkurinen. Kaytdnnossd kaikki raha, joka on suomalaisella dokumenttielokuvalla
keskimadrin kaytdssa, on perdisin erilaisten rahoitusorganisaatioiden eri tukimuodoista. Nama
rahoituskanavat ovat suljetut tyéryhmiltd, jotka eivat toimi kaupallisen tuotantoyhtion alaisuu-
dessa. IIman kaupallista tuotantoyhtitté toimivalle tyéryhmalle tdmé tarkoittaa kdytannossa sit,
ettd tekijat tyoskentelevat omalla kustannuksellaan siihen saakka, kunnes projektille ilmestyy
jostakin rahaa. Tuotantoyhtiot toimivat silla periaatteella, ettd elokuvan valmistuskustannukset
katetaan mahdollisimman suurilta osin ulkopuolisten tahojen rahoilla. Vaikka rahoitustahot oli-
sivatkin jo l&htokohtaisesti kiinnostuneita independent-projektista, alan k&ytantona on roikottaa
niiden tydryhmid limbossa siihen saakka, kunnes he ovat tehneet ilmaista tyéta mahdollisimman
pitkalle.

Paradoksaalista kylld, kaikki tahot tuottajista rahoittajiin haluavat kovasti olla vaikuttamassa
elokuvan siséltdon jo mahdollisimman varhaisessa vaiheessa. Tdma johti jo aiemmin mainitse-
maani tilanteeseen, jossa sumutimme dokumenttiprojektin likka Vehkalahtea sekad hanen nimit-
tdmaénsa leikkauskonsulttia vanhoilla leikkausversioilla, jotta olisi mahdollista saada edes jon-
kinlainen rahallinen korvaus tehdysté tydsta. Ainakin tuotantoyhtié antoi ymmarta, ettei leik-
kauksesta maksettaisi tuotantotukea eika néin ollen palkkiota, jos se olisi jo tukea haettaessa
loppusuoralla. Ehka tdméa eparehellinen menettely tuotti minulle henkildkohtaisesti jonkinlaista
rahallista hyotyd. Samalla kuitenkin annoimme ammattilaiskentélle vaikutelman siit4, etta teos
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olisi ollut amatédriméinen raakile, ennen kuin ammattilaiset tuotantoyhtidssa l6ysivat sen ja
alkoivat tyOstda siitd “oikeaa” elokuvaa. Tuotantoyhtié meni tdssd jopa niin pitkalle, ettd julki-
suudessa valehdeltiin Joonaksen ilmestyneen heidan toimistolleen raakamateriaalin kanssa ja
koko jalkituotantovaiheen alkaneen vasta heidan huomassaan.

Tyypillinen ilmid kotimaisessa elokuvatuotannossa on rahoitusjéarjestelman realiteeteista kum-
puava voimakas itsesensuuri. Jos teos ei ole jo tekijan itsensa riittavasti vesittdma hanen lahes-
tyessadn tuotantoyhtiota tai julkisia rahoittajatahoja, joudutaan se useimmiten rahoituksen ehto-
na alistamaan uudelleenmuokkaukseen, kunnes virkamieskomitean ammattilaiset ovat sen sisal-
toon tyytyvaisia. Meidan tapauksessamme oli erikoista se, ettd projekti oli onnistuttu toteutta-
maan talkoovoimin hyvin lahelle viimeista offline-leikkausta. Rahoitusjarjestelméa on rakennettu
niin, ettd vain "rahoittaja-tuottaja-ostaja" -kolminaisuuden alaisuudessa jo alusta alkaen toimi-
neella tydryhmallad on mahdollisuuksia saada korvaus tyostdan. Tamékin tapahtuu tuottajan sa-
nelemilla ehdoilla. Kéytdnndssa tyéryhman jasenet nahdaén korvattavissa olevina resursseina.
Reindeerspottinginkin olisi todennakdisesti "leikannut" joku tuottajien kaveri oman tyéni poh-
jalta, jos en olisi viimein suostunut heidan tarjoamaansa sopimukseen. Laskelmieni mukaan en
jaanyt sentdan tappiolle, mutta todennakdisesti olisin tehnyt leffaan kdyttdmani ajan puitteissa
enemman rahaa pulloja kerddmalla.

Ammattimaisen elokuvanteon kannalta taloudellinen menestyminen pelkéstdan luovalla tyo-
panoksella, varsinkin alan ké&ytanteissa "teknisiné suorituksina™ pidetyissé toimenkuvissa, jollai-
sena leikkaajan tyonkuvakin nahdaan, vaikuttaa hyvin epatodennakoiseltd. Kaupalliset elokuva-
tuotannot pohjaavat alkujaan amerikkalaisessa elokuvatuotannossa vakiintuneeseen vahvasti
tuottajapainotteiseen malliin. Suomalaisessa mallissa valtaosa yksityisesta rahoituksesta on toki
korvattu saatidrahoituksella, mutta silti kaikki raha tyéryhmalle kulkee sellaisen tahon kautta,
jonka intresseissd on toimia siten, ettd mahdollisimman suuri maéra rahasta jaa sille itselleen.
Tuotantoyhtié on asemassa, jossa tyésopimusehdot ovat saneltavissa tyéryhmalle. Hollywood-
kulttuurista on alan kaytanteisiin jadnyt tuottajan lahes rajaton valta kayttda veto-oikeutta tai-
teellisissa kysymyksissd, jos ne uhkaavat nostaa "alimman yhteisen nimittjan" tasoltaan niin
korkealle, ettd se saattaisi pienentda teoksen tuottoa. On toki ymmarrettavaa, ettei alalla puhuta
mielell&an tuottajista glorifioituina rahankera4jing, vaan toimenkuvaan on vékisin istutettu aja-
tus hyvan tuottajan luovaan prosessiin osallistumisen valttamattomyydestd. Elokuvia tuotetaan
kuitenkin Suomessa siltd pohjalta, etta tuotantoyhti6 on oltava, koska ainoa tyoryhmaélle suoraan
myoOnnettdva tuki on kasittddkseni korkeintaan muutaman tuhannen euron késikirjoitustuki.
Realistisesti ei ole mahdollista rahoittaa elokuvatuotantoa ilman valiporrasta, joka hankaloittaa
luovaa tyota kaupallisilla vaatimuksillaan.

Ajatustenvaihto on toki tervetullutta, eikd Reindeerspotting liene paras mahdollinen projekti
yleistdmisen kannalta, mutta k&ytdnnossa hirvittdva maara aikaa haaskautui pelkastaéan typerien
ideoiden torjumiseen. Rahankerdysvaiheessa oli todella turhauttavaa perustella elokuvan uskot-
tavuuskysymyksiin vedoten sitd, ettemme halunneet huumevalistustahojen tai kirkollisten piiri-
en osallistuvan projektiin. Oli selkedd, etteivéat tuottajat olleet perehtyneet aihepiiriin eika heilla
ollut mink&dnlaista intressid tekijoéiden vakaumusten huomiointiin mydsk&an elokuvaa julkisuu-
teen markkinoitaessa. Huumevalistus oli heidan nakemyksensa parhaasta mahdollisesta tavasta
voiton maksimointiin, ja sellaisena Reindeerspotting ik&vé kylla myos ndhdaan.

Ongelmana tuotantoyhtion “ehdotuksissa™ onkin se, ettd ne annetaan hierarkkisen jarjestelmén
ylemmalta tasolta alemmalle luovan tyéryhméan dynamiikan toimiessa parhaimmillaan anarkis-
tisella periaatteella. Kaupallista elokuvatuotanta harjoittava tuotantoyhtid, tuottajat edunajaji-
naan, onkin independent-elokuvan tydryhman nékokulmasta vihamielinen entiteetti seka taiteel-
lisen vapauden ettd taloudellisen kannattavuuden suhteen, ja sitd on myds kohdeltava sellaisena.
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Tama periaate ei ole varsinaisesti yksilélahtdistd, vaan nakisin sen olevan alalle luotujen reali-
teettien rakenteista johtuvaa.

Tuotantoyhtiot eivat ole independent-elokuvista padsaantdisesti lainkaan kiinnostuneita, ellei-
vat saa saman tien ostajaa ja rahoitusta hankkeelle. Kaytanngssa tdmé tarkoittaa Suomessa
Avek-Ses-Yle -kolmikantaa, josta projektin vaatimasta rahoituksesta riippuen tarvitaan mukaan
vahintédn kaksi osaa. Myds ndill4 tahoilla on omat intressinsé vaikuttaa teoksen sisaltéon. Jos
tuotantoyhtion edustaja toimii tdssa prosessissa valittdjand, saattaa teoksen taiteellinen riippu-
mattomuus olla suuressa vaarassa. Monet auteur-ohjaajat perustavatkin oman tuotantoyhtion,
jossa toteuttavat tekijat toimivat myos tuottajina. Tama mahdollistaa taiteellisen kontrollin py-
symisen mahdollisimman l&hella toteuttavaa porrasta, jos tydryhman sisélta vain I0ytyy tarvitta-
va ammattitaito tuottajan tehtdvdssa toimimiseen. Jonkinlainen osuuskuntamallinen toiminta
voisi myoskin tulla kysymykseen elokuvatuotantoyhtion korvaajana. Se voisi mahdollistaa sen,
ettei tydryhman sisalle muodostuisi hierarkkista rakennetta kuten perinteiseen tuotantoyhtioon.
Osuuskunnan toiminnalla ei kuitenkaan olisi edellytyksid, jos rahoitusorganisaatiot eivat suh-
taudu siihen tasavertaisesti suhteessa yhtiomallisiin kilpailijoihin.
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9 Offline-leikkaus elokuvassa Jotain silta valilta

Offline-leikkaus on tydvaihe, jossa varsinainen leikkaus tapahtuu. Materiaali on kdannetty mata-
laresoluutioiseen ja nopeasti purettavaan muotoon, jossa sitd voidaan tydstdad kuormittamatta
leikkausyksikon kapasiteettia ja mahdollistaen néin nopeamman tydskentelyn. Online taas on
tybvaihe, jossa offline-laadulla valmiiksi leikattu teos koostetaan uudelleen taysilaatuisista ma-
teriaaleista ja kasitellaan lopulliseen muotoonsa. Nykyisin offline-leikkaus ei ole valttdmaton
tybvaihe, jos leikkausyksikkd on tarpeeksi tehokas kasittelemadn materiaalia projektin online-
vaiheeseen tarvittavalla laadulla.

Leikkausyksikko on laitteisto, jolla elokuva leikataan. Se koostuu yleensd tietokoneesta, johon
on asennettuna leikkausohjelmisto. Leikkausohjelmistoa valitessamme paddyimme Finalcut
7:4n, silla tarkoituksenamme oli tydskennelld eri paikoissa projektin edetessd. Ohjaaja hankki
leikkauskayttdon Macbook Pro -koneen ja vastaavan ohjelmiston, joka hanella oli omalla ko-
neellaan. Offline-leikkausta varten kuvattu materiaali kdannettiin DV-muotoon, jolloin sen ka-
sittely oli huomattavasti helpompaa. Leikkausyksikkdmme oli helposti kuljetettavissa, ja koska
seké ohjaaja ettd kummatkin leikkaajista asuivat eri kaupungeissa, se oli mydskin edellytys vali-
tessamme kyseistd leikkausyksikkod. Koska leikkasimme dv-tasoisella materiaalilla, oli mah-
dollista liittd4 materiaalille tarvittavat ulkoiset kiintolevyt koneen USB-2-vaylaan.

Projektissa oli alusta alkaen mukana saveltaja Hans Vessels. Ensimmaisissa leikkausversioissa
kaytimme kaupallista musiikkia luonnostellessamme kohtausten yleista tunnelmaa, ja han sével-
si niiden tilalle musiikkia esimerkkikappaleiden luomaa osviittaa apuna kéyttéen.

Tyobskentelimme suurimman osan offline-leikkausvaiheesta patkittéin, joskus pitéden pitkidkin
taukoja ja vuorotellen leikkausyksikon kéyttod. Tama johtui k&ytdnndn pakosta, silld harrastaja-
pohjalla toteutettavaan projektiin ei ymmarrettavista syista kykene aina paneutumaan, varsin-
kaan jos se hakee pitkd&dn muotoaan.

Elokuvan tyylid haettiin alusta alkaen, ja se olikin ottanut muotonsa jo kauan ennen lopullisen
dramaturgisen rakenteen I0ytymistd. Kohtausten paikat eivat olleet lukkoon ly6tyja ennen vii-
meisté edeltdvaa leikkausversiota.

Offline-leikkaus valmistui elokuussa 2013. Elokuvan lopulliseksi pituudeksi tuli 44 minuuttia.
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10 Online-leikkaus elokuvassa Jotain silta valilta

Offline-leikkauksen loppuvaiheessa kesalld 2013 yksikdan tuotantoyhtio ei ollut ottanut projek-
tia tuotantoon. Olimme jo alusta saakka varautuneet siihen, ettd elokuva joudutaan tekemaan
valmiiksi nyrkkipajavoimin, ja teknisesti kaytéssamme oleva laitteisto sen mahdollistikin. Fi-
nalcut 7 Pro -ohjelmisto on riittdvan laadukas ja monipuolinen ohjelmisto, jotta silld voidaan
tehda yksinkertainen vérikorjaus taysilaatuisella materiaalilla. Online-tasoisen materiaalin kasit-
telyyn USB-2-véyldinen kiintolevy ei ollut riittdvdn nopea, mutta onneksi koneessa oli myos
Firewire 800-liitin, joka mahdollisti nopeamman tiedonsiirtokapasiteetin omaavan levyn kayton
online-ty6vaiheessa. Myo6s tytaseman keskusmuisti paivitettiin neljasta gigatavusta kahdeksaan.

Laptop-tydasemaamme oli asennettu my6s Compressor-ohjelmisto, joka on tarkoitettu videotie-
dostojen kaantamiseen muodosta toiseen.

Paatimme, ettd elokuvan esitysformaatti olisi Pal-HD eli 1920 x 1080 pistettd kuvassa ja 25 ku-
vaa sekunnissa. Tdhan ratkaisuun paadyimme, koska elokuvan monista kuvausformaateista se
oli korkeatasoisin ja yleisin. Oli siis mielekdstd muuntaa matalamman tason lahdemateriaali ta-
h&n muotoon.

Online-ty6vaiheessa on tdrkedd, ettd projektin “workflow” on suunniteltu hyvin. Workflowlla
tarkoitetaan tyojarjestysté ja ratkaisuja, joilla saavutetaan projektin tavoite eli lopullinen esitys-
kopio. Offline-leikkauksen ollessa valmis siirretddn &aniraidat &&nisuunnittelijalle, joka tydstaa
niiden pohjalta elokuvan &&nimaiseman, dialogin ja musiikin lopulliseen muotoonsa samalla,
kun kuvaa késitellaan valmiiksi. Elokuvan leikkauksessa ei saisi tasta syystd tapahtua endd muu-
toksia online-vaiheessa, jotteivat danet menisi epéatahtiin kuvan kanssa.

Elokuvan jélkituotannon workflowssa on leikkaajan kiinnitettava erityistd huomiota siihen, ettd
kuvan laatu heikkenee mahdollisimman vahan alkuperdisesta. Tama toteutetaan suunnittelemal-
la ty0 niin, ettd materiaalin kd&nnossa ei synny ylimaaraisia sukupolvia ja valittu videoformatti
vahentéa kuvainformaatiota mahdollisimman vahan.

Ikava kylla projektin online taytyi tehda kiireelld valmiiksi, joten jouduimme valitsemaan yk-
sinkertaistetun workflown ja tekemé&én laadullisia uhrauksia lopputulokseen. Kéaytdssamme oli
lilan vahan kiintolevytilaa, jotta online-vaiheeseen kaannetty kuvamateriaali olisi mahtunut sille
parhaassa mahdollisessa muodossaan. Kéaytossamme oleva leikkausyksikké ei ollut myoskéaan
tarpeeksi tehokas ndin kookkaiden videotiedostojen kasittelyyn hidastamatta tyoskentelya huo-
mattavasti, joten tein kompromissin videoformaatin valinnassa. Té&ysilaatuisen, k&ytdnndssa
havikittdman Prores 444:n sijaan tein onlinen Prores 422 -formaattiin. Laadullinen havikki ku-
vassa ei vélttamatté ollut havaittava, silla Prores 422 on laadultaan korkeatasoisempi kuin yksi-
kaan elokuvan l&hdemateriaaliformaateista. Se kuitenkin karsii vérisavyjen informaatiota, toisin
kuin Prores 444.

Myos online-vaiheeseen kaytettavissé ollut vahainen aika pakotti meidat oikomaan mutkia ma-
teriaalia kdantdessamme. Korkeampaan resoluutioon skaalattava dv-materiaali vaati toimenpi-
teitd kuvan terévoittdmiseksi ja pikselditymisen véhentamiseksi, jotta se ei hyppaisi silmille
elokuvan muun materiaalin tasosta eroavan laatunsa vuoksi. Namé kuvaa parantavat asetukset
olisi taytynyt kokeilla jokaisen kuvan kohdalla erikseen, jotta materiaalista olisi saanut parasta
mahdollista, silla niiden vaikutus vaihtelee sen mukaan, minkalaista informaatiota kuva sisaltaa.
Koska aikaa kunnon testeille ei ollut, jouduimme tekemdin muutaman kuvan kokeilun pohjalta
arvauksen asetuksista, jotka todenndkdisesti toimisivat riittdvdn hyvin valtaosassa dv-
materiaalista. Arvauksemme onnistui kohtalaisesti, silld nékyvid hairiditd paatyi vain muuta-
maan kuvaan. 1k&va kylla aika ei enaé riittdnyt naiden kuvien uudelleenk&éntdmiseen.
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10.1 Materiaalin konvertointi erilaisista lahdemateriaaleista Prores 422 -

formaattiin

Koska lopullinen elokuva oli tarkoitus esittd4 hd-tasoisena, oli kaikki siina kdytettdvé materiaali
kaannettava 1920 x 1080 pikselin kuvakokoon. P&&osa materiaalista oli kuvattu nopeudella 25
kuvaa sekuntia kohden, mutta osa oli vahingossa kuvattu 30 kuvan sekuntivauhdilla. Kaikki
materiaali k&annettiin toistumaan nopeudella 25 kuvaa sekunnissa.

Projektin lahdemateriaali oli kuvattu seuraaviin formaatteihin:
DV 16:9 (anamorfinen) ja 4:3

AVCHD 16:9
1920 x 1080i

1920 x 1080p
1280 x 720i

Poistin materiaalista myos kentét tassd tyovaiheessa tehden kaikesta lomitetusta materiaalista
progressiivista. Kentdlla viitataan videokuvan esitysformaatin ominaisuuteen, jossa jokainen
esitettava kuva on jaettu kahteen kenttdan. Kukin kentta siséltdé joka toisen kuvan vaakatasoi-
sista pikseliriveistd, ja nopeasti perdkkain toistettuna ne muodostavat kokonaisen kuvan. Mate-
riaali, jossa kuva ei sisélla erillisia kenttid, on progressiivista, eli materiaalista toistetaan aina
kokonainen kuva kerrallaan.

Vaikka Compressor-ohjelmisto tekee erinomaista jélked, se on erittdin intensiivinen tietokoneen
tehojen kaytossd. Heti materiaalin kaantamistd kokeillessamme meille selvisi, ettei laptop-
tybasemamme kapasiteetti ollut alkuunkaan riittdvd. Onneksemme Compressor oli asennettuna
my0s koulun tydasemiin, ja Venus-luokkaan oli mahdollista perustaa epévirallinen laskentafar-
mi, jossa ty0 saatiin tehtyd hajauttamalla materiaali usean koneen prosessoitavaksi. Enimmil-
ladn meilld oli samanaikaisesti kdytdssamme yhdeksédn Macintosh-tyéasemaa.
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10.1.1 DV-materiaali

Alkuperaismateriaalista oli varsinkin elokuvan alkupéd&ssé lahes puolet kuvattuna mini-dv-
formaattiin. Koska formaatin kuvakoko on huomattavasti pienempi kuin elokuvamme, joudut-
tiin sitd skaalaamaan isompaan kokoon. Vaikka Finalcut 7 olisi kyennyt skaalaamaan materiaa-
lin my0s itse, sen tuottama kuvanlaatu ei ole tyydyttavaa projektiin, joka on tarkoitettu esitetta-
véksi teatterikankaalla. Kéyttamamme Apple compressor -ohjelmisto osasi tehda skaalauksen
korkealaatuisesti.

DV-materiaaliin kéytettiin resoluution noston lisaksi Compressorin kehittyneité toimintoja pik-
selditymisen poistoon ja kuvan teravoittdmiseen. Toiminnot ovat ohjelmistossa englanninkieli-
silla nimilla anti-alias ja details-level.

Anti-alias on tekniikka, joka pyrkii pehmentdmaén kuvaa isompaan resoluutioon skaalattaessa
muodostuvia nelidmaisid reunoja, jotka nayttavat silmalle luonnottomilta. Sen liiallisessa kay-
tossa piilee vaara, ettd kuvaan muodostuu aariviivoja alueille, joissa vérien kontrasti vierekkai-
sissa pikseleissa on suuri. Tama ilmid olikin havaittavissa lopputuloksessa joissakin kuvissa,
mutta koska aika oli liian rajoitettu niiden uudelleen kaantamiseen, ne jaivat sellaisinaan eloku-
vaan.

Details-level terdvoittdd kuvaa tuomalla varisavyjé esiin, mutta se saattaa myos liiallisesti kay-
tettynd nostaa kuvan kohinatasoa. Kohina on kuvasignaalissa mukana olevaa hairiota, ja se pyri-
tdan saamaan nakyméttoméksi vérikorjauksen yhteydessa.

Oikeaoppisesti ndma asetukset olisi testattava erikseen jokaisella kuvalla, joihin niita kéaytetaan,
jotta saataisiin paras mahdollinen lopputulos kasiteltdvéaksi. Tahan aikamme ei kuitenkaan riit-
tanyt, vaan paadyimme kéyttdmaan kaikkiin 16:9-kuvasuhteella kuvattuihin dv-materiaaleihin
asetuksia anti-alias: 40 ja details-level: 50.

4:3-kuvasuhteella kuvatut dv-materiaalit oli skaalattava huomattavasti suurempaan kokoon al-
kuperdisestd resoluutiosta, jotta ne voitiin rajata 16:9-kuvasuhteeseen. Compressor suoriutui
tastékin, joskin katsoimme parhaaksi kasitella nama kuvat asetuksilla anti-alias: 90 ja details-
level: 40 haivyttddksemme pikseloitymistd tehokkaammin.
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10.1.2 HD-materiaali

High definitionin eli HD-materiaalin kdantdminen Prores 422 -formaattiin vaati huomattavasti
vahemmaén ty6td kuin DV-materiaalin. Yhden kohtauksen alkuperéisformaatti oli 1280 x 720i,
ja se taytyi skaalata korkeampaan 1920 x 1080 resoluutioon. Emme katsoneet aiheelliseksi sen
kasittelemistd anti-alias tai details-level -toiminnoilla.
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10.2 Online-aikajanan rakentaminen

Online-aikajanan rakentaminen oli projektissa tavanomaista tyoladmpaé, silla se jouduttiin ra-
kentamaan manuaalisesti leikkaamalla offline-aikajanan péélle. Tyypillisesti ohjelmisto osaa
tehda online-aikajanan yksinkertaisesti korvaamalla materiaalitiedostot parempilaatuisilla, mutta
koska projektin materiaalit olivat niin monenkirjavaa tavaraa, timé metodi ei k&ynyt painsa.

Useimmiten pystyimme katsomaan aikakoodista kuvien alku- ja loppupisteet, mutta jotkin kuvat
jouduttiin synkronoimaan offline-kuvaa silméamaardisesti vertaamalla. Ndma materiaalit oli ku-
vattu 30 kuvaa per sekunti, joten kaantdessamme ne 25 kuvan nopeudelle niiden aikakoodi ei
enaa vastannut alkuperaista.

Offline-aikajanan asetukset voidaan saatdd leikkausvaiheessa prosessoimaan kuvamateriaali ja
efektit matalalaatuisena, mutta onlinea tehtdessa taytyy pitaa huolta siita, ettd aikajanan proses-
sointi tapahtuu parhaalla mahdollisella laadulla. Tamé& hidastaa leikkausyksikon toimintaa, ja
erityisesti efektien laskemiseen kuluvaa aikaa.

Kun online on valmis, siihen liitetdan aanisuunnittelijan valmiiksi miksaama &éniraita.
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10.3 Varimaaritys

Vérimadritysvaiheessa online-kuvamateriaali kasitelldén nayttdméaan siltd, millaista lopputulosta
elokuvan ulkoasuun on haluttu. Usein online-aikajanalle rakennettu teos néyttad huomattavan
erilaiselta kuin offline-materiaaleista koostettu leikkausversio, ja sen saattaminen esityskelpoi-
seen muotoon vaatii ty6td — varsinkin, jos teos on kuvattu kdyttden vaihtelevaa kamerakalustoa
ja eri tallennusformaatteja, silld tallennetussa kuvainformaatiossa on useimmiten huomattavia
eroavaisuuksia ndiden valilla.

Vérimadritys tehddan yleensa erillisessd varimaérittely-yksikossd, jonka laitteisto ja ohjelmisto
on tarkoitettu ainoastaan tatd tyovaihetta varten. Projektissamme ei ollut mahdollisuutta tehda
tata, joten kaytin kuvankésittelyyn Finalcut 7:n "3-way color corrector" -efektia ja ulkoista Ap-
ple cinemaHD -néyttoa.

Ennen variméaaritystd on tarked, etta nayttolaite kalibroidaan. Tadma tarkoittaa ndytdn asetusten
saatamista siten, ettd varit toistuvat autenttisesti tyoskentelytilassa vallitsevissa valaistusolosuh-
teissa. Né&yton kalibrointi tehtiin kéyttdmalla siihen tarkoitettua "Spyder 3 elite"
kalibrointilaitetta.
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10.3.1 Luma-tasojen korjaus

Tassé tyOvaiheessa kuvan valoisuusarvot sdédetadn kohdalleen kayttaen apuna skooppia, joka
esittdd kuvasignaalin graafisessa muodossa havainnollistaen siing esiintyvat signaalitasot. Tyo-
kalu voi olla joko fyysinen laite, johon kuvasignaali sy6tetdan, tai meidan tapauksessamme oh-
jelmiston sisalld toimiva tyokalu.

Luma-tasojen peruskorjauksessa saadetadn skooppia apuna kédyttden kuvan tummimmat alueet
mustiksi ja vaaleimmat valkoisiksi. Taman jélkeen valoisuuden keskialuetta korjataan niin, etta
se leikkautuu hyvin kohtauksen muiden kuvien kanssa. T&mén tydvaiheen tein ensimmaiseksi,
ja se on usein myads riittava kiireelld tehtdviin projekteihin, joiden materiaali on kuvattu hyvissé
valaistusolosuhteissa. Ikdva kylla néin ei ollut tdméan projektin laita, vaan pikaisen késittelyn
jalkeen kuva ei ollut vield kelvollinen teatterikankaalla esitettavaksi.

Erityisesti DV-materiaaleista skaalattu kuva naytti rujolta; tdma johtui sen videosignaalin meto-
dista tallentaa valoisuusarvot kapeammalle luma-asteikolle kuin muu kdyttdmadmme materiaali.
Korjasin DV-materiaalia lisdd painamalla kuvan kirkkaita sdvyjd alas kohti mustaa ja tdten tii-
vistden” sdvyalueita, mikd aikaansai pehmedmmain lopputuloksen. Tdmé vaati vérikorjaimen
kayttda huomattavasti vaativammalla tasolla. Kuvainformaatiosta oli efektin vaikutusaluetta
rajoittamalla eristettdva ne sdvyalueet, joita halusin silld korjata. Tdma vaati useamman paallek-
kaisen efektin kayttoa ja hidasti tyoskentelya, silla niiden prosessointiin kuluva aika kasvoi.



32

10.3.2 Savytys

Kuvan vérisavyjen asettaminen kohdalleen tapahtui samaa efektia kayttamalld kuin luma-
tasojen asetus. Useimmiten vérisavyihin ei tarvinnut koskea, vaan kuvan valoisuuden sééto koh-
tauksen yleisilmettd vastaavaksi oli riittdvéd toimenpide. Koska projektilla oli kiire, paatin Kiin-
nittdd huomiota vain niihin kuviin, jotka hyppéasivét kohtauksen sisaisesté kuvavirrasta silmaani.
En kéyttdnyt aikaa korjatakseni kohtauksia, joissa kuvat leikkaantuivat luontevasti toisiinsa,
vaikka niissé olisikin ollut vérivirheitd esimerkiksi valkobalanssin suhteen. Useimmiten ongel-
malliset kuvat oli mahdollista korjata saatamalla varikyllaisyytta kauttaaltaan, mutta jos tdma ei
ollut mahdollista, jouduin rajaamaan varisavyja erillisell& varikorjausefektilla.

Vérisavyjen ongelmat korostuivat DV-materiaaleissa, joita olin késitellyt painamalla luma-
arvoja tiiviimmiksi. Nyt nimittdin aiemmin huomaamattomat eroavaisuudet varisavyissa koros-
tuivat. Kaytdnnossa tamé merkitsi sitd, ettd mitd enemman kasittelin kuvan valoisuutta, sité
enemman jouduin korjaamaan kuvaa vareja savyttamalla.
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10.4 Grafiikka ja efektit

Grafiikka ja efektit lisatdan teokseen online-tyOvaiheen siind osassa, kun leikkausjana taysilaa-
tuisella materiaalilla on valmis. Graafikko toimitti lopulliset grafiikkatiedostot Truevision TGA-
muotoisina, ja han oli tehnyt niihin valmiiksi alpha-kanavan, jonka avulla leikkausohjelmisto
madrittad lapinakyvét alueet grafiikasta.

Efektit kopioitiin suoraan offline-aikajanalta ja sdadettiin nayttdamaan mahdollisimman saman-
kaltaisilta.

Olimme kaytténeet elokuvassa hidastuksia, ja totesin, ettd ne on parasta tehda erikseen Comp-
ressor -ohjelmistolla, vaikka aikaa olikin vahan.
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10.5 Lopullinen export ja Blu-ray -ndytéskopion tekeminen

Termi export on englantia, ja silla tarkoitetaan teoksen tai sen osan uloskirjoittamista leikkaus-
ohjelmistosta esitysté tai jatkokésittelya varten. Vinokino-festivaalille sopivista esityskopiovaih-
toehdoista laadultaan paras oli Blu-ray. Tamé formaatti on dvd-levyn kaltainen optinen media,
mutta se pystyy suuremman kapasiteettinsa ansiosta tallentamaan huomattavasti laadukkaampaa
kuvaa.
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10.5.1 Export Prores 444 -tiedostoon

On térkeaé, ettei valmiin teoksen laatu kéarsi tarpeettomasti misséan tydvaiheessa. Tdméan vuoksi
se exportoitiin ulos leikkausohjelmistosta Prores 444 -tiedostoon, jottei tyOvaiheessa péasisi
tapahtumaan heikennystd kuvanlatuun. 44-minuuttinen elokuva vei tdssd tiedostomuodossa
85.54 gigatavua levytilaa. Olin tyytyvédinen aiemmin tekemdéani ratkaisuun tehda online-
materiaalit kevyemmasséd muodossa, silld laitteistomme resurssit olisivat viimeistaan tassa vai-
heessa loppuneet.
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10.5.2 H.264-tiedoston koodaus Blu-ray:ta varten ja Blu-ray -levyn poltto

H.264 on videoformaatti, joka on kaytdssé Blu-ray -levyn videotiedostomuotona. Se pakkaa
HD-tasoisen kuvan erittain tehokkaasti pieneen tiedostokokoon. Tam4 tarkoittaa toki sitd, etta
kuvainformaatiota havida prosessin yhteydessa paljon, ja siksi onkin tarkead, ettd H.264-
tiedostoa koodattaessa kéytetddn sen parhaita mahdollisia asetuksia. Blu-ray levylld kaytetty
kuva voi olla 1920 x 1080 -resoluutiossa, mutta se ei tue progressiivista toistoa, vaan kuvan tu-
lee olla lomitettua. Koodaus parhailla asetuksilla tekee tiedoston laskemisesta huomattavan hi-
dasta. 44-minuuttisen Prores 444 -tiedostomme koodaaminen Compressorilla koulun Macin-
tosh-tydasemassa arvioitui yli kaksi vuorokautta kestavaksi toimenpiteeksi.

Tahan meilld ei ollut aikaa, silla Vinokino-festivaalin méardaika elokuvien naytdskopioiden
toimittamiseen kolkutteli. Tein tuotannollisen pé&atdksen tyon ulkoistamisesta, ja otin yhteytta
freelanceriin, jolla oli kdytdssadn tarvittavat resurssit homman hoitamiseen méadaréajassa.
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11 Pohdinta

Reflektoin lopputydtani vuonna 2013, kolme vuotta Reindeenspottingin ensi-illan jalkeen.
Vaikka elokuva on saanut tunnustusta monella saralla, minulle tuotti henkil6kohtaisesti suurinta
mielihyvaa Sari Volasen kertoma anekdootti Euroopan yleisradioyhtididen kilpailusarjasta, jos-
sa Reindeerspotting oli edustamassa Suomea. Raati oli keskustellut kiivaasti voisiko teosta mo-
raalisista seikoista johtuen edes harkita palkittavaksi. Syyksi télle esitettiin esimerkiksi epailys,
ettd tyoryhma kayttéisi palkkiorahat huumeisiin. VVolanen oli yrittanyt puolustaa teosta ja ereh-
tynyt vihjaamaan raadin harjoittavan sensuuria, josta oli poliittisesti korrektien virkamiesten
keskuudessa noussut valtava paskamyrsky. Palkintoa emme tietenkaan voittaneet, mutta sydan-
téni lammitti aiheuttamamme nérkastys. Volanen kertoi Ranskan edustajan huutaneen viel& seu-
raavana paivana kaytavalld hénen perdansa "IT'S NOT FUNNY TO DO DRUGS IN THE
EIFFEL TOWER!"" Olimme selkeésti osuneet arkaan paikkaan, ja olen varma ettd EU:n kan-
sallislaulun kajahtaessa soimaan elokuvateatterissa ei katsojalle jaa epaselvaksi mihin suuntaan
tekijoiden keskisormi osoittaa.

Projektissa, joka toimii harrastajapohjalla ilman tuotantoyhti6td, on haasteellista saada aikaan
ammattituotantoihin verrattavissa olevaa lopputulosta. Resurssit ovat niukat ja tydmotivaatio
tdytyy ammentaa tekemisen ilosta rahallisen korvauksen sijaan. Ainoa resurssi, josta ei ole pu-
laa, on aika, ellei projektille maaritelld deadlinea.

”Jotain siltd valiltd” olisi voitu tehdd paremminkin loppuun, jos sité ei olisi ldhetetty festivaa-
leille ennen aikojaan. Aikaa oli hadin tuskin onlinen tekemiseen, eikd leikkausta ehditty katsoa
kunnolla lapi. Teatterikankaalle projisoituna leikkausjaljesta nakyy, etta se on tehty laptop-tyo-
asemamme pienelld ndytolla. Jos aikaa olisi ollut, olisimme voineet jarjestéa testiprojisoinnin ja
korjata muutamia hairitsevia leikkauksia paremmiksi, mutta lopputulos on silti kaytdssa olleisiin
resursseihin ndhden mielesténi hyvé. Jos aikaa kuvan jalkikasittelyyn olisi ollut enemman, olisi
elokuvaan voitu tehdd jonkinlainen yhtendisempi ilme.

Reindeespottingin jatko-osa, "Lost boys" -tyénimed kantava projekti, on ollut tyéryhmamme
tuotannossa jo vuodesta 2011, joskin erindiset projektia vaikeuttavat ulkoiset tekijét ovat viivas-
tyttdneet sita toistuvasti. Toisin kuin Reindeerspottingissa, kuvausmatkoja taytyy todennakdi-
sesti viel& suorittaa leikkauksen jo ollessa hyvinkin pitkalla.

Edellisen osan pohjalta myds tyémetodeihin on syyta tehda viilausta. Aanisuunnittelu tulee in-
tegroida kiinteAmmin kehittymadn leikkauksen yhteydess, niin ettd 4&nimaailma syntyisi luon-
tevammin elokuvan mukana, sen sijaan etté sitd kasiteltaisiin liukuhihnamaisesti erillisena tyo-
vaiheena. Tdastd saimme hyvid kokemuksia tehdessamme Jotain siltd vélilta -elokuvaa saveltdjan
ja &énisuunnittelijan ollessa tarvittaessa késill4 konsultointia varten.

Myos materiaali on muuttunut DV-nauhoista muistikorttitallenteisiin, ja kuluttajahintaisten vi-
deokameroiden taso on kasvanut huimasti sitten 2000-luvun alun. Koska kuvauskalustomme on
monenkirjavaa, on myos leikkauspdydalle paatyvassa materiaalissa huomattavasti suurempi Kir-
jo kuin tyypillisessa elokuvatuotannossa. Elokuvan online-tyovaihe tulee olemaan iso urakka, ja
siihen olisi hyva valmistautua kayttdméaan paljon aikaa. Jotan silta valilta osoitti sen, ettd eloku-
van vdrikorjaukseen panostamalla voidaan saada laadullisesti huomattavan eritasoisista formaa-
teista yhtendinen kokonaisuus. Reindeerspottingissa tdmé ty6vaihe jéi tuotantoyhtion vastuulle,
eikd teos saanut ansaitsemaansa kasittelyé.
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Ironisesti olemme monilta osin samassa tilanteessa kuin marraskuussa 2004. Kasissimme on
materiaalia elokuvaan, ja lahtokohtana tehda siita niin hyva kuin mahdollista kdytéssamme ole-
villa resursseilla, vaikka se sitten paatyisikin vain youtubeen. Toivon projektin leikkauksen kui-
tenkin valmistuvan edellistd osaansa nopeammalla aikataululla.



LAHTEET

Murch, Walter (2001). In the blink of an eye: A perspective on film editing, 2nd edition. Los
Angeles: Silman-James press.

Pirhonen, Kari (2011). "Isyytt4 ja munakarvoja -Fragmentteja kotimaisen elokuvan nykymie-
hest&". Filmihullu 1/2011

Tarkovski, Andrei (1989). Vangittu aika. Love-kirjat.

39



LITTEET

Liite 1. Helsingin Sanomat 11.3.2010 Subutexia joulupukin varjossa
Teksti: Veli-Pekka Lehtonen

n“'ﬂﬁw kamera tallentaa kaik-

& ! 4 tian s
4 kerrotaankin. e Y | M I,
o U n L sai  maaliskuiset poroajot R
”Narkomaaneilta 3 e sl ek e
ﬂ”w on riistetty ‘\ Janista lokuv Touhlplkin leveilee.

oo historiallinen j : . Neuvm‘h: kameroi-
‘Elokuva - Val- v ll!misoike det.  Joonasc K‘ ] Faikalla on
tion elpkuefhmmmon mukaan l- i I ehkii Elvﬁt ‘nuoy ole ‘Janin ui : neen, kun nuoriso

immil: afoja
3mwm' . mo a Koskikadulla. Yksi
tarkastuksessa saanul £t 0 uvattiin v S ST mmanﬂuuumhmpus
jan. 'S Rovaniemell sta. Elokuva sian. "Kuvauskamat vietiin multa
b 1 ' - silloin pois”, Neuvonen sanoo.
Piti hankkia kamera. Neu

JAMESON tuoksuu I
Ohjaaja Neuwn‘en ol ole jarin si;

tiedimme, etta Neuvonen on tyd- |
ton, vailla 1858

. {




poliisi takavarikoi kameran erdan
pidatyksen yhteydessd mutta pa-
lautti sen myohemmin. “Epdilivat
sitd varastetuksi”, Neuvonen sanoo.
Neuvonen alkoi piilotella kuvanau-
hoja ilmastointihormissa kotietsin-
nan pelossa.

VUOSIA MYOHEMMIN valmis elo-
kuva saa nimeksi Reindeerspotting
- pako joulumaasta. Nimi viittaa
poroajoihin sekd Trainspottingiin,
Danny Boylen 1990-luvun eloku-
vaan, joka kertoi heroiinista paih-
tyvista lorvailijoista Edinburghissa.

Neuvonen ei usko, ettd huume-
myonteisendkin ndhty dokumentti
tuo hanelle vaikeuksia. 3

"Uskon, ettd vaikeudet ovat taka-
napain”, Neuvonen sanoo. Neuvo-
sen mukaan oli vaikea 10ytaa tuo-
tantoyhti6ta, joka ei sensuroisi elo-
kuvaa. .

Neuvoselle dokumentti on osa
paihdekeskustelua. Han sanoo, ettd
narkomaaneilta on riistetty ihmis-
oikeudet.

"Olin juuri yhdessd luukussa,
jossa jatkat vertaili miten kytat oli
niitd hakanneet. Nykysuuntaus on
kestamaton, se aiheuttaa kdrsimyk-
sid juuri sille ryhmalle, jotka ovat
uhreja”, hdn sanoo.

Roskapankin poyddssd Neuvo-

nen vaatii rahaa korvaushoitoihin
ja mielenterveyspalveluihin.

ELOKUVAN PUOLELTA hin kertoo

idolikseen Rauni Mollbergin. Hin
pitaa kokeellisesta elokuvasta, do-
kumentin cinéma vérité -perintees-
ta ja gonzo-pornosta. Hin ihailee
trendilehti Vicen royhkeytta.
Halun ratsastaa rikoksilla uran
| vuoksi han kiistaa. "Uskon ansain-
neeni tdstd tuntipalkkani editin
(leikkauspoyta) aaressd”, Neuvonen
5anoo.
" Pitkadn materiaali makasi leik-
kaamattomana Neuvosen katkois-
sd. Kunnes han tapasi Avanto-festi-
vaalin kautta leikkaaja Sadri Cetin-
kayan, joka kertoi nauhoista hel-
sinkilaisen tuotantoyhtic Bronso-
nin véelle. Markus Selinin Solar-
leiriin nykyisin kuuluvaa yhtiotd

vetivat tuolloin tuottajat -

komaa ja Jesse Fryckman, Peterin
poika.

VIRALLINEN suomi on subtautu-

nut elokuvaan kahtalaisesti. Huu-
memyonteisyys toi ikdrajan i.{~ ,
mutta jalkituotantoa ovat rahoitta-
neet isot julkiset toimijat: elokuva-
saatio, Avek ja Yle. o 4 :

Ikirajaa Neuvonen Kritisol, koska
hanesti elokuva sensuroidaan nain
merkittavaltd yleisoltd. "Eivat nuo-
ret ole tyhmia. Eiko huun.l_ealakult-
tuuri olisi jo aika hyvéaksya?

HAASTATTELU on kestanyt kolmat-
ta tuntia, jonka ajan Neuvonen on
istunut taysin aloillaan parikin tak-
kia yllaan ja pipo paassa. Viskian-
<3kdan han ei ole saanut juotua.
Vaihdamme yhteystietoja Roska-
pankin ovella. Neuvonen k'(-aivelee
taskujaan. Hanella on ainakin kol-
me kannykkad. Niiden numerot
vaihtuvat usein.
Edessaan Neuvosella on ma}ka
Tampereelle ja elokuvajuli%}.illte‘, jos-
\ sa Reindeerspotting esitetaan julki-
sesti ensi kerran kilpasarjassa. Pa'\l—
jastuu, ettd Neuvonen ei aio osallis-
tua omaan juhlaansa.
a “En tied, lahdenko. Ha!_uan kes-
kittya uusiin juttuihin”, han sanoo
n raukeana. -

-

1- Reindeerspotting — palgo jo'ulumaas-
- ta to klo 20 elokuvateattert Plc.e.Vna
3 (Tampere). Ensi-ilta Helsingissa 9. 4.
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Liite 2. Image 3/2010 Dokumentaristi
Teksti: Tero Kartastenpad, Kuvat: Aki Roukala

DOKUMENTARISTI

Joonas Neuvosen dokumentti Reindeerspotting kuvaa
rovaniemeldisten huumeidenkayttajien elaméaa. Ankea todellisuus
Kavisi huumevalistuksesta, mutta se ei ole ohjaajan mukaan elokuvan
tarkoitus. Teksti Tero Kartastenpaa Kuvat Aki Roukala
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"Jos haluttaisiin oikeasti tehda huumeista Lleffa,
dokumenttiohjaaja John Websterin pitéisi alkaa vetaa
roinaa ja raportoida, mité se aiheuttaa”, Neuvonen sanoo.

uumeinen mies istahtaa voipuneena
vuosaarelaisen ravintolan puupen-
kille. Niskassa roikkuu rastoja ja kas-
vojen parta sojottaa kuin risukasa.
Joonas Neuvonen, 30, katsoo kaukaisuuteen,
mutta ei ole poissaoleva. Hin kadntia katseen
silmiin ja hymyilee.
Neuvosen esikoiselokuva Reindeerspotting
kertoo rovaniemeliisistd kovien huumeiden

tekevinsi dokumenttielokuvaa narkomaanien
pienesta joukosta.

Kaveripiiri tottui kameraan nopeasti. Eloku-
vassa rovaniemeldiset ryostelevit automank-
koja, riitelevit rahasta ja piikittavat jouluvalo-
jen loi: Samalla he kes} 1 Emine-
mistd, paistavat makkaraperunoita ja pohtivat,
miksi Diapam on parhaan makuinen rauhoit-
tava ladke.

1

kuvasi ilman tarkkaa ennakko-

kayttajista. Dok ti seuraa padh
Janin eldméd noin vuoden ajan ensin Rova-
niemelld ja sitten Euroopassa, minne Jani pake-
nee elimaansi.

Viime aikoina Pohjois-Suomesta on tullut
muitakin ansiokkaita dokumentteja. Sieltd ovat
kotoisin myds Freetime Machos -rugbyelokuvan
ohjaaja Mika Ronkainen ja Tampereen lyhytelo-
kuvajuhlat voittanut Miia Tervo, Neuvosen enti-
nen luokkakaveri.

Mutta Reindeerspotting on silti jotain muuta.
Ohjaaja tiivistad eron:

"Tami elokuva on kuvattu, ohjattu ja edi-
toitu huumeiden vaikutuksen alaisena”, Neuvo-
nen sanoo.

uori mies, Jani, katselee ulos ikku-
nasta karua Rovaniemed. Myos

suunnitelmaa. Hin piti kameraa aina mukana
ja laittoi sen pois vain tilanteissa, joissa puhut-
tiin isoista kaupoista tai tapahtui merkittavia
rikoksia.

Kertaalleen poliisi ehti takavarikoida kame-
ran, kun sita luultiin varastetuksi. Neuvonen
oppi varovaiseksi: hiin piilotteli kasetteja tuule-
tushormeissa ja kuljetti niitd huumekuvioiden
ulkopuoliselle kaverilleen.

Paihenkiloksi tuntui nousevan 19-vuotias
Jani, joka oli menettéinyt kaksi oikean kiden
sormeaan velkojan katkaistua ne kirveelld.

elokuvan, vihin samanlaisen kuin Arnold 9
Schwarzeneggerin tihdittiméa Commando.
Niyttelijoiksi oli varvatty veljid ja serkkuja. Kuo-
leman kauppias kertoi kommandoista, jotka
hyokkasivit sikaria polttelevan huumeparonin
tiluksille. Alkukuvassa vilahteli isoja pusseja
taynna valkoista jauhetta.

Vield tuolloin huumeet edustivat Neuvoselle
pahuutta. Pari vuotta myshemmin mieli muut-
tui. Neuvonen muistaa kertoneensa partiossa
kavereilleen Andy McCoyn haastattelusta, jossa
kitarasankari sanoi mieluummin vetévansi
aineita Amsterdamissa kuin hiihtavansa lihi-
Ossd. Partiokaverit eivit ymmartineet Neuvo-
sen juttuja.

“Alkoi kiinnostaa, etti tissd on jotain anar-
kistista ja vaihtoehtoista voimaa.”

Hin kokeili kannabista ensi kerran 15-vuoti-
aana. Pilvi ei tuntunut hyviltd, mutta sen edus-
tama maailma kylld. Nuoret keittivit unikko-
teetd ja maistelivat ladkkeitd.

Yliaste sujui keskinkertaisesti, mutta luki-
osta Neuvonen pidsi lapi vain koska pitkdaikai-
nen tyttdystavi piti hinet mukana opiskelussa.
Sen jilkeen repesi. Elimaan kuului pidatyksid,

Luvassa oli vahingonkorvauksia, ja Jani

teli ensimmaista ulk tkaansa. Matka
toteutui, mutta budjetti siihen tuli ruok I
ryostostd. Kun rahat loppuivat, miehet pal

Suomeen ja Jani joutui vankilaan.
Kuvamateriaalia oli 150 tuntia. Neuvonen

alkoi tyostaa filmid yksin, mutta elokuvan teke-

minen venyi, eiki se olisi valmistunut ilman

} kadntyy k katua

ja sielld kulkevia tuulipukuihmisia.
Reind. P ] g dok in lldl‘ i eiva[
tunne oloaan ke ksi kotikauy

"Tunsin yhteenkuuluvuutta vanhoihin kave-
reihin ja ulkopuolisuutta muuhun yhteisi
Tiesin, etti olen lihddssi sielté pois”, Neuvo-
nen kertoo.

Kun Neuvonen alkoi kuvata kaveripiirinsd
huumeidenkiyttdd vuoden 2003 alussa, hin oli
22-vuotias ty6ton, rahaton ja kéytti liki paivittdin

I ita. Aluksi tavoi oli mustavalkoi

nen valok ja, mutta N huomasi
peasti, ettd til tallentuvat p

liikkuvalla kuvalla. Hén sai lainaksi ie-

men kaupungilta mini-dv-k kun kertoi

52 1MAGE

iapua. Syksylld 2008 Neuvonen marssi
Bronson Club -tuotantoyhtioon mukanaan
Siwan muovikassillinen kuvaamiaan videonau-
hoja ja kysyi, kiinnostaisiko heité osallistua elo-
kuvan saattamiseen valmiiksi. Epdilevi suhtau-
tuminen muuttui hetkessa innostukseksi, kun

pikkurikoksia ja paljon, paljon huumeita.

Kaveripiirissi oli Neuvosen mukaan pal-
jon hyvaa. Kiyttaytyminen oli spontaania, ren-
toa ja lojaalia. Varastettua tavaraa annettiin
myos kavereille. Kun mukana alkoi pyorid lait-
tomia aseita, Neuvonen halusi ottaa etaisyytta
ja muutti Englantiin. Reindeerspottingin Neuvo-
nen kuvasi, kun oli palannut Rovaniemelle parin
vuoden ulkomailla oleilun jilkeen.

Neuvosen elimisti on vaikea vetid selkedd
Hin muun muassa kertoo tarinaa

a1

Neuvonen laittoi nauhat pyorimaan.

euvonen on laht6isin keskiluokkai-
sesta rovaniemeldisperheestd. Huu-
meet ovat kiinnostaneet hinti jo lap-
sesta, samoin elokuva.

11-vuotiaana hiin pdatti tehdd oman toiminta-

asevelvollisuuskok K joka
alkoi Ivalon rajajaikirikomppaniasta, jatkui
huoltomieheksi Vekarajirvelle ja siviilipalvelus-
mieheksi Lapinjérvelle. Palvelus paattyi totaali-
kieltdytyjana Jokelan avovankilassa.
"Paitin alusta alkaen, ettd kayn kaikki vaihto-
ehdot lipi. Se oli mielenkiintoinen matka.”
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Joonas Neuvonen ei tahdo irti

Phuumeista. Dokumentissa pas-
‘henkilo Janin (vas. ylh.) elamaa
rytmittad kovien huumeiden veta-
‘minen ja yritys hankkia niita lisaa.




Muitakin matkoja riittad. Puheessa vilah-
tavat vaihtuvat asuinpaikat ympiéri maailmaa:
Lontoo, Espanja, San Francisco ja Intian Delhi,
jossa Neuvonen opiskeli vuoden elokuvailmai-
sua viime vuosiky 1 puol d. Ohjaaja
kertoo, ettd valmistuminen olisi tarjonnut toita
Bollywoodissa, mutta loppukokeen sijaan Neu-
vonen paitti lihted matkustamaan ja valoku-
vaamaan eteldiseen Intiaan.

Sitten tuhlaajapoika palasi taas Suomeen.

euvonen ottaa horpyn oluesta. Haas-

tatteluhetkelld Tampereen lyhytelo-

kuvajuhlilla jaetaan ruusuja Rein-

deerspottingin tekijoille. Elokuva on
saamassa festivaaliensi-iltansa ilman sitd kah-
deksan vuotta valmistellutta ohjaajaa.

"Ai miksi en ole sielld? M oon tailld. Mielel-
lddn katon ensiksi, minkdlaisia reaktioita leffa
aiheuttaa. En koe, etti olisin poissa sieltd. Oon
jo ndhnyt leffan. Mitd helvettid ma sielld teen?”

Neuvonen on antanut rajallisesti lehtihaas-
tatteluja ja kieltdytynyt tv-haastatteluista. Alan
ihmisend hiin sanoo tietdvinsi, kuinka manipu-
latiivinen televisio voi olla.

Elokuvan markkinointi on nuoralla tanssi-
mista. Ohjaaja ja tuottajat kavivit pitkdn vait-
telyn, voidaanko elokuvan traileri pdéttdd huu-
dahdukseen: "Terveiset Rovaniemen poliisille,
you fuckheads!”

Reindeerspotting sai K-18-ikdrajan. "Huumei-

den kéyton nurja puoli jad kuvatun huumeiden
kayton tuoman mielihyvin varjoon”, mainit-
tiin elokuvatark n perusteluissa. Tuotta-
jat Jesse Fryckman ja Oskari Huttu ovat valitta-
neet piitoksestd korkeimpaan hallinto-oikeu-
teen. Heidin mukaansa elokuva toimii huume-
valistuksena ja vastapainona populaarikulttuu-
rin romantisoiduille huumekuvauksille.
Neuvosta tuottajien lausunnot harmittavat.
Hiinestd elokuva ei ota kantaa huumeiden puo-
lesta eikd vastaan vaan kertoo yhden tarinan.
"Jos haluttaisiin oikeasti tehdd huumeista
leffa, dokumenttiohjaaja John Websterin pitéisi
alkaa vetii roinaa ja raportoida, miti se aiheut-
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kunnan kannalta toivottuja: Kun poliisi vie
"roinat” se ottaa padhin ja narkomaani "vetéd
entistd isommat tootit”.

Neuvosen i Reindeersp
pahin rikos on, kun Jani ajaa autoa kamapis-
sidn. Vaaratilanteiden aiheuttaminen muille
on hinestd tuomittavaa, mutta omalle keholle
pitdisi saada tehdd, miti haluaa.

ingi a

avintolassa taustalla soi Haddawayn
What Is Love, sama kappale joka
Trainspottingissa korostaa Lontoon
hektistd tunnelmaa. Reindeerspottingin
rovaniemeléiskapakassa soi Ismo Alangon Tai-
teilijaeldmdad, kun Jani pelaa hedelmipelia.

taa ja miltd se tuntuu. Nyt huume ja ongel
liittyvit aina yhteen, mutta ei se todellisessa
elimissi aina niin mene ollenkaan.”

Neuvosen mukaan huumeista tuleva positii-
vinen olo on tabu.

"Kun néytetdan, ettd on hyvit fiilikset, niin
tuotantoyhtid halusi niitd kohtia lihted sensu-
roimaan. Ja se miké h idenkayt-
tajilld on poliisia ja pakkokeinoja kohtaan. He
eivit halunneet lihted provosoimaan virkaval-
lan suuntaan. Mutta nimenomaan se asenne
pitdd niyttdd, kun ajattelee, miten huumeiden-
kayttajiltd on riistetty ihmisoikeudet.”

Neuvonen viittaa poliisin oikeuteen tutkia
kansalaisen taskut ja koti, jos tatd epdilldan huu-
meidenkaytostd. Hanestd poliisi jahtaa huume-
ongelmaisia, eivitka tulokset ole edes yhteis-

Neuvonen painaa kinnykan tiukasti korvalle
ja yrittda houkutella dokumentissa esiintyvia
ystivadnsd paakaupunkiseudulle. Hankalalta
kuulostaa. Re ldisend narkc i
elaminen on tayspaiviistd tyotd.

Neuvonen miirittelee itsensi kohtuukiyt-
tijiksi. Han kertoo kuitenkin, etta pystyy kun-
nolla rauhoittumaan ja meditoimaan vain mat-
kust tai kayttd huumeita.

"Jos mi haluan huomenna vetia, sit ma
vedin. Se on sama alkoholin kanssa, ettd kun
me tissd vedetddn parit bisset, ei se tee meistd
alkoholisteja, mutta se, ettd vedettiisiin huu-
meita niiden bissejen sijasta, tekisi meistd heti
huumeongelmaisia.”

Ehki huumeiden kiayton mahdollistaa se,

ettei Neuvosen arki tunnu kovin tiukkoihin aika-

raameihin sidotulta. Esimerkiksi haastatte-

lua varten Neuvosta oli vaikea tavoittaa timén

kolmesta matkapuhelimesta huolimatta.
5 3

1g erds
nimimerkki vdittdd, ettd Neuvonen on vuosia
rahoittanut matkojaan myymalld Subutexia.

"Se on téyttd paskaa. Mitd muuta voi kuin
nauraa”, héin hekottaa ja korostaa ottaneensa
lainoja tai olleensa toissa.

Reindeerspottingissa Neuvonen tarkkailee
tapahtumia kameran takaa. Paahenkilo-Janin
tekemisiin hin ei puutu kuin kerran, kun tima
on pistimassa ensimmaisti kertaa heroiinia
suoneen. Mitd pidemmalle elokuva etenee, sita

k Ita Janin h idenkaytto katso-

Latlrctalanalotall
P

jasta ndyttaa.

Narkkarin asema on heikko. Jani itse tuskai-
lee k lle, ettd kun on ke kaman saa-
minen on kiven alla, mutta jos pitaa huumeista
taukoa, niité tarjotaan vaikka ilmaiseksi.

avintolan poytadn istuu irokeesipdi-
nen mies, Peksi. Punkkari pitelee kes-
kustelun ajan kidesta vieressa istu-
vaa tyttoystivadnsa. Reindeerspottin-

vinsa aineista ennen kuin perustaa perheen.

Samasta taustasta huolimatta miehet suh-
tautuvat huumeisiin hyvin eri tavalla.

"Huumeet kasvattavat inhimillistd potenti-
aalia hyvissi ja pahassa. Otetaan esimerkiksi
puukko, se on helvetin vaarallinen, jos se sur-
votaan toisen keuhkoon mutta...”, Neuvonen
julistaa ja Peksi jatkaa lausetta: "...silld voi tehda
myos kauniita esineitd. Mutta se ei ole niin
yksinkertainen asia. Nuorilla ei ole taipumusta
ymmirtia, ettd se on vitun vaarallista pelii ja se
koukku on vitun paha loppujen lopuksi.”

Peksid on hoidettu piripsykoosissa suljetulla
osastolla ja hin tiedostaa hoitojen suuret kus-
tannukset yhteiskunnalle. Hin kannattaa narko-
maanien pakkohoitoa, mitd Neuvonen taas yhta
jyrkasti vastustaa.

Neuvonen kutsuu eldmanpiiridén vaihtoeh-
tokulttuuriksi. Vakityd, perhe, asunto ja terve-
henkisyys eivit kuulu hiinen tavoitteisiinsa.

"Tavallinen elimi ei ole todellakaan sitd
mitd haluan, mutta se on ehki siti, mitd ma
haluaisin haluta. Tai kun tarkemmin ajattelen,
en mi sitd haluaisikaan haluta. Mutta siina on
jotakin koskettavaa.”

gissa esiintynyt Peksi ei olisi 22-vuotiaana usko-
nut, ettd tekisi elamédssdan muuta kuin pikkukri-
minaalin himdripuuhia. Nyt 30-vuotiaana hin
on muuttanut eteldain, kuten suurin osa kaveri-
piiristd. Hin tekee fyysistd tyotd ja toivoo padse-

Reindeerspotting-elokuvassa toistuu padhen-
kilo-Janin toive saada tavallinen perhe ja taval-
linen, pieni tydpaikka, jossa kiyda viidesti vii-
kossa. Elokuvan lopputekstit ovat kuitenkin
tylyt. Jania odotti vuosien vankilakierre.

Ehkd loppu ei ole sittenkaén niin lohduton.

Elokuvan lehdistotilaisuudessa tuottajat ker-
toivat, ettd paahenkilo Jani voi hyvin ja on ollut
viime syksysté lahtien kuivilla. Yleiso huokaisi
helpottuneena.

sikoisohjaajalta tavataan kysyd, mitd
seuraavaksi. Joonas Neuvosen kohdalla
kysymys on harvinaisen osuva. Eikd
hin ole jo ammentanut elimastadn
kaiken - ja laviyttanyt sen kaikkien silmille?

Neuvosella on kymmenen tuntia kuvattua
materiaalia uuteen, erilaiseen henkilokuvaan,
jonka tekemisti hén jatkaa lihiaikoina Espan-
jassa. Tyon alla on kasikirjoituksia ja osittain
kuvattua kokeellista elokuvaa. Han haluaisi
tehda fiktioelokuvan Lapin huumepiirien hur-
jista tarinoista ja til joita Reind,
tingissa ei voinut nayttaa.

Halu matkustaa rajoittaa projekteja. Neu-
vonen palaa Rovaniemelle aina kesdisin, kun
Sodankylan elokuvafestivaalit kaynnistyvat.
Yleensd matkojen suunta on limpimiin maihin.

Niin nytkin. Dokumentin ensi-illan aikaan
huhtikuussa Neuvonen lihtee juuri vankilasta
vapautuneen Janin ja erdan toisen dokumen-
tissa esiintyneen henkilon kanssa Aasiaan.

Neuvonen silmit loistavat, kun hén ker-
too tulevasta reissusta. Thaimaassa heitd odot-
taa pari dokumentista tuttua ystavia. Yhteisen
matkan tarkoitus on jo sovittu.

"Sekoilu.” m

spot




Liite 3. Basso 01/2010 Poro ohjaaja, Subu-tex willer.

REINDEE!

PORO-
OHJAAIJA

TEKSTI MIIKA SARMAKARI
KUVA JUNNU LUSA

Pikkukaupungin
uhkana on
nakoalattomuus.
60 000 asukkaan
Rovaniemesta
tiedetddn turismi,
jouluteollisuus ja
Lordi. Reindeer
Spottingin
myota tiedetaan
myos pian sen
huumeisesta
alakulttuurista.

Joonas, 30, kasvoi joulupukin maassa ja kiinnostui
kuvaamisesta ja pdihteistdi nuorena. Elokuvaoh-
jaaja hdnestd tuli lopulta puolivahingossa ja monen
mutkan kautta.

"Lapsena kotona oli kaitafilmi- ja valokuvakameroita,
mutta voimakkaimmin innostus alkoi murrosidssd."

Joonas aloitti huumeidenkdyton 16-vuotiaana ja
vietti aikaa sekakdyttoon taipuvassa kaveriporukassa.
Vuonna 2001 hén ldhti Lontooseen puutarhuriksi. Tyo-
kaveri Alan oli sattumalta elokuvahullu ja British Film
Instituten jasen. Joonas leikkasi Lontoossa pensasaitoja
ja keskusteli leffoista. Viikonloppuisin vuokrattiin elo-
kuvia, jotka katsottiin kymmenen kertaa putkeen.

Englannista Joonas jatkoi San Fransiscoon. Uusi
ystdvd Brook kannusti tekemddn valokuvakirjan ja
punkkari Roryn kanssa katsottiin leffoja. San Fran-
siscossa kdytto oli arkipdivaa.

"Yritin kertoa, ettd mulla on ollut tosi sekavaa,
mutta ei niitd kiinnostanut. Ne kysyi, oliko mulla ollut

R SPOTTING

hauskaa. Nda tyypit tukivat mussa olevia positiivisia
asioita ja saivat kanavoimaan tekemistd muuhun”,
Joonas kertoo.

Kauhisteluun tottuneeseen Joonakseen suhtaudut-
tiin yhtdkkid kiihkottomasti.

Hén palasi Rovaniemelle 2003 ja ndki vanhan kave-
riporukan eri tavalla, ulkopuolelta. Ajatus elokuvasta
herdsi, ja Joonas alkoi valokuvata kavereitaan.

Videokameran hin l6ysi mediapajalta, joka tarjosi
nuorille AV-laitteita. Sovittiin, ettd tehdddn tarina Ja-
nista, joka saa huumevelkojen takia katkaistusta sor-
mestaan korvausrahoja.

Kaikki meni hyvin, kunnes yksi kavereista putosi
ostoskeskuksen katolta kesken porokilpailujen.

"Ne oli, ettd siun piti kuvata selviytymistarina, mutta
sie kuvaat, kun te veditte kamaa ja hypitte katoilta."

Mediapaja halusi sensuroida leffaa, mutta Joonas ei
suostunut ja kamera ldhti. Joonas oli ty6ton, rahaton
ja kdynyt lapi sukulaiset ja ystavat.
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anotto oli, ettd ei tdstd voi seurata mitaan

ulta kaveri San Fransiscosta kuuli projektista.
n panttasi omaisuuttaan ja ldhetti kamerarahat
omeen. Ensimmadinen versio Reindeer Spottingista

it elokuvalla on tuottaja, ja se on ldhdossa teat-
ilevitykseen. Joonakselle on sama, tituleeraanko
elokuvaohjaajana, eikd hdn vilitd, jos jatkossa
aan: 'tuo on se narkkari'. Mutta yhdestd asi-
hin on tarkka:

En halua, ettd leffa on mikddn narkomaanin tun-
ina. Haluaisin, etti John Webster alkaisi
emaan pollee ja krdkkid. Tavallinen ihminen,
olla ei ole taipumusta ongelma-

@dyttoon. Ongelmat kasaantuu just

lille, joilla on pdihdeongelma."

villa. Pahinta on se, kun huu-

a ei ole.

"Leffassa Subutexin ongelma-

kiyttdjat varastavat autostereoita.

std se johtuu? Liadkkeiden hinnat ja huumeiden saa-
us on ajettu sille tasolle, ettd riippuvaisen on pakko
varastaa. Kun valitsee pyorid tdllaisissa porukoissa, luo-
vuttaa samalla ihmisoikeudet pois."

- Joonas on tottunut siihen, ettd narkomaaneja kat-
sotaan ylhdaltdpdin ja heihin sovelletaan pakkokei-
ja. Hinen mielestddn kuitenkin yksi hyva sellainen
itse allekirjoitettu hoidossapitosopimus, joka val-
aa pitimdan katkolla vasten tahtoa.

"Tanskassa jaetaan heroiinia heroinisteille ja se
parantaa elimédnlaatua. Kun elimanlaadusta tehdadn
surkeampaa, syntyy lisdrikollisuutta. Kun kytdt vie
tamat niin vituttaa entistd enemman ja katkeroituu.
Sitd vetdd vaan isommat tootit ja kostaa kunnes on
linnassa."

Jani on vastikddn padssyt vankilasta ja pitdd dok-
Karista. Joonas uskoo, ettd leffa on Janille oikeuden-
‘mukainen. He ovat yhtd mieltd siitd, miten ihminen
kdyttdd aina huumeita suhteessa omaan taustaansa.
Janin tarinaa ei voi soveltaa esimerkkitapauksena.
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"Ma en itsekddn ole kelpo vertailukohde, koska
mulla taas ei ole mitddn taipumuksia riippuvuuk-
siin. Oon kayttidnyt jonkun verran myos heroiinia.
Ei mulla ole sisilla sellaista tarvetta, ettd haluais olla
joka pdivd sekaisin. Janille taas nollatoleranssi on
ainoa vaihtoehto."

Joonaksen oma pdihteidenkaytto jatkuu. Hanelld
on omien sanojensa mukaan ollut yhdeksdn vuoden
ajan hyvd balanssi. Hin ndkeekin ongelmana sen,
ettei hallittuun kayttéon suuntaavaa valistusta ole.
Hin sanoo, ettd Subutexin kdyttd voi olla rentoutu-
miskeino siind, missd oluen juonti.

"Murrosidssa alkoholi ja huumeet toi mulle positii-
vista itsetuntoa. Mutta en saanut hyvaksyd, ettd se on

positiivinen asia. Mulle kerrottiin
miten negatiivista ja rankkaa mun
elimd on. Poliisi vain rakensi sitd

‘Kuten padhenkild Janille. Ta- = - huolta mun eldmaan."
alkaa, kun Jani herdd latti- NE OLI’ ETTA "Huumeet ovat Kkatalyyttejd.
ta ja kdy ldpi vieressd lojuvaa SIUN PITI KUVATA Ne tuovat esiin inhimillistd po-
:‘,,. oniikkaa. Pian alkaa puhe-  SELVIYTYMISTARINA, tentiaalia hyvissd sekd pahassa.
B ot e MUTTASIERUVAAT, (e o s
otta a. 5 etddn, ettei tarvi ennd to-
' 13-vuotiaana sekakéyton aloit- KUN TE VEDATTE dellisiin ongelmiin."
tanut Jani on dokumentissa iloi- KAMAA JA HYPITTE Joonas on dlykds. Hanen sa-
simmillaan, kun huumeita on KATOILTA" noistaan huokuu analyyttisyys

ja ymmadrrys sekd kadyttdjid ettd
heitd tuomitsevia kohtaan. Han
tietdd, ettd kyse on sisdldhtoisestd
ongelmasta.

Huume on substanssi, joka vie johonkin. Tarve
pdihtyd on ja pysyy. Reindeer Spotting on suureksi
osaksi kuvattu, ohjattu ja leikattu erindisten pdih-
teiden vaikutuksen alaisena. Mutta onko silld mitddn
merkitysta?

Joonas suunittelee parhaillaan valokuvandyttelyd,
lyhyttd dokumenttia tai jotain kokeellista. Hin nostaa
esille Avanto-festarit ja Sodankyldn elokuvajuhlat ja
toivoo, ettd myds muulle kuin draamalle olisi sijaa
Suomessa. \

Hin on kuvaillut Espanjassa mies-escortin arkea,
mutta sanoo, ettd Reindeer Spottingin aitouden tasolle
on vaikea pddsta:

"Moni asia tuntuu liian ndytellyltd. Kun me kuvat-
tiin baarissa, niin miten sielld sattui soimaan Ismo
Alangon biisista just se kohta, missa lauletaan pdiva-
annoksista. Seuraavaksi tuli Moottoritie on kuuma ja
Euroopassa alastomat ihmiset kdveli vastaan. Jotain
piti jdttdd pois, koska ei kukaan olisi uskonut, ettd ne
jutut tapahtui ilman lavastamista."
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TEKSTI KARRI MIETTINEN
KUVA JUNNU LUSA

Basso naytti
Reindeer Spotting
-dokumentin ;
paihdekeskustelu

lainsuojattomalle
Pentti Karvoselle.

Lddkdri Pentti Karvonen on hoitanut yli tuhatta nar-
komaania. Harvalla ihmiselld maailmassa on yhtd laaja
kokemus- ja tutkimuspohja huumeidenkayttajista.

Karvonen jatti 90-luvun puolivilissi menes-
tyvdn praktiikkansa ja miljoonaluokan tulot taak-
seen ja alkoi hoitaa yhteiskuntamme hylkibitd. Sa-
moihin aikoihin Suomeen rantautui amerikkalainen
huumesota. Mallin meille toi tuttu kolmikko: huu-
mepoliisin legendaarinen entinen johtaja Torsti Kos-
Kinen, niin ikddn elikoitynyt syyttdja Ritva San-
tavuori ja terveydenhuollon oikeusturvakeskuksen
pitkdaikainen ylijohtaja, kansanedustaja Paula Kok-
konen (kok).

Pitkdlle heiddn ansiostaan narkomaanit ovat meil-
ldkin ldhtokohtaisesti poliisin ja oikeuslaitoksen asi-
akkaita, eivitkd terveydenhuollon piirissa.

Kolmikko vei Karvoselta ensin reseptinkirjoitusoi-
keuden, sitten ladkarinpaperit ja sotilasarvon, minks

jdlkeen oikeus langetti miehelle vieli viisi vuotta van-
keutta. Murhamiehen tuomion. Taloudellinen vara-
rikko ja velkaantuminen tulivat siind sivussa.

Karvosen Benedictus-hoitojen ansiosta Suomessa ei
ollut vuonna 2004 yhtdian heroiinista johtuvaa ylian-
nostuskuolemaa. Benedictus tarkoittaa siunaamista,
hyvien asioiden kertomista toiselle ihmiselle. Yksi
hdnen keskeisistd padmaaristian on dekriminalisaatio
eli syyllistimisen ja rankaisen\isen lopettaminen.

Pentti Karvonen 16hoda kotisohvallaan Helsingin
Ruoholahdessa. DVD-soittimessa pyorii tuore koti-
mainen dokumentti Reindeer Spotting.

Osa kohtauksista on groteskeja, mutta Karvosta ei
hdiritse. To6ttadjan arki on hénelle tuttua. Karvonen
seuraa elokuvaa keskittyneend. Han kirjoittaa jotain
muistiin.

Kuvaruudussa on tokkuraisenoloisia kavereita. He
keskustelevat pillereista.

112




REINDEER

"Pami on vittu kaikista parhaan makunen ldike
mitd mie tidn..."

"Nii onki!"

"Siis niinko ldadkkeen makuja jos alakaa niinku
vertailee. No, entid... Rivatrilli on parempi. On vittu
ykkonen. Rivat on vitun hyvid. Niistd jad vihdn sel-
lanen salmiakin ja minkdhdn sekotus... semmosen
‘mintun... ninké ois pastillin syony."

"Tuo minust on paras tuo tenoxi..."

"Ei! Ne maistuu ihan kalakkitabletille."
"Tenoxissa on kyli se kalakin maku, mistd mie en
tykkiid, ja se mennee massoksi suussa. Pamit liukenee
sillai ndtisti kerros kerrokselta..."

Sekakayttdjit ovat melkoisia herkkusuita. Sen tie-
tivit myos laiketehtaat. Laajalle levinneen vddrin-
Kiyton takia Subutexin on syrjdyttinyt uusi lddke
Suboxone, joka maistuu paremmalta.
Tuon "paremman maun" aikaansaami-

mentoi. "Vahvin Suboxone maksaa 3
tabletin pdivdannoksella 442 euroa
‘kuukaudessa, vuodessa 5300 euroa."
Karvonen kommentoi elokuvaa oulunmurteellaan
rauhallisen selkedsti.

"yllittivad on, ettd hirvedn moni Subutexin kayt-
tdjd tosiasiassa haaveilee aivan normaalista elamadstd,
‘jamoni heistd sen saavuttaakin."

- "Tyypillistd Janin tarinassa on se, ettd on aloitettu
nuorena, vieraanuttu arkieldmastd ja bailataan poru-
Kalla. Ystavapiiri on erittdin tarked."

"Tassd valittyi myos hyvin selkedsti se, miten aine
sumentaa ajattelun. Tdndan ollaan ystavid, huomenna
vihamiehid. Tama ailahtelevaisuus on hyvin tyypil-
listd. Kayttajista osa kérsiikin kaksisuuntaisesta mie-
lialahdiriostd."

"Elokuvasta vilittyy hyvin selkeésti myos vetimisen
euforinen puoli, valveunet ja transsitila. Padllimmaisend
on kuitenkin tuttu nikoalattomuus, syrjdytyminen.
'Eldma on yhti ja samaa. Suurilla subuannoksilla tun-
ne-elima on tasaista, ei laaksoa, ei kukkulaa."

Karvosen puhelin soi. Napsautan danityslaitteen
pois padltd. Hin vastaa puhelimeen ja antaa ymmartdd,
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etti laite saa jaada padlle. Karvonen toistaa perdssd
soittajan vastaukset esittimiinsd kysymyksiin.

"55-yuotias... Kuinkas kauan olet kdyttanyt... Sem-
mosen 35 vuotta... Bentsoja ja Panacodia... Joo. Pdd-
osin pameja ja kodeiinia, ettd uskallat ldhted ulos
kimpasta. Joo, se antaa vahan rohkeutta...”

Puhelusta vilittyy syva epdtoivo. Karvonen on soit-
tajan viimeinen oljenkorsi. Tai olisi, jos saisi auttaa.

"No, niin kuin tieddt, mdhdn en saa tadlld Suo-
messa... joo... ja Lontoon Kklinikkakin on tdynnd...
ota mun numero ylos ja laitetaan tekstiviestejd tdssd
illan ja yon aikana, niin mietitddn sitten miten sua
vois auttaa... kuulemiin."

Karvosen asemaa kuvaa hyvin se, ettd takavuosina
narkomaanit saattoivat myydd hdnen puhelinume-
ronsa kohtalotoverilleen vaikkapa viidellikymmenelld
eurolla, vaikka sen olisi saanut ilmaiseksi puhelinluet-

telosta tai numerotiedustelusta.
Karvosen mukaan nykyisessa kor-

seksi siihen on lisétty sitruunahappoa, "EI SELLAINEN vaushoitojirjestelemédssd on paljon
joka sydvyttaa hampaita. Suboxone ai- PSYKIATRINEN matdd. Hoidot aloitetaan vasta kun
heuttaa monille myds muita voimak- on lilan myohdistd raitistua taydel-
kaita sivuvaikutuksia. HOITQ.:IOI.MI’ JOS..SA lisesti. Usein paddytddn elinikdiseen

"Suboxonella on myds patent- PITAA NAYTELLA korvaushoitoon, ja ylisuuret hoitoan-
tisuoja, minkd Subutex on jo me- TERVETTA, nokset yllapitavit, jopa pahentavat,
nettinyt. Lidketehtaalla on suuret SALAILLA JA riippuvuutta. Suurista hoitoannok-
{aloudelliset intressit, Karvonen kom- sista on helppo myyda lidkkeitd ka-

VALEHDELLA" arnes

vereille. Syntyy uusi alakulttuuri, kor-
vaushoitolaisten diilausbisnes.

Pieni annos korvaushoitoladkettd ta-
soittaa tunnetiloja ja vakivaltaisuutta. Karvonen suosii
matalaa hoitokynnysta. Kyse on narkomaanin eldman-
laadun parantamisesta. Lopulta kyse on terapiasta:
miten oman menneisyytensa kanssa pystyy eldmdan?

"Ei sellainen psykiatrinen hoito toimi, jossa pitdd
néytelld tervettd, salailla ja valehdella. Mulla on ollut
useampi potilas, joka on toiminut aikaisemmin ala-
maailman torpeedona. Parhaita ystdvid on tullut ha-
Kkattua sairaalakuntoon tai tapettua. Muistot ovat niin
kipedt, ettd kun aineita yrittdd lopettaa, Kkdrsii hirveista
painajaisista ja paivisinkin tulee pahat fiilikset."

"Jotkut tulee uskoon. Se on keino saada mielen-
rauha ja anteeksianto. Jirjestaytynyt uskonto tosin
usein tarkoittaa kriittisen ajattelun ja jarjenkdyton
haaksirikkoa. Marxhan sanoi, ettd uskonto on 0o-
piumia kansalle."

Karvosen mielestd tima oopium, tai mikd tahansa
on parempi kuin piikittaminen.

"Pieni annos Subutexia mahdollistaa yhteisolli-
syyden." O
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