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The purpose of this thesis was to give a concattwiould focus on Debussy, present-
ing his stylistic eras and the development of tykesas a composer. | divided his work
into four distinct eras; the Late-Romantic, comiadmpressionism, Full-
Impressionism and Post-Impressionism, which preskimt my concert program and
with examples from the scores in this written dithe thesis. | also presented the life
of the composer trough these eras.

Furthermore | wrote about the process of makingltbsis all the way from choosing
the pieces to be played in the concert to prepdhiagvritten part.
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1 JOHDANTO

Jo varhaisessa vaiheessa opintojani, kun opinnyé@ytetineen harkitseminen tuli ajan-
kohtaiseksi, minulle oli selvaa etta halusin telodnnaytetyoni taidetekona ja pitda
oman konsertin. Talldin saisin keskittyd opinnomsaielestani opiskelujeni olennai-
simpaan asiaan eli itse soittamiseen, joka mieleslamyos paras tapa kirjaimellisesti
nayttdd osaamistani. Oppimisen osoittaminen ligneeginnaytetyon tarkoitus. Nain
saisin myds pitaa konsertin, joka ei olisi liiakahlittu tutkintojen tarkasti méaariteltyyn
kappalevalikoimaan. Oli myds selvaa, ettéd halusinslertin keskittyvan joko tiettyyn
saveltgjdan tai tietyn maan musiikkiin. Pitkdan leseani kilpailivatkin ajatukset joko
venalaisen musiikin konsertista tai suuresti imdei, musiikillisen ensirakkauteni
Claude Debussyn tuotantoon keskittyvasta kokondesta. Lyhyen pohdinnan tulok-
sena paatin, ettd opinnaytetyoni tulee keskittyniaénussyn pianomusiikkiin. Mik&an
toinen kappale hanen saveltaimaakstampesarjan ensimmaistd osa@agodes|u-
kuun ottamatta nimittain ei ole vaikuttanut yhtassti haluuni opiskella klassista mu-
siikkia, joten koin erdanlaisen ympyran sulkeutukan opintojeni lahes paatyttya pa-
laisin takaisin kappaleiden pariin, jotka alun pesaivat minussa aikaan innostuksen
pianoa ja musiikkia kohtaan. Nain saisin samalladéd miten kappaleet nayttaytyisivat
uudessa valossa, kun nyt ymmarran musiikista huenesdti enemman kuin aloittaes-
sani pianonsoiton. Samalla my6s saisin mahdollisnudflektoida omaa matkaani soit-

tajana ja muusikkona.

Halusin kuitenkin konsertin olevan muutakin kuittgaanvaraisesti valittuja kappalei-
ta joista pidan. Saveltdjien kehittyminen savell§issdédn on myos aihe, joka minua on
pitkaan kiehtonut, ja Debussyn kehittyminen mellk@atimattomasta myodhaisromanti-
kosta erédéksi seka klassisen musiikin etta yliggagianonkasittelyn suurimmista uu-
distajista onkin kehityskaari, joka sopisi erinosa&sti opinnaytetyon aiheeksi. Nain
aloitin prosessin joka johti kappaleiden valitsesgis ja niiden valmistamiseen konsert-
tia varten. Tassa kirjallisessa osuudessa esite@iem saveltdjan hanen henkiléhistori-
ansa kautta, jonka jalkeen esittelen nuottiesimerkkera kappaleet joiden koen edus-
tavan hanen tyylikausiaan. Lopuksi kirjoitan vigléisesti koko opinnaytetydprosessis-

ta ja pohdinnassa kayn vield lapi sen herattanaidlegia.



2 SAVELTAJAN ELAMASTA

Kayn lapi Debussyn elamankertaa kayttden struktaunénelle maaritteleminani tyyli-

kausia.

2.1 Myobhaisromanttinen tyylikausi 1862-1892

Achille-Claude Debussy syntyi vuonna 1862 kéyhadiéaisperheeseen jossa isa Ma-
nuel-Achille tydskenteli merijalkavaessa ja aiintoposliinikaupan myyjana. Perheessa
ei harrastettu musiikkia. Ensimmaiset pianotuntibsbussy sai preussilaissotien ai-
kaan vuonna 1870 italialaiselta Jean Ceruttilta.otllista koulutusta Debussy ei
muusta kuin musiikista koskaan saanut. Edistyessagsikkiopinnoissaan han sai suo-
situksia ja opetusta Paul Verlainen appiéidilta ohmétte Mautelta, joka valmisti De-
bussya Pariisin konservatorion paasykokeisiin. Bspuhyvaksyttiinkin opiskelijaksi
vuonna 1872, ja hanen ensimmaisena pianonsoitcaggaat toimi Antoine Marmontel.
Nuorukaisen lahjat tunnustettiin pian, vaikka haopettajansa olivat sitd mielta etta
han oli hieman kehittymaton perusteissa. Debussyikio pienia palkintoja saveltapai-
lussa sek& pianonsoitossa vuosina 1875-1877. Er@sampalkinnon han voitti saes-
tyksestd 1877. (Lesure 2014, Lockpseiser 1962,.3-34

Kesalla 1880 han oli tdisséa Tshaikovskin meseraablatasha von Meckilla, jossa han
soitti taman kanssa duettoja ja opetti tAmén leppilanoa. Tahan aikaan han savelsi
ensimmaiset teoksensa pianolle seka ainoan piane&i Debussy tydskenteli Vengjalla
my0s seuraavan vuoden kesana, jolloin han tutystiisi Tshaikovskin myés muun
muassa Borodinin, Rimski-Korsakovin seka Mussomgskusiikkiin, joista Mussorgs-
killa oli suurin vaikutus Debussyn kasitykseen nkisi mahdollisuuksista. Talta hén
esimerkiksi oppi muodon vapautta seka erilaisiaoetsempia itdmaisia asteikkoja ja
musiikin varitysta tavanomaisista poikkeavin kemdjLesure 2014, Lockspeiser 1962,
40-55.)

Debussy palasi Pariisiin, jossa han voitti tavaitePrix de Romepalkinnon kantaatil-
laan L’enfant prodiguevuonna 1884, havittyaan kilpailun edeltavana vuormakinto
oikeutti neljan vuoden musiikinopintoihin Villa déedicissa Roomassa, mutta Debussy
vihasi paikkaa ja vietti neljasta mahdollisesta degta Roomassa vain kaksi. Han sai

ahdistuksestaan huolimatta savellettya muutamakséey mm. fantasian pianolle ja
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orkesterille sek&uleimanorkesterille ja kuorolle. Ne h&n antoi arvioitaviaksnserva-
toriolle, jossa niitd pidettiin outoina ja kummalha, mutta tunnustettiin kuitenkin lah-
jakkaan ja lupaavan saveltgjan tuotoksiksi. Debksgyitti itse olevansa liian lumou-
tunut vapaudesta, liian kiintynyt omiin ajatuksansTalléin Debussy irtaantui yha
enemman vallitsevista muodoista ja alkoi kehitelifhaa persoonallisempaa tyyliaan.
(Lesure 2014, Debussy 2001, Lockspeiser 1962, 73-85

Vuodesta 1887 alkaen tapahtui Debussyn tyylinmumndtsen kannalta paljon, silla
talléin han tutustui useisiin symbolisteihin sekadierin musiikkiin. Ystavyyssuhteita
han muodosti mm. Paul Dukas’n, Stephane MallarrRedert Godet'n sekd Raymond
Bonheurin kanssa. Naméa tutustuttivat hanet syminatisnaailmaan, jossa realismia
seka liilan selkeitd muotoja ja painotuksia vasttisiga jossa tutustuttiin mystiikkaan
ja maarittelemattomaan todellisuuteen. Symbolistiliée alkoi ensin kirjallisuudesta
seka kuvataiteista, mutta tuohon aikaan sen pd@ndyha oli musiikki. Debussy kui-
tenkin itse oli hyvin inspiroitunut kuvista ja kulikin musiikkia usein kuvataiteen kei-
noin. Tahan aikaan Debussyn musiikkia alettiin mnsiista kertaa kutsua impres-
sionistiseksi, vaikka saveltaja itse vihasi tat@nia ja yritti varsinkin myéhemmassa
vaiheessa poistaa sen kaytostd kun hanen musakigtahuttiin. (Lesure 2014, Locks-
peiser 1962, 103-122.)

Jo ennen vierailujaan Bayeruthissa 1888-1889 Deghtussi Wagnerin léhes koko tuo-
tannon. Wagnerin ajatukset kokonaistaideteoksastadivat Debussya, ja hanen mu-
siikkiinsa tuli tuohon aikaan vaikutteita Wagnexiltnm. kromatiikkana ja runsaina
harmonioina, joita on kuultavissa erityisesti tezdsala damoiselle élueNiin suuri oli
Wagnerin vaikutus ylipdataan tuohon aikaan, etthussykin pohti mita Tristanin jal-
keen on en&& tehtavissd. Debussy kokikin savellidese kriisin luonnostellessaan
oopperaans®élleas et Melisandgpssa han oli huomaavinaan Wagnerin liian selkean
vaikutuksen. (Lesure 2014, Debussy 2001, 103-168kd¢peiser 1962, 89-103.)

Vuonna 1889 Debussy sai ratkaistua savellyksellig@isinsd kuultuaan jaavalaisen
gamelan-yhtyeen soittoa Pariisin maailmannéayttélyStusiikin uudenlaiset harmoniat,
rytmit ja varit kiehtoivat hanta. Debussy kuvaililkemansa musiikin kontrapunktisia
hienouksia sellaisiksi, joiden rinnalla Palestrimatyfonia oli lastenleikkia. Suorimmin
jaavalaisesta musiikista vaikutteita on ottaBatampesarjanPagodesmutta muutoin
Debussy yritti tassakin valttda liian suoria viitkgia kyseiseen musiikkiin ja kehittaa
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sen osaksi omaa tyyliddn turvautumatta liikaa eftsiio, orientalistisiin keinoihin.
(Lesure 2014, Lockspeiser 1962, 113-121.)

Naiden vaikutteiden siemenet alkoivat itda, vaigkhkesivatkin todella kukkaan vasta
hieman myohdisemmassa vaiheessa. Vuonna 1891 Dejuliszisi kaksi arabeskia,
joissa néita vaikutteita kuitenkin on jo kuultavaga jotka sijoitin séveltgjan ensimmai-

seen, jalkiromanttiseen tyylikauteen.

2.2 Impressionismiin siirtymisen tyylikausi 1893-1910

Debussy tuli pariisilaisyleison tietoisuuteen vuarik893 kun Ysaye-kvartetti esitti ha-
nen ensimmaisen ja ainoan jousikvartettonsa. Tumoll@n ystavystyi myds Ernest
Chaussonin kanssa. Niihin aikoihin han alkoi myggstaméaan kuuluisa®relude
I'aprés-midi d’un fauneaseka sai luvan Materlinckiltéa saveltaa taman néyddtelléas
et Melisandeoopperaksi. Oopperan ensimmaisen version han daiiiksi vuonna
1895, mutta ensiesitystaan se ei saanut ennenavi@ixl, jolloin huolimatta alun haa-
leasta vastaanotosta se nosti Debussyn erédaksisaikaerkittdvimmistd saveltajista
my0s kansainvalisesti. Debussya tunnetuksi tekisy@09 valmistunut orkesterisarja
Nocturnes(Lesure 2014, Lockpseiser 1962, 150-159.)

Vuonna 1901 Debussy alkoi julkaista Mr. Croche yoemyymilla kirjoittamiaan mu-
siikillisia esseitd, joissa han mm. kehui Mussorgskaukkui Saint-Saénsia ja vallitse-
vaa musiikillista ilmapiirid. Han kirjoitti paljormy6s muista aikalaisistaan ja aikansa
iimidistd seka arvioi erityisesti ranskalaista niklga sen historian kautta, erilaisten
vaikutteiden ristipaineessa. (Lesure 2014, Lockspei962, 52-53.)

1903 Debussy tapasi Emma Bardacin, joka oli rikkpankkiirin tytar sekd amat6ori-
laulaja. Debussy oli tosin jo naimisissa Lilly Texin kanssa, mutta liitto paattyi myrs-
kyisaan eroon Texierin yritettyd itsemurhaa kudéem suhteesta. Tapahtuma vieraan-
nutti useita Debussyn ystavista, mutta muuten hdnameensa jatkoi kasvamistaan.
Samoihin aikoihin termi "debussyismi” tuli kayttodseka kehuna ettd haukkumana.
Vuonna 1903 hén sai valmiik&istampesarjan, jossa suunta oli jo selkeasti impres-
sionistisempi kuin aikaisemmissa savellyksissa.ullogen lapimurto Debussylle tapah-
tui vuonna 1905, kun hanen sinfoninen teoksdresder sai kantaesityksensa. Kriiti-
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koilta teos kerasPelléaksertapaanhaalean vastaanoton, mutta auttoi vakiinnuttamaan
Debussya saveltdjana. Kumpaakin teosta esitettpgsrmm. New Yorkissa, Lontoossa
ja Pariisissa. Debussy teki myds kapellimestarigitimgsa johtaessadrma Merié (Lesu-

re 2014, Lockspeiser 1962, 180-188.)

Tata Debussyn tyylikautta nimitan impressionisnsiitymisen tyylikaudeksi, ja sen
siirtymaa ei ole helppo maaritella eksaktisti, rmutse sijoitan sen muutoksen vuosien
1909-1910 valille.

2.3 Taysimpressionismin tyylikausi 1909-1914

Debussy vieraili rakastamassaan Britanniassa vub8@84, ja talléin ilmaantuivat myos
ensimmaiset merkit syovasta, joka tulisi myéhemtappamaan hanet. Samana vuonna
han liittyi Gabriel Faurén kutsusta Pariisin konsgorion johtokuntaan. Pitkan tauon
jalkeen Debussy savelsi jalleen pianolle, nyt enséiisen preludikirjan, jonka tyylina
on jo taysi impressionismi. (Lesure 2014, Lockspeild62, 33-50.)

Tahéan aikaan Debussy savelsi myos paljon teajtebalettimusiikkia, kenties vieldkin
Wagnerin kokonaistaideteosajattelun inspiroimanasifamainen naista oli vuoden
1910La Martyre de Saint Sebastiemysteeri’ viidessa naytoksessa, jossa mukana oli
tanssija. Seuraavana vuorossa oli 1&tammaseka viimeisend kenties kuuluisin,
tanssirunaleux,jonka Debussylta tilasi Balet Russes’in Diaghil&eos jai hieman sa-
maan aikaan esitetyn, suuren skandaalin aiheutia®&avinskynKevatuhrinvarjoon,
mutta nousi myéhemmin jalleen kuuluisuuteen. (Les2014, Lockspeiser 1962, 168-
188.)

Vuosien 1911-1914 Debussy savelsi ahkerasti sék&itrtueita ulkomailla aina Roo-
maan, Amsterdamiin, Lontooseen ja Vendjalle asiidBh matkojen tarkoitus oli l&hin-
na rahoittaa talousvaikeuksista kéarsivan Debusgyhgen elamaa. Tuona aikana val-
mistui kuitenkin merkittavid teoksia, mm. toinereludikirja pianolle. Tama sisaltaa
konsertissani kuullurBrouillards’in, joka on yksi impressionistisimmista Debussyn
pianolle saveltamista kappaleista. Samoihin aikoNalmistui mydsimagessarja or-
kesterille. (Lesure 2014)
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Tata kolmatta Debussyn tyylikautta nimitan taysiegsionistiseksi tyylikaudeksi, jol-
loin hanen musiikillisten keinojensa kirjo oli laamillaan kaytbssa eikd mitaan yksit-

taista tyylillisesti hallitsevaa keinoa ole helppuaaritella.

2.4 Jalki-impressionismin tyylikausi 1915-1918

Debussyn viimeiset vuodet kuluivat epatuottavaskiéa han vuoden 1915 kesaa lukuun
ottamatta saanut savelletyksi juuri mitd&n sairsdga masennuksensa vuoksi. Tuol-
loin tosin syntyi monta teosta, mm. sonaatti sk|osonaatti huilulle, alttoviululle ja
harpulle seka etydit pianolle, joista ensimmaineualtin konsertissani. Samana vuonna
han osallistui kokeelliseen leikkaukseen, jollaifhyn hoitamaan h&nen perasuolen-
syopaansa, mutta leikkaus aiheutti pahoja kompiib@a sekd Kipuja, jotka estivat
normaalin toiminnan sek& saveltamisen. Vasta pahotaloudellisissa vaikeuksissa
Debussy alkoi jalleen saveltda ja saikin valmilgneisen merkittavan teoksensa, so-
naatin viululle ja pianolle. Kuvaavaa on myos, &gbussy savelsi tiettavasti viimeisen
koskaan valmistamansa teoksen maksuksi hiilikaatipen. Tama kappale obes
soirs illuminés par I'ardeur du charbomiilen valaisemat illatTeosta ei julkaistu ha-
nen elinaikanaan, ja se loydettiinkin uudelleentay&900-luvulla, jolloin se myds jul-
kaistiin. Debussy kuoli kotonaan kesken ensimmaisgailmansodan pommitusten
vuonna 1918 syévan aiheuttamiin komplikaatioihinesure 2014, Lockspeiser 1962,
204-225.)
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3 TYYLIKAUSIEN ESITTELY KAPPALEIDEN KAUTTA

3.1 Jalkiromanttinen tyylikausi: Arabeski nro. 1

Arabeski nro. 1 (Andantino con moto) julkaistiinonna 1891 Debussyn ensimmaisena
savellyksend soolopianolle. Se @tair de lunenohella hdnen kenties tunnetuimpia
varhaiskappaleitaan. Tunnelmaltaan se on melko&eéhes salonkimusiikkimainen.
Vaikka kappale onkin suurimmaksi osaksi vield persta jalkiromanttista tekstuuria,
on siina myo6s havaittavissa pilkahduksia jotka l@pjohtavat Debussyn kypsempaan
tyyliin. Debussy ihaili suuresti Bachia ja sanoikaitd taman musiikissa on kuultavissa
"pyh& arabeski”. Vaikka suoraa viivaa naiden kahsiégveltajan valille on vaikea vetaa,
ovat myods vaikutteet Bachin musiikista tata kab&aittavissa, kasiteltyind romantti-

seen tapaan.

Heti kappaleen alussa Debussy valayttaa tulevadf@assionismillaan. Kahden ensim-
maisen tahdin ajan kestava, neljan soinnun kuviaraittain sisalla sindnsa melodiaa,
ellei sitéa halua mieltd& kokoisuudessaan paljaagladiana, vaan toimii enemman soin-

tivaria luovana elementtina (kuva 1).
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KUVA 1. Tahdit 1-2

Kuudennessa tahdissa kuullaan taas perinteisempégriaalia, jolloin vasemmassa
k&dessé on sdestyskuvio murtosointuina ja oikdastava, kenties kappaleelle nimen-

sa antava arabeskimainen, koristeellinen melodiggR).
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KUVA 2. Tahdit 6-7

Melko samankaltainen tekstuuri jatkuu moduloiden sgivellajien kautta kappaleen
noin puoleenvéliin asti, josSeempo rubatoksmerkityssa kohdassa alkaa uudenlainen,

l&hes jousikvartettimainen nelidéninen tekstuuvék3).

Tempo rubato (un peu moins vite)
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KUVA 3. Tahdit 39-41

I

ﬁ
h

Valiosan jalkeen kappale palaa hieman varioidem alunnelmiin ja tekstuureihin ja
paattyy lopussa jalleen sointikylvyn kautta perisgen toonikasavelen toistoon (kuva
4).
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KUVA 4. Tahdit 104-107
3.2 Impressionismiin siirtymisen tyylikausi: Estampes-arja

Vuonna 1903 julkaistu sarfastampeskoostuu kolmesta osasta, joista saveltaja kirjoitti
kustantajalleen "Jos ei ole varaa matkustaa, armatututtava mielikuvitukseen!” (Lesu-
re 2014.) Sarja jatkaa jokseenkin romantiikan &paatka-albumien” perinnettd. Suoria
lainauksia ei naissa kappaleiskadins sous la pluietiukuun ottamatta tiettavasti nii-
den edustamien kansallisuuksien musiikista olenJgseessd on enemman vaikutel-

mahakuinen savellystekniikka.
3.2.1 Pagodes

Jo alussa musiikin luonteen huomaa merkittavastittnneen verrattuna ensimmaiseen
arabeskiin. Ensimmaiset kaksi tahtia kenties matkebussyn ihailemia jaavalaisia
lydbmasoittimia. Kolmannessa tahdissa mukaan tukedeskimainen, pentatoniselle
asteikolle perustuva toisteinen kuvio, joka savdteamallaan ilmentaa myods Kau-
koidan musiikin vaikutusta savellykseen. Harmoumigentuu toistaiseksi kuitenkin mel-
ko perinteikkaille soinnuille ja esimerkiksi tahsids nelja tekee vasemmassa kadessa
ikdan kuin kadenssin savellajin viidennelta as#eelis-savelelta, ensimmaiselle, h-
savelelle, siirtyessaan viidenteen tahtiin (kuva 5)
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KUVA 5. Tahdit 1-6

Pentatoniikan kaytto jatkuu myos seuraavassa uaseska kohdassa, joka taas johtaa
Debussylle tyypilliseen, kahden savelen vuorottelperustuvaan sointivaria luovaan
saestyskuvioon. Sen pdaalla melodia soi uudellelltawarrattuna perinteiseen soin-

tusaestykseen (kuva 6).
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KUVA 6. Tahdit 14-15

Melodian pentatoniikka kay ilmi myos seuraavastdemlaista tekstuuria siséltavassa
kohdassa, jossa kuultavissa on kenties myo6s vaikisdebussyn jaavalaisessa musii-

kissa ihailemasta kontrapunktiikasta. Havaittaviesanimittain toisessa tahdissa nelja

itsendista tasoa, pitka basso, vasemman kadearsaittastamelodia ja oikeassa kades-
sa seka saestyskuvio ettd melodia (kuva 7).
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KUVA 7. Tahdit 19-20

Taman jalkeen kappale varioi ja kehittelee olemadsaaa materiaalia, ja lopussa jal-
leen oikean kaden saestyskuvio koostuu pentatdaissseikosta vasemman soittaessa

lydmasoitinmaista melodiaa (kuva 8).
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KUVA 8. Tahdit 95-96

3.2.2 La soirée dans Grenade

Kappale kuvaa evokatiivisesti Espanjan maisemikali@en ottaen yota ja sen sisala
vaikutelmia Granadassa. Mukana on lahes jatkubxaktanera-rytmi, joka oikeassa ka-
dessa sdestaa esimerkiksi alun vasemman kadenadgjsaaikutteista melodiaa (kuva
9).
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KUVA 9. Tahdit 7-9

Uutena materiaalina kuullaan seuraavasi kitaramdstiota, joka kappaleen aikana

myo0s toistuu useampaan kertaan. Mukana on talldijkialusta tuttu habanera-rytmi
(kuva 10).
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KUVA 10. Tahdit 17-18

Seuraavana uudenlaisena sévelmateriaalia kuulkdbeen habaneralle perustuva rie-
muisa kuvio, johon mukaan ui myos korkealta oikadsilesséa kuuluva melodia. Uutta

tyylillisesti on pianon kasittely hieman lydomasmiten tai kitaran tapaan sointuja toista-
en (kuva 11).
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KUVA 11. 37-41

Taman jalkeen kappale onkin esitellyt lahes kaikapttaméansa materiaalin ja tyytyy
kehittelemaan seka yhdistelemaan niita tulevissasissa. Suoria lainauksia espanjalai-
sesta kansamusiikista ei kuulla, mutta useat Dghusikalaiset katsoivat sen silti mita
parhaiten edustavan espanjalaista henkeda. (Lefdrk)ZTassa on mielestani Debussyn
impressionismin ydin; se kuvaa lainaamatta. Kappaktyy lopulta habaneran soides-

sa taustalla ikdan kuin kaukaisena muistona.

3.2.3 Jardins sous la pluie

Sarjan viimeinen osa on toccatamainen, nopeisinokuoteihin perustuva kappale joka
maantieteellisesti sijoittuu Debussyn kotimaisemianskaan. Suurimmaksi osaksi
kappale perustuu jo alussa olevan kuvion variginjoka on sarjan ehka perinteisinta

pianonkasittelya nopeine repetitioineen (kuva 12).
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KUVA12.Tahditl-2

Harmonisesti kappale kay lapi lukuisia savellajgj@mn usein myds epaméaarainen var-
sinaisen paasavellajin suhteen, esimerkiksi sillain kaytdéssa on paljon ylinousevia
seka vahennettyja sointuja ja niille perustuviakkid. Myos kromaattisen asteikon

kayttoa on tdssa kuviossa havaittavissa (kuva 13).
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KUVA 13. Tahdit 65-67

Valioassa on vasemmassa kadessa kaytossa jalldamsEya suosima sdestyskuvio,

joka saestda ranskalaisesta kansanlaulDsi@o, I'enfant dolainattua yksinkertaista

melodiaa (kuva 14).
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KUVA 14. Tahdit 76-78

Lopussa kappale palaa perinteisempaan tonalitegdtipaattyykin hyvin perinteisesti
kolmisoinnulle virtuoottisesti ilottelevassa kuvsas(kuva 15).

KUVA 15. Tahdit 110-113

3.3 Taysimpressionismin tyylikausi: preludi Brouillards

Vuonna 1913 julkaistBrouillards on Debussyn toisen preludikirjan ensimmainen kap-
pale. Matka sarjastastampegreludiin onkin melkein viela suurempi hyppy tylies-

ti kuin arabeskista sarjaaKappaleen alusta asti kdy selvaksi, ettd kyseesdaysin
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impressionistinen teos, lahestulkoon vailla muokaidet liikkuvat toistensa paalla niin,
ettd oikea soittaa vain mustia koskettimia ja vasadkoisia. Tonaliteetti on epaselva ja
viittaa jo bitonalisuuteen siing, ettéd kadet swdtaselkeasti eri savelikk66n kuuluvia
savelia. Kohdan voi my6és hahmottaa niin, etta oléattad vasemman diatonisia kol-

misointuja ja saa aikaan sumuisan vaikutelman (Ki8ja
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KUVA 16. Tahti 1

tai pikemminkin melodinen ele, ikdan kuin sumunkedisi hahmottuva epaselva aani
(kuva 17).

ﬁi

KUVA 17. Tahti 12

Alussa musiikki keskittyy hyvin kapealle alalle kestimilla, mutta mydhemmin mui-
takin rekistereja kaydaan lapi, kuten seuraavaswaeekissa, jossa kadet soittavat aari-

rekistereissa oktaaveja unisonossa. Kohta vaiksitg ikdéan kuin edeltdvan sumun ja
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aariviivattomuuden keskelta yhtakkia olisi havaittaa jokin epamaarainen muoto (ku-
va 18).
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KUVA 18. Tahdit 18-20

Sumuisa tekstuuri palaa jalleen, kunnes se yllati@erkautuu vakivaltaisiksi savel-

ryopyiksi, dynamiikan noustessa ensi kertaa pa@sipsimosta (kuva 19).
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KUVA 19. Tahdit 29-30

lImestyy uudenlainen tekstuuri, jossa vasen sottila kertaa helpommin hahmotetta-
vaa melodiaa oikean soittaessa jalleen vain madtiskettimilla sumuista saestysku-
viota ylarekistereista. Dynamiikka palaa jalleeam$ésimoon (kuva 20).
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KUVA 20. Tahti 33
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Kappale myo6s loppuu epamaéaraisesti, kun erikoiaengarittelematon saveljoukko jaa

soimaan vasemman kaden toistaessa itsepintaissadbttuja kolmisointuja (kuva 21).
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KUVA 21. Tahdit 50-53

3.4 Jalki-impressionismin tyylikausi

Jalki-impressionismiin sijoitin Debussyltd Chopimuistolle omistetut etydit seka tari-
nan mukaan Debussyn hiilikauppiaalleen palkkioksietdman, vasta hiljattain 16yde-
tyn ja julkaistunLes soirs illuminés par I'ardeur du charbohyylillisesti nAméa edusta-
vat Debussyn myohéista, kuivakkaampaa tyylia, jessativarikin nayttelee yha tarke-
aa osaa, mutta sen rinnalle on nostettu lahesis¢dsauotoratkaisut. Huomattavaa on,
ettd kaikki Debussyn pianokappaleet lukuun ottaanédisen preludikirjan viimeista
kappaletta,Les tierces alternéessisaltavat kuvailevat otsikot, jotka naissa etgd@i
loistavat poissaolollaan. Ne on yksinkertaisestigtty niiden teknisten haasteiden mu-
kaan, joita ne kulloinkin edustavat. Niinikddn kakkaaseen tapaan Debussy toteaa
etydikokoelman alkusanoissa jattaneensa sormityb@ist silla hanen mukaansa yksi
ratkaisu ei sovi kaikille.

3.4.1 Etydinrol

Etydi nro 1 on etydi "viidelle sormelle”, ja se omistettu Czernylle. Alun kuviosta syy
kaykin selvaksi, silla kappale irvailee Czernyn kiusalle viiden sormen harjoitukselle
niin, ettd mukaan tulee tonaliteettiin sopimatorsasgel, kuin tylsistyneen oppilaan
huokaus (kuva 22).
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KUVA 22. Tahdit 1-2

Kuin saman tylsistyneen oppilaan sormista kuvickputuu &kisti erilaisiksi juoksutuk-

siksi (kuva 23), kunnes vapautuu riemukkaaseergpamseen kulkuun (kuva 24).
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KUVA 23. Tahdit 14-16
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KUVA 24. Tahdit 29-31

Kuviota varioidaan, ja mukaan tulee lahes jazzaitakuulostavia purkauksia (kuva
25). Huomioitavaa on, ettd tama kuten lahes kaikkutkin kuviot vaativat sen, etta ne

todella soitetaan viidella sormella. Kappale onemsa ansainnut.
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KUVA 25. Tahdit 33-34

Kappale jatkaa kulkuaan lapi useiden savellajieregiteltyja kuvioita varioiden. Lahel-
l& loppua tapahtuu myos epamaarainen nousu aleeekia (kuva 26), joka purkautuu

virtuoottiseen ilotteluun (kuva 27). Se perustuwsigikaisempiin kuvioihin.
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KUVA 26. Tahti 96

~

KUVA 27. Tahdit 103-106

3.4.2 Les soairs illuminés par I'ardeur du charbon

Luonteeltaan kappale on varsin tunnelmoiva ja siiéd® melko mitdéansanomaton.

Todennékoaista lieneekin, etta Debussy rahapulassaaopeasti raapustanut kappaleen
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paperille maksuksi hiilistd. Kappale myds tuntuarkattdvan vanhaa materiaalia, kuten
alun keskimmaisen klaavin melodiaa, joka kuulodtdes melodialta preludistaes
sons et les parfums tournent dans l'air du seaikkei suoraan jaljitettavissa olekaan
(kuva 28).

)t )
%:J” % - o
op !
N e

(.

KUVA 28. Tahdit 1-3

Huomattavaa on my6s as-savelen toistuminen urlagnst kappaleessa sen koko kes-
ton ajan. Mukaan tulee myds rennon jazzahtava kuemoosuus, jossa oikea ja vasen

soittavat omia sointumelodioitaan (kuva 29).

™~
—_——
——
1 1 L 1 14
L.-‘-"? [ e —
3 3 - — ————
. —
P dolce sostenuto e molto espressivo —

- . e —

) 4
. b
-+ |

ol
¢l

D. & F 15576

KUVA 29. Tahdit 9-10
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Kappaleen lopussa savellaji on jalleen kyseenataiken késien soinnut tuntuvat ole-
van jalleen kuin eri maailmoista ja vailla purkaiaksLoppu kuitenkin pysahtyy As-

duurisoinnulle (kuva 30).
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KUVA 30. Tahdit 20-23
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4 OPINNAYTETYOPROSESSISTA

4.1 Aiheen valinta

En ensin ollut aivan vakuuttunut siitd, mika minpiéisi opinndytetyoni aiheekseni
valita. Tiesin kuitenkin, etta konsertin haluaighdottomasti pitda, jotta paasisin har-
joittamaan soittamista opintojeni aikana mahdatiisian paljon seka saada lisaa koke-
musta tutkinnon liséksi siité, millaista on jarggstitse musiikillinen kokonaisuus ja tuo-
da se yleisolle. Asetin myds haasteen itsellemasinielessd, ettd olen kokenut aika
ajoin esiintymisjannityksen ongelmaksi, ja halukonsertin muodossa haastaa itseni

kasittelemaan myos niitd tuntemuksia.

Pitkaan mielessani oli venalaisen musiikin konggahon olisin todennékdisesti valin-
nut kappaleita Rahmaninovilta, Prokofievilta sekéggbrgskilta ja olisin esitellyt vena-
laisen musiikin kehitysta naiden saveltdjien kappin kautta. Mitdén yhdistavaa pu-
naista lankaa oli kuitenkin hankala 16ytdd. Lisékappaleiden tekniset vaatimukset
olisivat todennakoisesti nousseet lilan suuriksi @isin halunnut valita jollain tapaa
merkittavia savellyksia naiden saveltdjien tuotatao Nain ollen hylkasin kyseisen

idean.

Toinen vaihtoehto konsertin aiheeksi oli Debussysirkki. Koska Debussy on erittain
merkittdva saveltaja lansimaisen taidemusiikin kewssa, mieleeni tuli myos pitaa
konsertti, jossa soittaisin Debussyliatampesarjan ja sen lisaksi musiikkia niiltéa sa-
veltgjilta, joilta Debussy otti vaikutteita ja myddlta, jotka taas ottivat vaikutteita ha-
neltd. Vaikeudeksi osoittautui kuitenkin kaytet&sd olevan materiaalin kasittamaton
laajuus. Jos olisin halunnut mukaan kaikki kyseisearitelmaan mahtuvat saveltgjat,
olisi konsertin kesto taas noussut vaatimattomé&niitkani ulottumattomiin. Lis&ksi
jalleen ongelmaksi muodostuisi punaisen langangutm myodskaan erityisesti valitta-
nyt kaikkien naiden saveltgjien musiikista niinjpal etta olisin ollut erityisen motivoi-

tunut niita harjoittelemaan konserttivalmiuteen.ast

Nain ollen paatin keskittyd yksinomaan Debussyniikkig, ja tarkemmin hénen sa-
vellyksellisen kehityskaarensa esittelemiseen kdissani. Maarittelyni mukaan hénen
tuotantonsa jakautuu karkeasti neljaan tyylikautgeeihalusin jokaisesta naistd mukaan
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yhden esimerkin. Varhaisimman tyylikauden kappadeeklitsin ensimmaisen Debus-
syn kahdesta arabeskista, jotka ovat hanen enssmagulkaistut pianokappaleensa.
Ajattelin sen ensimmaisena esille tuotuna kappalesrtavan hyvan kuvan saveltajan
lahtokohdista myohaisromanttisessa toimintaymp#ssst. Toisen tyylikauden edusta-
jaksi valikoitui Estampesarja. Se olikin konsertin suurin ja monella tapaativin ko-
konaisuus. Se on myo6s kappale, jonka ymparilledijatalunperin konsertin rakenta-
vani, silla se on todellinen ensikosketukseni kess musiikin maailmaan. Kolmannen
tyylikauden kappaleeksi valitsin toisen preludi&irjensimmaisen kappaledBrouil-
lards. Ensimmaisen kirjan kappaleet olisivat tyyliltadleet hieman liian l&helld toisen
tyylikauden kappaleita, joten koin suuremman hygsonologiassa olevan tarpeellinen.
Viimeisen, neljannen tyylikauden edustajiksi valtkorat sekd ensimmainen etydi etta
Debussyn ilmeisesti viimeisena koskaan valmiiksinsansa kappald,es soirs illu-
minés par I'ardeur du charborietydi tuo mielestani esiin Debussyn humoristisialia

ja viimeinen kappale rauhoittaa tunnelman konséofiissa encoremaisena numerona.

4.2 Kappaleiden harjoittelu

Ensimmaisend kappaleena aloiistampes’invalmistamisen, silla sen ensimmaiset
kaksi osaa olivat konserttiin mennessa olleetkielatistossani jo ainakin vuoden. Suu-
rimman vaikeuden naissa tuotti tempon tasaiser@npien. Tama saattoi osittain joh-
tua kappaleiden harmonioiden ajoittaisesta epansgdidesta, joka johti myds soiton
epamaaraisyyteen. Ongelma oli kuitenkin onneksjakiavissa riittdvan santillisella
metronomiharjoittelulla. Sarjan viimeinen osa tusetturinta harmia nopeine repetitioi-
neen ja vaatikin oman aikansa saada se soittokarast. Myds tempon saaminen tar-
peeksi nopeaksi oli aluksi hyvin kaukaiselta tuatinaave, mutta lopulta kun kykenin
nostamaan tempoa, se nousi nopeasti lahes esipysb@amViimeinen osa oli myos ul-

koa oppimisen kannalta vaikein.

Seuraavaksi harjoittelun kohteenaM®tabeskijonka sain luettua parissa paivassa, mut-
ta sen taiteelliseksi kokonaisuudeksi hiominenogatettua pidempaan. Koska kappale
on luonteeltaan ja pituudeltaan suhteellisen vasom kuvittelin sen valmistuvan suh-
teellisen nopeasti, mutta juuri tarpeellisen yksm&isuuden ja keveyden léytdminen
vei lopulta oman aikansa. Se oli kuitenkin erittépettavaista ja hyodyllistda myos tule-

vaisuuden kannalta.
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Seuraavaksi siirryin yhta aikaa etydin sekéa prelddmppuun. Luonteeltaan kappaleet
ovat lahes polaarisia vastakohtia. Preludi on nsakim mukaisesti sumuisa ja etydi
kuivahko ja sormiharjoitusmainen. Naiden kappaleigbtdaikainen harjoittelu olikin
hyodyllista aaripaiden harjoittamisen kannalta. ittéssilla harjoittelukerroilla niiden
rinnakkainen harjoittelu pienissa jaksoissa olitém valaisevaa, kun vertailukohdan
vastakohtaan sai valittomadarouillards istui kasiin huomattavasti etydid nopeammin,
ja myds koin paasevani siihen sisaan melko nopdzytii taas vaati kovinkin pitkallis-
ta harjoittelua metronomin kanssa temposuhteidamiseksi kohdalleen seké tarvitta-
van yleisen velositeetin saavuttamiseksi. Namakipplaleet kuitenkin olivat lahes kun-

nossa jo noin kuukautta ennen konserttia.

Viimeiseksi jatin viimeisen kappaleen, jonka oplatterasta noin pari viikkoa ennen
konserttia. Ulkoa opettelu jai viimeiselle viikallsilla olin niin kiireinen konsertin jar-
jestdmisen kanssa. Kappale tuntui kuitenkin onnkkkb ajan suhteellisen varmalta.
Teknisesti savellys ei ollut kovinkaan haastavatyj@sskentely tapahtuikin [&hinna eri

sointivarien ja -tasojen harjoittamiseksi mahdotliman hyviksi.

Kaiken kaikkiaan olin lopulta suhteellisen tyytynén siihen, ettd sain harjoiteltua kap-
paleet aikataulussa ja toteutettua ne hieman om@maaalia tasoani paremmin. Varmas-
ti se, ettei kaikkia kappaleita tarvinnut valitanespianonsoiton B-tutkinnon ohjelmis-

toluettelosta, vaikutti asiaan, ja sain soittajaik@an myds vapautuneen tunteen.
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4.3 Konsertin jarjestaminen

Aloitin valitsemalla ajankohdaksi mahdollisimman @hyisen ajan ennen joulua, ja
18.12.2013 sopikin hyvin tarkoituksiini. Sali olidlloin vapaa sopivana ajankohtana
jolloin lautakunnankin sai paikalle vaivattomasfiarasin siis salin vahtimestarilta ja
ilmoitin ajan opinnaytetydni ohjaajalle Risto Kyi@l H&n vei sitten viestia eteenpain
Heini Karkkaiselle, joka arvioi konserttini.

Konsertin mainostamiseksi valmistin julisteen, jeaitin muutaman kappaleen verran
ympari koulua. Taman tein noin viikkoa ennen kotiserMainostin konserttia myos
sosiaalisessa mediassa Facebook-tapahtuman mupgassa kutsuin lahes kaikki
henkilot ystavalistaltani, eli hieman yli 400 kussuraman lisdksi mainostin konserttia

suullisesti.

Konserttia varten kirjoitin myds laajahkon k&sidhjan, joka on luettavissa liitteena
(Liite 1). Ka&siohjelman kirjoittaminen venyi niirettéa se valmistui tarkistusten jalkeen
vasta edeltavana iltana. Kaytin mahdollisuutta dtdla kasiohjelmat koulun laskuun

varillisina ja tulostutin niitéa 30 kappaletta, jatkaikki |&htivatkin yleison mukaan.

4.4 Konsertti

Konserttipaivana herasin aikaisin ollakseni virk8&oritin myds tavanomaisen konsert-
tiinvalmistautumisrituaalini eli aamulla s6in vdievyen aamiaisen runsaan kahvin kera
ja noin tunti ennen konserttia soin runsaasti saatklgalleen kahvin kera. Taman jalkeen
kavin salissa kokeilemassa akustiikkaa ja soitinedd hetken ennen kuin vetaydyin

lAampidon valmistautumaan henkisesti tulevaan kseek.

Itse konsertti sujui aiempiin esiintymisjannityksesivaamiin soittoihin nédhden yllatta-
van hyvin. Itse jannitys oli kylla paikalla, mutbanistuin hallitsemaan ainakin sen fyy-
siset oireet kuten kasien tarinan tai hikoilun. gk@an henkiset ongelmat kuten muisti-
katkokset eivat vaivanneet. Koin tosin, etta kégkitnen naiden oireiden hallintaan
vaikutti jonkin verran tulkinnallisiin asioihin, && pystynyt soittamaan ehk& niin va-

pautuneesti ja heittaytyen kuin olisin halunnutti &aiken kaikkiaan olin jannityksen
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hallinnan suhteen huomattavasti tyytyvaisempi tdkénserttiini kuin vaikkapa C-

kursstutkintooni.

4.5 Kirjallinen osuus

Taman kirjallisen osuuden valmistamisen aloitinegih suhteellisen mydhaan, noin
kolme viikkoa ennen maaraaikaa. Valtaosa ajatutiykgskien kappaleiden kuvausta
oli tosin tehty jo kasiohjelmaa kirjoittaessa. Niedimerkit ja tarkemmat perustelut

mukaan lukien ty6ta ei ollut kovin paljon.

Vaikeaksi koin kirjallisen osuuden tyylin saavutiaen. Kyseessa ikaan kuin kuuluisi
olla tutkimusteksti, vaikka itse opinnaytetyon ps@adkonsertti, on taideteko. Oli vaike-
aa loytaa sopivia lahteita varsinkin tyylikausieaanttelyyn, silla maarittely on omani

eika perustu mihinkaan tiettyyn analyysitapaan.
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5 POHDINTA

Kokonaisuutena koin opinnaytetyoni, erityisesti ggiiosan, konsertin, onnistuneen
varsin kohtuullisesti lyhyehkosta valmistelusta limatta. Vaikka alun perin olisin ha-
lunnut kenties tehda konsertista laajemman kokondisn, olen tyytyvainen siihen, etta
lopullinen toteutus naytti suunnilleen sen, milekrtisesti ja taiteellisesti talla hetkella
pystyin. Oli myds ilo huomata etta olen kehittyrsgtittajana vuosien varrella. Joskus
taannoin nimittain yritin soittaRagodes’iaenka oikein onnistunut, kun taas nyt se tun-
tui kappaleista kenties luonnollisimmalta ja parmiistuvalta. Olen tyytyvainen myos
siihen, kuinka saannollisesti sain toteutettuadidejua, kiireestd huolimatta, yleiseen
saamattomuuteeni ndhden. Tyytyvainen olin myossiitetta sain esiintymisjannityk-
seni pidettya jokseenkin kurissa konsertissa, \akdinkin sen vaatiman keskittymisen
vieneen jonkin verran pois tulkinnallisista aspektte Kaiken kaikkiaan oli erittain an-
toisaa tyoskennella sellaisen asian parissa, j&okae vahvasti omakseen, ilman lilan
suuria rajoittavia tekijoitd. Konserttiohjelman wdi& oli mieluisaa, sen harjoitteleminen
ja konsertin pitaminen oli eri tavalla tyydyttavigin tutkinnoissa soittaminen. Vaikka
olen itse tutkinto-ohjelmanikin valinnut, koostuvaé kuitenkin jokseenkin ennalta
maaratyista kokonaisuuksista vaikeuden, laajuudekappalevalikoiman osalta. Myds
pienet yksityiskohdat kuten kasiohjelman valmistaeni oli palkitsevaa, kun ennalta

maarattyja rajoitteita ei siinakéan konventioidiséksi mukana juuri ollut.

Vaikeammaksi koin tyon kirjallisen osuuden tasapaamisen. Kun kuitenkin kyseessa
on paaasiassa taideteko, kuinka ja milla keinoanssita kirjoitettua tieteellisen teks-
tin? Tama mietitytti minua erityisesti lahteidenyl@n kanssa, silla suurin osa asiasta,
lahtien saveltdjan tyylikausien maarittelystd, erystunut mihinkd&n muuhun kuin
omiin kasityksiini asioista, joten niitd on vaiket@a mieletonta perustella toisten mieli-
piteilla. Sain kuitenkin my6s jonkin verran lahteinmukaan. Oli toisaalta palkitsevaa
perustella itse ndkemyksiaan nimenomaan kappaleidensa pohjalta, tukeutumatta
likaa minkaan tietyn analyysikoulukunnan puittgisiHaastavaksi koin myds kirjalli-
sen osuuden yleiskielen. Kun kuitenkin kyseessénsi tulisi olla tieteellinen tutkimus,
vaati tyoni luonne kuitenkin myds epaeksaktien nbelanien seka kuvailevien adjektii-
vien kayttoa, jotka luonteeltaan sopivat suhtestlifiuonosti kyseisenlaiseen tekstiin.
Yritin ratkaista ongelmaa kirjoittamalla yleiskistd mahdollisimman toimivaa ja kayt-

téen vain tarvittaessa musiikkiin erikoistumistataa termeja.
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Vaikka opinnaytetydssa oli omat haasteensa, adteh kaikkiaan tyytyvainen tapaan,
jolla sen olen tehnyt, aikataulutusta kenties lukottamatta. Koen my6s saaneeni evai-
ta konsertin jarjestamiseen ja konsertin sisaisgikian tutkiskeluun tavalla, jota ei opi

muulla tavoin kuin kaytannossa.
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Aloitin pianonsoiton hieman tavallista mydhaisemigailla, ja talléin mielenkiintoni
likkuivat enemmankin kevyen musiikin maisemissankklassisen silloin niin tylsissa
kadanteissa. Ei sindnsa ihme, alkeismateriaali kamdmmin heréttda suurempia into-
himoja juuri kenessakaan. Varsinainen heraamineankinlaisen musiikin mahdolli-
suuksiin tapahtui kuitenkin kuullessani DebussyanppreludinLa cathédrale eng-
loutie. Sen uudenlaiset soinnit olivat jotain aivan tolaiin Haydnin kuivakkaat sonaa-
tit; joskin olen l0ytanyt arvostuksen myds niitahkaan syvennyttyani klassiseen mu-
siikkiin Debussyn kautta. Lahtemattoméan vaikutukssa mydsEstampessarja, jonka
tanaan soitankin. Erityisesti os®agodeshypnoottiset soinnit ovat kummitelleet mie-
lessani sen kuulemisesta lahtien, ja olenkin odattamilloin saisin tilaisuuden soittaa
koko sarjan. Tasta lahtikin idea opinnaytetybhoabussya alusta loppuun — saveltgjan
tyylikausien esittetyen keksi montaakaan parempaa tapaa osoittaa ispgmm mika
lienee opinnaytetyon tarkoitus, kuin soittaa j&k@én ihailemaani musiikkia ja saattaa
olevaksi konsertin muodossa saveltgjan monipudiisuesitteleva looginen kokonai-
suus. Harva saveltgja nimittdin on mielestani stamut yhta suurta diversiteettia niin
teknisessa kuin musiikillisessakin mielessa ja yeltédman vahvasti korvan ehdoilla,
unohtamatta. Toivon siis, etta kuulijat voisivatga nautintoni tAman musiikin parissa,
ja mikali saveltaja on jokseenkin tuntematon, ogeaties myds jotakin uutta. Kiitan
opettajaani Risto Kyr6a avustuksesta opinnaytetygsgd ensimmaista opettajaani Rit-
va-Liisa Kangasluomaa, joka minut Debussyyn alumgetustutti

-Tuomas Honkkila

Achille-Claude Debussyjuttavallisemmin Claude, syntyi 1862 ja kuoli 19NRioruu-
tensa lahes fanaattisen Wagnerin ihannoinnin kaufidesta kasvoi saveltgja, joka
my6hemmin hylkasi ja haastoi saamansa opit jdojmilta l1ahes omakatisesti impres-
sionismina tunnetun tyylisuunnan. Tulipa h&n uwahiseksi samalla tavan, jolla pianoa
kasitelladn. 1900-luvun alun saveltgjistd Debussyg¢honberg lahtivat viemaan mu-
siikkia kahteen eri suuntaan: Schonberg aarij@festllisen sarjallisuuden kautta ja
Debussy tavalla, jota han itse luonnehti seuraavdstoriaa ei ole. Taytyy vain kuun-
nella. Mielihyva on laki.” Tai: "Taideteokset teki#vsaantoja, sddnnot eivat tee taidet-
ta.”

Debussyn perhe ei ollut musikaalinen, mutta haaépahsa tulivat esille
varhain, ja nuoruutensa han vietti Pariisin konagmossa, jossa hanta opettivat aikan-

sa arvostetuimmat opettajat, mm. César Franck. $giouolisi lahjojensa puolesta ollut
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mahdollista tehda uraa konserttipianistina, muitzeek&minen kiehtoi hanta enemman.
Vaikka Debussy haastoikin konservatoriossa saanoppeja, voitti hdn myds arvoste-
tun Prix de Romepalkinnon vuonna 1884. Tama mahdollisti hanerskakinsaVilla
Medicissgja opiskelunsa Roomassa. Siella Debussy yha enarrtaantui vallitsevista
muodoista, ja hdnen tana aikana tuottamansa skisellgaivatkin nuivan vastaanoton
opettajiltaan. "Olen liian kiehtoutunut vapaudegian kiintynyt omiin ajatuksiini!” oli
Debussyn vastaus. 1890-luvun alussa Debussy tutMgagnerin musiikkiin seka
Stéphane Mallarméen. Tama runoilija esitteli hagyhbolisteiksi kutsutuille taiteili-
joille, joiden esoteeriset ajatukset naturalismet#a realismista kiehtoivat hanta. Sa-
moihin aikoihin Debussy kuuli Pariisin maailmanraigssa jaavalaisegamelan
yhtyeen musiikkia, joka tuli vaikuttamaan hanen ediggtyyliinsd kenties enemman
kuin mikaan muu yksittainen asia. Suoria viittaakisiohon musiikkiin ei ole Debussyl-
ta l1oytynyt, mutta ikdan kuin impressioita tekstigta, soinneista ja melodioista on
havaittavissa. Nailla vaikutteilla Debussy jatkanan tyylinsa kehittelya, joka tuli
myOhemmin vaikuttamaan suuresti 1900-luvun savetdeka myos jazz-musiikkiin.
Mainetta han alkoi saada jo elinaikanaan, ja megaeeltajat omaksuivat tyylillisia vai-
kutteita hénelta. Debussy kuitenkin kuoli suhtselti koyhana kotonaan sytpéaan kes-
ken ensimmaisen maailmansodan pommitusten.

Yleisesti Debussyn saavutuksiksi katsotaan, ettgiikissa perinteinen
tonaalisuus (dissonanssien ei ole pakko purkawuahda varsinkaan nuoruuden teos-
ten jalkeen ole vahvana mukana, vaikka vaikuttg@tté ottaakin. Varsinkin myéhem-
missa teoksissa riitasoinnut saavat jo aivan oneakkpnsa musiikillisina motiiveina.
Esimerkkina tonaalisuuden uudenlaisesta kaytostéikkapa bitonaalisuus, jossa kah-
ta savellajia kaytetaan paallekkain; Debussyn rastsailjelema tyylikeino. Myos useat
eksoottiset asteikot, kuten kokosavel- ja pentatemiasteikko saivat todellisen ensi-

esiintymisensé lansimaisessa taidemusiikissa Dgbusaitta.

Arabeski no. 1, Andantino con moto (1891)

Ensimmainen arabeski @lair de luna ohella varmasti Debussyn tunne-
tuimpia teoksia. Se on myos erds ensimmaisina [asséavelletyista ja julkaistuista
kappaleista, todennakoisesti ensimmainen julkasgtsivtarkoitettu. Debussy ihaili suu-
resti Bachia, ja vaikka suoraa viivaa on vaikealedikahden saveltajan valille vetaa,
on tietty kuviollisuus mukana tassa arabeskissa sekin Bachin kappaleisa. Myés

nouveaurkoristeellinen tyyli vaikutti Debussyyn, ja hamsa "Se oli 'ihanan arabes-
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kin” aikaa, jolloin musiikki oli alamainen kauneenllaeille, jotka ovat itsensa Luonnon
liikkeisiin kirjatut!”

Kappaleessa on jo havaittavissa elementteja DgbusyOhdisemmasta
tyylista, esimerkkina vaikkapa liikkuminen savaba ja moodien valilla seka penta-
tonisen asteikon kayttd. Tekstuureiltaan se onekliin melko perinteikasta ja lilkkkuu
jalkiromanttisissa maisemissa, esimerkiksi meloderbasson ollessa viela selke&sti
havaittavissa validdnen saestdessa. Kappaleemiygiituo mieleen (hyvalla tavalla)
salonkimusiikin. Debussy usein kutsuikin kappakbeitédkeskusteluiksi pianon kanssa”.
Samaan tyylilliseen kategoriaan, jota nimitan taggkiromanttiseksi tyylikaudeksi,
sijoittaisin esimerkiksBuite bergamasqueid890) pianolle ja orkesteritoeksenélude
a l'apres-midi d’'un faung1894).

Estampes (1903)

SaatuaarEstampesinvalmiiksi Debussy Kkirjoitti kustantajalleen savelt
neensé kolme kappaletta "joiden nimista erityispsti. Nama sarjan kolme osaa, jotka
ovat ottaneet vaikutteita eri maailmankolkista,tova
Pagodes

Pagodes on Debussyn savellyksista eniten jaavalaisesta Ilgame
musiikista vaikutteita saanut kappale. Teoksen iigka ja on saanut vaikutteita sen
lyomasoittimellisuudesta ja kerroksellisuus tavgsiia kyseisenlainen yhtye soittaa.
Myds tempo ja dynamiikka vaihtuvat usein lyomasoigdle tyypillisesti terassimaises-
ti. Taustalla likkuu myds perinteisemp&é tonaliteettrautta se on verhottuna itamai-
suuteen ja harmonisiin varityksiin. Pentatonineteigko on runsaassa kayttssa. Ku-
vaavaa on, ettemme tieda tiesikd6 Debussy, ettéallaaei ole pagodeja, mutta teos ei
niinkdan pyri kuvaamaan kuin luomaan aiheestaatikuiga, impressioita. Tassa mie-
lessa impressionismi ei ole tyylisuuntana enaa &aakmutta aivan puhtaana se ei viela
naissa kappaleissa soi.

La soirée dans Grenade

Vaikkei Debussy paria tuntia pidempaan ollutkaapdagassa viettanyt,
han oli kuitenkin maan musiikin suuri ihailija, jee Falla sanoikin h&nen musiikistaan:
"Vaikkei yksikaan tahti ei ole kansanmusiikistaniaitu, on se todella espanjalaista.”
Teoksessa toistuvana elementtindhabanerarytmi, joka kuljettaa kuulijan halki Gra-
nadan oisten katujen. Laheltd ja kaukaa kuuluwisid aania kitaroista unensekaisiin
harhoihin.

Jardins sous la pluie
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Triptyykin (Debussylle mieluinen savellysmuoto)raginen osa sijoittuu
Ranskaan, myrskyn kohteeksi joutuneeseen puutarfaasiemaalariniacques-Emile
Blanche,jolle sarja on omistettu, kerrotaan olleen insgii@a osan synnylle; tama oli
maalaamassa saveltdjan muotokuvaa ulkoilmassajna&de yllatti heidat, saivat De-
bussyn kasvot yhtakkia vihredn hohteen lehdisté#séwpaistavasta valosta. Myrsky
ilmenee toccatamaisina kuvioina, jotka kuvaavatt&isadetta ja pisaroita. Mukana on
kromaattista ja kokosavelasteikkoa, mutta myosnpeisempia duuri- ja molliasteikko-
ja. Kappaleessa on myds valiosassa kuultaviss&akamsen kansanlaullNous n'irons
plus aux boisSEmme mene enéda metsaan.

Sarjaa voidaan pitdd Debussyn omana "matka-albdmi@dan itse sa-
noikin: "Jollei ole varaa matkustaa, on turvaududtanielikuvitukseen!” Niin kuin kap-
paleissa matkustetaan, matkustaa myods Debussyrkohti tayttd impressionismia, ja
sijoittaisinkin teoksen impressionismiin siirtymmséyylikaudeksi. Samaan kategoriaan

sijoittaisin sinfonisen teoksdra Mer (1905) ja pianosarjaimages 1(1905).

Preludi "Brouillards”, toisesta kirjasta (1913)

Kymmenen vuoden tauko Estampesin ja Brouillardsinm(u, usva) valilla
ohjelmassa edustaa Debussyn impressionismin ké&hitgdka huipentuu Brouillardsis-
sa; musiikin kaikki parametrit, rytmi, harmoniangelodia on rikottu ja haivytetty su-
muun, josta vain ajoittain nousee esiin inhimidiglementteja. Kadet liikkuvat toisten-
sa paalla, toinen mustilla ja valkoisilla koskettiay ja satsi on suorastaan polytonaalis-
ta, mikali mitdan tonaalisuutta on selkeasti haaissa. Piano soi myds pienimmasta
pianissimosta vakivaltaiseen forteen, ja kaikkiisekit kayddan myos lapi - usein ou-
toina yhdistelmind. Tyylillisesti sijoittaisin kapfeen taysimpressionismiin, jota koko

toinen preludikirja puhtaimmillaan edustaa.

Etydi no. 1 pour les cing doigts d’apres Monsieur @erny (1915)

Nimensa mukaisesti etydi on harjoite “viidelle sett@” Czernyn tapaan.
Kappale alkaa jokaiselle pianistille tai pianistimalaheisyydessa oleskelleelle tutulla
viiden sormen kuviolla, joka kuitenkin pian hajoaaiksi myods viittd sormea kaytta-
viksi ryopyiksi ja kuvioinneiksi, akisti moduloideja rekistereitéa vaihtaen. Vaikkakin
Debussy itse sanoi etydeistdén niiden olevan "was@ianisteille etteivat ryhdy muusi-

kon ammattiin elleivat omaa erinomaisia k&sia” ghéttanyt ottaa haasteen vastaan.
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Tyylillisesti Debussyn tavallisesti niin runsagyéhri on vaihtunut kalli-
grafiakyndan, ja vaikka harmoniat ovat viela laajopn musiikki kuitenkin aiempaa
tiivistetympaa. Debussylle harvinaisesti kappaleidemet eivét sisalla kuvailevia otsi-
koita, vaan ne on nimetty niista I6ytyvien teknista@ikeuksien mukaan. Ainut vastaava
esimerkki 10ytyy toisesta preludikirjastas tierces alternée¥uorotteleville tersseille.
Etydit ovat myds Debussyn ainoita savellyksia tgyissaan, ja ne on omistettu héanen
ihailemansa Frederic Chopinin muistolle. Myds klukaaseen tapaan esipuheessaan
etydeille Debussy puhuu lyhyesti vain siita, etigl lisdnnyt sormituksia, silla yksi rat-
kaisu ei sovi kaikille.

Etydeissa musiikki on jo jattanyt impressionismi@akseen ja siirtynyt
vaiheeseen, jota nimitdn saveltgjan jalki-imprassitseksi tyylikaudeksi. Harmonisesti
ja rytmisesti kudos on tiivistetympaa ja viittaajgaziin, jonka kehitykseen Debussylla

oli olennainen vaikutus.

Les soirs illuminés par I'ardeur du charbon (1917)

Vaikka Debussy aikanaan tulikin kuuluisaksi, ekeks hanella ollut py-
syvaa, silla ensimmaisen maailmansodan aikanarkikin, ettd saveltaja joutui tai sai
mahdollisuuden maksaa hiilikauppiaalleen savellgkseiodossa. Savelmaa ei julkaistu
ennen kun se |6ytyi vuonna 2003. Kappaleen mukieamtjes antaakseen painoa muu-
ten pienehkdlle savellykselle, Debussy laittoi Beladen maalailevan rundre Balcon
kokoelmastdahan kukkia

Tyylillisesti tama viimeiseksi jaanyt pianokappad@ etydien hengessa
paljaampaa mutta silti soivaa materiaalia. Aluss&kwoultavissa muistumia varhaisem-
mista preludeista, ja urkupiste As-savelella vaéitkoko kappaleen, kenties viitaten

savellyksen nimeeHiilloksen valaisemat illat



Liite 2. Nauhoite konsertista, CD

Kirjastossa
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