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1 Johdanto

Sahkobasson suhteellisen lyhyessa historiassa on sille muodostunut hyvin selkea rooli yhtyeiden
rytmin ja harmonian yhdistavana roolina. Rooli sopii soittimelle, jonka matalat taajuudet asettavat
sen matalammalle kuin muut yhtyeen soittimet. Mika hyoty soittimen oppijalle siis olisi tasta opin-
naytetyOsta? Tama tyd haluaa tutkia sdshkébasson mahdollisuuksia harmoniasoittimena ja esitelld,
minkalaisilla sddannoilla voi soittimella soittaa kappaleen melodiaa ja harmoniaa samaan aikaan.
Joillekin oppijoille voi olla helpompaa hahmottaa kappaleen harmonian ja melodian kokonaisuus
soittaessaan melodiaa ja sitd tukevia harmoniasavelia yksin treenatessa. Basson harjoittelussa jou-
dutaan yleensa vain omien yksittdisten savelten kautta kuvaamaan harmoniaa ja pitamaan melo-
diaa mielessa ankkuroivana elementtind. Melodian opettelu on iso osa kappaleen oppimista,
mutta voisiko ndiden kappaleen eri elementtien opettelua yhdistaa oppijalle mielekkaaksi kokonai-
suudeksi? Jos kappaleen kaikki elementit tulisi opetella kappaleen tuntemiseksi, voisi nama ele-
mentit yhdistaa esimerkiksi soolosovituksiksi. Taman tyon sovitukset sopivat myds otelaudan hal-
linnan ja sointujen opiskeluun. Oppijoita on monenlaisia, joille tydn materiaalit voivat tarjota uusia
opiskelutapoja ja keinoja hahmottaa musiikkia. Tydn materiaalit voivat tarjota myds uuden tavan

saveltaa musiikkia.

Sahkobassossa sindnsa on syitd, miksi se voisi toimia tallaisessa roolissa. Séhkdbasso on lopulta yh-
distelma sahkokitaraa ja kontrabassoa. Sahkdbasso on rooliinsa asetettu oltuaan pitkaan musii-

kissa vain helpommin kannettava versio kontrabassosta ja nauhallisena soittimena myds helpompi
soittaa tarkasti danten vireyden kannalta. Sdhkokitarasta otettu rakenne antaa sille kuitenkin fyysi-

sesti paljon samoja mahdollisuuksia kuin kitara, vaikkakin soiden oktaavia alempaa. Tdman raken-
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teen ansiosta siind on myds paljon legatomaisempi ddnenvari ja sahkdisena soittimena sen ddanen-
varin muokkaaminen diskanttisemmaksi on paljon helpompaa kuin kontrabassossa. (Bacon &

Moorhouse, 2016, 9-10.)

Jazzmusiikin maailmassa kontrabasso on monessa kokoonpanossa vield suositumpi osa komppia
kuin sahkdbasso, ainakin perinteisemman daanenvarinsa takia. Jazzmusiikki kuitenkin on kokeelli-
suutensa takia erinomainen alusta basson haastavampien tekniikoiden ja roolien kokeiluun. Mo-
net sahkobasistit ovat tehneet solistisempaa ja johtavampaa uraa juuri sahkébasson omanlaatuis-
ten piirteiden takia. Lisdksi jazzmusiikki koetaan usein astetta haastavampana musiikkityylina ja
jazzmusiikin kautta opiskellaan paljon musiikin harmonian teoreettisempia piirteitda. Tama usein
haastava musiikki antaa sen opiskelijoille tarvetta [6ytda oma reittinsa musiikin hahmottamiseen ja
soittamiseen. Tama tyod voi olla se avaava elementti, josta oppija |0ytdada oman tyylinsa soittaa ja

harjoitella.

Edistyneemmat opiskelijat voivat ottaa tastd mahdollisuuksia uudenlaisiin sovituksiin pienissa yh-
tyeissa ja vdahemman traditionaalisissa yhtyeissa. Ndiden aiheiden kanssa voisi soittaa, esimerkiksi
duona melodia- tai rytmisoittajan kanssa. Myos yhtyeet ilman perinteisia harmoniasoittimia, kuten
kitara ja piano, voivat hyotya tasta materiaalista. Basisti voisi my0s esitella tiettyja sointuhajotuk-
sia ilman nuotteja ja tukea melodian soittajaa treeneissa sointusoittajien sijasta tarpeen vaatiessa.
Sointuharjoituksista voi my0s ottaa ideoita, esimerkiksi improvisaation kehittamiseen ja uusien aa-

nenvarien |0ytamiseen.

Tassa tyossa kaydaan lapi teorian konsepteja kuten melodia-analyysi, Low-Interval Limit, sointu-
kaannokset ja ddnenkuljetus. Nama materiaalit toimivat tyon tietoperustana ja ne on keratty eri-
laisista tunnetuista sovittamista kasittelevista kirjoista. Ndiden avulla luodaan saantoja, joiden
avulla voi matalataajuisella soittimella soittaa selkedaa harmoniaa. Harmonian selkeyttaminen on
tarkeda, koska soittimen aanenvari muuttuu helposti “tunkkaiseksi,” jos soittimella tehdaan harkit-
semattomia valintoja savelten laadussa tai maaradssa. Arvioimme, mita savelia vaaditaan halutun
harmonian muodostamiseksi ja mita voisimme jattaa pois menettamatta liilkaa kokonaisuudesta.
Nama teoriakonseptit yhdistetaan kaytanndn sovituksiin, joissa tutkitaan teorian antamissa rajoit-
teissa harkittuja sovituksia. Harjoituksissa kdytetaan tunnettuja jazzstandardeja 30—70-luvuilta nii-

den tunnistettavuuden takia ja koska moderni pop/jazz-musiikin teoria perustuu talle musiikille.



Na3ita materiaaleja ja aiheita voi kdyttaa myds muissa musiikkityyleissa. Moni tietoperustan ai-
heista toimii myds muuhun ldansimaiseen populdarimusiikkiin, mutta tassa tydssa kdaytannon esi-

merkit on tehty vain jazzmusiikin nakdkulmasta.

Tutkimusmenetelmana kdytetdan laadullista tutkimusta, jossa tietoperustan pohjalta keratyilla
saannoilla, rajoitteilla ja teorialla luodaan sovituksia esittelemaan kaytannossa aineiston toimintaa
soittimella. Oman esitietoni ja osaamiseni kautta kasittelin ja analysoin materiaalin ja yhdistdan sen
pohjina kaytettyihin jazzkappaleisiin. Valmiin opetusmateriaalin puuttuminen tarkoittaa, etta tun-
netut sovittamisen saannot yhdistetaan soittimen rajoituksiin oman osaamiseni kautta, josta tar-
vittavaa materiaalia saadaan kehitettya. Tutkimuskysymyksiin vastataan tietopohjan perusteella ja

sovituksissa esitellaan niiden kdytannon hyoty ja mahdollisuudet.

2 Tutkiva kehittamistyo

2.1 Kehittamistyon tarkoitukset ja tavoitteet

Taman tyon tarkoituksena on luoda materiaaleja, jolla voi opetella bassolle sopivia sointuhajotuk-
sia ja perusteita miksi ne voisivat toimia. N&illa periaatteilla olen luonut erilaisista jazzstandar-
deista soolo- ja komppaussovituksia, joissa tekniikoita esitellddan monipuolisesti. Samalla voi I6ytaa

uusia tapoja ajatella ja oppia musiikin harmoniaa ja teoriaa.

Tama tyé muodostui tutkivaksi kehittamistyoksi halusta luoda konkreettinen tutkimus aiheesta,
joka on kiinnostanut minua jo pitkdaan. Muita vastaavia oppaita on vahan ja ne on suunnattu edis-
tyneemmille muusikoille, jotka voivat luottaa jo omaan muusikkouteensa ja korviinsa luodakseen
musiikkia. Tyd on haastava tekniikoiltaan ja tavoitteiltaan, mutta teoriasisalloltaan sita voi lahestya
noviisi soittajakin. Soinnut ovat valituissa kappaleissa tuttuja nelisointuja, eika niita laajenneta oi-

keastaan. Haastavuus tulee materiaalin sovittamisessa musikaaliseksi kokonaisuudeksi.

Luonnollisin lahtdkohta soolosovituksille ja jazzharmoniaan perehtymiselle voisi ajatella olevan
sahkokitaran. Kielisoittimena se on aika lahelld basson nakdkulmaa ja sisaltaa jo valmiiksi paljon

merkittavia muusikoita, jotka ovat perehtyneet aiheen kysymyksiin kitaralla.
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Kuvio 1. Jazz Guitar-kirja (Fisher 1997, 8)

Esimerkista ymmartaa kuitenkin nopeasti, kuinka nama soittimet toimivat eri saanngéilla. Melodiaa
ja harmoniaa yhdistavan kirjan toisessa tehtavassa ollaan etsimdssa sointuhajotuksia, jossa tarvit-
tava melodiasavel jaa ylimmaksi ndin toimien melodiana. Kitaralla on taysin normaalia kuvata har-
monia kokonaisina sointuina ja kdyttaen kaikkia kielid heti harjoituksen alusta. Kitaran ei tarvitse

rajoittaa sointujansa juuri ollenkaan. Soinnut voidaan soittaa matalimmilta nauhoilta ilman ongel-
mia. Harmonian kuvaus on hyvin vapaata ja luonnollista soittimelle, jonka roolina on soittaa har-

moniaa. Soinnut ja kasitteet ovat lopulta samoja, mutta tassa tydssa keskitytdan siihen osaan, joka

ei ilmene naissa kirjoissa ollenkaan.

Janek Gwizdalan kirjasarja Chordal Harmony on Iahimpana taman tyon aihealuetta. Sarjan toinen
kirja etenkin kay lapi monta samaa aihetta kuin tama tyd, mutta Gwizdalan kirja keskittyy esittele-
maan aiheet haastavammissa ymparistdissa ja harjoituksina, joita ei ole tarkoitus edes avata luki-

jalle. Jos jokin asia on teoreettisesti liian vaikea, tulee se ohittaa vield tassa vaiheessa.

C(add9) C(add9)/ E
o> P

[® )
O

N

(8 )

e
e

Kuvio 2. Gwizdalan kirja (Gwizdala 2019, 2)

Gwizdalalla on myds esiteltyna haastavampia sointuja yleensa yhdella esimerkkihajotuksella. Soin-
nut ovat laajempia ja ne esitellaan kokonaisina. Gwizdalan soinnuista huomaa hdnen tuntevan

soittimen rajat ja on muotoillut soinnut hienosti sopiviksi intervalleiksi, mutta luulen tarkoituksen



olleen esitelld soinnun sdvelet kerran ja jattaa loppu soveltaminen lukijalle. Kirjasarja sisaltaa myos
etydeja, joissa lukija paasee harjoittelemaan tekniikkaa ja harmonian kuljetusta, mutta Gwizdala
jattaa myos pois paljon selityksia siita miksi kyseiset harjoitukset toimivat. Gwizdalan tyylina on

antaa lukijan oman harkinnan tehda tarvittavat paatelmat. (Gwizdala, 2019, 10.)

Tassa tyossa tahtadn auttamaan aiheesta kiinnostuneita padasemaan alkuun teoriaan tukeutuvasta
nakokulmasta. Tama tyo suuntaa siis perinteisemman jazzin soittamiseen ja ilmididen ja syiden se-
litykseen, jotta kokonaislaatuinen sointujen ymmartaminen ja hallinta olisi mahdollista. Teoriapoh-
jan ymmartamalla voi sitten tyon aiheita kdyttdaa vaikeammassakin musiikissa ja siirtyd muihinkin

aihetta koskeviin alueisiin. Esimerkiksi Gwizdalan musiikkiin ja kirjoihin.

Jos sdahkdbassolla ei voi ihan suoraan soittaa kitaralle tehtyja sovituksia, niin millaisilla saannailla
pitdisi siis edeta? Kuinka korkealta sointuja pitdisi edes soittaa vai onko niihin edes rajoituksia?
Onko edes mahdollista soittaa sointuja laadukkaasti bassolla ja voiko niitd yhdistda melodiaan tai
musiikkiin muutenkaan? Nama kysymykset ovat tyon ydin ja niihin vastauksen, ja ideoiden I6yta-
minen on talle tutkimukselle tarkeinta. Tavoitteena on I6ytaa musiikin teoriaa analysoimalla ja so-
vittamalla tekniikoita ja saantdja, joita seuraamalla voi lukija luoda kappaleista yksinsoitettavia
soolosovituksia tai ilmentda harmoniaa toimivilla sointuhajotuksilla. Samoja sointuihin liittyvia
saantoja voi kayttda myos muihin musiikillisiin tarkoituksiin, esimerkiksi duosovituksiin tai yhtyei-

siin ilman muita harmoniasoittimia.

2.2 Aiheen rajaus

Lahtokohtaisesti tuntui, etta aihe olisi hyvin rajattu. Sahkébasson monenlaiset haasteet ovat koko
tyon keskipisteend. Rajauksia tuli silti tyon edetessd, jotta saatiin selkea rakenne tutkimukseen.
Olen rajannut sovitettavan materiaalin jazzstandardeihin, niiden tunnistettavuuden ja yleisen kay-
tettdvyyden takia. Standardeissa on myds paljon toistuvia elementteja ja ndiden avulla yhteinen
tyylinmukaisuus voidaan sadilyttaa. Materiaalin edistyessa soittimen tyyppi taytyi kuitenkin kyseen-
alaistaa. Sdhkdbasson suurin kdyttdjakunta on 4-kielisella bassolla soittavia muusikoita. Nykyaan
moni soittaa myos 5-kielistd bassoa (Results of The Great Bass Survey of 2020, 2020). Soitan itse ja
tutkin materiaalia 6-kielisella bassolla. Tyon materiaalit ja sointujen soittaminen on hyvin rajoittu-

nutta 4-kielisella soittimella. Soittimesta on vaikea |6ytaa hyvalta kuulostavia sointukadannoksia



joka savellajille ja melodiasavelelle etenkin, kun niiden pitdisi sopia tunnetun kappaleen muodos-
tamiin rakenteisiin. Sovitusten kanssa ilmeni paljon ongelmia, koska rajat tulivat monta kertaa vas-
taa prosessin aikana. 4-kielisen basson soittajat jatettiin viela taman tyon aiheen ulkopuolelle.
Soittajat voivat [0ytaa itselleen sopivia asioita tyon teoriapohjasta ja materiaaleista, joita hyodyn-
taa omassa soitossaan. Tyon suuntaaminen kaikille kielimaarille muodostui kuitenkin liian suureksi
projektiksi mahtumaan opinndytetyon sisdlle. 5-kielinen etenkin yla-C kielelld varustettuna on hy-
vinkin riittava tyon vaatimiin kayttotarkoituksiin. 6-kielisen soittimen eksklusiiviset sointuhajotuk-
set ovat niin laajoja, ettei voi vaittaa niiden lisadvan merkittavasti soittajan repertuaariin. Myos
fyysisen soitettavuuden kannalta nama sointuhajotukset eivat sovi kaikille. 6-kielisen matala lisa-
kieli antaa kylla bassolle ominaisille kuvioille enemman tilaa samalla soittaen melodiaa hyvalta kor-
keudelta. Paadyin lopulta rajoittamaan tyon 6-kieliselle bassolle. 4-kielisen basson kanssa ty6 kes-
kittyisi enemman oikean kappaleen ja savellajin 16ytamiseen kuin toimiviin sointumuotoihin. 6-
kielinen basso antaa mahdollisuuden perinteisemmalle ddanenkuljetuksille seka tietyissa tilanteissa
laajemmille soinnuille. Samalla 5-kielisen basson soittajat voivat varmasti hyddyntaa melkein kaik-
kia sovituksia suoraan nuoteista. Suurin osa soinnuista on 5-kielisella soitettavissa, mutta asemaa
joutuu vaihtamaan enemman. Vain muutamat isot hajotukset jadvat heidan soittimensa ulkopuo-
lelle. Sointuhajotuksissa on tietenkin etuna kielten maara, koska yhden aseman sisalla on enem-

man mahdollisuuksia.

2.3 Tutkimusote

Laadulliseen tutkimukseen keskittyy tutkijan nakdkulmasta tutkimuskysymyksiin vastaamiseen,
tiedon keradamiseen ja tarpeen vaatiessa tutkimuksen tarkentamiseen keratyn tiedon perusteella.
Valitun aiheen ja tutkimuskysymysten mukaan tutkija etsii tutkimukseen soveltavaa tietoa ja yrit-
taa I6ytaa oman tutkimusaukkonsa, jos se ei ollut alusta lahtien selvilla. Laadullisessa tutkimuk-
sessa usein kysymyksia tarkennetaan prosessin edetessa ja tutkijan oma mielenkiinto vaikuttaa
my0s asiaan. Kaikkiin kysymyksiin ei voi vastata valittémasti ja pelkan tietoperustan kerdaminen
vaikuttaa lopulliseen tutkimukseen. Tutkimuksen menetelmat ja aineistot maaraytyvat tarpeen
mukaan. Tutkimuksen ytimessa on l6ytdaa nakdkulma, josta tarkastellaan tutkimuksen kohteena
olevaa ilmi6ta. [Imiota tarkastellaan mahdollisuuksien mukaan puolueettomasti, mutta tutkijan

oma nakokulma ja kokemukset ovat aina osana laadullista tutkimusta. (Puusa & Juuti, 2020.)



Tama tyo on laadullista musiikin analyysia. Tutkimus on ollut vahvasti opettava kokemus minulle ja
lopputulos sisdltda paljon asioita, joita en tiennyt, kun aloitin tiedon kerdamisen ty6ta varten.
Teoriapohjan tuomien nakokulmien kautta olin tutkimuksen instrumenttina luonut lopullisen ma-
teriaalin sovituksina omia nakdkulmia ja kokemuksia hyddyntden. Esteettiset valinnat sovituksissa
olivat yhteydessa omiin kokemuksiini taman tyylin musiikista ja basson omasta ddnenvarista. Tyo
oli edetessdadan muokkautunut ja tarkentunut, kun teoriapohja oli tarkentunut jattden pois materi-
aalia. Monien muiden soitinten oppaat kasittelevat sointuja lilan vapaasti ilman rajoituksia, joten

niiden ohjeistuksia sovituksiin on vaikea kasitellda taman tyon kontekstissa. (Valli, 2018, 73-81.)

Tyon tutkimuskysymykset ovat myods muokkautuneet tutkimuksen ja sovitusten edetessa. Tutki-

muskysymykset ovat:

1. Kuinka laajoja sointuja voi bassolla soittaa?

2. Mita rajoituksia on danien maaraan?

3. Onko oktaavialalla merkitysta ja mista asemista soinnut voidaan soittaa?

4. Miten melodia voidaan yhdistda naihin sointuihin?

5. Voiko aina soittaa sointuja vai taytyyko valilla kayttaa vain kahden savelen harmonioita tai pelkas-
taan melodiaa?

6. Miten bassolinja muuttuu, kun halutaan soittaa koko kappaletta soolosovituksena?

7. Miten eri tyylit jazzmusiikin sisalla vaikuttavat sovituksiin?

8. Miten tempo vaikuttaa basson soolosovituksiin?

Nama kysymykset olivat paallimmaisena tutkimuksia ja sovituksia tehtdessa. Kappaleet kerattiin
mahdollisimman laajasti jazzmusiikin genresta ja sen standardeista, jotta saatiin mahdollisimman

laajasti erilaisia musiikillisia elementteja.

Tutkimuksen menetelmana olen valitun kappaleen melodian analysoinut ja yhdistanyt kappaleen
harmoniaan. Eli olen verrannut melodiasavelten suhdetta sdaestdavaan sointuun. Melodiasavel voi
edustaa soinnun saveltd, soinnun taustalla olevan asteikon lisdsavelta tai soinnun ja asteikon ulko-
puolella olevaa saveltd. Melodiassa olevaa savelta on myds analysoitu rytmiselta sijainniltaan ja
kestoltaan. Melodia on myds analysoitu korkeimman savelen ja matalimman savelen mukaan mie-
lestani hyvalle korkeudelle basson kaulalla. Melodian asettaminen korkealle basson kaulalla on
vaikeampi soittaa kuin kaulan keskialueella, mutta keskialueilla on matalampia savelia kaytossa.
Matalammassa oktaavialassa joudutaan rajoittamaan intervallien kdyttda LIL-sdéanndn mukaisesti.

Melodian suhdetta sointuun analysoimalla saadaan selville mahdollinen basson savel tukemaan
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melodiaa. Basson sdveleksi valitaan usein pohjasavel, mutta melodiasta riippuen voidaan tarvitta-
essa ottaa muitakin soinnun savelid. Kappaleen rytmin ja tyylin mukaisesti bassosavelia liikutellaan
muille soinnun savelille kuten kvintille, mutta aktiivisemmissa linjoissa voidaan soittaa myos as-
teikon savelia tai ulkopuolisia passing tone-savelia. LIL-sdadntda kayttdaen arvioidaan mahdollisuus
lisata savelid sointuja muodostaessa. LIL-sadanndn avulla melodian ja basson savelen valiin voidaan
sovittaa useampia sadvelia riippuen savelten valiin jadvasta tilasta ja rytmisesta haastavuudesta.
Tyylinmukaisuus ja soitettavuus on otettava huomioon sovituksia tehdessa, ettei valitse sointuha-

jotuksia, jotka paatyvat sahkobassolla liian vaikeisiin sormituksiin.

Jazzmusiikissa harmonia rakentuu ensisijaisesti nelisointujen ymparille. Nelisoinnut rakennetaan
teoriassa terssipinoiksi aloittaen pohjasavelelta ja paatyen asteikon seitsemanteen saveleen. Soin-
nun tarkeimmat savelet ovat pohjasavel, terssi ja septimi. Kvintin laatu ei muutu monissa sointu-
laaduissa, joten sen voi jattdad monesti pois hajotuksista, jos tilaa ei riitda. Nelisointuja voi myos laa-
jentaa terssipinon mukaisesti, mutta kdytanndssa sointujen savelten jarjestysta eli hajotusta
muutetaan, koska terssipino kuulostaa helposti tunkkaiselta suurempina sointuina. Sen takia on
ammattimaisempaa hajottaa sointuja suurempia intervalleja kdyttaen. Eli samat savelet, mutta
aseteltuna laajemmalle. Nama soinnut ovat yleisimmin kdytdssa II-V-I sointukulkuna. Tama sointu-
kulku on jazzmusiikin perusta ja sen erotteleva piirre esimerkiksi klassisesta musiikista. Il-V-I ku-
lussa soinnut ovat C-duurissa Dm7-G7-Cmaj7. Tassa sointukulussa, jos basson sdavelena ovat soin-
tujen pohjasadvelet, sointujen terssi ja septimi vaihtelevat soinnun ylimman savelen paikkaa.
Sointuhajotuksia voi usein ajatella perussoinnusta, joka muodostuu kolmisoinnusta ja ylaraken-
teesta, jossa ovat sitten puuttuvat savelet. Ylarakenteen tulisi olla konsonoiva sointu. Savelten liik-
keet soinnulta toiselle noudattavat ddnenkuljetuksen sdaantoja. (Karjalainen, 2014, 70-71; Jaffe,
2009, 95-97.) Tassa tyossa on soittimen rajoitusten mukaan yritetty hyddyntaa naita saantoja. Ra-
joitetun savelmaaran takia, on kuitenkin vaikea ilmentaa kaikkia jazzharmonian piirteitd, etenkin

kun musiikkityyliin kuuluu laajat soinnut ja niiden hajotukset.

Taman vastapainona on kuitenkin yritetty kappaleissa noudattaa basson oman roolin piirteita ja
saantdja. Suurimmassa osassa sovituksia on bassosavelten liikkeet rajoitettu pohjasavelen ja kvin-
tin valille. Tamakin liike tuo vahan lisaa sovituksen rytmiikkaan. Kappaleessa kuten Autumn Leaves
on kuitenkin esitelty kokonaista walking bass-linjaa melodiaa tukemaan. Jazzmusiikissa walking

bass on bassolinjan yksi tarkeimpia tyyleja. Tassa tyylissa on rytmisesti hyvin yksinkertainen idea



11

pohjalla eli basso soittaa joka neljasosalle sdavelen tahdeissa. Tasta syntyy tasainen “kaveleva” bas-
solinja musiikin pohjaksi. Tallaisen bassolinjan analysointi ja rakentaminen ldhtee hyvin yksinker-
taisista ideoista liikkeelle ja tassakin tydssa esitelty linja on varsin yksinkertainen ajatuksiltaan.
Bassolinjassa ei siis tarvitse miettid rytmisia elementteja koska savelet osuvat jokaiselle neljas-
osalle. Tarkeimmat harmoniset iskut tahdissa ovat 1. ja 3. neljdasosa. Naille neljasosille kannattaa
laittaa jokin soinnun savelistad. 2. ja 4. iskulle voi laittaa savelid, jotka johdattavat seuraavalle vah-
vemmalle harmoniselle iskulle. Naihin iskuihin voi valita varsin vapaasti sdavelid. Harmonia voi py-
sya soinnun savelilld soinnun sisdlla tai ottaa koko asteikon lisdasavelet kayttéon. On myds mahdol-
lista asettaa asteikon ulkopuolinen passing tone naille iskuille. Etenkin jos tallainen savel on
puolikkaan sdvelaskeleen paassa seuraavasta vahvemman iskun saveleestd, niin basson liike on
vahva ja sulava. Tarkeimpana piirteena walking bass-linjassa on, ettei tee liian isoja hyppyja savel-
ten valissa. Ajatuksena on tasainen "kaveleva” liike, joka kulkee sulavasti soinnun savelelta toi-
selle. Valilla voi tehda esimerkiksi kvinttiliikkeitd, kuten bassolla on usein tapana muissa kom-
peissa, mutta padasiallisesti liikkeet ovat sdvelaskeleen tai puolikkaan kokoisia. (Friedland, 2004,
126-131; Tucker, 2015, 3—10.) Tama tyyli ndkyy myds taman tydn sovituksissa, joissa basson liike
on oman osaamisen takia hyvin kiinnitetty jazzmusiikin perinteisiin basson tyyleihin. Basson liik-
keet ovat osana varittdmadssa sovitusten ddanimaailmaa ja tukevat jazzmusiikin harmonian piirteita.
Walking bass-liike tuo sovituksiin lisda aanenkuljetuksen piirteitd, kun kaytettavia savelia on va-

hemman.

2.4 Aineisto

Aineisto koostuu kappaleista, jotka tunnetaan laajasti jazzmusiikin perusteoksina eli standardeina.
Standardeihin luetaan monenlaisia kappaleita aina noin 20-luvulta 80-luvulle. Standardin maaritel-
maan vaikuttaa eniten kappaleen suosio, eika virallisia listoja ole oikeastaan olemassa. Kappalei-
den hyvdksyminen standardiksi on usein kiinnitetty, onko kappaleesta jotain merkittavaa ja suosit-
tua danitetta. (Tyle, C. 2005.) Nama kappaleet ovat myds vahvasti kiinnitetty jazzin
jamittelukulttuuriin, joten suositut kappaleet voivat vaihdella paljonkin alueittain. Yleensa myds
vanhempaa materiaalia pidetdadan aidompina standardeina, koska vuosikymmenten ajan jazzmuusi-

kot ovat naita kappaleita soittaneet ja danittaneet.

Yksi suosittu tapa opetella standardeja on Real Book- tai Fake Book-kirjojen kautta. Nama kirjat si-

saltavat yleisesti suosituimpia jazz-kappaleita ja ovat varsin hyva tapa l6ytaa nuotteja kappaleisiin,
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joita jameissa voidaan pyytaa soitettavaksi. Ndista kirjoista olen valinnut tassa tydssa esitetyt kap-
paleet. Kappaleita on valittu mahdollisimman laajasti, ettda mahdollisimman erilaisia musiikillisia
elementteja tulisi esille sovituksissa. Tarkeita piirteita ovat esimerkiksi tempo, jonka mukaan kap-
paleet on jaettu kolmeen ryhmaan. Ensimmaisena ovat balladit eli varsin hitaat kappaleet. Melo-
dia on erityisen tarkea ndissa kappaleissa ja hidas tempo antaa paljon mahdollisuuksia laajemmille
soinnuille ja monimutkaisemmille savelkuluille kappaleessa. Hidas kappale kuitenkin olla tyylik-
kadampi rauhallisempana ja “laulullisempana” sovituksena. Seuraavana vuorossa keskitempoiset
kappaleet. Tama sisaltda suurimman osan kappaleista ja vaihtelee hyvin paljon rytmiltaan ja omi-
naisuuksiltaan. Kappaleen muiden piirteiden kautta on maaritelty sovituksen tyyli. Viimeisena on
nopeat kappaleet, joita on esitetty yhdella sovituksella tassa tydssa. Nopeissa kappaleissa on usein
monimutkaisia melodioita ja kappaleiden nopeus vaikeuttaa myds kappaleiden soittamista. Tassa
tyossa nopeampi kappale on esitetty ilman melodian ja harmonian samanaikaista soittamista,
koska sovituksesta olisi tullut tarpeettoman haastava. Tydssa on keskitytty soittimen sdaestysmah-
dollisuuksiin pelkkien sointujen avulla ja melodia on kirjoitettu toiselle soittimelle. Tamakin kuiten-
kin vahvasti liittyy tyon aiheisiin sointujen sovittamisesta sahkdbassolle, vaikka tyo keskittyy paljon

melodiasdvelten huomioimiseen harmoniassa ja miten ndilla on vaikutusta yksin soittamiseen.

Jazzmusiikissa on erityisesti ennen 1950-lukua ollut yleista kirjoittaa uusia melodioita tunnettuihin
sointukiertoihin (Tyle, 2005). N&in ollen monet standardit ovat harmonialtaan vain kopioita toisis-
taan. Tahan tyohon olen siis yrittdanyt valita muutamia tunnettuja sointukiertoja ja esitella niiden
haasteita. Naita kiertoja ovat esimerkiksi rytmikierto, kuten kappaleessa Moose the Smooche,
blueskierto, kuten kappaleessa Footprints seka pienempia tunnettuja harmonisia elementteja, ku-
ten line cliché. Jokainen kappale edustaa tunnettua sointukiertoa, mutta monia kiertoja jai myos
puuttumaan musiikkilajin monimuotoisuuden takia. Lisaksi kappaleita on valittu myds muista
syistd. Jazzmusiikkiin on vahvasti vaikuttanut myds Etelda-Amerikasta tulleet musiikkityylit. Valitsin
The Girl From Ipanema-kappaleen edustamaan tata jazzin alalajia. My0s erilaisia musiikillisia ele-
mentteja on edustettu esimerkiksi kappaleessa Footprints, jossa on kappaleelle tarkea bassoriffi

kappaleen osana.
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Sovitusten analysoinnin yhteyteen on hahmottamisen avuksi liitetty kuvia kirjoitetuista nuoteista.
Nama esimerkit ovat aina F-avaimelle kirjoitettuja, koska soittimena toimii sahkdbasso, jota kuu-
luu lukea talla avaimella. Tama on vield selkeyden vuoksi ilmaistu kuvioiden otsikoissa. Jos nuotti-

kuvassa nakyy avain, ei sitd ole enda erikseen mainittu otsikossa.

3 Teoreettiset Lihtokohdat

Tietoperustan keraaminen alkoi etsimalla mahdollisimman Iahelle aihetta osuvaa kirjallisuutta.
Basson sointusoitolle oli I6ydettavissa hyvin vahan valmista kirjallisuutta. Tassa tydssa esitelty
Gwizdalan kirjasarja on ldhin, joka sisaltaa jonkinlaista opetusmateriaalia. Sointusoitosta ei ole
vield koettu tarpeelliseksi tehda teoriapohjaisempaa opetusmateriaalia. Néama aiheet koetaan var-
sin edistyneiksi basistille, joten kirjat keskittyvat enemman erilaisiin soolonsoittoon liittyviin teknii-

koihin, kuin teoriamateriaaliin.

Bassokirjallisuuden jalkeen siirryin etsimaan relevanttia kirjallisuutta liittyen yksinsoittoon jazzmu-
siikissa. Kitarakirjallisuus on lahimpdna bassoa, mutta soittimen laajat mahdollisuudet sointujen
soitossa, eivat auta taman tyon materiaalien rajauksessa ja hahmotuksessa. Esimerkkina oleva Jazz
Guitar-kirja esittelee kitaran mahdollisuuksia erinomaisesti. Kitaran kanssa voi myds soolosovituk-
sia lahestya vain tietamalla tarvittavat soinnut. Hajotuksista ei tarvitse usein tietda kuin melo-
diasavelen sijoittaminen ylimmaksi. Lopulta ei ole montaakaan soitinta, jota kdytettaisiin jazzmu-
siikissa harmoniasoittimena, joka tayttdisi taman tyohon liittyneet vaatimukset materiaalin tyylilta.
Soitin ei saisi olla yhta vapaa muotoilemaan sointuja ja harmoniaa kuten piano tai kitara on. Nailla
soittimilla on usein liikaakin mahdollisuuksia, etta oikeanlaisia ohjeita |6ytadisi bassolle. Samaten
jazzmusiikissa usein kdytetty puhallinsektio voi useammalla yhta danta soittavalla soittajallaan kui-
tenkin varsin rajattomasti muotoilla harmoniaa soittajien lukumaaran mukaan. Joitakin soittimia
kuten vibrafonia voisi kdyttad, mutta sille kirjoitettua materiaalia oli hyvin vahan ja keskittyi enem-
man soittimen tekniseen soittamiseen kuin harmonian muotoiluun. Bassolle ja tdhan tyéhon tar-

vittiin paljon analyyttisempaa lahestymistapaa.

Kun valmista kirjallisuutta soittimelle ei I6ytynyt ja muilla soittimilla materiaali keskittyi hyvin eri
asioihin, oli kerattava teoriamateriaali itse. Keskityin kerdamaan musiikin teoriamateriaalia liittyen

sovitusten tekemiseen ja kappaleen elementtien analysoimiseen. Tarkea osa teoriapohjaa ja ai-
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neistoa oli Low-Interval Limit-sadntd. Avaan tata lisda seuraavassa kappaleessa, mutta tarkeim-
panad oli tdman ohjetaulukon kadyttd alimpien intervallien kdytdsta sovituksissa. Tama taulukko il-
maisee sovittajalle, mista oktaavialasta ei kannata sovittaa tiettyja intervalleja, jotta ne kuulostaisi-
vat hyvilta. Tamadn sadannon avulla seka yleisesti hyvaksytyilld sovittamisen ja analysoinnin teorialla

oli mahdollista muodostaa tietoperusta talle tydlle.

3.1 Low-Interval Limit

Low-Interval Limit-sadnto on taulukko, jota kdytetadan musiikin sovittamisessa tunnistamaan ylei-
sesti toimivia alarajoja intervallien harmonisoinnille (Lowell & Pullig, 2003, 8). Low-Interval Limit
tunnetaan yleisesti LIL-lyhenteend, joten kdytan tata lyhennetta vastaisuudessa. LIL maarittelee
siis intervalleille matalimman bassorekisterin, jossa kyseinen intervalli kuulostaa viela itseltaan.
Alempaa soitettuna pienempien intervallien ylasavelsarjat menevat sekaisin ja kuulostavat "mutai-
silta” ja "tunkkaisilta.” Yleensa korvien on vaikea saada selvaa naista riitelevista intervalleista. Soit-
timilla, joiden aanenvarissa on vdhemman yldsavelsarjoja, voidaan soittaa intervalleja matalam-

malta. (Neely, 2018.)

Tulisi kuitenkin muistaa, etta tama taulukko on tarkoitettu padsaantdisesti opetuskayttdéon. Tau-
lukko ei siis ole liikkumaton laki oikeaan valintaan, jota on pakko noudattaa. LIL on enemman ohje
yleisesti hyvaan lopputulokseen, etteivat erityisesti sovittamista harjoittelevat ja opiskelevat muu-
sikot vahingossa kirjoita lilan matalia harmonioita orkestereille. Muusikoilla on tadysi oikeus muo-
kata ndita ja sovittaa matalammalle. Erilaiset soittimet myds kayttaytyvat eri lailla, joten lopullinen
padtds on aina sovittajalla. On toki myés mahdollista tarkoituksella hakea tiivista ja tunkkaista aa-
nensdvya harmoniaan. Tallaista danensdvya voidaan kdyttaa esimerkiksi perkussiivisena element-

tind. Tama efekti on helppo saavuttaa tietoisesti rikkomalla LIL-sdantda. (Neely, 2018.)

Yhdistaessamme LIL-s3adanndn ja sdhkdbasson on myds otettava huomioon, etta séhkdbasso on
transponoiva instrumentti. Kontrabasson tavoin sahkdbasso soi oktaavin alempaa, kuin se on kir-
joitettu (Lowell & Pullig, 2003, 8). LIL-taulukon merkinnat eivat siis ole merkkaa sdhkobasson alinta
oktaavia ja siitd alaspdin. Tdma on tarkeaa muistaa, koska taulukko vaikuttaa silta, etta bassolla voi
soittaa sointuja koko kaulalta, mutta taulukko ilmoittaa savelet esimerkiksi pianolle sopivina,

mutta bassolla ne voivat kuulostaa "tunkkaisilta.” LIL-taulukkoa taytyy siis ajatella sdshkébasson 12
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nauhasta ylospain. LIL-taulukon pienimmat intervallit ovat padsaantdisesti soitettavia vasta kor-
keimmilla kielilla 12 nauhasta ylospdin. Kolmannessa liitteessa olen muuttanut LIL-taulukon nuotti-
esimerkit bassolla luettaviksi nuoteiksi, eli ne on transponoitu oktaavia ylemmas alkuperaisesta
taulukosta. Alempi tabulatuuri sisaltaa basson kaulalla vastaavat nauhat ja mahdolliset vaihtoeh-
toiset sormitukset intervalleille. Taulukko on tehty 6-kieliselle soittimelle, mutta taulukosta voi

nahda myds vastaavat sormitukset 4- ja 5-kieliselle bassolle.

3.2 Melodia-analyysi

Melodia-analyysi on tarkea osa sovitusten tekoa ja sen takia haluan sen tuoda esille tassa tydssa.
Ei pitdisi tulla yllatyksena, ettda melodian savelet ovat tarkea osa kappaletta. Melodia on yleensa
kappaleen tunnistettavin osa. Melodiaa ei yleensa sovituksissa muuteta, koska silla on niin tarkea
asema kappaleen tunnistettavuudessa. Kun piddmme taman mielessa ja yhdistamme siihen tar-
peen soittaa soinnuista vain tarkeimmat savelet harmonia hahmotuksen kannalta, kasittda melo-

dia 50 %-25 % koko harmoniasta ja tietenkin mahdollisista uudelleenharmonioista.

Melodia-analyysin perusajatuksena on tunnistaa melodian savelten suhde silla hetkelld soivassa
harmoniassa esimerkiksi soinnussa. Melodia-analyysissa voidaan myds tunnistaa motiiveja, ker-
tauksia ja rytmisia elementtejd, mutta ne eivat ole niin oleellisia taman tydn aiheen kannalta. Ha-
luamme vain tunnistaa sdvelet ja kayttaa tata tietoa hyvaksemme, kun muodostamme sointuja so-

vitukseen.

Melodia-analyysin hahmotusta varten olen valmiiksi analysoinut jazz-standardin In A Sentimental
Mood. Savelet on jaettu kolmeen ryhmaan. Ensimmaisena on soinnun savelet. Nama sdvelet on
merkitty vain numerolla sdavelen intervallin mukaan. Soinnun savelet muodostuvat asteikon poh-
jasdvelesta eli ”1.” Seuraavana soinnun terssi eli asteikon kolmas savel ja ndin ilmoitettu numerolla
”3.” Asteikon viides savel on soinnun kvintti eli ”5.” Viimeisena tietenkin soinnun seitsemas savel
eli septimi merkattuna numerolla ”7.” (Pease, 2003, 13-19; Schmeling, 2011, 1.) N&dihin on myds
merkitty, jos savel on alennettu verrattuna duurisointuun, yleisen tavan mukaan. Esimerkkina mol-
lisoinnun kolmas ja seitsemas savel. Nama savelet ovat varsin itsestdan selvia harmonisoinnin kan-
nalta. Kuuluvathan ne sentdan sointuun itseensa. Riippuen savelesta usein yhden savelen lisadami-

nen melodiasavelen kanssa voi kuvastaa tarpeeksi soinnusta.
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Kuvio 3. In a Setimental Mood-alku

Toisena ryhmana on savelet, jotka kuuluvat asteikkoon, mutta eivat muodosta soinnun perusmuo-
toa. Naita savelia kutsutaan soinnun lisdsaveliksi. Jazz-musiikissa normaalin nelisoinnun ulkopuo-
lelle jaa asteikosta kolme sdveltd. Nama kaikki voidaan lisata sointuun luomaan erilaisia muotoja
soinnulle. Nama savelet on merkattu T-kirjaimella ennen intervallin numeroa. T-kirjain tarkoittaen
“tension”-sanaa. Lisdasdvelet kuuluvat myds merkita numeroinnilla, jotka alkavat vasta oktaavin
ylittavilla numeroilla eli 9, 11, 13. (Pease, 2003, 13-19.) Lisasavelten kanssa voi olla tarpeellista li-
sata useampikin soinnun savel muodostaakseen haluttua harmoniaa, mutta uudelleenharmonisoi-

tuna voivat luoda uusia savyja helposti.
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Kuvio 4. In a Sentimental Mood-melodia

Kolmas ryhma on muut savelet. Savelet, jotka eivat kuulu sointuun tai asteikkoon voivat sopia kap-
paleeseen useammastakin syysta. Melodia-analyysia syvemmalle tutkiessa voi nadita kategorioita
kayttaa hyodykseen. Tdssa tydssa nama savelet on merkitty ”"PT”-merkinnalla tarkoittaen passing
tones. (Pease, 2003, 13-19.) Tama nimitys tarkoittaa savelia, jotka ovat yleensa puolikkaan savel-
askeleen padssa soinnun savelestd ja ndin voimme ajatella ettd “"kuljemme” sopivalle savelelle nai-
den savelten kautta. Koska jazz-musiikin kontekstissa suurin osa asteikon ulkopuolisista savelista
on tallaisia kromaattisia siirtoja, voimme yksinkertaistaa ndita ryhmia. Asteikon ulkopuolisten sa-
velten kanssa on usein vdahan vaikeampi tyoskennelld. Nama savelet usein riitelevat soinnun savel-
ten kanssa, joka tulee helposti esille nain riisutussa harmoniassa. Uudelleenharmonisointi voi aut-

taa, mutta riippuen, mita savyja haluaa tuoda esille. Nama savelet ovat kuitenkin usein vain



17

hetkellisia, vaikka sointu vaihtuisi useamman kerran tahdissa. Koska savelet vaihtuvat nopeasti voi
naita savelid usein vain jattaa huomiotta, jos sointuun sopiva savel on tulossa pian. Ndin usein luo-
daan ja puretaan jannitetta. Joskus nama savelet voivat kuitenkin olla tehokkaita tyokaluja tutkia

uusia vaihtoehtoja.
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Kuvio 5. In a Sentimental Mood-triolimelodia

3.3 Jazzstandardit

Jazzstandardit ovat toimineet taman tutkimuksen sovitetun osion pohjana. Olen ndiden kappalei-
den kautta halunnut esittda eri sdestys- ja sovitusmahdollisuuksia, jotka toimivat bassollakin soi-
tettaviksi. Nama kappaleet ovat hyvin tunnettuja, jopa jazzpiirien ulkopuolella ja ovat osa pitkaa
amerikkalaista jazz-perinnettd. Ndiden kappaleiden hallinta on osa jazzmuusikon perusosaamista
ja niiden melodioiden, sointujen ja rakenteen tunteminen on elintarkeaa jazzmuusikolle sekda myds

muiden tyylien osaajille.

Mita ovat jazzstandardit? Standardi-nimitysta kdytetdaan kappaleista, jotka on yleisesti hyvaksytty
jazzmuusikoiden ja -jamien perusrepertuaariin (Tyle, 2005). Tarkka maaritelma vaihtelee paljon ja
on olemassa vain suuripiirteinen ymmarrys, mitka kappaleet kuuluvat standardeihin. Usein lista
ilmaistaan tutkimalla jotain Real Book- tai Fake Book-kirjaa. Nama kirjasarjat ovat 1950-luvulla
Berkleen opiskelijoiden itse tekemia lead sheet- lappuja silloin jameissa soitetuista kappaleista.
Nadista nuoteista tehtiin lopulta kokoelma, joka lahti leviamaan laittomasti musiikin opiskelijoilla.
(Neely, 2017.) Nykyaan naita kirjoja voi ostaa monista kirjakaupoista ja niista on julkaistu lopulta
laillisiakin versioita. Lead sheet-nuotit ovat nuotteja, joihin on sisallytetty vain kaikkein oleellisim-

mat asiat kappaleista. Yleensa vain melodia ja soinnut, mutta joskus tunnetut soitinkulut tai riffit.

Jazz-standardeissa on myds tunnistettavasti paljon keskendan samoja sointukiertoja. Kappaleiden

tunnistettavuus on ajateltu olevan kiinni melodiassa, joten muusikot kayttivat vapaasti toisten
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kappaleiden sointukiertoja pohjana uusille savellyksille. Ndin on syntynyt paljon tunnettuja kier-
toja kuten “rytmikierto”, jota esittelen kappaleessa Moose The Mooche. Standardeissa on myds
kappaleita, joiden sointukuluissa on tunnettuja osia, vaikkapa jonkin ilmién kautta. In A Sentimen-
tal Mood on balladi, jonka alussa on line cliché-nimelld tunnettu ilmié. Kappale on muuten varsin

yleista Il =V — | = kulkua.

Eri standardien merkityksellisyys on varsin subjektiivinen. Olen yrittanyt hyddyntaa tassa tyossa
mahdollisimman tunnettuja standardeja perusteltuina esimerkkeina erilaisista kappaleista. Lisa-
harkintana on ollut melodian monimutkaisuus ja oletettu tempo, koska nama piirteet lisdavat kap-
paleen haastavuutta huomattavasti. Sovituskappaleiden tulisi olla tunnistettavia kappaleita, joiden
kayttoa padsee testaamaan monissa musiikillisissa tilanteissa. Eli niiden opettelulle on syyta taman

tyon aiheiden ulkopuolellakin.

3.4 Sointukddnnodkset ilman perussavelta

Tassa tydssa rajaan analysoituja sointukdaanndksia kayttamalla vain sointuja, joissa on soinnun
pohjasdvel mukana. Basson rooli yhtyeen pohjana on usein ilmaistu soittamalla soinnun pohjasa-
vel ja ndin juurruttamalla harmonia tiettyyn sointuun muun harmonian usein vapaampaan ottee-
seen verrattuna. Koska pohjasdvelen luoma vahvuus on niin iso osa basson roolia yhtyeessa ja
muussa soittimen harjoittelussa, koen sen olevan vadlttamatdn osa myods naita sovituksia. Tama tyo

on kuitenkin tarkoitettu lahtékohdaksi basisteille varsin uudenlaiseen ajatteluun soittimellaan.

Basson mataluus on my®s suuri rajoittava tekija tassa tyossa, joka on suuri syy, ettei tallaisia sovi-
tuksia usein tehda tai kasitella. Nama ongelmat ratkeavat asettamalla savelten valiin isompia inter-
valleja ja ndin rajoittamalla savelten maaraa soinnuissa. Kun harmonian ilmentamiseen on kay-
tossa vain 2 tai 3 kolme savelta kerrallaan on usein parasta soittaa selkeitd soinnun savelia
(Karjalainen, 2006, 12.) Lisasavelten soittaminen voi siirtdd harmonian hahmotusta varsin paljon.
Tasta on joskus hyotya ja niista syntyvista danenvareista voi syntya mielenkiintoisia efekteja,
mutta jos kdytdssa on vain pari sdveltd, todennakoisesti kokonaisuus nahdaan eri sointuna, kuin oli
ollut alun perin tarkoitus. Tata ilmiéta kutsutaan yleensa reharmonisoinniksi tai sointukorvauksiksi

eli substituutioiksi.
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Melodiasavelet on kasitelty aiemmin olevan tdysin muuttumattomia harmonian osia. Eli emme voi
muuttaa naita savelid ilman, ettd se menettaa tunnistettavuutensa. Jos bassosaveleksi siis valitaan,
jokin toinen kuin pohjasavel tai kvintti ja varsinkin jotain muuta kuin soinnun savel melodiasavelen
kanssa, voi harmonia muuttua todella paljon tarkoitetusta. Taman tyon tarkoituksena on viela il-
mentada valittuja sointuja niin selkeasti, etta pohjasavel tai kvintti on pakollinen osa savelvalintoja

soinnuissa. (Karjalainen, 2006, 12.)

3.5 Ainenkuljetus

Taman tyo sovituksissa on pyritty noudattamaan myds hyvan daanenkuljetuksen kdytanteita soin-
nutuksissa ja walking bass-kuljetuksissa. Kuljetukset pohjautuvat enemman jazz-musiikkiin kuin
klassiseen perinteeseen, mutta paljon yhteisiakin asioita on. Tarkeimpina savelind on melodia ja
bassosavel ja ndiden kahden savelen toiminta kertoo paljon harmonian luonteesta ja liikkeesta.
Naiden sivelten suhteita on kisitelty tiss tydssa jo aikaisemmin. Adnenkuljetukselle luontainen
asetelma on nelidaninen harmonia, mutta sahkdbasson rajoitteiden takia on vaikea soittaa niin
monen savelen sointuja koko ajan, ilman, etta sovitus kuulostaa tukkoiselta. Neliddanisessakin har-

moniassa on usein tuplattu ainakin yksi savel. (Karjalainen, 2014, 70-71.)

Basson savelilld on paljon mahdollisuuksia kulkea harmoniassa ja sovituksissa, koska basson save-
let voivat kulkea asteittaisina kulkuina esimerkiksi walking bass-tyylisena tai suurempina hyppyina
kuten kvintteind soinnun perussavelen ja kvintin valilla. Melodia on kiinnitetty asteittaiseen liik-
keeseen ja sitd tukevat harmoniset savelet liikkuvat mahdollisimman vahan. Jazzharmoniassa on

paljon vapaammat saannot kuin klassisen musiikin danenkuljetuksessa (Karjalainen, 2014, 71).

4 Sovitukset ja niiden analyysit

4.1 Aineiston analyysista

Taman opinndytetydn valmistamisessa on kdytetty toimintaa suuntaavaa arviointiprosessia. Pro-
sessin aikana on useissa kohdissa pysahdytty arvioimaan ja vertaamaan tuloksia teoreettiseen ma-

teriaaliin. (Rantanen, 2009, 7.)
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Taman tyon padasiallinen tavoite on esitella eri tyyleja tehda kappaleista sovituksia sahkdbassolle
yksin soitettuna. Tama tavoite muuttui kuitenkin tyon edetessa. Tydssa on kasitelty useampia ra-
joitteita, joita soittimella on tassa kontekstissa. Nama rajoitteet voi myos nahda tyylillisina ja tai-
teellisina valintoina ja keinoina harjoitella ndita kasitteita ennen kuin siirtyy sovittamaan esimer-

kiksi isommille kokoonpanoille.

Sovituksia tehtdessa ilmeni selked jakauma eri tyylisten kappaleiden kanssa. Kolme kategoriaa
muodostui nopeasti esimerkiksi kappaleen oletetun tempon mukaan. Nopeammassa kappaleessa
kuten Moose the Smooche tein sovituksen tukemaan erillistd melodialinjaa, ettda harmoniaa pys-
tyisi edelleen tuottamaan ja harjoittelemaan pelkalla sahkdbassolla, etenkin ndin tarkedssa sointu-
kierrossaa kuten Rhythm Changes. Medium-tempoisten kappaleiden kohdalla tein versioita kuvaa-
maan, joka sointuja melodian savelten mukaan, kuten kappaleessa Invitation, tai soittaen
perinteisempaa walking bass-linjaa melodian tueksi, kuten kappaleessa Autumn Leaves. Hitaam-
mat kappaleet antavat esimerkeissa paljon tilaa melodian oheisille kuluoille, joten yritin maalailla

harmoniaa sointujen ohessa, kun siihen oli mahdollisuus.

Lisdesimerkkeja eri tyyleihin oli muun muassa The Girl From Ipanema, jossa melodian tukena on
bossa nova-tyylinen bassokulku aktiivisemman walking-bass-linjan sijaan. Footprints kappaleessa
on tuotu esille my6s tunnistettava bassolinja kappaleen alussa ja melodian tukena kappaleen lo-

pussa.

Jokainen kappale oli toki erilainen ja vaatii erityista sovittamista, koska samoilla sointukierroilla voi
olla paljon erilaisia tempoja ja melodioita. Kappaleiden muut tunnistettavat osat voidaan ottaa
huomioon soittajan taitojen mukaan, kuten bassoriffit tai muiden harmoniasoitinten introt tai tun-
netut kulut. Ndma eivat aina ilmene standardien lead sheet-lapuissa, mutta kappaleiden soite-
tuissa versioissa ne voivat olla hyvinkin iso osa kappaletta. Tyohon valittujen kappaleiden erityis-

piirteisiin tartutaan tulevissa kappaleissa, kun sovituksia kasitelldadn tarkemmin.

Ty6ssa on otettu vapaus kdyttaad oktaavisiirtoa joissakin sovituksissa melkein koko kappaleen ajan,
auttaakseen nuotin luettavuutta. F-avaimella sdhkdbasson toisessa oktaavissa soitetut asiat vaati-
vat valilla useita yldapuviivoja nuottiviivastossa, eika basistit ole valttamatta muutenkaan lukeneet

paljon nuotteja ndissa oktaavialoissa, joten oktaavisiirtoa (8va) on kaytetty ilmoittamaan, etta
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nuotti luetaan oktaavia korkeampaa kuin on merkitty. Tabulatuuri ilmoittaa myds soitettujen sa-
velten korkeutta, mutta nditda merkitsemistapoja on jarkevampi lukea erikseen ja tabulatuurit on

lisatty helpottamaan sormitusten hahmottamista.

Olen ottanut myds vapauden kayttda sovituksissa LIL-sdannon vastaisia intervalleja, jos tilanne olisi
korjattavissa nostamalla savellajia puolikkaalla sdavelaskeleella. Puolikas savelaskel on varsin
helppo siirto, jos kappale sita vaatisi, mutta mahdollisen yhden soinnun takia ei sitd muutosta ole
tarpeellista tehda. Tassa tyossa seurataan kerattyja ohjeita mahdollisimman hyvin luodakseen pe-
rusteita sovituksien toimivuudesta, mutta muusikolla on aina lupa rikkoa rajoja ja saantoja, kun-
han paatos tehdaan tietoisesti. Puolikkaan savelaskeleen verran liilan matala intervalli ei mielestani
useinkaan kuulostanut liian tunkkaiselta, mutta ndiden tilanteiden toistuvuutta on pyritty valtta-

maan.
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Kuvio 6. LIL-sddnnon poikkeus (F-avaimelle)

Poikkeuksina ovat myds olleet jotkin nopeammat kulut. Kappaleen kontekstissa nopeat kulut voi-
vat sisaltaa lilan matalia intervalleja, kunhan ne kuuluvat esimerkiksi asteikonmukaiseen kulkuun
ja noudattavat hyvaa saveltapailua. Sopivat intervallit olisivat muuttaneet liikkeen sujuvuutta huo-
mattavasti esimerkiksi, jos liike alkaa puhtaalta kvintilta ja paattyy oktaaviin. Nama intervallit voi-
daan soittaa huomattavan matalalta mutta valiin jaavat intervallit voivat olla varsin rajoitettuja

soivalta alueeltaan LIL-sdannon mukaan.
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Kuvio 7. LIL-sddnnon poikkeus sointujen sisdisessa kuljetuksessa (F-avaimelle)

4.2 In A Sentimental Mood

In A Sentimental Mood oli ensimmadinen kappale, johon tartuin. Tama sovitus syntyi, jo ennen
opinndytetydn tyostamisen alkua, mutta sitd on muokattu tyén tuomien tietojen perusteella. Kap-
paleen hidas tempo ja varsin staattinen A-osa olivat hyva lahtékohta harjoitella sovituksen tekoa.

Kappaleen harmonian tunnistettava elementti on line cliché-ilmiona tunnettu sointukierto.
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Kuvio 8. Line cliché (F-avaimelle)

Tassa kierrossa soinnun laatua muutetaan laskemalla yhta savelta soinnusta puolikkaalla savelas-
keleella. Soinnut menevat siis Dmolli kolmisoinnusta, Dmmaj7 sointuun, jossa perussavel laskee
seuraavan soinnun suureksi septimiksi. Seuraavassa soinnussa suuri septimi laskee pieneksi septi-
miksi ja lopulta suureksi sekstiksi viimeisessa soinnussa. Tama liike on sovituksessa kuvattu melo-
diaa tukevassa bassolinjassa. Kappaleessa siirrytaan sitten toiselle asteelle G molliin ja toistetaan

sama sointukuvio.
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Bassokuvio perustuu puolinuotteina vaihtuviin saveliin. Tama on yleinen tapa aloittaa hitaammat
kappaleet ja usein teemat soitetaan puolinuotteina ja vasta sooloon siirryttdessa basisti aloittaa
neljdsosapohjaisen walking bass-linjan. Kappaleen soinnut vaihtuvat myos suurelta osin puolinuot-

teina, joten harmoniaa on luontevaa kuvata talla tahdilla.

——14——14—17

13—12—10—
13z13—12—12—

—13—1313

Kuvio 9. Bassolinjan rytmi (F-avaimelle)

Poikkeuksia totta kai ilmenee ja kuvassa on esimerkki sen kasittelysta. Line cliché-linjassa Gmollin
pieni septimi vaihdetaan Gm6-soinnussa, soinnun terssiksi ja ndin voidaan tehda puolikkaan savel-

askeleen liike A7-soinnun perussavelelle.

Tahdissa 13 tapahtuu erikoinen triolipohjainen melodia, joka voi olla varsin vaikea soittaa bassolla
ja harmonisoida. Tassa tyossa on paadytty tukemaan melodiaa vain soinnun perussavelelld antaak-
seen tilaa melodialle. Muissa kappaleen versioissa usein sooloillaan teemassakin tahtien 13—-14 ai-

kana, ehka melodian erikoisen sdvyn takia.
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Kuvio 10. Triolimelodian sovitus (F-avaimelle)
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Ennen kappaleen A-osaan palaamista tahdissa 17 on haastava tahti, koska melodia paatyy pitkaksi
aikaa hyvin matalalle savelelle verrattuna muuhun melodiaan. Matala melodiasavel rajoittaa mah-
dollisuuksia todella paljon, eikd melodia ole menossa juuri mihinkdan tassa kohtaa kappaletta.

Vain puhdas kvintti oli sopiva intervalli savelta tukemaan, joten tahti sisaltaa vain sen. Seuraavassa

tahdissa kappale hyppaa takaisin alkuun, joten suuria liikkeita ei tahan tahtiin vaadita.

4.3 Stella By Starlight

Tama kappale valittiin balladipariksi In A Sentimental Mood-kappaleelle. Stella By Starlight on totta
kai itsessadnkin tunnettu kappale ja tarjoaa myds mollissa olevan harmonian tahan tyohon esimer-

kiksi.

Sovituksessa on kdytetty talla kertaa paljon vahemman sointuja. Bassolinja liikkuu puolinuotteina
ja melodia kulkee sen ylapuolella. Tilan antaminen ja vdhemman soittaminen on vahva tydkalu ja
tehokeino kappaleeseen. Samalla kun hitaisiin kappaleisiin mahtuu soittamaan enemman koska
tilaa ja aikaa riittaa, mutta samalla hitaampiin kappaleisiin voi laittaa enemman tunnetta ja paino-
tusta jo valmiina olevaan melodiaan. Voi siis olla hyva idea kappaleen alussa ottaa rauhallisemmin
ja pidattyvdisemmin. Ehka kappaleen jatkuessa voisi ideoita lisdta ja luoda monimutkaisempaa

harmoniaa.

Tassakin kappaleessa basso liikkuu padasiallisesti soinnun pohjasadvelen ja kvintin valilla. Tama an-

taa paljon tilaa melodialle olla pddasia ja tuoda savelvalinnoillaan harmoniaan kontekstia. Joissakin
tilanteissa on kuitenkin mahdollista tuoda vahan savelkulkuja. Esimerkiksi tahdeissa 7 ja 8 liikutaan
asteittain Eb7 soinnun perussavelelta soinnun sekunnin kautta Ab7 soinnun dominantille ja siita

perussavelelle.
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Kuvio 11. Bassolinja (F-avaimelle)

Kaksidanisessa harmoniassa voi myos kokeilla hyvin kuinka todella laajat hajotukset tuntuvat.
Useimmiten isoihin hajotuksiin mahtuisi hyvin lisaa savelia, mutta voi olla hyva idea pitaa sovitus

maltillisena, kuten kirjoitin jo aiemmassa kappaleessa.
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Kuvio 12. Laaja hajotus (F-avaimelle)

Tahdeissa 14—15 pystyin esittelemadan laajaa hajotusta. Alimpana savelena on soinnun perussavel

A alimmalla kielelld ja melodia nousee perussaveleltd, pienen sekunnin kautta puhtaalle kvartille.

4.4 Autumn Leaves

Tama kappale on yksi standardien tunnetuimpia. Keskitempoinen swing-kappale on monille tuttu
ja siksi oleellinen valinta tahan tyéhon. Sovituksen keskeisin elementti oli walking bass-linjan kayt-
taminen melodian tukemisessa. Vaikka tyo keskittyy sointusoittoon, voi silti basson perinteisem-
paa roolia kayttda hyvakseen sovituksissa. Nain voi esitelld aktiivisempaa sdestamistapaa, varsin
tasaisen melodian alla. Autumn Leaves oli kirjoittajalle selkea valinta tahan rooliin, koska tasainen

neljasosapohjainen melodia mahdollisti tasaisen walking bass-tyylisen bassolinjan. Melodiaa voisi
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totta kai varioida ja tuoda siihen vahan vaihtelevuutta, mutta sen nuotti on tdssa muodossa, joten
kasittely tapahtuu nuotin mukaisesti. Monien kappaleiden melodia voi olla hankala muuttaa tal-
laiseksi sovitukseksi, jos melodia on paljon iskujen heikoilla osilla, mutta téhdan kappaleeseen se
tuntui varsin sopivalta. Bassolinja paaasiallisesti kulkee sointujen sadvelia ilman lisdsavelia, mutta
yrittaa |oytaa valilla sointuja yhdistavan linjan jopa sointuun kuulumattoman puolisavelaskeleen
kautta. Esimerkiksi kappaleen toisessa tahdissa siirrytddan Am soinnulta alennetun kvintin kautta

D7 perussavelelle.
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Kuvio 13. Soinnun ulkopuolisen sdvelen kadytto bassolinjassa (F-avaimelle)

Kappaleen lopussa tuli myds vaikea tilanne eteen, koska melodian viimeinen savel on varsin ma-
tala E-savel. Vaikka kappaleeseen olisi helposti voinut laittaa vain kahden savelen intervallin loppu-
soinnuksi oli kuitenkin hyva haaste 16ytda LIL-saanndn mukaisesti sopiva sointu. Lopulta valitsin
kolmisoinnun, joka on enemman Esus2-sointu kuin mollisointu, mutta siita voi ottaa myds Em9
soinnun tunnelmia ilman ristiriitaa terssin kanssa. Toki sadantéjen rikkominen tdssa kohtaa kappa-
letta voisi olla ihan oikeutettu, mutta haasteena oli hyva kdyda lapi mahdollisia savelia, koska LIL-
sdantod ei antanut noin matalalta juurikaan muuta kuin kvintteja ja pienta septimia suurempia in-
tervalleja vaihtoehdoiksi, mutta koska melodiasavel kuuluu yleensa pitaa paallimmaisena, oli tama

ainoa vaihtoehto.
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Kuvio 14. Loppusointu (F-avaimelle)

4.5 Invitation

Kappaleessa Invitation on hyvin haastava melodinen kulku, joten sovitus keskittyy yksinkertaisiin
oktaaveihin tuomaan painoa nopeampiin kulkuihin. Tama oli tilaisuus jattaa vaikeammat harmo-

nialiikkeet sivummalle ja soittaa vain tarkeinta eli melodiaa.
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Kuvio 15. Invitation melodia

Melodia liikkuu paljon lisasavelilld, joten sita voi olla vaikea hahmottaa mihin sointuun se kuuluu
mutta olisi my06s vaikeaa avata sita soittamalla jokaisen nopean savelen alle jokin sointuun kuuluva
savel. Oktaaveina soitettu melodia saa kuitenkin lisdd voimaa ja massaa ddanensavyynsa, joten me-

lodia voisi toimia ihan yksittdisinad savelind, mutta oktaaveina se tuntuu tarkoituksellisemmalta.

Melodiassa on kuitenkin paljon rauhallisempia hetkia ja jokaisessa fraasissa on pidempi soiva sa-
vel. Tasapainottaakseni sovitusta yritin sovittaa mahdollisimman paljon isompia sointuja ndihin va-
leihin. Oktaaveina eli periaatteessa yksittdisina savelina soitetun melodian valissa tulee laajempia

kolmisointuja ja niiden sisdlla danenkuljetusta sopivalla tavalla.
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Kuvio 16. Adnenkuljetus soinnun sisilla (F-avaimelle)

Aidnenkuljetus voisi olla esimerkiksi keskimmaisen sdvelen kuljetus soinnun kvintiltd perussavelelle

terssin ja sekunnin kautta.
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Kuvio 17. Adnenkuljetus kvintiltd perussavelelle (F-avaimelle)

Kokeilin my6s aanenkuljetuksia, jotka alkavat vain kahdella savelelld ja keskimmadinen savel lahtee
laskemaan melodiasdvelesta muodostaen jatkuvasti suuremman hajotuksen. Tama oli hyvin luon-

nollisen kuuloinen ja muodosti selkedn liikkkeen harmoniaan olematta liian taynna.
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Kuvio 18. Adnenkuljetuksen variaatio (F-avaimelle)

Tassa esimerkissa keskimmainen savel myds purkautuu melodian sijasta bassosaveleen ja ndin al-

kaa ja paattyy kaksidanisena harmoniana.

Bb7alt Eb-A7

=g bebe oig—2
_,,g [,ELEEE E ]

—

)

iim)
(TR

[TNR

—_— 141515 15
——16—18-16—15"F15—13 12

14—16—14

ml.

ot k. ot
A

IR

H==11=11

~ ~

Kuvio 19. Nelidaninen loppusointu (F-avaimelle)

Kappaleen lopussa on myos nelidaninen sointu, joka on tdssa tydssa varsin harvinainen. Usein me-
lodia loppuu suhteellisen matalalle savelelle, eika valttamatta kesta kovin kauaa, joten on vaikea
tehda laajoja sointuja bassolla. Tassa kappaleessa kuitenkin oli tilaa saada laajempi toimimaan.
Sointu alkaa kolmidanisend, jossa on bassosdvelend ja melodiana soinnun pohjasavel. Tama tieten-
kin tarkoittaa, etta tavallaan sointu on vain kaksidanien, mutta basson kanssa on tuplaukset ovat
paljon yleisempia, kuin muilla soittimilla. Keskimmaisena savelena on kvintilta laskeva linja soin-
nun terssille ja sen alle neljanneksi saveleksi tulee vield soinnun kvintti luomaan laajan Ebm soin-
nun. Bassosavelen olisi voinut laskea puolikkaalla sdvelaskeleella alemmas luoden Ebmmaj7 soin-

nun, mutta se kuulostaa vahan epdvakaalta viimeiseksi soinnuksi. Tama sointu on viela
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mahdollinen hajotus suurikatiselle soittajalle koska yhdella sormella ei voi painaa useampaa nau-

haa yhtaikaa.

4.6 Footprints

Tama kappale on tyyliltdan moderni versio molliblues-sointukulusta. Blues antaa usein paljon tilaa,
koska sointukierto on varsin avoin, eika bluesin henkeen usein kuulu tunkea kiertoa liian tayteen.
Sovituksessa on yritetty 16ytda bassolinjan ja muutaman soinnun kautta eloa kappaleeseen. Foot-
prints on myds tdman tyon ainoa kappale, joka menee % tahtilajissa. Tama ei valttamatta sovitus-
tyossa ole kovin vaikuttava tekija, mutta mielestani hyva olla kuitenkin yleisyytensa takia edes ker-

ran esilla.

Kappaleen yksi uniikki osa on lead sheet-lappuunkin kirjoitettu bassoriffi, jota toistetaan teeman
alla eri sointujen alla. Tassa sovituksessa otetaan tuo bassolinja huomioon ja annetaan kappaleen
alussa introna sen soida yksindan ja sitten teeman lopussa melodian taustalla. Melodian loppu on
nostettu vield oktaavia normaalista korkeammalle, jotta bassolinja mahtuu muodoltaan 6-kielisen
basson alimmille kielille. Tama on lukijan paatettavissa, muuttuuko melodia liian irralliseksi nostet-
tuna noin korkealle, mutta tdssa kontekstissa se vaikuttaa toimivalta. Melodia paattyy oletettuun

paikkaan ja kuuntelija paatyy seuraamaan palannutta bassolinjaa.
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Kuvio 20. Melodian muunnelma

Bassolinjan lisdksi bassokuvio on varsin yksinkertainen kvinteissa kulkeva kuvio kuten monissa

muissakin tdman tyon sovituksissa. Harmonia kuvaillaan kahdella savelelld, mutta mahdollisuus on
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my0s mielenkiintoisemmille soinnuille. Bassolinjassa tapahtuu variaatio, kun se soitetaan teeman
keskelld ja tahan variaatioon sai hyvin mahtumaan soinnun, joka purkaa Cm kolmisoinnun ysilta

perussavelelle.
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Kuvio 21. Footprints toistuva sointu (F-avaimelle)

4.7 The Girl From Ipanema

Iso osa jazzmusiikkia ovat olleet Eteldaamerikkalaisiin musiikkityyleihin pohjautuvat ”lattari” kappa-
leet. Kuubalaiset ja brasilialaiset kappaleet, seka niiden rytmiikka oli jo 1900-luvun alkupuolella
suosiossa myos USA:ssa, joten kappaleet nopeasti yhdistyivat jazz perinteeseen. Tama kappale on
tunnetun brasilialaisen saveltdjan Antonio Carlos Jobimin bossa nova-tyylinen kappale. Kappaletta
on pitkaan soitettu jazz standardina. Latinalainen musiikki on valtava perinne, johon voisi keskittya
monen tutkimuksen verran, mutta tama kappale on valittu edustamaan joitain bossa novan piir-

teita tassa tydssa.

Basson kulku perussavelelta kvintille ndkyy toki monessa muussakin tdman tydn sovituksessa,
mutta on myds tarked osa bossa nova- musiikkia. Perus bassoharmonia keskittyy taman liikkeen
ympadrille ja rytmiikka on pelkistetyimmilladn puolinuotin mittaista kulkua, mutta hyva soittaja voi
kikkailla paljon pienia lisdrytmeja ja ghost note- savelia lisdmausteeksi. Tassa tydssa annetaan bas-
son yksinkertaisuuden toimia melodian kanssa mielenkiintoisena elementting, joten lissmausteet
eivat ole valttamattomia. Ghost note on savel, jossa kieltd nappailladn, mutta otelaudasta savel
sammutetaan ja saadaan vain perkussiivinen napsaus. Tata kdytetdan bassolinjassa rytmisina ele-

mentteina soitettujen savelten valeissa.
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Tassa kappaleessa on paljon rytmisesti monimutkaisempi melodia kuin muissa saman tempon
omaavissa kappaleissa. Melodiaa voi harjoitellessa suoristaa paljon alkamaan esimerkiksi melkein
aina tahdin alusta eika edellisen tahdin viimeiselta kahdeksasosalta, mutta olisi tyylinmukaista

soittaa kappale nuottiin kirjoitetulla tavalla ja sovitus on tehty ottaen tata monimutkaisuutta huo-

mioon.
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Kuvio 22. Kappaleen tyylin esimerkki (F-avaimelle)

Kappaleen loppupuolella on neljdsosatrioleina nousevia asteikkokulkuja. Ndihin sovitin muutaman
erilaisen harmoniakulun taustalle. Ensimmaisessa kokeilin laittaa vapaan kielen soimaan pitkana
bassosdadanena melodian alapuolelle. Vapaat kielet ovat totta kai erinomainen tydkalu varsinkin pit-
kina savelina, koska niiden mataluus varmistaa, ettei tule liian ahtaita sointuhajotuksia. Toki tassa

kyseisessa kohdassa on vain kaksidanista harmoniaa.
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Kuvio 23. The Girl From Ipanema-trioli (F-avaimelle)
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Seuraava on vahan mutkikkaampi. Melodia on samanlainen, mutta eri soinnun paalla. Halusin olla
toistamatta ideaa ja pohjasdvelen ollessa G ei se olisi vapaalla kielelld onnistunutkaan. Linja alkaa
terssipohjaisena harmoniana ja vaihtuu sitten sekstipohjaiseksi, kun melodia nousee korkeam-

malle.
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Kuvio 24. The Girl From Ipanema-triolin variaatio (F-avaimelle)

4.8 Moose The Mooche

Moose The Mooche on nopea rytmikiertoon pohjautuva standardi. Rytmikierto on yksi tarkeimpia
standardien sointukiertoja ja siitd on tehty vuosien varrella useita eri kappaleita. Ndihin kuuluvat

esimerkiksi alkuperdinen Rhythm Changes, Oleo, Cottontail ja lukuisia muita.

Kappaleen nopeuden takia sovitus tehtiin esittelemaan kappaleen tukemista pelkkina sointuina
ilman melodiaa samaan aikaan. Tdma ty6 on suunnattu soolosovituksiin keskittyen taysin soolona
soitettaviin kappaleisiin, mutta kyseisen kappaleen nopeuden takia syntyy paljon musiikillisempi
lopputulos ndin soitettuna. Rytmikierto soitetaan melkein aina nopeissa tempoissa ja melodia on
usein vaikea ja nopea viela kaikissa tempoissa. Moose The Mooche on siind hyva esimerkki, joten

melodian soittaminen bassolla on todella haastavaa ilman lisattyja harmoniasavelia.

Tassa sovituksessa voi harjoitella vapaammin kolmoisdaanien soittamista ja danenkuljetusta. Kol-
mois- ja pariddnet ovat termi, kun kielisoittimella soitetaan useampaa savelta yhta aikaa. Termi on

enemman kaytossa tekniikkana ja soinnut viittaavat enemman harmoniaa. Nopea soittaja voisi
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kuitenkin aikaisempien kappaleiden tarjoamilla tyyleilld tehda sopivan soolosovituksen tasta kap-
paleesta ja onnistua soittamaan sitd puhtaasti, mutta tdma tyo tahtaa keskittymaan yleiseen pe-
ruskuvaan ndista konsepteista, teorioista ja tekniikoista, tekematta kappaleista liilan haastavia siita
opiskeleville. Kappaleissahan kdytetadan samoja perusperiaatteita, mutta eri kappaleissa keskity-

taan eri tyylisiin kappaleisiin ja musiikillisiin tilanteisiin.
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Kuvio 25. Matalat soinnut

Yksi sovituksen iso osa oli |6ytaa sointuja, jotka sopisivat myos basson alimmassa rekisterissa. Soin-
nut kulkevat 12:sta nauhan ylapuolelta aina vapaisiin kieliin saakka. Alimmilla nauhoilla oli vaikea
|0ytaa sopivia sointuja noudattaen LIL-sdantdja, joten matalimmat kohdat sisaltavat vain kaksi sa-
velta tdyden soinnun sijaan. LIL-sadanndn mukaisesti vaikutti mahdottomalta [6ytaa sointuja mata-
limman mahdollisen suuren terssin alapuolelta. Ongelma on kylla sidonnainen myds savellajiin, jo-
ten poikkeuksia aina |6ytyy, mutta se ei muuta tdssa saantoja. Naita tekniikoita ei kuitenkaan tulisi
kokeilla viidennen nauhan alapuolelta ilman erityisen hyvaa syyta, koska sointujen variaatio piene-
nee paljon, jopa 6-kieliselld bassolla. Harjoituksen nimissa kuljetin kuitenkin harmonian mahdolli-
simman suuren matkan. Mahdollisuuksia siis aina on ja se on sovittajan paatettavissa, mika toimii
ja mika ei. Soinnut on kuitenkin valittu LIL-sdanndn mukaisesti. Pieniad poikkeuksia lukuun otta-

matta.

Sovituksen toinen iso teema on danenkuljetus soinnusta toiselle. Kappaleessa kdytetdan samaa
komppaustahtia koko teeman ajan ja kuljetetaan sointuja lisdsavelten kautta mahdollisimman la-
helle seuraavaa sointua. Bassosavelia siirretadan valilla kvinteissa, jos tarvitaan lisaa tilaa ylemmille

savelille. Kvinttid kdytetdadn usein basson siirtymadsavelena joko antaen yhdelle soinnulle liiketta
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basson liikkuessa perussdvelen ja kvintin valilla tai siirryttaessa seuraavalle soinnulle soittaen seu-

raavan soinnun kvintin.

5 Pohdintaa

5.1 Tyon tarkoitus

Tavoitteina talle tyolle oli [6ytaa perusteita bassolla soitettaville soinnuille jazzmusiikin sovituk-
sissa. Musiikkityyli valittiin sen merkittavyyden takia etenkin musiikin opiskelijoille ja my&s musii-
kin pitkdikdisen perinteen tuoman teoriapohjan takia. Jazzperinteessa on myds paljon kokeilun
mahdollisuutta, joten ei ole taysin mahdoton ajatus, ettd taman tyon ideoita voisi kdyttaa treeniti-
lan ulkopuolellakin. Soittajat, jotka ovat vuosien saatossa kdyttaneet naita tekniikoita, eivat ole
kuitenkaan tehneet aiheeseen liittyva oppimateriaalia kauheasti. Erityisesti pitkalle edenneilla soit-
tajilla on usein jo oma musiikki enemman mielessa kuin uudenlaiset sovitustekniikat toisten kap-
paleista, joten tekniikoista on vaikea I6ytaa analysoitavia ohjeita, koska musiikkityylit- ja tilanteet
vaihtelevat niin paljon. Myd&skin ilman oppimateriaaleja voi ammattilaisillakin olla hyvin erilaisia
|lahestymistapoja nadihin tilanteisiin. Tassa tydssa yritettiin siis |0ytaa teoriapohjalta vastauksia nai-
hin kysymyksiin. Teoriaa tutkimalla yhdistin sovittamisen ja musiikkianalyysin eri piirteitd yhteen ja
tuotoksena on perustiedot ndiden aiheiden kayttéon seka soveltavia sovituksia, joissa toin myds

oman kokemukseni musiikista ja sahkdbassosta myos esille.

5.2 Toteutuksen pohdintaa

Lopulta syntyi seitsemadn sovitusta, jotka on luotu ndiden ajatusten mukaan. Pohjana ovat olleet
jazz-standardit, joiden tunnistettavuuden takia voidaan perustella sovitusten toimivuus perintei-
sessa jazzmusiikissa. Naiden kappaleiden tyylin mukaisesti on teoriat pop/jazz-musiikin opetusta
varten luotu. Kappaleissa esitelladn useampaa tempoa, savellajia, tyylilajia, melodiaa ja harmo-
nista tilannetta. Sovituksissa noudatetaan tietoperustassa kerattyja ohjeita ja sdantoja. Taiteelliset
ja tyylilliset paatokset olen tehnyt oman kuulokuvan ja soittimen hallinnan kautta. Poikkeuksia
saantoihin kohdattiin, mutta varsin vahan ja ne on selitetty tydn analysoinnissa. Basson fyysisen
soittamisen kannalta olen yrittanyt |6ytaa sointuhajotuksia, jotka mielestani tuntuivat luonnolli-
silta ja mahdollisilta. 6-kielinen basso vaatii jonkin verran lisaa fysiikaltaan kuin perinteinen 4-kieli-

nen basso, mutta olen yrittanyt valttda minusta haastavan tuntuisia hajotuksia, jos se ei ole ollut



36

ainoa valinta. Toki joskus mahdollisuuksien ja ddripdiden testaaminen on hyva idea ndin erikoistu-
neissa sovituksissa. Esimerkiksi kappaleiden loppusoinnuissa voi usein kdyttaa laajempaa hajo-
tusta, koska se tuo kappaleeseen tehoa ja loppusoinnulle voi usein rytmisesti antaa lisaa tilaa,
jotta sointu onnistuu. My6s hitaammissa kappaleissa on enemman aikaa hakea vaikeitakin hajo-
tuksia. Toki tamakin tyo on esitellyt, etta yksinkertainen on usein se tyylikkdin vaihtoehto. Kappa-
leet ovat siis lahtdkohtaisesti haastavia, mutta lahestyttavia. Jotkin kappaleet ovat yksinkertaisem-
pia ja joissakin haastetaan sointuosaaminen koko kaulalla. Teoriaosuus on varsin helposti
ymmarrettavissa ja siitd on helppoa 10ytaa, onko intervalli sopiva vai ei. Teoriassa esitellyt asiat
ovat varsin yksinkertaisia ja helposti ymmarrettavissa pienella musiikin teorian osaamisella. Lo-
pulta melodiasdvelen ja soinnun yhteen tuominen tuo haasteen sovituksessa. Monesti vihemman
soittaminen on etu taman tyylisissa sovituksissa ja vaikeamman materiaalin sisdllyttaminen toimii
yleensa vain hyvin harkittuna. Mutta tdma ty6 antaa mahdollisuuden oikeiden paatdsten tekemi-
selle myos tyylillisesti. Sovitukset esittelevat tilanteita laajasti ja monenlaisia poikkeuksellisia tilan-
teita on paasty kasittelemaan. Erityisesti tilanteita, jotka liittyvat harmoniasoittamiseen ja sooloso-

vituksiin.

Tyon edetessa muokkautui kdsitykseni aiheesta vahvasti. Kappaleiden sovituksiin tarttuminen oli
hyvin opettava kokemus, kun toimintaa joutui peilaamaan kerattyyn teoriaperustaan. Monessa
kappaleessa olin kuitenkin myds samaa mielta sointujen rakenteesta ilmankin LIL-sdanndn tarkis-
tamista. Tietenkin kun sovituksessa on maaratty valmiiksi melodiasavel ja sen kautta pohjasavel,
oli monessa tilanteessa helppo valita hyvia ja luonnollisia harmonioita. Ohjeet tuntuivat intuitiivi-
silta ja ne jaivat mieleen ja osaksi omaa tydskentelyd. Sovitukset tuntuivat musiikillisilta ja tyylik-
kailta, eivatka jaaneet keskeneradisen oloisiksi, vaikka harmonian kasitys on hyvin erilaista kuin pe-
rinteisessa sovituksessa. Tyo antoi paljon aihetta jatkotutkimukselle ja omassa soitossa
kehittymiselle. Standardien opettelu sai paljon uutta ndakdkulmaa omaan harjoittelurutiiniin ja in-
spiroi kehittamaan sointusoittamista myds yhtyesoittoa varten. Tulosten avulla voi kehittdaa omaa
harmonian hahmotusta ja oppia tapoja tukea harmoniaa muillakin tavoilla kuin walking bass-lin-
joilla. Omana kokemuksena tama on avannut paljon sointujen kaytt6a omassa soitossa ja perintei-
semmassakin bandisoitossa voi nadita tekniikoita kayttaa vaikkapa paridani-tekniikkoina. Tama aihe
on saanut minut kasittelemaan musiikkia ja soitintani uudella tavalla, joka inspiroi I0ytamaan uusia
mahdollisuuksia. Olen pystynyt hyddyntamaan naita asioita jazz-yhtyeissa, joissa ei ole harmonia-

soittajaa ollut ollenkaan ja ndita asioita voisi hyddyntaa esimerkiksi duoprojekteissa jatkossakin.
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Ainenkuljetuksen harjoitteleminen on myés lisddntynyt ja omalla soittimella niiden harjoittelu on

varsin erilainen kokemus kuin tietokoneella.

5.3 Jatkotoimenpiteet

Jatkoa miettien voisi tata aihetta syventaa esimerkiksi tutkimaan my&s modernimpaa jazzia ottaen
vaikeampia sointukulkuja ja melodioita kdaytté6n. Harmonia voisi esimerkiksi olla ndissa kappa-
leissa paljon monimutkaisempaa ja luoda melodioiden kanssa monimutkaisempia kokonaisuuksia.
Toinen tapa ajatella olisi vieda tutkimusta esimerkiksi rajoitetun kokoonpanon kanssa toimivaan
soittoon. Jatkotutkimuksissa voisi kehittya vain sointuhajotuksiin ilman melodiasavelta ja kehitella
tekniikkaa vielda enemman yhtyesoittoon. Livena soittimien varit ja selkeys voi muuttua valtavasti
rilppuen vahvistimien ja danentoiston laadusta. Tutkimuksissa voisi myos keskittya vaikkapa sah-
kdbasson balanssiin livena erilaisten soitinten kanssa. Sointujen hallintaan voisi keskittya etsimalla
vaikeisiin harmonisiin tilanteisiin useampia vaihtoehtoja eri korkeuksilta soitinta. Tahan voisi luoda
materiaalia kehittdmaan hienostuneempia sointuhajotuksia. Tutkimusta voisi kehittaa luomalla
vieda perusteellisempia harjoitteita luoda laajempi opas tukemaan oppimista. Tutkimuksiin voisi
lisatda myos bassosta soitettujen soundien mahdollisuuksia, tekniikoita ja jopa erillisia pedaaleja
auttamaan tai vaikeuttamaan taman tyon esittamia ideoita. Historiallisempina katsauksina voisi
my0s syventya nditd tekniikoita kdyttaviin muusikoihin ja mika heidan tekniikoissaan on samaa
kuin tassa ja onko sieltad |16ydettavissa jonkinlaisia uusia ratkaisuja esimerkiksi soitinlahtdisesta na-

kokulmasta.

5.4 Luotettavuus

Olen sitoutunut tekemaan taman tyon hyvien tutkimustapojen mukaisesti. Pyrin muodostamaan
tyonsa kehitetyt osiot perustuen tutkittuun ja perusteltuun tietoon ja ndin luomaan loogisia ja pe-
rusteltuja johtopadatoksia aiheen mukaisesti. (Makinen, 2006, 172.) Ty on toki vahvasti kiinnitetty
omaan osaamiseeni ja ymmarrykseen loydetysta ja valitusta tietoperustasta. Oli vaikeaa 16ytaa
musiikkiesimerkkeja aiheeseen liittyen ja standardeja kdayttaen. Ammattilaiset usein soittavat vain
omaa materiaaliaan ja niiden analysoiminen olisi taytynyt tehda sen kyseisen musiikin konseptissa.
Toki tasta olisi ollut kokonaisuuteen hyotya, mutta hyvien ohjeiden ja teoriapohjan kaivaminen

tata kautta olisi ollut hyvin tyo6las ja vaikeasti analysoitava prosessi. Lopulta kuitenkin perusteltuna
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ja teoriaan nojaavina sovituksina ei tutkimukseen mahdu paljoakaan erehtymista. Sovitusten tyos-
tamisen ideat on tietoperustassa esitelty ja vain taiteelliset valinnat ovat minun oman nakokul-
mani mukaisia. Tyon merkitysta voi vahatella ja ajatella, ettei koko aiheesta ole monillekaan hy6-
tya. Tyon aihe on muokkautunut hyvin tarkaksi, mutta aiheesta kiinnostuneita voi silti olla paljon
basisteissa. Basson sointusoittoa on kuitenkin nahtavissa valtavirran musiikissakin, kuten Thunder-
catin musiikissa. Sovitukset on kuitenkin tehty huolella ja perusteltu tyylin mukaisiksi ja aiheita
seuraaviksi. Poikkeuksia sdadantéihin ei ole paljon ja 16ytyvat loogisista tilanteista, kuten lilan mata-
lasta savellajista. Kirjoittajana ja tutkijana olen pyrkinyt I6ytamaan hyvia vaihtoehtoja eri musiikilli-
siin tilanteisiin ja pyrkinyt selittamaan miksi paadyin ndihin lopputuloksiin. Kappaleet voivat olla
vaikeita mutta olen kappaleita soittanut itsekin sovituksia tydstdaessani. Teoria on myds suurim-
malta osin koottu sovittamisen, melodia-analyysin ja danenkuljetuksen perusteoksista. Tassa
tyossa on tuotu tunnettuja ja laajasti kdytettyja konsepteja yhteen uutta soitinta ja soittimen kayt-
totapaa varten. On siis selvaa, etta teoria mihin tulokset pohjautuvat ovat perusteltuja jo pitkalta
aikavalilta. Tarkoituksenani on antaa mahdollisimman puolueeton ndakékulma naiden teoriakon-
septien soveltamiseen. Luotettavuuden, uskottavuuden ja eettisyyden piirteiden tulisi tayttya ja

nakyd taman tyon raportoinnissa ja tuloksissa (Puusa & Juuti, 2020).
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