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1JOHDANTO

Tavoitteenani tdssd tydssd on balalaikan ja muiden alkuperdltddan venaldisten
kansansoittimien nykyistd laajempi tuntemus ja k&yttdminen niin harrastus- kuin
ammattikdytossd. Tama tyd kasittelee nimenomaan kolmikulmaista ja -kielista
balalaikkaa, josta on tullut yleinen venaldisyyden symboli. Yksi tavoista popularisoida

balalaikkaa on laatia suomalaiselle soittajalle sopivaa ja mielek&sta oppimateriaalia.

Termid popularisoida kaytan tassa yhteydessa merkityksessé tehdad populaariksi eli
suosituksi, kansansuosiossa olevaksi tai tuntemaksi”, en niink&&n sanan toisessa
merkityksessé tehda yleis- tai kansantajuiseksi” (vrt. tieteen popularisointi) (Valpola

2000, 926-927). Jalkimmaistad ndkokulmaa pyrin toteuttamaan soitto-oppaassa.

Keskeinen osa tatd opinndytetyota on balalaikansoiton oppikirja, joka perustuu
tabulatuurimenetelmaén. Numeronuottikirjoitus on osa balalaikansoiton historiaa, joka
on nykypéivana akateemisessa opetuksessa taysin unohdettu. Katson kuitenkin, etta
numeronuotit ovat kayttokelpoinen, nopea ja innostava tie — varsinkin
aikuisopiskelijoiden kohdalla — paasté sisdan uuteen musiikin alaan ja itse asiaan eli

tuottamaan elavaa musiikkia soittamalla.

TyOsséni pyrin osoittamaan, ettd balalaikalla ja muilla venaldisilla kansansoittimilla
voi olla enemman kayttdmahdollisuuksia harrastaja- ja ammattimuusikkojen
keskuudessa, kun tietdmys niistd kasvaa. Yksi tarkeimpia kysymyksia on laajentaa
kasitystd balalaikasta vendldisen musiikin ulkopuolelle genre-rajat ylittavaksi
soittimeksi.

Opinnaytetyoni alkaa balalaikkamusiikin maéarittelylld, jonka jalkeen kasittelen sen
historiaa ja harrastamisen levinneisyyttd, tuloa Suomeen ja nykypdivan tilannetta.
Esittelen keskeisimmét syyt balalaikkamusiikin harrastuneisuuden vahaisyyteen.
Menetelm&osassa selostan toiminnallisen opinndytetyon periaatteita ja sen rakennetta:
mité tarkoittaa kaytannonlaheisyys ja mikd on tutkimuksen merkitys toiminnallisessa

opinnaytety9ssa?

Opinnaytetyon loppupuolella keskityn oppikirjantekoprosessin  kuvaukseen ja

problematiikkaan, joka koskee soittimen opetusta. Selostan, mitd on



4
tabulatuurinuottikirjoitus ja miten se hyddyttaa erityisesti aikuisoppijan soittamaan
oppimista. Opetusmetodini perustuu usean vuoden kokemukseen balalaikkaryhmén
opettajana Helsingin  suomenkielisessa tydvdenopistossa, Linnalan opistossa
Savonlinnassa ja Pietarin Suomalaisessa musiikKi-instituutissa. Nakokulmani on

ennen kaikkea soittajan.

Oma kiinnostukseni venéléisiin  kansansoittimiin  sai alkunsa tutustumisesta
vendldiseen kulttuuriin, erityisesti elokuvataiteeseen ja \Vengjan historiaan. Kielen
opiskeleminen yliopistossa samaan aikaan luonnollisesti auttoi. Liityin vuonna 1989
Helsingin Balalaikkaorkesteriin, jossa toimin aktiivisesti vuoteen 2007 saakka,
viimeksi orkesterin taiteellisena johtajana. Vuonna 1990 perustimme Shaika Balalaika
-yhtyeen. Téalld hetkelld toimin freelance-muusikkona ja opetan balalaikansoittoa
Savonlinnassa Linnalan opistossa, joka on yhteistytahoni opinndytetyGssani.

Venégjan kielen translitteroinnissa olen kayttanyt tieteellistd kaavaa, paitsi lukemista
helpottaakseni tavallista kaavaa Vasili Andrejevin ja yleisesti tunnettujen sdveltéjien,
kuten Pjotr Tsaikovskin kohdalla.

2 BALALAIKKAMUSIIKKI

2.1 Maaritelma

Méadrittelen balalaikkamusiikin venaldisilla kansansoittimilla — joista parhaiten
tunnetaan balalaikka — soitetuksi musiikiksi. Balalaikkamusiikin maéaritelma voidaan
rajata vendldisen kansansoitinorkesterin eli balalaikkaorkesterin pé&asoittimiin,
balalaikkaan ja domraan. Orkesterin kolmatta néppailysoitinta, kanteleensukuista

guslia, on maassamme tutkinut Kari Dahlblom (2008, 24).

Balalaikkamusiikkiin ~ voidaan  siis  lukea  musiikki,  jossa  soitetaan
balalaikkaorkesterissa kaytettavid néappéilysoittimia. Orkesterille luonteenomaisen
soinnin luovat erikokoiset balalaikat ja domrat, jotka ovat kaulallisia, luuttumaisia
soittimia; gusli on harppumainen (Banin 1997, 39), kanteleensukuinen soitin.
Useimmiten se on talléin podydalla pidettdvd sormin soitettava tai pianon

koskettimistolla varustettu, plektralla soitettava gusli, joka kehitettiin 1900-luvun
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alussa. Vanhin Vengjalta 10ydetty niin sanottu heliseva eli siipimdinen (Dahlblom
1994, 38) gusli ajoitetaan 1000-luvulle (Imhanickij 2002, 89). Lisaksi
balalaikkaorkesteriin  kuuluu  tyypillisesti  harmonikkoja, lyémasoittimia ja
puupuhallinsoittimia. Maailmalla on toki pelké&stdan esimerkiksi balalaikkoja
sisdltdvia kokoonpanoja, kuten Orchestre de Balalaika Saint-Georges (Peresada 2004,
466) ja toisaalta Helsingin domraorkesteri, jossa on vain domria (Helsingin

domraorkesteri 2011).

Suomen kieleen vakiintuneen sanan balalaikka juuret juontavat vendjan kieleen.
Balalaika-sana on onomatopoeettinen. Sanan alkuosa viittaa verbiin balabdlit”, soittaa
kelloja, rampyttdd, puhua joutavia, laskea leikkid ja siitd johdettuihin sanoihin seka
verbeihin balalékat™ ja talalékat”. Loppuosassa voidaan nédhda verbien bajat”, puhua
(vrt. pajattaa) ja lajat’, haukkua (sobaka-laika, haukkuva koira) vaikutus. (Cernyh
1993, 67, 470.)

Useat venaldisilld kansansoittimilla soittavat orkesterit Vendjan ulkopuolella kayttavat
nimessaan balalaikka-sanaa: Helsingin Balalaikkaorkesteri, Sodra Bergens Balalajkor,
Pavlovski’s Balalajka Orkester, Arizona Balalaika Orchestra, Washington Balalaika
Society, Sydney Balalaika Orchestra, Shaika Balalaika jne. (Peresada 2004, 588).
Haluttaessa korostaa orkesterin molempia paasoittimia on tuotu esiin domra: The
Balalaika and Domra Association of America (The Balalaika and Domra Association
of America 2011).

Kolmikulmainen ja -kielinen balalaikka onkin vyleisesti venaldisyyteen liitetty
stereotypia matrjoska-nuken, samovaarin ja kukkahuivin tapaan (Kynk&énniemi 2002,
61). \oidaan puhua jopa tuotemerkista (Aijanen 2010, 31). Sen sijaan
balalaikkaorkesteri on Venijélld vieras termi, sielld puhutaan “venéldisestéd
kansansoitinorkesterista”  (Dahlblom  1982) tai lyhyemmin “venéléisesta
kansanorkesterista”, russkij narodnyj orkestr (Peresada 2004,7), ja vengjan kielessé
kansansoittajasta k&aytetddn sanaa narodnik. Kansaan pohjautuva sana on

ymmarrettavissad, kun tarkastellaan soittimien kansallista alkuperaa.

Olen asettanut tavoitteekseni venéaldisten soittimien popularisoinnin maassamme, ja

siitd syystd piddn parempana k&ayttdd kasitettd balalaikkamusiikki” venéldisen
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kansansoitinmusiikin sijaan edellyttden, ettd kussakin kéyttotilanteessa tarkennetaan,

mistd nimenomaisesta soittimesta on kyse.

Soitan itse balalaikalla paljon muuta kuin venaldista tai tyypillistd venaldista
kansansoitinmusiikkia, ja kaksimerkityksinen kasite ei istu suomen kieleen kovinkaan
hyvin. Myds historialliset syyt tukevat balalaikka-termin kéyttéa: ensimmaéisen
vendldisen kansansoitinorkesterin perustaja Vasili Andrejev aloitti nimenomaan
balalaikan kehittimisesti ja tuli tunnetuksi ’venildisen balalaikan isdnd” (Konnov &

Preobrazenskij 1987, 8).

Balalaikkamusiikin tarkastelua Ven&jélla leimaavat yhtdalta varhaisen instrumentaali-
musiikin tutkimuksen vaikeus ei-kirjallisena ja kuulonvaraisena perinteend ja toisaalta
andrejevildisen, akateemisiin mittoihin kohonneen uudemman kehityksen hallitseva
asema verrattuna folkloristiseen, aineistonkeruuseen perustuvaan tutkimukseen. Banin
(1997, 36) toteaakin, etta ei-kirjallinen traditio on jatkanut elamé&ansa venaldinen
kansansoitinorkesterin  synnyn  jalkeenkin.  Folkloristista  suuntausta edusti
moskovalainen yliopistotutkija-muusikko Dmitrij Pokrovskij (1944-1996), jopa
Neuvostoliiton valtionpalkinnon saaja, jonka etnoa fuusioiva yhtye toimii edelleen
(Ansambl” Dmitrija Pokrovskogo 2011).

Historiankirjoitus perustuu valintoihin. Kansanmusiikin méaérittelyn vaikeus on
johtanut jopa sen taydelliseen unohtamiseen historiankirjoituksessa ja -opetuksessa,
joko tietamaétta tai tahtomatta. Pekka Pesosen (2007) Vendjan kulttuurihistoriassa, joka
kuuluu Vengjan kulttuurin perusopintoihin yliopistossa, ei mainita milldan ajalla
musiikissa kaytetyn venalaisia kansansoittimia. Kirkkolaulu- tai
kansanmusiikkivaikutteet taide-, konsertti- ja populaarimusiikissa tuodaan sen sijaan
useasti esiin (ks. mts. 48-49, 84-93, 125-130, 199-201). Skomorohit, ammattilaulaja-
ilveilijat ja tsastuskat mainitaan (mts. 24, 201), mutta ei sdestyssoittimia. Vaikka
kirjassa “pddpaino on vendldisessd kuvataiteessa ja musiikissa — — kansanperinne on

jatetty kasittelyn ulkopuolelle” (mts. 7).

2.2 Soittimien historia Venajalla

Vaikka nimitys domra tunnetaan vasta 1500-luvulta, varhaisimmat luuttusoittimet on

ajoitettu  900-luvulle,  ennen  yleisslaavilaisen  valtion ~ muodostumista.
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Aikalaiskuvauksessa vuodelta 921, asetettiin vainajalle hautaan “ruoan ja juoman
ohella tanbur” (Imhanickij 2002, 89). Kaksikielista kurdilais-persialaista tanburia
pidetddn kaulallisten kielisoittimien esi-isdnd. Sen historia juontaa juurensa
muinaiseen Babyloniaan, ja Egyptistd on 16ydetty soittimesta reliefikuvia jo ajalta 600
e.a.a. Muinaisessa Kreikassa nimitys oli pandoura. (The Tanbur Society 2011.)
Lingvistien mukaan nimitykset mandoliini, banjo ja bandoneon ovat kaikki taté perua
(Imhanickij 2002, 89).

1100-luvulta alkaen ja erityisesti 1500-1600-luvuilla py6rea- tai ovaalikaikukoppaista
domraa soittivat skomorohit, kiertavat ilveilijat, jotka esittivat sen sdestyksella
pilkkalauluja vallanpitdjistd. Kirkko oli kieltanyt kaikenlaisen soitinmusiikin
esittdmisen, ja vuonna 1648 tsaari Aleksej Mihailovi¢ maérdsi kerddmadn kaikki
domrat, ”pirun vinkuvat koneet” (Vertkov 1975, 256) Moskova-joen rannalle ja
polttamaan ne. Skomorohit ammattikuntana katosi. Muinaisten venaldisten
kansansoittimien historia on jaanyt paljolti hamaréksi. (Knuth 1997.) Onneksi on

sailynyt muutamia hyvia domraa esittavié piirroskuvia (Imhanickij 2002, 90-98).

Samoihin aikoihin  kuin domra-nimitystd ei endd dokumenteissa tavata,
kansanomaisemmasta balalaikasta tulee entistd suositumpi soitin. Ensimmainen
kirjallinen maininta siitd on vuodelta 1688. Toisin kuin ammattimainen domra,
balalaikka oli helppo valmistaa itse esimerkiksi kurpitsasta. Sita tarvittiin erityisesti
tanssin sdestykseen. Jo ensimmainen Venajan musiikista kirjoittanut tutkija Jakob von
Staelin arvioi vuonna 1770 balalaikan “laajimmin levinneeksi soittimeksi

Venijdnmaassa”. (Imhanickij 2002, 99-100.)

Baninin (1997, 40) mukaan on tarpeetonta erottaa balalaikan ja domran aikaa.
Olennaisimmissa suhteissa — kaikukopan ja virityslavan muoto sekd kaulan pituus —
kyseessa on sama traditio. Voidaan todeta, ettd balalaikka ennen muuta taytti domran
jattaman tilan, jopa nimityksen osalta. On luonnollista, ettd muoto ja soittotekniikka
muuttuivat uusien tarpeiden myotd. Toisistaan eroavat soittotekniikat tukevat
kuitenkin myds domran ja balalaikan itsendistd olemassaoloa samanaikaisesti ennen
vuotta 1648 (Peresada 1987, 10-12). Kaikukoppaan verrattuna nelja kertaa pidempi
kaula (ks. liite 1) ei muistuttanut nykybalalaikkaa, mutta véhitellen balalaikan

kaikukoppa alkoi saada myds kolmikulmaisen muodon (Imhanickij 2002, 101).
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1700-luvun jélkipuoliskolla balalaikkaa kaytettiin useasti myods tsaarin hovin pidoissa
ja  muissa ylimystopiireissd. Ensimmadisend “kaupunkilaistyylin” balalaikka-
ammattilaisena mainitaan Ivan Handoskin (1747-1804), viulisti, saveltgja ja

kansansavelmien keradja. (Peresada 1987, 14-15.)

1880-luvulle tultaessa balalaikan oli suurimmaksi osaksi sivuuttanut 1830-lopulta
lahtien levinnyt saksalaisperdinen harmonikka ja sen vendldiset versiot (Imhanickij
2002, 106-117). 1750-luvun puolivalista lahtien vendldinen seitsenkielinen kitara oli
suosittu soitin kaupunkilaisromanssien ja laulujen séestyksessé ja my6hemmin myds
klassisena soittimena. Sen merkitys véheni seuraavan vuosisadan puolivalissa, kun

kuusikielisen kitaran suosio alkoi nousta. (Imhanickij 2002, 81-88.)

2.3 Vasili Andrejev ja nykyaikaisen balalaikkamusiikin synty

Balalaikan ja domran kehittdjana sekd ensimmadisen balalaikkaorkesterin perustajana
tuli tunnetuksi BeZetskissd Keski-Vendjalla syntynyt kauppiaanpoika ja tilanomistaja
Vasili Andrejev (1861-1918) (ks. liite 2). Heindkuisena iltana 1883 hé&n kuuli
palvelusvékeen kuuluvan Antipin soittavan kansansdvelmad ja hammaéstyi “’balalaikan
soiton rytmisyydestd ja tekniikoiden omaperiisyydestd” eikd “voinut késittdd, miten
niin rujon nédkdinen — — soitin, vain kolmikielinen, pystyy antamaan niin paljon 44nia”
(Baranov 2001, 26). Siita lahtien han omisti eldménsa balalaikkamusiikin

kehittamiseen.

Andrejev oli soittajana osittain itseoppinut nuori mies, joka osasi varhain soittaa yli
kymmenta soitinta, kuten viulua, harmonikkaa ja pianoa. Han oli sivistynyt mies ja
k&ynyt Italiassa, jossa han naki muiden soittimien olevien venélaisia kehittyneempié.
Andrejev opetteli soittamaan balalaikkaa yha paremmin, tilasi 5-nauhaisen, 7-
nauhaisen ja lopulta Kkehitti balalaikasta kromaattisen konserttisoittimen.
Sooloesiintymistensa jalkeen hén kerdsi kokoon muutaman oppilaan joukon
yhteissoittoa varten syyskuussa 1887. Vasta kesakuussa oli ilmestynyt ensimmainen
soitto-oppikirja (Konnov & Preobrazenskij 1987, 8). ”Balalaikansoiton harrastajien
kerhon” ensikonsertti pidettiin 20. maaliskuuta 1888, jolloin katsotaan ensimmaisen

balalaikkaorkesterin syntyneen.



9
Menestys Pietarin hienosto- ja taiteilijapiireissa oli loistava. Samana vuonna orkesteri
soitti tilaisuudessa, jossa olivat paikalla muun muassa Tsaikovski, Rimski-Korsakov ja
Ljadov. Pjotr Tsaikovski totesi myohemmin: “Minkilainen ihanuus ovat ndma
balalaikat! — — se on soinniltaan korvaamaton soitin.” Savelt4jé-pianisti Artur
Rubinstein totesi orkesteria kuultuaan: ”Olen uskomattoman yllattynyt — — Tehot, joita
saatte niista [balalaikoista] ulos, ovat hammastyttavid — — Olette tuoneet musiikkiin

uuden, omaperéisen elementin.” (Bogdanov 1988, 31.)

Andrejev huomasi pian, etté balalaikan esitteleminen ulkomaailmalle on valttdmatonta
kotimaan kuulijoiden kiinnostuksen herattdmiseksi, ja niin alkoivat kotimaan
esiintymisten lisédksi ulkomaankiertueet (Bogdanov 1988, 30-31). Seurasivat matkat
Pariisin maailmanndyttelyyn kuukaudeksi 1889, jéalleen Ranskaan jopa viideksi
kuukaudeksi 1892, Pariisin maailmannéyttelyyn 1900, vuosina 1908-12 Kkiertueet
Saksaan, Englantiin, Ranskaan ja Yhdysvaltoihin (Konnov & Preobrazenskij 1987,
29). Esikuvan innoittamana kiertuemaihin perustettiin balalaikkaorkestereita ja alettiin
jarjestdd soitonopetusta, ja muun muassa Pariisin konservatoriossa avattiin
balalaikkaluokka (Baranov 2001, 56).

Kotimaassa Vendjalla Andrejevin orkesterin alkutaival ei ollut itsestddn selva.
Kilpailijoita olivat muun muassa vuonna 1908 Grigorij Ljubimovista (1882-1934)
alkunsa saanut erikokoisten kvinttiviritteisten nelikielisten domrien koulukunta ja sen
pohjalta perustetut kokoonpanot (Imhanickij 2002, 148-149). Muitakin kokoonpanoja
oli: Tarasov (2003, 22) toteaa artikkelissaan, ettd Moskovassa mandoliini-Kitara-
primabalalaikka-kokoonpanot muodostivat 1920-30-luvuilla “neljannen kolonnan”
isovenélaisten (balalaikka-domra-), domra- ja napolilaisorkestereiden jalkeen.
Erityyppisten soittimien kokoonpanot syntyivatkin spontaanisti niilla soittimilla, joita

muusikoilla oli, ja vahin varoin.

Toimittuaan 25 vuotta orkesteri sai keisarillisen orkesterin arvon, joka takasi
rahoituksen. Siihen mennessd Andrejevin syddmen asia, venéldisen laulun —
balalaikan muodossa — “palauttaminen kansalle” oli suuressa mddrin toteutunut.
Balalaikkaa soitettiin joukko-osastojen, kymnaasien ja yliopistojen orkestereissa ja
maalaiskoulujen opettajille jarjestettiin orkesterinjohdon kursseja. (Konnov &
Preobrazenskij 1987, 40-50.) Balalaikan-, domran- ja guslinsoitto levisi, kun joukko-

osastoista kotiutettavat sotilaat veivat taidon kotiseuduilleen (Dahlblom 2003, 12).
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Balalaikkaorkesterin toinen soitinperhe sai alkunsa, kun Andrejev kehitti domrasta eri
koot vuodesta 1895 alkaen. Kari Dahlblomin (2009, 17) mukaan domra on venaléisen
kansansoitinorkesterin monilukuisin ja tarkein soitin. Erikokoisten balalaikkojen ja
domrien lisaksi orkesterin soitinvalikoimaan kuuluu liséksi usein gusli, harmonikkoja
sekd kansanomaisia tai sinfoniaorkesterista lainattuja puupuhallin- ja lyémasoittimia
(Dahlblom 1982, 26-28).

Huolimatta siitd, ettd folkloristit eivit ole saaneet tallennettua yhtdan ainoata
alkuperdista soittondytettd, kolmi- ja nelikielisen domran asemaa venéldisena
kansansoittimena ei voi Kkiistdd (Imhanickij 2002, 39). Nelikielisten domrien
koulukunta vaikuttaa nykyisin péa&asiassa Jekaterinburgissa ja Ukrainassa (Knuth
1997). Vuonna 1896 myos gusli otettiin Andrejevin orkesteriin mukaan, ja orkesteri
nimettiin Isovenéléiseksi orkesteriksi (Velikorusskij orkestr). Kokoonpano kasitti 14
soittajaa. (Konnov & Preobrazenskij 1987, 22.) Termi isovendldinen tarkoitti sité, etta

soittimien alkuperé oli Keski-Vengjalla — erotuksena Ukrainasta, ”Vadha-Venajasta”.

2.4 Balalaikkamusiikin nykytilanne Vengjalla

Vasili Andrejevin tarkeimpana padmaarana oli kansan sivistaminen — syvd4 maaseutua
myoten — balalaikan avulla. Han onnistuikin balalaikkamusiikin levittdmisessa oikein
hyvin. Neuvostoliiton loppuvuosina harrastajasoittajien maaraksi arvioitiin 28

miljoonaa ja orkesterien méaaréksi jopa 800 000. (Bogdanov 1988, 13-14.)

Nykyisin balalaikan, domran ja muiden vendldisten kansansoittimien opetusta
annetaan Vendjalla kaikilla koulutusasteilla lasten musiikkikouluista korkeakouluihin
saakka. Pelkastadn ammattimaisia orkestereita on enemman kuin koskaan, ainakin
noin 60 (Pa&kkonen 2007), kun vield Peresada (1985, 292) laski vuonna 1982
ammattimaisia orkestereita ja yhtyeitd olleen 20. Harrastajaméarat pienenivét

Neuvostoliiton hajottua, mutta suosio on nousussa (Paakkonen 2007).

Luonnollisesti soiton harrastaminen kamppailee suosiosta muiden musiikinlajien ja
ajanviettotapojen kanssa. Kansanmusiikki on marginaalissa myds Vendjalla.
Kostikovin (2011, 9) mukaan Moskova paisuu ja Vendjdn maaseutu tyhjenee

asukkaista. Aikaisemmin toimivat tehtaiden ja maalaisten klubit, joissa tavalliset
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ihmiset kévivat taideharrastuksissa (hudozhestvennaja samodejatelnost”), ja péaésivat
osallistumaan kulttuurin tekemiseen. Alueiden koyhyys ja popkulttuurin ylivalta
televisiossa ovat hdanen mukaansa kaytannossa aiheuttaneet kansan taideharrastuksen

haviamisen.

3 BALALAIKKAMUSIIKKI SUOMESSA

3.1 Balalaikkamusiikin tulo Suomeen

On todennékoistd, ettd balalaikkaa on jossain mé&érin soitettu Suomessa jo ennen
ensimmadisen balalaikkaorkesterin  perustamista. Suomen Suurruhtinaskunnassa
asuneet vendldiset olivat kauppiaita, kasityolaisia, pienyrittajia ja pappeja. Vuonna
1900 venaélaisista 6 000:lla oli Suomen kansalaisuus. Paéasialliset venalaiskeskittymat
olivat Helsingissd ja Viipurissa, joissa toimivat varuskunnat. (Baschmakoff &
Leinonen 2001, 22.) Pietarin l&heinen sijainti ja avoin raja vaikuttivat varmasti myos
musiikillisten vaikutteiden tuloon Suomen puolelle. Pietarilainen Andrejevin orkesteri

konsertoi Helsingissa kaksi vuotta perustamisensa jalkeen, vuonna 1890 (liite 3).

Helsingin Balalaikkaorkesteri sai alkunsa vuonna 1910, ja sen jésenet olivat nuoria
venalaismiehid. Orkesterin varhaisin nimi oli annettu Andrejevin orkesterin esimerkin
mukaisesti: Helsingin balalaikkaharrastajien kerho. Vuodesta 1920 lahtien nimi oli
suomeksi  Helsingin  Balalaikkaorkesteri ja vendjédksi vuoteen 1946 asti
Gel’singforsskij Velikorusskij Orkestr (Helsingin Isovenéldinen Orkesteri). (Knuth
2011; liite 6.) Ven&djan vallankumouksen jalkeen Helsingin Balalaikkaorkesterin
soittajien mééara kasvoi Mirolybovien mukaan (1981,70) jopa kuuteenkymmeneen, ja

sen oheen perustettiin oppilasorkesteri.

Tiiviitd suhteita Pietariin kuvaavat orkesterin nuotistosta I6ytyneet Andrejevin
orkesterin leimalla varustetut partituurit (Sirén 2003, 73). Aleksandr Fédorovic¢
Brenner, joka johti Helsingin Balalaikkaorkesteria 1922, oli toiminut aikaisemmin
Andrejevin orkesterin solistina (Knuth 2011). On todennakdistd, ettd monet orkesterin
soittajista olivat lahtdisin Karjalan kannakselta tai Pietarista. Ainakin merkittdvimmat
venaldiset musiikkivaikuttajat tulivat sieltd: Peter Mirolybov (taiteilijanimi Pekka
Mirola, 1918-2004) Terijoelta, Pétr Akimov (taiteilijanimi Pekka Attila, 1885-1956)
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Viipurista, Wladimir Andrejeff (1894-1979), Ernst Pingoud (taiteilijanimi Jonny
Loke, 1887-1942), George de Godzinsky (1914-1994) ja Ivan Putilin (1909-1997)
Pietarista. (Baschmakoff & Leinonen 2001, 303-328.)

Konserttiohjelma vuodelta 1920 ja orkesterin vuonna 1929 tekemat levytykset antavat
hyvan késityksen ohjelmiston sen aikaisesta koostumuksesta. Mukana on venéldisten
kansansdvelmien lisdksi suomalainen kansansédvelma Voi &iti parka ja raukka, Jonny
Loken saveltdimd iskelm& Asfalttikukka ja klassista musiikkia, muun muassa
Borodinia, Griegid, Sibeliusta ja Paciusta (Suomen laulu ja Maamme-laulu).
Vanhimmat numeronuottikansiot sisaltdvat myos Merikannon Valse lenten, Jarnefeltin
Berceusen sekd savelméat Balalajkan sjunger, Det gingo tva flickor, Nar syrenen
blomstras ja Humalaméen sillalla. (Knuth 2011.) Ohjelmiston jakautuminen
kansanmusiikkiin, klassiseen tai balalaikkaorkesterille savellettyyn ja kevyeen

musiikkiin on nahtévissa nykyaankin (ks. liite 9).

Suomalaisten soittajien tuloa Balalaikkaorkesteriin rajoitti pitk&an kielen lisaksi
todennékoisesti halu pitdd orkesteri vanhojen venéléisten ja emigranttien yhteison4,
kuten oli 1923 perustetun Vendldisen laulukuoron osalta, johon Neuvostoliiton
kansalaiset eivat saaneet liittyd (Kopteff 1983, 52). Suomen yhdistyslaki vuodelta
1934 rajoitti muiden kuin Suomen kansalaisten osallistumista yhdistystoimintaan:
Helsingin Balalaikkaorkesteriyhdistyksen, jonka jasenistd yli kolmasosalla ei ollut
Suomen kansalaisuutta, piti hakea sisdasiainministeriélta lupa jatkaa toimintaansa,

vaikka olikin luonteeltaan epépoliittinen jarjesté (Knuth 2011).

Perustamishistoriasta johtuen my6hempind vuosikymmenind orkesterilla oli
suhteellisen véhan yhteyksid Neuvostoliittoon: nuotteja ja soitintarvikkeita kuitenkin
saatiin hankittua ja vierailevina solisteina toimivat muun muassa mezzosopraanot
Nadezda Plevickaja ja Valentina Levko seké balalaikkataiteilijat Pavel Neceporenko ja

Mihail Danilov (liite 8).

1990-luvun alusta lahtien yhteistyd Venajan ja muiden maiden kanssa vilkastui, tehtiin
matkoja ulkomaisille alan festivaaleille, ja vierailijoina vuonna 2010 olivat
kapellimestari ~ Viktor ~ Akulovi¢, domrataiteilija  Aleksandr Cygankov ja
balalaikkavirtuoosi Andrej Gorbacév (liite 9). Alkaneen yhteistyon tuloksena

soittotekniikoita saatiin nykyaikaistettua.
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3.2 Balalaikkamusiikin asema Suomessa

Syntyajankohtanaan balalaikkaorkesteri voidaan liittaa suosittuun
salonkiorkesterimusiikkitraditioon. Salonkiorkesteri-termilla tarkoitetaan
kansanomaistettua romantiikan ajan musiikkia esittdvdd kokoonpanoa. Orkesterille
tyypillistd on ohjelmiston laaja-alaisuus, ja pyrkimyksina ovat yleison viihdyttdminen

ja taidemusiikin popularisoiminen. (Jalkanen 1981, 222.)

Balalaikkamusiikki on harvojen tuntema musiikinlaji Suomessa. Soittimet itsessaan
ovat harvinaisia: balalaikkaa tunnetaan jonkin verran, ja tallgin se yhdistetdan
tunteikkaisiin mustalaisromansseihin ja Puna-Armeijan — nykyéaan Venéjan armeijan —

kuoroon ja orkesteriin; domra ja gusli jo sanoina ovat varsin vieraita.

Balalaikan ja muiden venaldisten kansansoitinten leviamista haittaa se, etta opetusta ei
juurikaan ole saatavilla. Suomenkielisié soitto-oppaita ei myoskaan ole olemassa. ltse
opetan Linnalan opistossa Savonlinnassa, mutta muu opetus perustuu orkestereissa
vanhempien soittajien antamiin neuvoihin. Tehokas, mutta hankalampi tapa on

opiskella soittamista Venajalla.

3.3 Balalaikkamusiikin harrastaminen ja yleisot

Suomessa toimii talla hetkellda noin 10 kokoonpanoa, joissa kaytetdadn venaldisia
kansansoittimia. Suurin on Helsingin Balalaikkaorkesteri, jossa on noin 20 soittajaa.
Se on maailman toiseksi vanhin balalaikkaorkesteri (Helsingin Balalaikkaorkesteri
2006; Helsingin Balalaikkaorkesteri 2013). Orkesterissa tapahtui 1990-luvulla
sukupolvenvaihdos ja suomalaissyntyisten soittajien tuleminen enemmistoksi.

lakkaiden soittajien rinnalle tuli hyvin nuoria soittajia. (Sirén 2003, 75.)

Muita kokoonpanoja ovat helsinkildiset, vuonna perustettu Shaika Balalaika -yhtye
(perustettu 1990) (Shaika Balalaika 2010; Shaika Balalaika 2014), Balalaikkaorkesteri
Kalinka (perustettu 1993), Shmel-kvartetti, Helsingin  domraorkesteri ja
jyvaskylélainen Elgland-kvartetti. 1980-luvulla Jyvaskyldssa toimi Suomen balalaikat

-orkesteri. Hameenlinnassa vaikutti inkerilaisistd paluumuuttajista koottu Balalaikka-
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orkesteri  1990-luvun jalkipuoliskolla. 1990-luvun alussa Satakuntalaisessa

osakunnassa toimi Siperian muulit, joka esitti iskelm&musiikkia.

Varsinaista tutkimusta esimerkiksi Helsingin Balalaikkaorkesterin yleisosta ei ole.
Orkesterikonserttina sita voisi verrata sinfoniakonserttiin. Sinfoniakonsertin yleisostéa
suurin o0sa on naisia, ja se on péaasiassa eléke- ja keski-ikaistd. Salomaa (2009, 14)
havaitsi Jyvaskyla Sinfonian konserttiyleisod tutkiessaan, ettd 68 prosenttia siita oli
naisia ja 61 prosenttia vuonna 1955 tai ennen sitd syntyneitd. Vuosina 19661975
syntyneitd oli vain 5 prosenttia. Toisaalta balalaikkakonserttiin tulee todennékoisesti
heitd, jotka eivat kdy muuten taidemusiikin konserteissa ja jotka tulevat hakemaan

musiikista slaavilaista (lue: venélaista) sielukkuutta.

Muissa yhteyksissg, jolloin tarjolla ei ole tyypillistd balalaikkaorkesterimusiikkia,
kuten sovituksia kansansavelmistd, elokuvamusiikista, taidemusiikista tai paikka on
toinen, yleisokin voi olla keskimé&arin nuorempaa. Esimerkiksi James Bond -teema toi
Jyvéskylén Sinfonian konserttiin nuorempaa ja ensikertalaista yleiséa (Salomaa 20009,
14-18).

Kuuluisa solisti voi tuoda uutta yleisod, tai yhteislaulut suunnataan nuoremmille,
pidetddn lastenkonsertti, jarjestetddn konsertti koulussa, ravintolassa tai puistossa.
Hyvia esimerkkeja solistiyhteistyostd ovat Helsingin Balalaikkaorkesterin esiintymiset
Jarkko Martikaisen kanssa Savoy-teatterissa 2012 ja oopperalaulaja Mari Palon kanssa
kesélla 2014 (Helsingin Balalaikkaorkesteri 2013). Vield on mainittava erikseen se

yleison osa, joka kiinnostunut harvinaisista soittimista ja soittamisesta.

Melko pian Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen, vuonna 1993, Leningrad Cowboys ja
Puna-Armeijan kuoro tekivat soittimille myonteistd propagandaa 70 000 kuulijaa
kerdnneelld Total Balalaika Show’llaan Helsingin Senaatintorilla, jossa soitettiin
séhkokitaroiden ohella myds kansansoittimilla. Ensimmaisend [ammittelybandiné oli
Shaika Balalaika.

3.4 Balalaikkamusiikki ammattina

Balalaikkamusiikilla voi ansaita Suomessa opettamalla, johtamalla orkesteria,

levyttdamaélla tai konsertoimalla. Pienen osan musiikkiin liittyvistd tuloista saavat
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soitinkorjauksia tekevat soitinrakentajat. Itse soittimia ei valmisteta Suomessa (Sirén
2003, 75). Tiedot ammattimaisesta toiminnasta balalaikkamusiikissa perustuvat omiin

kokemuksiini ja omaan tietdmykseeni asiasta.

Osa-aikainen johtajan paikka on tuntiopettajan nimikkeelld Helsingissa
Suomenkielisessd tyovéaenopistossa, joka maksaa Helsingin Balalaikkaorkesterin
palkan. Orkesteri on joskus maksanut erillispalkkioita perusopetuksesta. Liséksi
Venélédinen kulttuuridemokraattinen liitto ry palkkaa harrastusryhmien vetgjia.
Savonlinnassa Linnalan opistossa  on balalaikansoiton tuntiopettaja.
Kansanmusiikkifestivaalit ja musiikkikursseja jarjestavat yhdistykset saattavat pyytaa

balalaikansoittajan pitamaan venalaisen musiikin kurssin.

TyOnantajina voivat olla muusikkoja palkkaavat ravintolat joko s&annéllisin illoin tai
satunnaisesti ulkomaalaisryhmille seka pikkujouluihin, uudenvuodenjuhliin ja muihin
tilaisuuksiin. Yritykset tai yhdistykset voivat haluta jarjestdd venaldishenkisen
paivéllisen tai yhteislaulutilaisuuden henkilokunnalleen. Vanhusten palvelutalot,
oppilaitokset ja muut laitokset saattavat tilata ohjelmaa. S&&nndllinen
yhteislaulutilaisuuden tilaaja esimerkiksi Savonlinnassa on Suomi-Vendja-Seura

yhdessa aikuis- ja ammattiopisto Humanian vendjanopiskelijoiden kanssa.

Balalaikka voi olla yhtend soittimena pelimanni-, tanssi- tai rock-kokoonpanossa,
jolloin mahdollisten esiintymistilaisuuksien maard moninkertaistuu. Se voi olla siis
soitin muiden joukossa. Trio Gambaamo -yhtyeen soitinvalikoima on viola da gamba,
urkuharmooni ja balalaikka (ks. liite 9). Balalaikkaorkesterien liséksi tekija on
soittanut Savonlinna-kvartetin ja Savonlinnan orkesterin solistina sekd muutamalla

lasten- ja viihdemusiikkilevylla.

Kirjoittajan  tiedossa ei ole, kuinka paljon esimerkiksi basso- tai
kontrabassobalalaikkaa kaytetddn muita musiikkilajeja edustavissa kokoonpanoissa.
Basso- ja kontrabassobalalaikka sopivat jamakkyydessdan ja iskun terdvyydeltdan
hyvin kevyempaan musiikkiin. Esimerkkeja lahihistoriasta ovat muun muassa Sielun
veljet ja Kansallisteatterin Virhe-ndytelman teatteriorkesteri, jotka kayttivat

bassobalalaikkaa.
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Balalaikan suosio 1930-50-luvuilla liittyy vanhan iskelm@musiikin suosioon,
harmonikan tapaan ja kiinnostukseen oman maan historiasta Vendjan naapurina. Sota
merkitsi k&&nnekohtaa, jossa valtioiden vélit oli selvitetty tuleviksi vuosikymmeniksi.
Balalaikka tai domra on soinut ainakin Henry Theelin 1945 levyttdmé&ssa tangossa
Hiljaa soivat balalaikat sekd Viktor Klimenkon uskonnollisilla levyilld. Laulajatar
Tamara Lundia on sédestdnyt balalaikkayhtye ja romanimusiikissa Anneli Sarilla on

ollut yhtyeessa balalaikka.

Useissa Vengjan aikaa kuvaavassa Suomi-filmeissé on pieni orkesteri mukana, muun
muassa elokuvissa Jee ja just (1943), Naimisiin paivaksi (1945), Rosvo-Roope (1949)
ja Kuningas kulkureitten (1953) (Seitajarvi 2010). Ivan Putilin soittaa balalaikkaa
Juha-elokuvan (1937) 4dniraidalla. Ravintoloissa soitettiin eldvdd musiikkia:
Helsingin Balalaikkaorkesterin septetti soitti sdannollisesti ravintola Mikadossa
(Knuth 2011), ja Olavi Virta saatettiin ndhda esiintymasséd Ivan Putilinin kanssa

Balalaikka-nimisessé ravintolassa (Baschmakoff & Leinonen 2001, 337; liite 4).

4  BALALAIKKAMUSIIKIN HARRASTUNEISUUDEN  ONGELMAT
SUOMESSA

4.1 Balalaikka — venélainen soitin Suomessa

Seuraavassa tarkastellaan syitd balalaikkamusiikin harrastuneisuuden vahéisyyteen.
Koska opinndytetyoni keskittyy nimenomaan balalaikkaan, kdytdn termi& soittimen
lisdksi laajemmassa merkityksessd tarkoittaessani balalaikkamusiikissa kaytettavia

kielisoittimia.

Yleisemmalla tasolla harrastamisen laajuudesta puhuttaessa on muistettava, etta
Vengjéllakdan kansansoittimet eivat, hyvistd l&htdékohdista huolimatta, joita ovat
kansallinen alkuperd ja klassisia soittimia vastaava koulutus, ole erityisesti muodissa.
Liséksi on huomattava, ettd balalaikka on nykymuodossaan suhteellisen nuori soitin.

Ensimmaiset konserttik&yttoon soveltuvat balalaikat kehitettiin 1880-luvun lopulla.

Se, ettd vendldinen balalaikka tunnetaan huonosti Suomessa, johtuu monista syista.

Toisaalta heikkoon tuntemukseen ovat johtaneet historiallisista syistd periytyneet
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ennakkoluulot ja toisaalta aito tietdmattomyys, jotka ovat ruokkineet toisiaan. Suomen
venaldisilla ovat olleet ymmarrettdvat syynsa tukeutua omaan ryhmé&ansa ja sen
identiteettiin. Jos Suomessa balalaikansoittajat olivat pitkddn omassa piirissaan, niin
samoin vaikutti varsin suljettu Neuvostoliitto. Vaikka ajat muuttuvat, historialliset
ennakkoluulot venaldisyytta kohtaan eldvat eivatka kannusta tutustumaan venaldiseen
kulttuuriin.  Ennakkoluulot juontavat juurensa tietdmattomyyteen, johon auttaa

tunnetusti tiedon lisédminen (Etninen tasa-arvo ty0eldmassa -projekti 2013).

Balalaikkaa pidetddn Suomessa — silloin kun se tunnistetaan — venéléisend kansan- ja
jopa kansallissoittimena. Soittimen tuntomerkkeind voidaan pitdd esimerkiksi
ulkon&ollisesti kolmikulmaisuutta ja &&nellisesti tremoloa. Né&illd tuntomerkeilld se
voidaan erottaa l&heisestd domrasta ja ei-venéléisista Kielisoittimista, kuten banjosta,

mandoliinista, ukulelesta ja buzukista.

Suomi jakaa Vendjan kanssa pitkén rajan ja pitkdn yhteisen historian, mutta se on
monelle suomalaiselle yh& vieras ja kaukainen. Maiden valiset vastakkainasettelut ja
sodat ovat muokanneet Vendja-kuvaa. Lantisen Euroopan kannalta \Vengja on
edustanut vuosisatoja toiseutta, se on ndhty uhkaavana, outona ja uskonnollisesti
vieraana. (Lounasmeri 2011, 7-8.) Suomalaisia ryssévihaan” ovat ajaneet professori
Timo Vihavaisen mukaan 1700-luvulla isoviha, 1900-luvulla kommunismi ja
keskindiset sodat. Vengjan kieltd ei edelleenkdin opiskella Suomessa riittavasti.
(Eerola & Lankinen 2013, 20.)

Balalaikka ja muut vendldiset kansansoittimet rajoittuivat Helsingissa ennen 1970-
lukua varsin suljettuun kulttuuripiiriin, jonka muodostivat muun muassa Helsingin
Balalaikkaorkesteri, Venaldinen laulukuoro ja Vendldinen kulttuuri-demokraattinen
Liitto. Venélaisen yhteisobn muodostivat venalaiset, jotka asuivat tai olivat siirtyneet
vallankumouksen pyorteissé  Suomeen. Helsingin  Balalaikkaorkesteriin  riitti
venalaissyntyisia soittajia, ja tyokielind olivat vendja ja ruotsi (Sirén 2003, 75). Vasta
orkesterin liittyminen Suomenkielisen tydvéenopiston yhteyteen 1980-luvun

puolivélissa oli merkittava sysdys suomalaisten tulemiseen mukaan toimintaan.

Balalaikkaohjelmistoa on hallinnut Suomessa orkesterille sovitettu wvenéal&isiin
kansansédvelmiin  tai  sévellyksiin  perustuva  musiikki, kuten  Helsingin

Balalaikkaorkesterin  100-vuotiskonsertin  ohjelma paljastaa (liite 8). Liséksi
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vanhimman orkesterin, Helsingin Balalaikkaorkesterin johtajat ovat olleet paéasiassa

venaldisia (liite 9), ja venaldisten soittajien intresseissé on ollut venalainen musiikki.

Suurin osa venéldisille kansansoittimille savelletysté ja sovitetusta musiikista tehd&an
luonnollisesti \Vendjalla. Harrastaja- ja ammattisoittajien lehdessa Narodnikissa
kaydaan aktiivista keskustelua niin originaalisavellyksista eli kansansoittimille
savelletystd musiikista kuin niiden kansanomaisuudesta (narodnost”). Myos siita
keskustellaan, kuinka hyvin tai huonosti savellyksissa on otettu huomioon soittimelle
luonteenomaiset piirteet ja kuinka kauas voidaan mennd kansanomaisuudesta.
(Andrjusenkov 2005, 30-32.)

Suomalaisen yleison puolelta on ollut kiinnostusta venéldiseen musiikkiin. Menneina
vuosikymmenind venaldiset iskelmat ja kansansdvelmat saavuttivat suosiota
suomalaisten kuuntelijoiden keskuudessa. Suomalaiset balalaikkaorkesterit ja -yhtyeet
ovat kayttaneet balalaikan venaldistd alkuperdd ja \endja-eksotiikkaa hyodyksi
onnistuneesti. Tasta syystd mielikuva soittimesta on ollut rajoittunut ja on harvoin
uskallettu astua riskien maailmaan ja muihin musiikinlajeihin. Seuraavaksi tehtavana

olisi muodostaa uusi kasitys balalaikasta soittimena muiden joukossa.

4.2 Kasitykset soittamisen ja soittimen hankkimisen vaikeudesta

Yksi balalaikkaan liittyvista késityksista on se, ettd se on teknisesti vaikea oppia.
Vertailukohdaksi otetaan tall6in maassamme vierailevat balalaikka- ja domrataiteilijat,
jotka ovat opiskelleet soittoa ammattimaisesti kaikki koulutustasot l&pikdyden lapsesta
ldhtien. Suomessa eivat ole esilla venélaiset itseoppineet balalaikansoittajat, joita voi

tavata Vendjan maaseudulla.

Soittimen harvinaisuus ei tee siitd vaikeaa oppia. Kyseessé on yleinen ajatusharha,
jolla on selitetty myos vendjan kielen vaikeutta, kuten professori Arto Mustajoki
toteaa (Eerola & Lankinen 2013, 20). Kuten vieraan kielen kohdalla, téssékin vain
tiedon lisdédntyminen ja henkilékohtainen tutustuminen aiheeseen — soittimiin ja

musiikkikulttuuriin — voivat tuottaa positiivisia tuloksia.

Balalaikkaorkesteri on monipuolinen orkesteri, joka voi esittda klassista, viihde- ja

kansanmusiikkia. Sinfoniaorkesterin tapaan soitinperheisté rakentuva orkesteri pystyy
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soittamaan monimutkaisempaakin musiikkia. Oletuksena siis on, ettd soittamiseen

tarvitaan hyvéé teknisté taitoa ja sujuvaa nuotinlukutaitoa.

Balalaikka nahddan Suomessa harvoin yksilésoittimena. Se ei ole esilla useinkaan
kansanmusiikki-  ja  pelimannipiireissa  tai -yhtyeissa. Suomalaisessa
pelimannimusiikissa ei tunneta balalaikkaa tai domraa, mutta tuttuja ovat banjo ja
mandoliini (Ala-Kdnni 1977, 20), jotka my6s ovat perdisin muilta kansoilta. L&ntinen

kansansoitintraditio on siirtynyt Suomeen itéista paremmin.

Néin ei tarvitsisi olla. Suomessa balalaikan ei tarvitse Kilpailla statuksesta Klassisten
instrumenttien kanssa. Suurta taitoa vaativien, klassisen musiikin tapaan tehtyjen
sévellysten ja sovitusten soittaminen balalaikalla ei ole vélttdmatontd. Mandoliinilla
tai vield harvemmin ukulelella soitetaan pelkéstaan niille savellettyja konserttoja.

Yhden esteen soittamisen aloittamiselle voi muodostaa hyvan soittimen puuttuminen.
Nettikaupoista saa kylla tilattua soittimia, mutta ne eivét ole vélttamétta hyvélaatuisia.
Vengjan ulkopuolella valmistetut soittimet saattavat muistuttaa esikuviaan, mutta
niiden soitettavuus on usein heikkoa tasoa. Suomalaisilla on runsaasti matkamuisto-
eli niin sanottuja Berjozka-soittimia. Téallaisella soittimella on kielien vaihtamisen ja
séatamisen jalkeen mahdollista aloittaa soitonopiskelu, mutta jatkossa vaaditaan
parempaa soitinta.

Hyvan kasintehdyn soittimen saa hankituksi Pietarista tai muusta \engjan
suuremmasta kaupungista. Kynnys kieltd osaamattomalle soittajalle voi olla liian
korkea, vaikka itse kaupasta ostaminen onkin helppoa. Lisaksi arvokkaampien ja
vanhojen  soittimien  maasta  vientiin  tarvitaan  Kulttuuriarvoesineiden

arviointikomitean (Komitet po ekspertize kul turnyh tsennostej) lupa.

4.3 Opetuksen ja suomenkielisen oppimateriaalin puuttuminen

Niin kauan kuin opetusta ja oppimateriaalia ei Suomessa juurikaan ole saatavilla, on
vaikea rikkoa késitysta balalaikasta vaikeana ja vaativana soittimena. Jotta
harrastuspohjaa syntyisi muualla kuin yksittaisissa orkestereissa, on sille luotava

edellytyksia. Suomenkielinen balalaikansoiton oppikirja on yksi sellainen.
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Suomessa on saatavilla hyvin vahan opetusta balalaikansoittoon. Itse opetan
Savonlinnassa. Orkesterisoittoa voi harjoittaa Helsingin Balalaikkaorkesterissa.
Johtuen siitd, ettd harrastuneisuus on vahaisté ja ettd balalaikka mielletddn yhtye- ja
orkesterisoittimeksi, opetussuunnitelmia ja tutkintovaatimuksia ei ole olemassa.
Balalaikka voisikin saada lisdd harrastajia lahinnd aikuisten parissa erilaisissa
yhtyeissa ja ammattiopiskelijoiden keskuudessa. Musiikkioppilaitosten verkko kattaa
noin 200 kuntaa, ja kansalais- ja tydvaenopistoissa annetaan musiikin opetusta noin
300 kunnan alueella (Kukkasmaki 2004, 165-168).

Oppimateriaalin suhteen on tyydyttava vendjén- tai englanninkielisiin oppikirjoihin.
Nettikaupoista on tilattavissa useita vendjankielisia oppaita, englanninkielisista
mainittakoon Bibs Ekkelin The Complete Balalaika Book. Opetuksen puuttuessa
suomalaisia Kkiinnostavia sovituksia ja uutta ohjelmistoa balalaikalle ei tietenk&én
synny. Jotta ymmartéisi ne perusperiaatteet, joiden mukaan balalaikalle sovitetaan

musiikkia, on opittava tekniikoita.

Internetissa on balalaikkakouluja soittoesimerkkeineen ja sointutaulukkoineen.

Positiivista on, ettd nopeasti kehittyvda sosiaalinen media mahdollistaa opetuksen
videokuvan avulla. YouTubeen on ladattu balalaikkakouluja (muun muassa Pavel
Neceporenkon vuonna 2012), ja siella on esimerkkeja merkittdvimpien

balalaikkataiteilijoiden, kuten Mihail Rozkovin ja Andrej Gorbac€vin soitosta.

5 TOIMINNALLISEN OPINNAYTETYON PERIAATTEET

5.1 Kaytanndnlaheisyys

Ammattikorkeakoulun opinnédytetytssa tarkedd on se, ettda se liittyy tyGelaméaan.
Opinnaytetyon tarkoitus on edistdd tekijansd ammatillista kasvua ja omalle
ammattialalle tyollistymista. Asetuksessa ammattikorkeakouluopinnoista (No 256, 8
7) mainitaan sen tavoitteeksi “kehittdd ja osoittaa opiskelijan valmiuksia soveltaa
tietojaan ja taitojaan ammattiopintoihin liittyvassa kdytannon asiantuntijatehtéavassa
(Hakala 1998, 20-21). Se on nimenomaan ammatillisen kasvun véline, ja silt4 voidaan

odottaa arkista jarkevyytté, hyotya ja kaytannollisyytta (mts. 22).
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Toiminnallisessa opinndytetydssd tuotetaan produkti, tuote, joka on ammattialan
hyddynnettdvissa (Vilkka & Airaksinen 2004a, 14). Se voi olla esimerkiksi ohje,
ohjeistus tai opastus tai jopa tapahtuman tai konferenssin jarjestaminen. Kaytdnnon
toteutus raportoidaan tutkimusviestinnén keinoin. (Vilkka & Airaksinen 2004b, 9.)

Omalla kohdallani produktina on oppikirja.

Opinnaytetyon kaytannonlaheisyyteen liittyy kaytdnndllinen tieto. Michael Polanyin
mukaan kaytannollinen tieto on osa toimivaa ja tekevad ihmistd. Ihmisten toimiessa
vuorovaikutuksessa keskenddn alan tietovaranto kertautuu ja suhteutuu jo olemassa
olevaan tietoperustaan. Kaytannollisen tiedon erehtymisen ja epdvarmuuden
mahdollisuus, subjektiivisuus, johtaa parhaimmillaan luoviin ja rohkeisiin
ongelmanratkaisuihin. (Vilkka & Airaksinen 2004a, 14.)

5.2 Tutkimuksellisuus toiminnallisessa opinnaytetydssa

Toiminnallisessa opinndytetydssé tutkimuksellinen ote liittyy idean tai tuotteen
toteuttamistapaan. Tutkimuksellisten menetelmien kayttd ké&sitetddn valjemmin kuin
varsinaisissa teoreettisissa tutkimuksissa. Toiminnallinen opinndytetyd siséltdd usein
selvitysosan, jossa keratdadn aineistoa ja selvitetddn taustoja, jotta tietynlaisen
tapahtuman tai tuotteen suunnittelu tai valmistaminen olisi mahdollista. Tutkimus
késitetdan lahinnd selvityksend, jota kdytetddn tiedonhankinnan apuvélineend. (Vilkka
& Airaksinen 2004b, 56-57.)

On toki huomattava, ettd kaikkeen tieteelliseen tutkimukseen kuuluu avoimuus ja
tieteellinen keskustelu, joka mahdollistaa muiden tutkijoiden Kkriittisen tarkastelun.
Yli-Luoma (2001, 5) toteaakin julkisen kontrollin olevan vélttamatonta tieteen
kehitykselle. Tutkimus on hanen madritelmansd mukaan huolellisesti ja
systemaattisesti suoritettavaa tiedonhankintaa, jonka avulla saadaan luotettava vastaus

tutkittavana olevana ongelmaan.

Tata tyotd tehdessdani olen havainnut kontrolloivani suuresti Kirjoittamaani.
Balalaikkamusiikkia Suomessa tutkiessani kirjallisen tiedon vahaisyys, pirstaleisuus ja
puuttuminen pakottavat yleistyksiin ja johtopdatelmiin, joita on tarkasteltava
kriittisesti, ennen kuin niitd voi pita4 totuuksina. Itsellani on my6s kokemuksellista ja

suullisissa keskusteluissa saatua, niin sanottua hiljaista tietoa, josta ei ole kirjallista
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dokumenttia. Suuri osa \Vendjaa koskevasta materiaalista on vendjankielista eiké
valttamattd kenen tahansa kaytettavissa. Lopputuloksena syntyy kudelma, jossa eri
suunnista tulevat tiedot muodostavat yleispatevdn ja luotettavaksi katsottavan

nédkemyksen késiteltavasta aiheesta.

5.3 Ongelmanasettelu ja ratkaisut toiminnallisessa opinnaytetydssa

Toiminnallisen opinndytetyon raportti vastaa muodoltaan kertomusta (Vilkka &
Airaksinen 2004b, 82-83). Johdantoluvussa lukija johdatellaan aiheeseen ja ty6n
tarkoitukseen. Se Kkirjoitetaan yleenséd tyon loppuvaiheessa, silld ty0 eldad prosessin
kuluessa (mts. 93). Raportin sisaltdosuus alkaa aihepiirin ja siitd olemassa olevan
tiedon tutkimisella. Balalaikkamusiikki on Suomessa vahén tunnettu ja tutkittu ilmio,
ja opinnéytetyon alkupuoli koostuukin k&sitteen maarittelemisesta ja esittelemisesta.

Tutkimusprosessi alkaa aiheen valinnasta ja siihen kytkeytyvésta rajauksesta.
Opinnaytety6 voi vastata vain yhteen tai kahteen selkeésti rajattuun kysymykseen tai
kehittdmisongelmaan. (Hakala 1998, 39-40.) Myo0s kohderyhmd pitdd rajata,
toiminnallisen opinnaytetyon produkti kohdistetaan jollekin ryhmélle tuotteeksi,
ohjeeksi, oppaaksi tai tapahtumaksi (Vilkka & Airaksinen 2004b, 38.)

Yli-Luoman (2001, 3) mukaan tutkimuskohteena oleva ilmi0 selvidd, jos se voidaan
esittdd kysymyksen muodossa. Tutkimuskohde lahtee siis tutkimuksen ongelmasta.
Tekijan oma mielenkiinnon kohde on lisatd balalaikansoiton mahdollisuuksia
maassamme. Miksi balalaikkaa ei soiteta laajemmin Suomessa? Mitd asialle voisi

tehd&? Naihin kysymyksiin tekija l&hti etsiméaan vastauksia.

Tekija paatti ratkaista balalaikan vahaisen tunnettuuden ja harrastuneisuuden ongelmia
Kirjoittamalla soittimen oppikirjan. Produktin esittelyosassa tuodaan esiin nakdkulmia
ja ratkaisuja, joihin p&adyttiin tavoitteeseen paésemiseksi. Ottaen huomioon soittimen
harvinaisuuden tekija pyrki tekemdan balalaikasta saavutettavamman oppikirjan

avulla ja muuttamaan mahdollisesti siitd olemassa olevia kasityksia.

Pohdintaluvussa esitellddn tyon tuloksia: oppikirjan tuottamista ja sitd, kuinka hyvin
oppikirja ja siind k&ytettdva opetusmetodi toimii k&ytdnndssa balalaikansoiton

opetuksessa. Se siséltdd myos ehdotuksia oppikirjan markkinointikanaviksi. Lisaksi
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luvussa selostetaan tekijan henkilokohtaisia tuntemuksia opinndytetyéprosessin
kulusta ja esitetddn joitakin jatkotoimenpiteitd balalaikkamusiikin tunnettuuden

parantamiseksi.

6 BALALAIKANSOITON OPPIKIRJA RATKAISEMASSA
POPULARISOINNIN ONGELMIA

6.1 Oppikirjan kirjoittamisen vaiheet

Ensimmaiset hahmotelmat balalaikkamusiikin alan oppaasta tai oppikirjasta syntyivat
Jo vuosituhannen vaiheessa. Siind vaiheessa mukana oli myds domran tekniikat.

Rajaukseksi valikoitui kuitenkin padsoittimeni balalaikka.

Varsinainen oppikirjaprojektini alkoi siitd, kun osallistuin vuonna 2002 professori
Andrej Gorbacévin mestarikurssille Rahmaninoville nimetyssd musiikkipedagogisessa
instituutissa Tambovissa. Kurssin jalkeen paatin koota oppimani tekniikat ja metodin,
jota Gorbacév opetuksessaan kaytti, Kirjalliseen muotoon. Systemaattisemmin kokosin
materiaalia saatuani Eteld-Savon taidetoimikunnan puolivuotisen tydskentelyapurahan

vuonna 2011.

Sovelsin materiaaliani opetuksessa aluksi Suomenkielisen tyovéenopiston yhteydessa
toimivassa Helsingin  Balalaikkaorkesterissa. Sen jalkeen olen opettanut
balalaikkaryhmissa Savonlinnassa Linnalan opistossa ja Pietarissa Suomalaisessa
musiikki-instituutissa. Vuosien varrella olen jakanut vain osittain kirjallista materiaalia
oppilaille. Olen ollut sitd mieltd, ettd perinteinen opettaminen kadestd pitden on
tehokkainta silloin, kun kyse ei ole itseopiskelusta. Tekniikat olen siis selostanut

suullisesti ja teettamalla niitd tukevia harjoituksia.

Lopullinen sinetti kirjantekoprosessille tuli, kun sain vaihto-opiskeluvuotenani
mahdollisuuden kiydi tekniikoita lédpi professori Evgeni Zelinskijn kanssa. Annan
arvoa héanen monipuoliselle ja avoimelle ndkemykselleen balalaikansoitosta. Hanen
mukaansa yksi tapa soittaa ei ole vélttdméatta ainoa oikea. Itse olen paatynyt samaan,
kun Shaika Balalaikassa soitimme balalaikkamusiikkia siten, ettd se tuntui ja kuulosti
itsestd hyvalta.
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Toisen opettajani, professori Jurij Jastrebovin kanssa meilld oli aluksi eri nakemykset
siit4, kenelle oppikirja on tarkoitettu, mutta h&dn antoi sysdyksen kirjoittaa musiikin
teoriaa. Lahtokohtana oli rytmi, runousopista tutut jambit ja trokeet. Paadyimme
siihen, ettd vaihtuvapainoisilla venajan kielen sanoilla voidaan todella havainnollisesti
ilmaista rytmejé ja tahdin vahvoja ja heikkoja osia toisin kuin suomen kielessa. Hanen

kanssaan k&vimme l&pi opetettavien asioiden tarkeysjérjestystd, mika oli antoisaa.

Varsinaista Kkirjoittamistyotd tein Pietarin Suomi-instituutin kirjastossa. Kirjoitin
jatkuvasti myds sovituksia ja harjoituksia balalaikkaryhmalle. Tamé ty6 jatkuu
varmasti tulevaisuudessakin. Vuosien aikana syntyneitd sovituksia hyoddynnén

oppikirjassa.

6.2 Aikuisoppijan erityispiirteita

Suomessa kiinnostus balalaikkaan herdd yleensé aikuisialla, kun tuleva harrastaja on
kuunnellut musiikkia aktiivisesti ja ehkd jo soittanut muita soittimia. Motiivit
soittamiseen ovat toisenlaiset kuin ammattilaisilla. Balalaikassa suomalaista kiehtoo
useimmiten sen ainutlaatuinen sointi. Soittimeen syvemmin tutustuttuaan opiskelija
huomaa, ettd se on monipuolinen melodia- ja s&estyssoittoon sopiva, helposti
kuljetettava ja viritettava soitin.

Aikuisena aloitettu soittoharrastus perustuu omaan tahtoon ja soittamiseen omaksi
iloksi, jolloin se tyydyttdd ldhinnd harrastajan itsensé tarpeita (Kurkela 1997, 346).
Soittamisella on terapeuttinen vaikutus soittajaan: musiikki tuo rentoutta ja vapauden
tunnetta, pddsyn “omaan maailmaan” ja sen avulla voi kisitelld vaikeitakin
tiedostamattomia asioita. Harrastaminen luo myods tarpeellisia haasteita itsensé

kehittdmiseen ja tarjoaa tavan irrottautua arjesta. (Autioaho 2007, 17-19.)

Aikuisen soittajan syyt harrastamiselleen liittyvét ldhes aina kasitykseen musiikista
elaménlaatua parantavana, myonteisena asiana. Suhde musiikin tekemiseen on lammin
ja jopa intohimoinen, eika siitd haluta luopua. Julkiset esiintymistilanteet koetaan
palkitsevina. Tarkeitd harrastuksessa ovat myos yhteisollisyys ja sosiaaliset kontaktit.
(Lundsten 2008, 39.)
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Autioaho (2007, 8-11, 31-35) listaa tutkimuksessaan kolme soitonharrastajalle
ominaista seikkaa, jotka ovat musiikin eldmyksellisyys, suunnitelmallisuus tai
tavoitteellisuus ja sitoutuneisuus harrastukseen. Aikuisharrastajan suhde musiikkiin on
tunnepitoinen. Elamyksellisyys tekee siitd kielen, jolla voi ilmaista sellaisia asioita,
joita muilla tavoin ei voi ilmaista. Harrastaminen on omaehtoista, liittyy usein
yleiseen harrastuneisuuteen ja aktiivisuuteen ja, kuten Metsédmuuronen (1995, 92) on
tuonut esiin, sitoutumisen Kkautta harrastus tulee osaksi persoonallisuutta ja

identiteettia.

Tamén kautta padédytaan siihen, kuinka aikuista soitonharrastajaa pitaisi opettaa, jotta
han séilyttaisi motivaationsa ja ehtisi saada onnistumisen kokemuksia. Palkitsevana
kokemuksellisena tekijdnd voidaan mainita oman musikaalisuuden “riittdvyys”, joka
kannustaa jatkamaan. Se tuntuisi olevan aikuisilla tdrkeampada kuin lapsilla. Aikuisella
on usein selked oma kasitys siitd, millaista musiikkia ja milla tyylilla hén haluaa
soittaa. Opettajan rooli onkin olla ldhinnd tasavertainen ohjaaja kuin perinteinen
opettaja. Toki han on samalla oman alansa asiantuntija ja tiedon jakaja. Aikuisten
opettaminen on siis oppimisen ohjaamista. (Autioaho (2007, 32.)

Saari (2007, 26-28) korostaa opinnaytetydssédan aikuisialla oppimisen myonteisia
puolia. Tarked osuus on myonteiselld oppimisilmapiirilla. Opettajalta odotetaan
huumorintajua, rentoutta ja sitd, ettd tunnilla ei tarvitse jannittdd. Aikuisoppija on
itseohjautuva, han tietdd mitd haluaa, osaa vaatia ja on kriittinen seka itseddn ettd
opettajaansa kohtaan. Oppimateriaalin on oltava sellaista, etta se koskettaa opiskelijaa.
Musiikin opiskelu aikuisena tuo onnellisuutta ja parantaa eldménlaatua. Se edesauttaa
fyysistd ja psyykkistd hyvinvointia ja toimimista tdysipainoisesti tydeldmassa,

perheessd ja koko yhteiskunnassa.

Omat havaintoni erilaisien ryhmien kanssa toimimisesta vastaavat ndita huomioita. On
tarkedd, ettd harjoituksissa on mukava kdyda ja ettd jokaiselle on sopivan verran
haastetta itselleen. Opettajan kannustavuus perustuu kunkin oppilaan omien tarpeiden,
kykyjen ja kappaletoiveiden huomioon ottamiseen. Harrastustoiminta on kuitenkin
vapaaehtoista, ja aina voi jdada pois, jos toiminta ei ole mielekastd. Oikealla asenteella

kukaan ei ole mahdoton oppija, vaan jokainen oppii soittamaan.
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6.3 Numeronuottien hyddyntaminen opetuksessa

Suhteellisen yksinkertaisena soittimena, jossa on kolme kieltd ja kaksi viritettyind
samaan, balalaikka sopii hyvin itsendiseen soitinopiskeluun. Varsinkin jos
ldhtokohtana on soittimeen tutustuminen eivatkd nuotit. Imhanickij (2002, 34-48)
luetteloi alkuvaiheen soitonopiskelun “yksinkertaisuuden” yhdeksi venildisten
kansansoittimien kriteereistd, kun on kyseessd kromaattinen ja viritykseltdan
vakiintunut soitin. Muita ovat muun muassa kuljetettavuus ja soittoharrastuksen
yleisyys [Vendjalla]. Naistd syistd esimerkiksi viulu ja piano eivat ole Vendjalla

varsinaisesti kansansoittimia, mutta kitara on.

Oppikirjassa kaytetddn numeronuottikirjoitusta eli tabulatuurikirjoitusta, joka on —
useimmiten kielisoittimien yhteydessa tunnettu — soitinkohtainen
nuotinkirjoitusmenetelma (Traskelin 2011, 6). Se mahdollistaa yksinkertaisten
kappaleiden soittamisen jo ensimmadiselld tunnilla, mikd on merkittdvd motivoiva
tekija etenkin aikuisopiskelijan kohdalla. Ajatuksena on, etta tekniikat kylla oppii,

mutta kunhan paésisi soittamaan jotakin jarkevén kuuloista.

Tabulatuurinuottikirjoituksessa viivasto muodostuu soittimen kielista (ks. liitteet 5 ja
7). Viivat ovat samassa jarjestyksessa kuin kielet soittajasta katsottuna, korkeimmasta
aanesta matalimpaan. Numeroilla merkitadn nauhat, joista kulloinkin painetaan &&nen
tuottamiseksi. Vasili Andrejev kéytti tata nuotinkirjoitusjarjestelméa balalaikansoiton
oppikirjassaan vuonna 1894. Han ei osannut kovinkaan hyvin lukea nuotteja, kuten ei
esimerkiksi kitaristi Django Reinhardtkaan (Tarasov 2005, 7-8). Siitd huolimatta
Andrejev, ”Vendjan Strauss” teki kolmisenkymmenti sévellysta korvakuulolta ja johti

orkesteriaan kolmekymmenta vuotta. Soittajat hén opetti kadesta pitden nayttéen.

Usein pedagogiseksi tarkoitettua numeronuottikirjoitusta oli ehdottanut jo J. J. Rous-
seau 1742, ja Keski-Euroopassa sita kaytettiin joissakin musiikin oppikirjoissa. Suo-
meen numeronuottikirjoitus tuli virsikanteleen myotd, jota kautta Elias Lonnrot omak-
sui sen kanteleensoiton opetukseen. Nain kenen tahansa olisi helppoa oppia
soittamaan. (Laitinen 2003, 142-143.)

Tabulatuurikirjoituksen kiistaton etu on siing, ettd heti alussa voidaan keskittya

tarkeimpiin asioihin, kuten tekniikoihin, joita balalaikansoitossa on paljon. Soitin tulee
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my0s heti tutummaksi, kun ei tarvitse miettid missa kukin nuotti kielella sijaitsee.
Esimerkiksi yleiset kaksi- ja kolmid&niset otteet hahmottuvat kaulalla helposti. Tésté4
huolimatta balalaikkatabulatuuri sisaltdd lahes kaiken saman informaation kuin
tavallinen nuottikirjoitus. Ainoastaan nuotin nimi, sévellajit ja nuottien graafinen

havainnollisuus (savelkulku ylds, alas) jaavat puuttumaan.

Numeronuottikirjoitus on hyvd porras tavallisten nuottien oppimiseen. Tréskelin
(2011, 8-9) joutui huuliharppuopasta tehdessaan miettiméaén tabulatuurin ja normaalin
nuotinkirjoitustavan rajapintaa ja sen mahdollisia vaikutuksia oppilaan opiskelun
etenemisen kannalta. Hénelld tabulatuuri onkin kateva oppimista tukeva tyokalu

nuottien rinnalla.

Aloitin balalaikansoiton aikoinaan Helsingin Balalaikkaorkesterissa
tabulatuurinuoteista. Balalaikkaperheen puolella se oli yleinen tapa lukea nuotteja. En
ole katunut sitd, ettd paasin soittamaan heti vaativiakin kappaleita. Tosin siirryin

oikeiden nuottien lukuun melko pian, kun aloin kirjoittaa stemmoja ja sovituksia.

Venélaisissa opettajissa tabulatuuripedagogiikka aiheutti hdmmennysti. Vain oikeat”,
viisirivisell& viivastolla olevat nuotit ovat nuotteja. Venaldisen koulukunnan mukainen
kansansoittimien opetus on hyvin nuottilahtoista. Myodsk&én Kitaransoittajien parissa
sielld ei ole lansimaista tabulatuuritraditiota. Opiskelussa tulee venél&isten oppien

mukaan muutenkin edetd vaiheittain, ei lilan “nopeasti”.

6.4 Ohjelmiston sopivuus opiskelijalle ja soittimen monipuolisuus

Oppikirjaa tehdessani olen miettinyt sitd, minkalaista ohjelmiston tulisi olla.

Seuraavassa joitakin havaintoja, joita olen tehnyt matkan varrella.

Ohjelmiston valinnan taustalla on opintojen ensimmaéinen vaihe, joka on oikeiden
k&sien asentojen oppiminen. Alkuvaiheessa helpot kappaleet ja niiden oppiminen
oikeilla tekniikoilla motivoivat harjoittelemaan. Helppojen kappaleiden ja harjoitusten
soittamisessa tarkoituksena on toistaa samoja ja tuoda ne lihasmuistiin. Aikuisella
toisen soittimen, kuten kitaran tekniikoista pois oppiminen voi olla aluksi vaikeaa.

Harjoittelu myds vahvistaa niitd sormien lihaksia, joita ei muuten kéyteta.
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Jotta opiskeleminen olisi motivoivaa, soitettavien kappaleiden on oltava tuttuja tai
niiden pitaisi siséltda jotain tunnistettavaa soittajalle. Oppimateriaalin tulee koskettaa
jollakin tavoin soittajaa (Saari 2007, 23). Mielenkiintoiset ja laulavat melodiat
sopivatkin yhteen balalaikan sointivdrin kanssa. Balalaikalle ominaista on ei vain

haikeus, vaan myos rytmisyys ja iloisuus.

Olennaista on, ettd balalaikalla soitetaan myds suomalaista musiikkia. Sdvelmét voivat
olla aluksi helpohkoja kansansdvelmi& tai kevyen musiikin kappaleita. T&ma on
suomalainen vaihtoehto venaldiselle akateemisuudelle. Ryhmé&opetuksessa valinnassa

auttavat opiskelijoiden mielipiteet.

Varma valinta, jota on hyodynnetty pitkdan, on Vendja-eksotiikka. Jokin linkki
venaldisyyteen, slaavilaisuuteen, romanimusiikkiin tai yleisemmin
kielisoitinmusiikkiin voi tehdd kappaleesta sopivan. Sopivasti “ldnsimaistettuna”
venaldisyys toimii. Luopumalla yliméé&rdisesta akateemisuudesta voidaan |6ytaa

musiikin olennaisin, syvin sisélto.

Vaativuuden kannalta aluksi opiskelijan tulee soittaa helppoja melodioita
yksinkertaisin tekniikoin. Tekniikat etenevat lahtien yhdelta kieleltd kaikkiin kieliin,
oikeassa ké&dessa yhdesta sormesta useisiin. Lopullisena tavoitteena on, ettd opiskelija,
soitettuaan ensin esimerkkikappaleita, oppii tekemaan itselleen sopivia nuotteja. Han
oppii vahitellen tuntemaan balalaikan kaulan, l6ytam&an muun muassa sopivat
sévellajit, toiset adnet ja tekniikat. Hyva apu soittimen parempaan tuntemiseen on se,
ettd yrittad 10ytdd melodioita korvakuulolta. T&mé& menetelma kehittdd musikaalisuutta

ja auttaa kuulemaan, milloin melodia menee oikein ja milloin vaarin.

Opetuskappaleissa on  tuotava esiin  balalaikan  tekniikoiden  rikkautta.
Yksinkertaisimmankin melodian voi saada kuulostamaan hyvéltd eri tekniikoita
kayttaen ja melodiaa varioiden. Eri tekniikoiden esittely on yksi balalaikansoiton
motivointitekijoistd. My0s varsinaiset musiikin teoriaan kuuluvat asiat tulevat
parhaiten esiin kaytannon soittamisen eli kappaleiden yhteydessé ja niiden kautta.
Soitonopetuksessa paapaino on musiikin  esittamiselld eikd analysoinnilla.
Tekniikoiden opetuksessa térmétdan mielenkiintoiseen aikuisopetuksen ongelmaan.
Aikuinen haluaa oppia keskeisen tekniikan, tremolon, jo varhaisessa vaiheessa, vaikka

“tyokalut”, kéddet, eivdt olisi sithen valmiita. Vendjdlld liian aikainen tremolon
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opettamiseni ei saanut hyvaksyntdd, mink& saivat oppilaani Pietarissa uudelta

venaldiseltd pedagogiltaan nopeasti kuulla.

Oppimateriaalia ja opintojen kulkua suunniteltaessa on ldhdettava opiskelijan itselleen
asettamista tavoitteista. Aloittelevan balalaikansoittajan toiveena on kenties soittaa
mielisdvelmidan, kappaleita jotka hantd koskettavat, tai sdestdd perhejuhlissa.
Vaativammalla tasolla han ehk& haluaa liittyd yhtyeeseen tai perustaa oman. Yksi
varteenotettava vaihtoehto on pyrkid konservatorioon tai ammattikorkeakouluun

paéaineena balalaikka.

Balalaikan lukuisiin tekniikoihin viitattiinkin jo edellisessd alaluvussa. Samassa
kappaleessa hyodynnettdvia tekniikoita voi olla toistakymmentd, ja niitd voidaan
yhdistelld monin tavoin. Balalaikalla on useita kayttémahdollisuuksia. Balalaikka
toimii hyvin soolosoittimena, jolloin aluksi esitelld&n teema, jota sitten varioidaan eri

tekniikoiden avulla.

Vield suurempi k&yttdbmahdollisuus on soittaa balalaikkaa laulun tai sooloinstrumentin
séestyssoittimena. Sointuja pystyy soittamaan katevasti ja helposti eri korkeuksilta eri
tekniikkoja ja rytmityksia kéayttden. Myos laulavat, tremoloon perustuvat stemmat
onnistuvat. Populaarimusiikissa kontrabassobalalaikalla voi korvata kontrabasson,
akustisen bassokitaran tai saéhkokitaran, eiké lopputulos ole lainkaan huono.

Oppikirjassa pyrin tuomaan esiin balalaikan monipuolisuutta tarjoamalla jokaiseen
kappaleeseen melodian lisdksi séestysstemman ja sointumerkit. Kirjaa voidaan siis
kayttad ryhmasoitossa, jolloin lisdna séestyssoittimena voi toimia esimerkiksi piano tai

kitara.

7 OPPIKIRJAN SISALTO

7.1 Historiaosuus

Tarkedd oppimateriaalin  omaksumisen kannalta on se, ettd asiat etenevat

johdonmukaisesti. Liséksi olen pitanyt tarpeellisena antaa opiskelijalle soittamisen

liséksi riittavét tiedot balalaikkamusiikin historiasta ja musiikin teoriasta.
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Oppikirjan  historiallisessa  luvussa kasitelladn balalaikan historiaa alkaen
ensimmaisista tunnetuista maininnoista soittimesta. Siind tuodaan esiin balalaikan
suhde edeltdjddnsd domraan. Luvussa késitelld&n soittimen suosiota ja suosioon
vaikuttaneita tekijoita eri aikoina. Myds merkittdvimmat venaldisten kansansoitinten
kehitykseen osallistuneet henkil6t on mainittu. Balalaikan historia on usein jaettu
kahteen osaan, aikaan ennen Vasili Andrejevin kehitystyota ja aikaan sen jalkeen. Niin
tassakin oppaassa. llman Andrejevin kaltaisen henkilon toimintaa balalaikkaorkesteria
ja balalaikkaa konserttisoittimena ei nykymuodossaan todenndkdisesti olisi olemassa.
Maarétietoisessa  kehitystydssd tarvittiin - ennakkoluulotonta innovaatiokykyéd ja

rajatonta entusiasmia.

Historiaosuuden lopuksi esitellddn balalaikkaa Vengjan ulkopuolella. Balalaikan
leviaminen liittyy merkittdvassd madrin Andrejevin orkesterin Kiertueisiin ja
emigranttiyhteiséjen muodostumiseen Yhdysvaltoihin ja Euroopan maihin. Myos

Suomessa balalaikkamusiikin pitk& historia voidaan selitta historiallisilla syilla.

7.2 Perusasiat balalaikasta

Oppikirjan luvuissa 2-5 kerrotaan tarkeimmat asiat, jotka tulee hallita balalaikan
soiton aloittamiseksi. Aluksi kuvaillaan balalaikan osat ja niiden funktiot seka
selvitetddn, kuinka soitin tulee s&ataa, jotta sen soittaminen olisi vaivatonta.
Viritysohjeiden kautta paédstdan oikeaan soittoasentoon. Ohjeet ja suositukset saattavat
tuntua hyvin yksityiskohtaisilta, mutta kannattaa ottaa huomioon se ldhtokohta, ettd
pelkéstadn kelvollisen soittimen hankinta on vaikeaa Suomessa. Jokainen jotain
soitinta vahankin kokeillut tietdd, ettd motivaatioon vaikuttaa paljon se, saako

soittimesta tuotettua puhtaan aanen. Siitd on hyva jatkaa pidemmalle.

Lahtokohtanani varsinaisen soiton opettamisessa on se, ettd on olemassa tietyt kasien
perusasennot ja tietyt perustekniikat. Kasien ja sormien liikeradat muokataan
soittamiselle optimaalisiksi. Liséksi tarkeimmat, koko oppikirjan 1api kulkevat
periaatteet ovat saastavd voimankayttd ja rentous. Oikean kaden perustekniikkoina
esitelld&n  yksinkertainen  peukalolla  n&ppdileminen  eli  pizzicato ja

vuorolydntitekniikka etusormella. Kun ajatellaan tanssin sdestystd, historiallisesti
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tarkasteltuna tdméa voisi olla perustavaa laatuisin, balalaikalle luonteenominaisin

tekniikka, vaikka melodiasoittoon se ei ole aina kayttokelpoisin.

Vasemmalle k&delle ominaista on oikea ote kaulasta. Balalaikansoitto perustuu
asemien vaihtamiseen, ja ranteen on siirryttdvd nopeasti asemasta toiseen. Ote
kaulasta on kevyt, ja sitd kontrolloivat etusormi ja peukalo. Tunnusomaista on
peukalon kaytté ylh&altd pain moniddnisissd otteissa. Muille sormille on tarkeinté

niiden tarkoituksenmukainen kéayttaminen jarjestyksessa alkaen etusormesta.

7.3 Musiikin teorian perusteet ja muut tekniikat

Liitin mukaan tietoja musiikin teoriasta. Koska oppikirjassa kéaytetdan tabulatuuri- eli
numeronuottijarjestelméad, syyta on kasitelld nuotinluvun perusteet tabulatuurinuotin
kannalta. Musiikin perusteita esitelladn kuvioiden ja soittoesimerkkien avulla.
Teoriaosassa kasitellaan ensin rytmiikkaan ja sdvelkorkeuteen liittyvat asiat, nuottien
aika-arvot, tahtilajit, rytmit, asteikot ja sointujen muodostaminen. Jalkiosassa lukua
tarkastellaan tempoon ja tempon vaihteluun sek& nyansseihin eli musiikin

voimakkuuteen liittyvia kasitteita.

Kuten on jo todettu, balalaikka on antoisa soitin runsaine tekniikoineen. Vaihtelemalla
tekniikoita saadaan aikaiseksi savyjd ja soittoon moniulotteisuutta. Olen pyrkinyt
miettimaén tekniikoiden oppimiseen jarjestyksen, joka olisi looginen. Aluksi esitellaan

arpeggio ja tremolo, jotka perustuvat aluksi opittuihin pizzicatoon ja vuorolyonteihin.

Tamén jalkeen seuraavat muilla oikean ja vasemman kaden sormilla soitettavat
tekniikat. Joukossa my0s on muista soittimista tuttuja tekniikoita, kuten
Kitarapizzicato, -tremolo, huiludénet ja glissando. Loppuun olen liittdnyt lyhyesti
soiton koristelemisen, joka ei itsessddn ole oma tekniikkansa. Siihen kéytetédédn

lukuisia eri soittotekniikoita, jotka on kuvattu aikaisemmin.

8 POHDINTA JAPAATELMAT

Kuten on todettu, balalaikka on Suomessa harvinainen soitin sekd ammattilais- etta

harrastajatasolla. Se ei kuitenkaan tee soittimesta sen vaikeampaa oppia kuin mistdan
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muustakaan soittimesta. Lisaksi sen harvinaisuus voidaan katsoa myds eduksi.
Nykyadn, kun kaikki maailman soittimet ja musiikkikulttuurit ovat kaikkien
ulottuvilla, balalaikka on jo historiallisista seikoista johtuen suomalaisille tuttu.
Vendldisten maard on parina viime vuosikymmenend lisdantynyt huomattavasti
maassamme, ja venaldisen kulttuurin tuntemuksen tulisi seurata perassa. Nain ollen
my0s perinteisen venéldisen musiikki-instrumentin haltuun ottaminen voi motivoida

musiikin harrastajaa.

Venaldisyys ei ole esteend balalaikkamusiikin harrastamiselle. Balalaikkamusiikki
avartuu, ja internetin ja matkailun yleistyessd balalaikansoittajat muodostavat
soittimelle omistautuneen yhteison. Venaldisilla soittimilla on yli satavuotinen historia
Vengjan ulkopuolella. Balalaikkamusiikin harrastajia on Ven&jan ulkopuolella
kymmenissé maissa tuhansia soittajia. Kansainvéliset festivaalit yhdistavat soittajia ja
niilld vaihdetaan oppeja ja kokemuksia. Soittimille voidaan séveltdd ja sovittaa

venaldisen musiikin liséksi kaikentyylistd musiikkia.

Taman tutkimuksen ja suomalaisille  opiskelijoille  suunnatun oppikirjan
valmistaminen on ollut opettavainen prosessi. Tastd aiheesta ei ole ollut juuri
mink&anlaista materiaalia suomen Kkielelld. Oppikirjassa on ollut valttaméatonta
paneutua suomenkielisten Kkasitteiden johdonmukaiseen kayttamiseen. Vaikka
tabulatuurinuottikirjoituksen hyédyntdminen on kohdannut epéilyjd, olen havainnut
sen hyvin tehokkaaksi alkeisopetusmetodiksi kaytdnnon tyossa (ks. myds Sherman
2013, 11). Tutkimuskokemus ja paattavaisyys on saanut minut pysymaéan metodissani.
Lopputulos, soiva musiikki, kuitenkin ratkaisee, riippumatta siitd, milla tavoin siihen

sitten paadytaankin.

Aktiiviharrastajana, amatdorind, joka tekee jotakin asiaa rakkaudesta, on vapaa
oppimaan sitd, mitd haluaa. Opit “kantapddn kautta”, eldvéstd eldmadstd, ovat
suurimpia niin soittamisessa kuin opettamisessakin. Tekemalla oppimalla — musiikissa
my6s kuunteleminen on tekemistd — oppii sen, mikd on térkeintd: jasentdmaan

musiikkia, tekniikoita, liikkeita ja tunnetiloja ja valittamaan ne yleisolle.

Tamé ei lainkaan vahennd ammattiopetuksen arvoa. Useiden opettajien ja
koulukuntien viesti on se, ettd olennaiset asiat ovat samoja. Itsellani pyrkimys

luonnollisuuteen, balalaikalle ominaisiin piirteisiin on korostunut entisestdan. Kun
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tdman oivaltaa, kynnys soittamisen aloittamiseen madaltuu eikd ylimaardinen

”poisoppiminen” toisesta soittimesta tai huonosta tekniikasta ole tarpeen.

Jotta balalaikkamusiikki saisi Suomessa enemman jalansijaa, soitinta pitda tehda
tunnetuksi kaikilla areenoilla. He jotka nyt soittavat balalaikkaa ovat keskeisessa
asemassa. Esiintymis- ja levytysmahdollisuuksista ei pida kieltaytyd, vaikka se ei aina
olisi taloudellisesti kannattavaa. Balalaikan pitadé tunkeutua sellaisiin yhteyksiin, jossa
sitd ei ole ndhty. Tarkedd olisi my0s tuoda esiin balalaikkaa esimerkiksi helppona

paivakoti- ja koulusoittimena.

Oppilaitokset voisivat tehdé paljon. Suomalainen kansansoitinopetus on etabloitunut
tiettyihin rajoihin, joissa toimitaan. Harvinaisempia soittimia, jotka Vengjalla ovat
kansanmusiikissa yleisid, ei tutkita eikd opeteta. Yleinen harhakasitys on, ett4
nykyinen kansansoitinopetus Vendjalla on kaukana autenttisuudesta, ja siita
esimerkiksi pyritddn karsimaan pois kansanomaisia tyyliseikkoja. Mutta sielldkin
opiskellaan  s@veltdmdidn kansanomaiseen tyyliin ja sovittamaan vanhoja

kansansdvelmia uusille kokoonpanoille.

Kulttuurintuotannon kannalta nyt valmistunut soiton oppikirja tulee varmasti
tarpeeseen esimerkiksi Helsingin Balalaikkaorkesterin piirissa, jossa soittajat ovat
yleensd aikuisia vasta-alkajia, eikd padkaupunkiseudun musiikkiopistoissa opeteta
balalaikansoittoa. Suomen kansanmusiikkiliiton vuotuisilla kursseilla Orivedelld seka
Haapavesi Folkin jarjestamilla kursseilla balalaikansoittajia 16ytyy varmasti suuresta

mandoliininsoittajajoukosta.

Balalaikansoiton opetusta tulee pyrkid laajentamaan myds oppilaitoksiin, joissa
annetaan soitonopetusta ja joille oppikirja on perusteos balalaikansoitosta. Luontevia
markkinoinnin kohteita ovat aktiiviset kansansoittajat, pelimannit, jotka kokoontuvat
vuosittain festivaaleille ympéri maata. Tarkeitd kohderyhmi& ovat niin ikaan
kotitarvesoittajat ja he, jotka haluavat aloittaa uuden harrastuksen tai paneutua

soittamiseen uudelleen balalaikan kautta.

Olen kéaynyt alustavia kustannussopimusneuvotteluita Kaustisen Kansanmusiikki-
instituutin kanssa, joka on ainoa kansanmusiikin julkaisemiseen erikoistunut nuottien

ja levyjen kustantaja. Oppikirjan onnistunut markkinointi tapahtuu kustantajan
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toimesta, kansanmusiikkifestivaaleilla, musiikkikaupoissa, internetissdé sekéa

opetuskurssien ja esiintymistilaisuuksien yhteydessa.

Neuvostoliitto kaytti balalaikkaa positiivisten mielikuvien luomiseen toisen
maailmansodan jalkeen lanteen suuntautuneilla konsertti- ja tanssikiertueilla. Syntyi
kasitys balalaikkamusiikista halpana propagandatemppuna, johon suuri yleiso lankesi.
Vihavainen (2010, 244-246) kuitenkin  toteaa, ettd vendldiset ovat
yhteiskuntajarjestelmastd  riippumatta  arvostaneet  kulttuuria  ja  erityisesti
korkeakulttuuria. Tosiasiassa soittimet kasvoivatkin jo 1800-luvun lopussa Vasili
Andrejevin toiminnan ansiosta tasaveroisiksi konserttisoittimiksi, jotka ovat avoimia

kaikille musiikkityyleille.

Tamaén opinndytetyon tavoitteeksi on asetettu balalaikan soiton oppikirjan tuottaminen
tabulatuurinuottikirjoituksella.  Tavoitteeseen on péaasty noudattamalla niitd
periaatteita, joita kdyttdmalla balalaikan soittamisen opiskeleminen olisi helpompaa.
Lahtokohtana on ollut helpottaa erityisesti soittamisen alkuvaihetta, joka yleensa
vaatii nuottien tuntemista s&velmien soittamiseksi, ja juuri tdssd vaiheessa
tabulatuurinuotin  edut tulevat esiin.  Varsinkin  aikuisopiskelija tarvitsee

onnistumiskokemuksia ja nopeaa etenemista opinnoissaan.

Asetin tdman tyon tavoitteeksi myos balalaikan tunnetuksi tekemisen oppimateriaalin
avulla. Lukuisat  oppilaani ovat  oppineet  soittamaan balalaikkaa
tabulatuurimenetelméan avulla ja pystyvat hyddyntamaan ja kehittdmaédn taitojaan
edelleen. Mielestani opetustulokset osoittavat, ettd menetelmé toimii kaytanndssa
soittimen laajemman harrastuneisuuden hyvaksi. Sit4 kautta myos suurella yleisélla on

paremmat mahdollisuudet kuulla maassamme harvinaista soitinta, balalaikkaa.
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Liite 8. Helsingin Balalaikkaorkesterin 100-vuotiskonsertin ohjelma 17.4.2011 antaa
kasityksen ohjelmiston laaja-alaisuudesta. Keskella eturivissa orkesterinjohtaja Gen-

nadi Klykov, laulusolistit Heli Jormanainen ja Slava Druzhinin hanen vierellaan.
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Liite 9. Ote Helsingin Balalaikkaorkesterin 95-vuotiskonsertin ohjelmasta. Konsert-

tiohjelmiin tallennetaan orkesterin historiaa. Varsinaista historiikkia orkesterista ei ole

Kirjoitettu. Perinteinen istumajarjestys lavalla on: domrat vasemmalla ja balalaikat
oikealla.
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