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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni aiheena on erilaiset opetusmenetelmét pianonsoiton alkeisope-
tuksessa. Tarkoituksenani on selvittaa, mita erilaisia keinoja ja tyotapoja opettajal-
la on kaytettavissdan opetustilanteessa. Erityisesti minua kiinnostaa oppilaslah-
toinen opetustapa. Opetusmenetelmat on suunnattu etenkin lasten musiikin opet-
tamiseen, mutta sovellettuna niita voi kdyttaa myos nuorten ja aikuisten kanssa.
Pohdin sitd, miten erilaiset oppimistyylit vaikuttavat sithen, milld tavoin ihminen
oppii helpoimmin ja parhaiten. Tama tausta-ajatus tahtaa siihen, etta opettaja 16y-

tdisi jokaiselle oppilaalle parhaat mahdolliset tavat opettaa.

Syy miksi haluan tutkia juuri tata aihetta on se, ettd opettajana toimiessani haluai-
sin taata jokaiselle oppilaalle tasavertaisen mahdollisuuden oppimiseen, etenkin
soiton alkuvaiheessa. Se, miten opettaja ottaa oppilaan mahdollisuudet oppimisen
kannalta huomioon, vaikuttaa suuresti edistymiseen. Ja tima taas on sidoksissa

oppilaan motivaatioon ja tavoitteelliseen kehittymiseen.

Opettaminen on haasteellista. Sen tietavat kaikki, joilla on kokemusta talta saralta.
Opetuksen haasteellisuuteen vaikuttavat monenlaiset niin sisdiset kuin ulkoisetkin
tekijat. Tarkeintd opettamisessa on kuitenkin opettajan sisdiset tyovalineet, joilla

han voi ohjata oppilasta.

Opinndytetyossani kdytan laadullista tutkimusmenetelmad, jossa aineisto koostuu
alan tutkimuksista ja kirjoituksista. Aihetta on tutkittu paljon perusopetuksen ldh-
tokohdista kasin, mutta yhteyksia soiton opetukseen on vahemman. Siksi kaytan
lahteind my0s yleisesti opetukseen ja oppimiseen kirjoitettuja teoksia. Lahdemate-

riaaleina on lisaksi psykologisia teoksia, jotka koostuvat aivojen rakenteiden tut-



kimuksista. Merkittdvina ldhteind toimivat myos musiikin opetukseen, varhais-

kasvatukseen ja oppimisvaikeuksiin liittyvat teokset.

Tassa yhteydessa haluan nostaa esille muutaman teoksen, jotka ovat olleet minulle
merkittavia opinnadytetyota kirjoittaessa, ja muutenkin opiskelussa ja elamassa.
Filosofian tohtori, musiikkitieteen tutkija ja pianisti Kari Kurkelan kirja Mielen mai-
semat ja musiikki on erittain mielenkiintoinen ja avartava teos, joka puhuu musiikin
tuntemuksesta, kokemuksista ja musiikin opiskelusta. Toinen on hollantilaisen
Psykologin Dolf Grunwaldin teos Anna persoonallisuutesi puhua. Tama kirja kertoo
syvasti vuorovaikutuksen ja luovuuden puolesta, ja on erittdain hyddyllinen musii-
kin opettajille ja muillekin opetusaloille. Viimeisend, mutta ei vahadisimpana, nos-
tan esille maailmankuulun vendldisen pianotaiteilijan Heinrich Neuhausin teoksen
Pianonsoiton taide. Pianistina ja opettajana kunnioitan ja puollan hanen ajatuksiaan
musiikin sisallon opettamisesta, sen merkityksesta seka pianonsoiton teknillisista

haasteista.

Olen opettanut pianonsoittoa viisi vuotta, ja olen huomannut, etta oppilaita tulee
ohjata heidan omista ldhtokohdistaan kasin. Tama ajatus vahvistui tilanteessa, jos-
sa menin sijaistamaan pianonsoiton opettajaa toiselle paikkakunnalle. Koska mi-
nulla ei ollut aiempia tietoja oppilaan soittotaidoista, oppilas antoi itse kuvan siita
mitd ja miten han soittaa. Siind tilanteessa tdytyi vain keskittya hetkeen, ja ajatella
milld tavoin saisin oppilaan oppimaan tiettyja asioita lyhyessad ajassa. Samalla tay-
tyi kuitenkin peilata oppilaan taitoja omiin vaatimuksiini. Yllatyin, kuinka tehok-
kaasti oppilaan saa oppimaan, jos paasee ldhelle hanen yksilollista kehitystapaan-

sa.

Opinndytetyoni tarkoituksena ei ole pohtia pianonsoiton teknillisia asioita, eika
myoskdadn sitd miten ainoastaan tulisi opettaa, vaan antaa kuvaa siitd mitd mah-

dollisuuksia pianonsoiton opettajalla on kaytettavissaan opetustilanteissa. Peilaan



lahteitd omiin kokemuksiini pianonsoitonopettajana. Tutkimuksellinen nakokul-
ma muodostuu siten itsereflektiosta, kokemuksellisesta oppimisesta, tutkivasta

opettajuudesta ja pianonsoiton opettajan ammattikuvasta.



2 MILLAISTA ON OPPILASLAHTOINEN OPETUS?

”Opettajana tehtavani on olla ihminen, kasvaa ihmisena ja jakaa opiskelijoiden
kanssa ihmisena olemista.” (Vuorikoski & Torma 2007, 52). Opettajan tyo on inhi-
millistd, mutta taysipainoista. Sen haasteena on 16ytaa kanavat, joilla mahdollistaa
tiedonkulku oppilaalle. Opettajan tehtdvana ei ole vain tuoda ja antaa tietoa, vaan

rohkaista oppilasta itseohjautuvuuteen.

Lapsi ihannoi opettajaansa. Opettaja on lapsen silmissd ennen kaikkea aikuinen
ihminen. Mutta sen lisdksi lapsi vaistoaa opettajan aseman ja auktoriteetin. Opet-
taja on kasvattaja, ohjaaja ja tietopankki. Lapsen nakokulmasta kukaan ei voi tietaa
paremmin kuin opettaja. Opettajalla on suurin ymmarrys opetettavaan asiaan.
Jokaisesta oppilaasta oppii kuitenkin enemman ja enemman. Oppiminen ei lopu
opettajallakaan. Opettajan tydssa onkin tarkedd kyeta heittdytymaan lapsen rooliin
ja maailmaan suunnitellessa tunteja. Hanelld taytyy olla kyky nahda ne tavat, mit-

ka toimivat juuri tassa oppilaassa.

Téssa luvussa perehdyn oppilasldahtdisyyteen. Pohdin oppilaslahtdisyyteen liitty-
via tekijoita kuten oppimiskasitystd, vuorovaikutusta, motivaatiota ja kannusta-
mista sekd luovuuden tukemista. Oppimiseen liittyviad teorioita on useita, mutta

tassa nostan esille konstruktivismin, joka on lahimpana aihettani.

2.1 Oppimiskasitys

Opettajuutta tarkasteltaessa nousee ensimmadisena esiin ihmiskasitys. Se, mitd ajat-

telemme toisesta ihmisesta vaikuttaa toimintaamme. Tama on erittdain merkittava



seikka opetusty0ssd. Humanistisen ihmiskasityksen mukaan jokaisella ihmisella
on ehdoton ihmisarvo. Humanistisuuden ytimessa on sivistyksen kunnioittami-
nen. Humanistinen ihmiskasitys niakee ihmisen vapaana, mutta vastuullisena toi-

mijana, jolla on halu kehittya. (Nykanen 2006, Opinnaytetyopakki 2006).

Humanistisuus on siten tausta-ajatuksena opetukselliselle toiminnalle. Jokaisella
oppilaalla on silloin tasavertainen mahdollisuus kehittya ja oppia. Opettaja ei voi
suosia lahjakkaampaa oppilasta, tai panostaa pelkastdaan yhteen oppilaaseen, vaan
jokainen oppilas nahdaan yhta arvokkaana. Soiton opiskelussa ihminen pyrkii
kehittymaan tietylla osa-alueella. Tama ei kuitenkaan tapahdu kaikille yhta hel-
posti. Silti osaaminen tai osaamattomuus ei saa vaikuttaa oppilaan ihmisarvoon.

Erityisesti lasten kanssa toimittaessa tama on hyvin merkittava seikka.

Risto Patrikainen kirjoittaa siitd, miten jokaisella ihmiselld on juuri héanelle luon-
teenomaisia mahdollisuuksia oppimiseen, joita ohjaajan taytyy tukea (Patrikainen
1999, 56). Inminen on arvokas ja on siten pystyva tavoitteelliseen toimintaan. Ih-
miselle on ominaista oppia uusia asioita. Kehittyakseen ihminen tarvitsee osak-
seen myonteistda huomiota ja rakkautta. Tukemalla ihmisté ja arvostamalla hdanen

yksilollisyyttaan, luo pohjan hyvalle oppimiselle.

Konstruktivistisen oppimiskasityksen perusajatuksena on se, etta oppilas ei ole
pelkka tiedon vastaanottaja, vaan on itse tyostamassa omaa oppimistaan. Oppija
“konstruoi” tietoa ja tulkitsee sitd omien aiempien tietojen ja kokemusten pohjalta.
Nain ollen uusi tieto on kytkoksissd aiemmin opittuun. (Patrikainen 1999, 56.) Pai-
vi Tynjala (1999, 61) puhuu siitd, mitd konstruktiivisesta oppimiskasityksesta seu-
raa kaytannon opetustyohon. Koska oppija nahdaan aktiivisena tiedon vastaanot-
tajana, opettaja ei anna pelkastdan tietoa, vaan ohjaa oppilaan oppimisprosessin
konstruoimisessa. Talloin opetuksessa onkin merkittava seikka se, miten opettaja

jarjestad oppimistilanteet oppijan oppimisprosessia tukevaksi.



Koska oppija tulkitsee uutta tietoa aikaisempien tietojen ja tuntemusten kautta,
opetuksessa olisikin merkittavaa ottaa ne huomioon. Opettajan tehtavana onkin
ohjata oppilasta itseohjautuvuuteen. Tarkeimpad on ymmartda opittu asia, kuin
osata se ulkoa. Kun opetustilanteessa oppimista tarkastellaan oppimisprosessin
kehittymisen kautta, arviointimenetelmat muuttuvat. Arviointi kohdistetaan op-
pimisprosessiin. Talloin ei kiinnitetd huomiota maaraan vaan laatuun. Oppimis-
prosessin arviointiin vaikuttaa seka oppilas etta opettaja. Tarkein anti konstrukti-
vismissa on elinikdisen oppimisen taito. Tiedon maara lisaantyy jatkuvasti, ja siksi
faktatiedon opettelun merkitys vdhenee. Tarkeampdd on omistaa monipuoliset

tiedonkasittelyn taidot. (Tynjdla 1999, 65-67.)

Edelld olevat lahteet kertovat tiedon jakamisesta ja sen kasittelemisestd. Soiton
opettaminen on myos taidon valittamistd. Soittotaidon valittaminen toiselle vaatii
tyokaluja. Se ei ole pelkkaa aivotyoskentelyd, vaan toiminnallinen prosessi, joka

vaatii useita toistokertoja kehittyakseen.

2.2 Oppilasldhtoisyyden kasite

Opettaminen on tiedon ja taidon vastavuoroista jakamista toiselle ihmiselle. Ope-
tustilanteessa opettajan vastuulla on tiedon jakamisen valineet. Opettaja on siis
vastuussa siita milld tavoin opettaminen tapahtuu. Mitd enemman opettaja panos-
taa omaan pedagogiikkaansa, sitd suuremmat ovat oppimistulokset. Tahan vaikut-
tavat my0s ulkoiset tekijat kuten ymparisto ja opetusvilineet, mutta suurin tekija
oppimisen kannalta on opettaja ja hdanen persoonansa ja ammattikuvansa. Opetta-
ja voi vaikuttaa siihen positiivisesti tai negatiivisesti. Kari Uusikyld (2006,87) on
kirjoittanut ettd opettajan tarkein tehtava on tukea kaikin tavoin oppilaan terveen

itsetunnon kehitysta.



Sana oppilasldhtoisyys tarkoittaa sitd, ettd opettajan toimintastrategiat pohjautu-
vat oppilaan tavoitteisiin ja kykyyn oppia. Oppilasldahtoisyyteen kuuluvat monen-
laiset tekijat. Lahtokohtana on se, etta oppilas otetaan huomioon yksilona. Tama
mahdollistaa sen, ettd jokaisella oppilaalla on tasavertainen mahdollisuus kehittya
ja oppia asiat. Opettajan tehtdavana on 10ytda ne opetuskanavat ja toimintatavat,
jotka sopivat kuhunkin oppilaaseen. Jokainen ihminen oppii eri tavoin, joten on

merkittavaa ottaa huomioon oppilaan oppimistyyli.

Oppilaslahtoinen opetus tdhtaa oppilaan itseohjautuvuuteen. Jotta oppilas osaisi
opiskella itsendisesti, opettajan on annettava héanelle siihen tarvittavat tyokalut.
Opettajan tehtavana on rohkaista oppilasta omaan ajatteluun oppimisprosessissa.
Tama on merkittava seikka soitonopetuksessa. Oman osaamisen tiedostaminen, ja
tavoitteisiin tadhtddaminen ohjaa oppilaan sisdistd innostusta harjoitteluun. Esimer-
kiksi soittotunneilla opettajan tehtavana on antaa oppilaalle selkea kuva siitd, mita
hanen tulisi tehda seuraavaan kertaan mennessa. Oppilas on suurimman osan
ajasta yksin kappaleidensa aarella harjoitellessaan, oppiminen tapahtuu my®os sina

aikana.

2.3 Vuorovaikutus

Opettaminen on kahden ihmisen viélinen vuorovaikutteinen tilanne. Patrikainen
ilmaisee opetustapahtuman olevan vuorovaikutuksellinen ilmi6, joka tapahtuu
ilme- ja elekielen avulla. Opetustapahtuma on paljon enemman kuin pelkka opet-
tajan toiminta. Opetus sisdltdaa niin opettamisen kuin oppimisenkin. Opetukseen

sisaltyy tarkoitus. (Patrikainen 1999, 33.)

Opettaja-oppilassuhde pitdisi olla tasapainossa, jotta aito molemminpuolinen vuo-

rovaikutus toimisi. Opettajan on aivan erityisen tdrkeda tiedostaa, minkalainen



ilmapiiri vuorovaikutuksen suhteen opetustilanteessa on. Dialogi toimii silloin,
kun kummankaan osapuolen ei tarvitse niin sanotusti nujertaa toisen ajatuksia, ja
nostaa siten omia ajatuksia etusijalle. Jotta oppiminen olisi mahdollista, oppilaan
on uskallettava aidosti pohtia ja reflektoida keskenerdisid ajatuksiaan. Tama on
mahdollista turvallisessa ilmapiirissd. Kun ihminen ei kontrolloi koko ajan itsedan
ja sanomisiaan, luontaisenomainen ihmettely ja uuteen tutustuminen saa vallan.

Nain vaikeankin asian uskaltaa ottaa tunneilla esille. (Stenberg 2011, 65-68.)

Opettaja ei voi olla vain kaveri. Hanella on auktoriteettiasema, joka muodostuu
oppilaan ja opettajan valille. Auktoriteettisuhde on mahdollisuus, jonka toteutu-
minen on kiinni opettajan omasta halusta, tahdosta ja taidoista. Auktoriteettiase-
maan vaikuttaa opettajan oma ndkemys ihmisend olemisesta ja opettajuudesta.
Opettajan on oltava tehtdvassdaan eettinen, valittdva, vastuuntuntoinen ja oikeu-
denmukainen. Se, millaisen kuvan opettaja antaa itsestdan ja asemastaan oppilaal-
le, vaikuttaa suoraan heidan viéliseensad vuorovaikutukseen. (Grunwald 1997, 284-

291; Uusikyla 2006, 106-107.)

Soitonopettaja on lahestulkoon samassa asemassa kuin urheiluvalmentaja: opetta-
ja pyrkii ohjaamaan oppilasta toivottuun suuntaan. Lapset ovat hyvin herkkia
vaistoamaan sen, pystyyko opettajaan luottamaan, ja saako tunnilla sanoa daneen
omia ajatuksia. Jos opettaja ei kommentoi, tai ota kantaa oppilaan ajatuksiin, saat-
taa oppilaalle muodostua vaaranlainen kuva opetustapahtumasta. Opettajalla tay-

tyy kuitenkin olla vastuu tunnin kulusta, vaikka keskusteltaisiin aiheesta.

Filosofian tohtori Kari Kurkela on listannut erilaisia teoreettisia malleja opettaja-
kuvasta ja siitd, mihin oppilaan ja opettajan valinen suhde voi johtaa niin hyvassa
kuin pahassakin mielessd. Nostan tdssa esille muutaman merkittavimman seikan.
Negatiiviseen opettajakuvaan vaikuttaa lapsen ja vanhemman valinen kuvio. Jos

lapsi on tullut soittotunnille vanhempien painostuksesta, eikd hanelld ole omaa



kiinnostusta, saattaa opettajakin tuntua painostavana ja vainoavana vanhempiku-
vana. Oppilas ehka kokee tyytymattomyytta siitd, ettd opettaja ei toimi kuin han
haluaisi, ei anna mielekkaita kappaleita, tai ymmarra hanen mielipiteitaan. Oppi-
laan kuva opettajasta saattaa myos saada sellaisen muodon, jossa oppilas tuntee
opettajan uhkana. Niin kauan kun oppilas on harjoitellut tunnollisesti laksynsa,
opettaja pysyy tyynend, eika uhkaa oppilasta. Hyvaan oppilaan ja opettajasuhtee-
seen liittyy luottamus ja kunnioitus opettajan taitoja kohtaan. Oppilas on tietoinen
opettajansa kyvyista, ja siita ettd opettajan neuvoja kannattaa seurata. Opettaja
voidaan kokea silloin ymmartdjana, auttajana, joka tukee, neuvoo ja opastaa, jotta

opiskelija paasisi tavoittelemaansa paamaaraan. (Kurkela 1997, 316-358.)

Soiton opetuksen erityispiirre on siind, ettd se on useimmiten yksildopetusta. Ta-
man vuoksi opettajan ja oppilaan vilille muodostuu ldaheisempi suhde kuin ryh-
maopetuksessa. Oppilas kohtaa soitonopettajansa eri tavalla kuin esimerkiksi kou-
lussa muissa oppiaineissa opettajansa. Oppilas viettdad laatuaikaa vanhemman
ihmisen seurassa, mika voi olla hanelle ainut hetki viikossa, jolloin aikuinen on

kahden kesken hanen kanssaan.

2.4 Motivaatio ja kannustaminen

Flow-olotila on voimakkaan keskittymisen tila, joka voi syntya silloin kun ihmisen
omat kyvyt ja tehtdvan haasteet vastaavat toisiaan. Flow on tila, jolloin aika me-
nettad merkityksensd, ja huomio on kiinnittynyt vain tekemiseen. Flow-tilaan ei
voi pdastd jos kyvyt ylittavat haasteet, jolloin oppilas pitkdstyy. Vastaavasti jos
kyvyt eivat riitd mitenkdan haasteisiin, tuntuu oppilaasta riittamattomalta ja ah-
distavalta. On siis ilmeistd, ettd flow-tilan syntyminen vaikuttaa opiskelumotivaa-

tioon. (Stenberg 2011, 121.)
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Opettaja voi omalta osaltaan tukea oppilaissa flow-tilan syntymistd. Opetustilan-
teessa tavoitteet tulisi kdyda lapi niin, ettd molemmilla osapuolilla on kasitys siita
miksi tehddan ja miten tehddan. Flow-tila ei synny spontaanissa vapaudentilassa,
vaan toiminnassa. Palautteen anto ja arviointi ovat kytkoksissa tahan. Koska flow-
tilassa oppilas tekee toitd osaamisensa ddrirajoilla, hanta pystyy palautteen kautta
rohkaisemaan eteenpdin. Kun oppilas tekee parhaansa, ja onnistuu siina, kyvyt ja
taidot parantuvat. Flow-tila vaatii kuitenkin turvallisuuden tunteen ja dialogisen

vuorovaikutuksen opetustilanteessa. (Stenberg 2011, 122.)

Kun oppilas kokee oppimisen iloa, motivaatio lahtee silloin sisdisesti. Oppilaalla
on itsessdan halu oppia. Sisdinen motivaatio johtaa vaivattomammin oppimiseen.
Ulkoinen motivaatio, kuten palkinto suorituksesta, saattaa johtaa pelkkdan suorit-
tamiseen. Ulkoinen motivaatio saattaa aiheuttaa oppilaan huomion suuntautumi-

sen pois oppimisesta ja sen myota tulevasta ilosta. (Stenberg 2011,122.)

Soittaessaan ihminen antaa jotain itsestdan. Han ilmaisee itsedan musiikillisesti.
Koska musiikissa ei ole ns. oikeaa tai vaaraa tulkintaa, lapsikin voi ilmaista itseaan
musiikin avulla. Flow-tilan syntyminen ei siten ole kytkoksissa taitotasoon. Mer-
kittavinta on vain se, etta oppija on osaamisensa aarirajoilla. Flow-tila vaatii ihmi-
seltd uskoa omiin kykyihinsa. Sisdisen motivaation palo ja oma sisdinen kannustus
vievdt osaamista eteenpdin. Huomionarvoista onkin se, ettd lapsi kdy soittotunnil-

la omasta halustaan, jota vanhempien rohkaisu tukee.

2.5 Luovuus ja sen tukeminen

Merkittava asia opettajan tehtavassa on nahda lapsen sisdlle, ndhda hanet yksilona
ja hdanen yksilollinen kehitys, eikd asettaa lasta standardoidulle asteikolle. Nain

ollen my0s luovat lapset havaitaan. Uusikyla kertoo luovuuden edistimisen ole-



11

van koulun tirkeimpid tehtdvia. Musiikin opettaminen ei poikkea tdssd asiassa
mitenkaan. Opettajan tulisi olla tukemassa oppilaan luovuutta. Parhaimmillaan
luovuus ilmenee rohkeana ja aitona itsensa toteuttamisena. Luova oppilas ei voi
aina sdilyttaa luovuuttansa kouluymparistdssa, jossa vaaditaan pelkastdan sellai-
sia oppisaavutuksia, jotka ovat helpoiten mitattavissa, ja joista koulu saa mainetta
“hyvéana kouluna”, kuten esimerkiksi matemaattiset aineet ja kielet. (Uusikyla

2006, 76.)

Taideaineiden vahentaminen kouluissa murtaa taidekasvatuksen asemaa. Taide-
aineille ei anneta kylliksi arvoa, ja tasta syysta niitd opetetaan yha vahemman.
Monet oppilaat karsivat oppimisvaikeuksista, jonka vuoksi he eivat ylla muiden
luokkatovereiden kanssa samalle tasolle lukuaineissa. Vaikka lapsi olisi luova, han
saattaa tuntea epdonnistuvansa kaikessa tekemisissddn, jos vain lukuaineille anne-
taan arvoa. Musiikki voi olla kuitenkin luovuuden laukaisija. Se innostaa helposti
lasta heittaytymiseen, ja tuo mukanaan onnistumien ilon. Kun lapsi kokee olevan-
sa jossain asiassa hyva, se vaikuttaa kokonaisvaltaisesti kaikkeen oppimiseen. Ta-
man vuoksi on ensiarvoisen tarkedd, etta taiteen opetuksessa rohkaistaan oppilas-

ta oman itsensa 10ytamiseen.

Vaikka kaikki luovan persoonallisuuden omaavat ihmiset eivat ole samanlaisia,
heillda on kuitenkin erilaisia ominaispiirteitd. Luovan persoonallisuuden piirteita
ovat herkkyys, uteliaisuus ja riippumattomuus. Herkkd ihminen on hyvin tietoi-
nen seka sisdisestd ettd ulkoisesta maailmasta. Pelkka asioiden kokeminen ei yksi-
naan riitd, vaan on pystyttava tietoisesti erittelemaan kokemuksia. Luovat ihmiset
ovat riippumattomia toisista ihmisistd. He toimivat siten, kuten nakevat oikeaksi.
Tama voi johtaa epdasovinnaiseen kayttaytymiseen tai ajatteluun. Siksi luova per-

soona uskaltaa kdyttaa persoonallisuutensa daripaita. (Uusikyld 2012, 93-100.)
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Kiire tappaa luovuuden. Ainaisen pakonomaisen kehittymisen kierre voi johtaa
vaariin lopputuloksiin. Luovuudelle ei anneta aikaa kehittya, eika arvoa sen kehit-
tymiseen. Ajatellaanpa esimerkiksi matemaattisissa aineissa kehittymistd. Lapsi
voi oppia kertotaulun ulkoa, ja saada kokeesta taydet pisteet jos vain tarpeeksi
opiskelee. Han saa palkinnon siitd, kun on saavuttanut jotain tdydellistd, jossa ei
voi enaa parantaa, ja numero on suoraan pisteistd. Taide-aineet eivat ole kuiten-
kaan niin helposti arvioitavissa laadullisen ja henkilokohtaisen luonteen vuoksi.
Kehittyminen ja onnistuminen ovat kytkoksissa tavoitteisiin, ja arviointi kohdis-
tuu niiden onnistumiseen. Musiikkia ei voi opiskella pelkastdan kirjoista, eika soit-
tamaan opi hetkessa. Luovuus ei puhkea kilpailuhenkiselld yrittimiselld. Taiteen
tekemisessa ja tulkitsemisessa sekd vastaanottamisessa on kyse mielipiteista ja ka-
sityksista: ei ole ns. hyvaa tai huonoa musiikkia eikd puhtaasti ns. oikeaa tai vaa-
raa tapaa tulkita — sen sijaan on olemassa tyylinmukaisempia tai toimivampia ta-

poja. Taiteen kokeminen on aina yksilollista.

Tassa yhteydessa on syyta mainita kiireen hyva puoli. Kun oppilas on saavuttanut
taitoja, ja kehittynyt soitossa, kiire esimerkiksi kappaleen valmiiksi saattamisessa
antaa hanelle pontta harjoitteluun. Talloin kiireestd on hyotya. Kiireessa saattaa

tulla jopa sellaisia aikaansaannoksia, joita ei olisi syntynyt ilman erdpaivaa.

Soitonopetuksessa luova lapsi voi asettaa haastetta opettajalle. Koska luovuus na-
kyy impulsiivisena kadyttaytymisend sekd herkkyytend tunne-elaman tasolla, opet-
tajan on oltava erityisen varovainen luovien oppilaiden kanssa. Luovuuden saa
helposti nujerrettua pois lapsesta tiukalla ohjausmetodilla ja arviointipaineilla.
Kun lapsi soittaa, han tuo my6s omaa persoonaansa esiin. Kun arviointi kohdistuu
soittamiseen, saattaa lapsi ajatella sen kohdistuvansa myos haneen itseensa. Siksi

lapset ovat hyvin haavoittuvaisia.
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Luovuuden tukeminen kannustaa oppilasta oma-aloitteisuuteen. Oppilas kokee
my0Os omat ratkaisumallit oikeiksi, ja avoimessa ilmapiirissa oppilaalla on my0s
omaa paatosvaltaa. Luovuus tarvitsee aikaa kehittyakseen. Opettajan tulisi muis-
taa hiljaisen hetken olevan ajattelun kehittymisen kannalta merkittava seikka. Op-
pilaalle on annettava aikaa vastata. Lapset ovat hyvin erilaisia persoonia. Persoo-

naa ei voi muuttaa, mutta temperamenttia voi hillita. (Uusikyla 2012, 191.)
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3 ERILAISET OPPIJAT PIANONSOITON NAKOKULMASTA

Jokaisella meista on yksilolliset ajattelu- oppimis- ja tydskentelytyylimme, jotka
ovat yhta ainutkertaisia kuin sormenjiljet. Omaksumme, tallennamme ja muis-
tamme tietoa eritavoin. Tdstd syystd opettajan tulisi huomioida yksil6lliset tyylit ja
erot. Massaopettaminen ei toimi kaikenlaisten ihmisten parissa. Opetustilanteessa
opettajan taytyy tuntea itsensd, jotta todella pystyy ymmartamaan muita ihmisia,

ja tulkitsemaan heidéan viestejaan. (Prashnig 2000,12.)

Tassa luvussa esittelen erilaisia ajattelu- oppimis- ja tyoskentelytyyleja, jotka vai-
kuttavat toimintaamme opettajana seka oppilaana. Oppimistyyleja on tutkittu pal-
jon etenkin peruskoulujen opetuksen ndakokulmasta. Barbara Prashnig on tehnyt
oppimistyyleista pedagogiset sovellukset ja esittdd niitd teoksessaan Erilaisuuden
voima (2000, 42-46). Tyoskentelyanalyysin mukaan oppimiseen liittyy ymparisto,

eri aistien kaytto, fyysiset tarpeet, hallitseva aivopuolisko, asenteet ja sosiaalisuus.

Perinteiset opetusmenetelmat nakyvat my0s soiton opetuksessa. Taman luvun
tarkoituksena on perustella sitd, miksi soittaminen ja soittamaan oppiminen tulisi
olla muutakin kuin instrumentin daressd olemista. Tassa luvussa perehdyn myos
pianonsoittajan ongelmiin, jotka ovat yleisid soittajilla. Lahestymistapoja ongel-

miin esittelen luvussa nelja.

3.1 Hallitseva aivopuolisko

Kaikki ihmiset eivét késittele tietoa samalla tavalla, ja siksi onkin merkittava tie-

tda, miten erilaiset ajattelutyylit vaikuttavat erilaisiin oppimis- ja tyoskentelytyy-
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leihin. Kun tieddimme enemmaéan omasta ja toisten aivotoiminasta, voimme pa-
remmin hyodyntaa tiedonkasittelyntaitoja. Ihmisen aivoja on tutkittu valtavasti.
Viime vuosina on saatu paljon tietoa vasemman ja oikean aivopuoliskon eroista.

Nama liittyvat sithen, kumpi aivopuolisko hallitsee enemman ihmisen toimintaa.

Vasemman aivopuoliskon kayttdjid sanotaan analyyttiseksi. Tallaiset ihmiset keskit-
tyvat yksityiskohtiin ja osiin, kokonaisuus ei ole niin merkittdvassa roolissa. hmi-
nen etenee kohta kohdalta, ja kontrolloi tietoisesti omaa toimintaa, keskittyen
omaan minaan. Téllainen ihminen paattelee asiat loogisesti ja jarjestyksessa ja jak-
sottaa asiat peréttain. Dominoiva aivopuolisko vaikuttaa myos persoonaan. Ana-
lyyttiset ihmiset eivat pida puhumisesta, ja ovat paattavaisia ja tarkkoja. He myos
haluavat pysya aikataulussa, sekd padstd tavoitteisiin. Heilld esiintyy perfektio-
nismia muita herkemmin. Lisdksi he kilpailevat mielellddn toisten kanssa. Asioi-
hin suhtaudutaan vakavasti, ja jarjestelmallisyys on kaiken merkittavinta. (Grun-

wald 1997, 40; Prashnig 2000, 180.)

Oikean aivopuoliskon kayttdjat ovat puolestaan holistisia. Nama ymmartavat pa-
remmin kokonaisuuksia. He hakevat mieluummin yleiskuvan, kuin keskittyisivat
yksityiskohtiin. Heilld on usein tapana tehda monia asioita yhta aikaa, eivatka he
ajattele niin helposti ajan kulua. He tekevat mielelladan hyppayksia asioiden pariin,
ja kayttavdat omia tuntemuksia ja mielikuvia selviytymisvaihtoehtoina. Heilld on
luonteenomaisena piirteend sosiaalisuus. He kommunikoivat ja puhuvat paljon.
Holistiset ihmiset ovat joustavia ja huolettomia seka usein seurallisia. He onnistu-
vat helposti, koska eivit tee asioita sadan prosentin tarkkuudella, ja tietavat sa-
malla ettd voivat tehda asian vield paremmin. (Grunwald 1997, 40; Prashnig 2000,

182.)

Sellaiset ihmiset jotka kdyttavat molempia aivopuoliskoja yhtdaikaisesti, pystyvat

muita paremmin mukautumaan erilaisiin tilanteisiin. He pystyvat kayttamaan
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tarvittaessa analyyttistd ja loogista paattelytaitoa, sekd samanaikaisesti holistista ja
intuitiivista ajattelutapaa. Mitd enemman ihminen tietaa vahvoista ja heikoista
puolista, sitdi enemman tietdd itsestdan. Jos opettaja pystyy selvittimdan oppi-
laidensa tavat omaksua ja kasitelld tietoa, sitd helpommaksi oppiminen muuttuu.
Erilaiset toimintatavat aivoissa johtavat erilaisiin oppimistyyleihin ja my0s siita
syysta eritasoisiin suorituksiin. Opettajan taytyy hyvaksya erilaisuutta. (Prashnig

2000, 389.)

3.2 Kinesteettinen, visuaalinen ja auditiivinen oppimistyyli

1970-luvulla matemaatikko ja psykologi Richard Bandler ja kielitieteilija John
Grinder julkaisivat teoksen ”The Structure of Magic”. Tama teos kasitteli ideoita ja
teorioita Neuro-Linguistic Programming oppimistyylimallista. Bandler ja Grinder
tutkivat huipputerapeuttien toimintaa. He selvittivit miksi he onnistuivat pa-
remmin tyossdnsd kuin tavallisia tuloksia saavat terapeutit. Aihetta oli tutkittu jo
aikaisemmin, mutta Bander ja Grinder antoivat nimen talle tutkimussuuntauksel-

le. (Leitola 2001, 9-10.)

NLP tulee sanoista Neuro-Linguistic Programming. ”“Neuro” viittaa mieleen,
psyykkiseen elamdan seka eri aisteihin. ”Linguistic” tarkoittaa kielta ja sen kayttoa.
Se kuvaa sitd, miten kaytamme kieltd, miten sanat ja ilmaukset antavat kuvan mie-
len maailmasta. Tama pitda sisdllddan my0s sanattoman viestinnan kuten eleet ja
tavat. “Programming” viittaa kayttaytymiseen ja toimintamalleihin. (Leitola 2001,

10-11.)

NLP:n ldhtokohtana on onnistumisen, taitavuuden ja erinomaisuuden tutkiminen.
Se tutkii tietoisia seka tiedostamattomia prosesseja, jotka ovat kytkoksissa ihmis-

ten toimintaan. Keskeinen kysymys on ”“mita teemme silloin kun teemme” ja
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”"miksi onnistumme tekemisissaimme”. NLP:n sanotaan olevan henkilokohtaisen

muutoksen tehokas ja kdaytannollinen valine.

NLP:n ydinajatus on viestinnéssa eli siind miten viesti menee perille aivoihin. Ul-
kopuolelta ja omasta mielesta tulevat visuaalisten, auditiivisten, kinesteettisten,
haju- ja makuédrsykkeiden tulva tormda ennen hahmotetuksi tulemista suodatin-
jarjestelmaan. Tama karsii huomattavan osan informaatiosta pois. Vain suodatin-
jarjestelman lapi padssyt informaatio tulee mieleemme havaituksi asiaksi. Jokaisel-
la ihmiselld on yksil6llinen suodatinjérjestelma, eli yksilollinen tapa vastaanottaa
tietoa. Taman vuoksi ihmiset eivat muodosta samanlaisesta arsykkeesta tasmal-

leen samanlaista mielikuvaa. (Leitola 2001, 12-14)

Auditiivinen, kinesteettinen ja visuaalinen oppimistyyli perustuu NLP:n oppimis-
tyylimalliin, eli sithen minka aistin avulla ihmiset kasittelevat ja tallentavat tietoa.
Usein jokin aisteista on dominoiva, jolloin ihmiselle muodostuu tietty tapa oppia.
Auditiivinen oppija oppii helpoiten kuuloaistin avulla. Han haluaa prosessoida
tietoa daneen, ja havaitsee kuulemastaan parhaiten. Visuaalisella oppijalla on na-
komuisti. Han ndkee mielessaan kuvan opitusta asiasta. Kinesteettinen oppija
muistaa asioista liike- ja lihasaistin avulla. Taktiilinen oppija oppii kasilla tekemi-
sen kautta, ja kinesteettinen oppija oppii fyysisesti eli vartalon liikuttaminen aut-

taa hahmottamaan opittavaa asiaa. (Jyvaskylan yliopiston kielikeskus.)

3.3 Yksil6llinen oppimistapa

NyKkyisin erilaisten oppimistapojen tunnistamiseen kaytetaan noin 20:ta erilaatuis-
ta menetelmdd. Yksi merkittavimmistd menetelmistd pohjautuu New Yorkissa
toimivan St. John'sin yliopiston profgessorien Ken ja Rita Dunnin tutkimuksiin.

Tutkimusten mukaan yleisesti ottaen oppimistapaan vaikuttaa kolme tekijda: en-
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simmadinen tekijd on tapa, jolla ihminen vastaanottaa tietoa helpoimmin, eli onko
han auditiivinen, kinesteettinen vai visuaalinen oppija. Toinen tekija on tapa, jolla
ihminen jarjestda ja kasittelee tietoa aivoissa: onko oppija enemman vasemman vai
oikean aivopuoliskon kayttdja, eli analyyttisesti vai kokonaisvaltaisesti. Kolmas
tekija ovat olosuhteet: millaisia olosuhteita vaaditaan oppijalta jotta han pystyy
vastaanottamaan ja tallentamaan tietoa. On siten huomionarvoista, mitkd emotio-
naaliset, sosiaaliset, fyysiset ja ymparistolliset edellytykset sddtelevat oppijan op-

pimista. (Dryden & Vos 2002, 347-348.)

Ken ja Rita Dunnin mukaan jokaisella meista on yleensa yksi hallitseva vahva op-
pimistapa, ja yksi toissijainen oppimistapa. Tapa jolla oppija palauttaa tietoja mie-
leen, voi olla aivan erilainen kuin tapa, jolla hdan vastaanottaa tietoa. Dunnien tut-
kimuksien mukaan 30% oppilaista oppii kuulemalla, 40% nakemalld, 15% oppii
parhaiten taktiilisesti, eli koskettelemalla ja samoin 15% oppii parhaiten kinesteet-

tisesti. (Dryden & Vos 2002, 349.)

3.4 Oppimisvaikeudet

On my0s olemassa muita tekijoitd mitka vaikuttavat oppimiseen. Vaikka opettajal-
la olisikin hallussa ja tiedossa oppilaan oppimistyyli, ja osaisi opettaa todella hy-
vin oppilasta, oppimistulokset saattavat jaada vahaiseksi. Talloin oppilaalla voi
olla oppimisvaikeus. Oppimisvaikeudet ovat oppimista viivastyttavid ja estdvid

tekijoitd.

Oppiminen voi vaikeutua monista eri syista: Saattaa olla mahdollista, etta lapsi ei
ole esimerkiksi vain tottunut opettamiseen, ja siten ei voi keskittya opetettavaan
asiaan. Oppiminen voi hankaloitua myos psyykkisista syistd, esimerkiksi lapsen

vaikean perhetilanteen vuoksi. Oppiminen voi vaikeutua my6s kulttuurin vaih-
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doksen myotad. Esimerkiksi jos lapsi muuttaa pois kotimaastaan, ja kulttuuri ja kie-

li vaihtuvat. (Geunwald 1997, 46-47;, Numminen & Sokka 2009, 17.)

Oppimisvaikeudet johtuvat aivojen toiminnallisesta tai rakenteellisesta poik-
keavuudesta. Poikkeavuuden taustalla voi olla perinnoéllisia syita tai poikkeavuus
on syntynyt aivoihin kohdistuvan altistuksen, vamman, hapenpuutteen tai sai-
rauden vaikutuksesta. Oppimisvaikeudet eivit ole sairaus, eivatka ne valttamatta
ndy aivojen rakenteessa, mutta ne heijastavat hairioita aivojen toimintaan, esimer-
kiksi kykyyn oppia, sdiloa opittua ja kayttaa opittua tietoa hyvakseen. (Grunwald
1997,46-47; Numminen & Sokka 2009, 18.)

Oppimisvaikeuksia on hyvin monenlaisia. Oppimisvaikeudet ovat kuin ”sateen-
varjokasite”, jonka alle mahtuu monenlaisia ongelmia: kielellisid oppimisvaikeuk-
sia, tarkkaavaisuushairidita, hahmottamiseen eli ndonvaraiseen tyoskentelyyn liit-
tyvia oppimisvaikeuksia ja sosiaalisia erityisvaikeuksia. Samalla lapsella voi olla
monta ongelmaa samanaikaisesti, ja ne voivat olla hyvin erilaisia laajuuden ja vai-

keusasteen mukaan. (Numminen & Sokka 2009, 19-20.)

Laaja-alaisten oppimisvaikeuksien, kuten kehitysvammaisuuden esiintyvyys on
ollut samansuuntaista vuosikymmenten ajan. Sen sijaan kapea-alaisten oppimis-
vaikeuksien maarad on lisaantynyt huomattavasti. Erityisen tuen tarpeessa olevia
oppilaita perusopetuksessa on noin 20% kaikista koululaitoksista. Maara vaihtelee
siten, ettd ala-kouluidssd erityisen tuen tarpeessa olevia on enemman (25-30%)
kuin ylakouluidssa olevia (15-20%). Yleisimmat ongelma-alueet erityista tukea tar-
vitsevilla oppijoilla liittyvat kielelliseen kehitykseen ja lukemaan oppimiseen, seka

toiminnanohjaukseen ja tarkkaavaisuuteen. (Numminen & Sokka 2009, 21.)

Koska oppimisvaikeudet ovat hyvin yleisid, opettajan tulisi tiedostaa oppimisvai-

keuksien mahdollisuus oppilailla. Oppimisvaikeudet eivat pois sulje oppimista,
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mutta se vaatii opettajalta enemman resursseja ja erilaisia toimintatapoja opetuk-
sen tueksi. Jotta kaikilla olisi mahdollisuus tasavertaiseen musiikin oppimiseen,

opettajalla taytyy olla valmiudet kohdata eri tavoin oppivia oppilaita.

3.5 Erilaiset pianistit

Edelld olevat lahteet viittaavat yksilollisiin oppimisprosesseihin. Oppimisprosessit
vaikuttavat tiedon vastaanottamiseen ja tiedon kasittelyyn aivoissa. Soitonopetuk-
sessa tilanne on kuitenkin laajempi. Soittaja tarvitsee my0s fyysisid ominaisuuksia.
Fyysiset taidot kehittyvat yksilollisesti, mutta opettaja on ratkaisevassa roolissa

niiden kehitysten suhteen.

Soittotaito koostuu useasta osa-alueesta: nuotinlukutaito, rytminkasittelytaito,
tekniikka ja sointi seka ilmaisu. Tekniikka ja ilmaisu ovat kuitenkin paatekijat sii-
hen miten soitin soi. Puhutaan soittamisen vapaudesta ja vapautuneesta tekniikas-
ta. Viittaan tassa Neuhausin! kasityksiin vapaan danen tuottamisesta ja soinnista.
Téaman ideana on painon tunteen l0ytidminen kasivarsissa, ja samalla kirkkaan,

soivan ja vangitsevan aanen tuottaminen pianosta.

Olen tarkastellut taiman luvun alkupuolella aivotoiminnasta esitettyja erilaisia teo-
rioita, jotka vaikuttavat oppimiseen. Kun aivojen liikeratojen toiminta muuttuu,
erindisistd syistd johtuen, muuttuvat myos kanavat jossa oppiminen tapahtuu.
Dolf Grunwald on listannut soittajien ongelmia, jotka johtuvat aivovaurioista.
Nama eivdt ole kytkoksissa alykkyyteen tai musikaalisuuteen, vaan aiheutuvat

lapsille aivotoiminnan muutoksista. Vaikeuksia saattaa olla nuottien hahmottami-

! Heinrich Neuhaus esittd3 teoksessaan Pianon soiton taide tekniikan ja soinnin valisen yhteyden merkityk-
sen. Teoksessa on runsaasti harjoitustapoja nuottiesimerkein, kuinka paasta haluttuun lopputulokseen.
Neuhaus esittdd myos pianistien ongelmia soinnista. (Neuhaus 1986, 39-160.)
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sessa ja nuotinluvussa. Heiddn on vaikea muistaa sointia, ja etenkin huomata soin-
tivivahteiden vilisia eroja. He eivat hahmota samalla tapaa puhetta, koska aivo-
vauriot voivat heikentda kykya erottaa puhetta. Jos aivovaurio on hallitsevalla
aivopuoliskolla, toiminnot ovat vield heikompia. Aivopuoliskot eivét pysty siten
toimimaan aukottomasti yhteen. Heilld voi olla my06s vaikeuksia hienomotoriikan
hallinnassa.? Nama piirteet ovat sellaisia, mitka nousevat helposti esille oppilaasta,
ja on huomattavissa tarkkailemalla hanen toimintaansa. Huomion voi kohdistaa
esimerkiksi seuraavanlaisiin seikkoihin: tarkkailemalla oppilaan motoriikkaa, sel-
vittdamalla kuinka oppilas havaitsee nuotteja, kuinka han pystyy palauttamaan
mieleensad kappaleen sivelmdd, onnistuuko rytmien luku, jaksaako oppilas keskit-
tya hyvin ja kyselemalla oppilaan tapoja toimia koulussa vastaavanlaisissa tilan-

teissa. (Grunwald 1997, 46-53.)

Ongelmat mitka usein syntyvat pikkupianistille, voivat olla my0s teknillisia haas-
teita. Ongelma lahtee siita, etta lihakset, joita soittaessa tarvitaan, eivat ole tottu-
neet kdyttaytymaan siten, ja ne tuntuvat voimattomilta tai jannittyneiltd. Voimat-
tomat lihakset aiheuttavat sormien ”lipsumista” koskettimistoilla, koska lihasten
tuki puuttuu. Jannittyneet kasivarret taas vievat pianon danestd pois kantavuutta.
Mikali opettaja ei puutu ndihin asioihin soittotunnilla, saattaa oppilaalle muodos-

tua vaaranlainen tekniikka, joka vaikeuttaa hantd myohdisemmassa vaiheessa.

Oppilas saattaa my0s jannittdd soittotuntia. Jannittyneena keskittyminen herpaan-
tuu, ja ote soittamisesta irtoaa. Jannittynyt oppilas saattaa kokea riittamattomyy-
den tunnetta ja turhautumista, koska suoritus jaa alhaisemmaksi taitoihin nahden.
Jannittaminen on hyvin yleistd, ja siihen vaikuttavat monet tekijat, kuten oppilaan

aiemmat kokemukset soittamista. Myos tunnin ilmapiiri vaikuttaa jannittamiseen.

2 Tarkempi kuvaus aivojen toiminnan muutoksesta johtaviin ongelmiin 16ytyy Grunvaldin teoksesta Anna
persoonallisuutesi puhua s 49-50.



22

Jannittamisestad on syytd keskustella tunnilla ja kertoa, ettd soittotunnin tarkoituk-

sena ei ole esitelld oppilaan taitoja, vaan ohjata hanta oppimaan lisaa.
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4 PIANONSOITON OPETTAJAN TYOKALUPAKKI

Tassa luvussa esittelen musiikillisten materiaalien kayttoa pianonsoiton opetuk-
sessa. Kuten aiemmissa luvuissa kerroin oppilasldahtoisesta opetuksesta ja erilaisis-
ta oppijoista, tdmakin luku pohjautuu néihin perusasioihin. Nama ovat syita sii-
hen, miksi tarvitaan erilaisia opetusmenetelmia. Tassa luvussa perustelen myos
sitd, miten tarkeda soittotunneilla on tehda eri aisteja harjoittavia tehtavia. Vaikka
soittotuntien ensisijainen tehtava onkin soittotaidon kehittaminen, my6s muut
musiikilliset toiminnat ja tehtavat tukevat oppimista. Luova ajattelu ja toiminta,
kasvattaa ja kehittaa jokaista oppijaa persoonallisesti, omista ldhtokohdista kasin.
Opettajalla on silloin mahdollisuus nahda oppilas ainutlaatuisena oppijana ja ih-

misena.

4.1 Pianonsoiton olemus

Pianonsoitto on hyvin monikanavaista toimintaa. Siind tarvitaan koko kehoa, seka
hyvin paljon ajatuksellista toimintaa. Pianon soittaminen koostuu eri osatekijoista:
taiteellinen muoto eli musiikki, rytmi, sointi ja tekniikka (Neuhaus 1986,14). Nama
kaikki ovat kytkoksissa vahvasti toisiinsa. Jokaisen osa-alueen kehittyminen vai-
kuttaa toiseen. Siksi onkin hyvin merkittavaa varhaisessa vaiheessa oppilaan tie-

dostaa, mista kaikista asioista soittaminen koostuu.

Soitonopettajan rooli on muuttunut aikojen saatossa. Tunnilla opetellaan paljon
muitakin asioita kuin instrumentin soittoa. Ilman teoria-asioita on vaikea oppia
soittamaan nuoteista. Musiikin historian tunteminen auttaa ymmartimaan enem-

man musiikin sisdltod. Historia on pohja sille, miksi ja miten soitetaan eri tyyli-



24

kausilla séavellettyjd teoksia. Historian tiedostaminen auttaa my6ds ymmartdmaan
sen, mista musiikki on lahtenyt liikkeelle, ja miten ollaan paasty tdhdn paivaan.
Oppilaalle kannattaa antaa kuva siita, ettd musiikin valtava kehityskaari ei ole tul-

lut itsestdan.

4.2. Musiikillisen motivaation ruokkiminen

Opettajalla on merkittdva rooli oppilaan motivoinnin kannalta. Oppilas pitad saa-
da kiinnostumaan ja innostumaan soittamisesta ja musiikista. Mita enemman op-
pilaalla on sisdistd paloa kehittyd, sitd parempia oppimistuloksia saadaan. Toki on
oppilaita, jotka ovat hyvin itsendisia, mutta etenkin soittamisen varhaisessa vai-
heessa saattaa oppilaasta tuntua siltd, ettd soittamisen haasteet ovat liian suuret, ja

oppiminen on turhauttavaa.

Oppilaan omien mielenkiinnon kohteiden lIdytaminen auttaa ylldpitamaan moti-
vaatiota. Esimerkiksi tunneilla soitettava materiaali voi olla kytkoksissa oppilaan
musiikkimakuun. Ongelmana saattaa olla se, ettd oppilaan taidot eivat vield riita
soittamaan haluttuja kappaleita. Opettaja voi itse sovittamalla ja sdestamalld saada
aikaan oppilaasta mukavan kuuloista musiikkia. Oppilaasta tuntuu hienolta paas-
ta soittamaan tuttua ja itselleen merkittdvaa musiikkia. Oppilaan musiikkimakua
kannattaa avartaa kuunteluttamalla ja kertomalla erityylisista ja erilaisista musiik-
kimaailmoista. Opettaja voi joutua perustelemaan esimerkiksi sitd, miten klassinen

musiikki on yhta hienoa kuin pop/jazz musiikki.

Erilaiset pelit ja leikit ovat hyvia virikkeitd soittotunneille. Teoria-asiat hahmottu-
vat helpommin esimerkiksi muistipelin avulla. Rytmeja voidaan harjoitella rytmi-

korteilla, jossa oppilas padsee itse konkreettisesti muuttelemaan rytmeja, ja soit-
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tamaan niitd. Pianon koskettimia voi kdyttdd bingossa.? Kaikki sellainen tekemi-
nen mika vahvistaa eri aisteja tukee oppimista ja auttaa oppilasta hahmottamaan
ja ymmartamaan enemman. Oppilas jaksaa keskittyd paremmin, kun tunnin ra-

kenne on vaihteleva ja yllatyksellinen, mutta selkea ja tarkoituksenmukainen.

4.3 Musiikin hahmottaminen

Kun oppilas aloittaa soittamisen, informaatiota tulee paljon joka puolelta, ja uusia
asioita pitdisi sisdistda monella tasolla. Musiikin eri elementtien (melodia, harmo-
nia, rytmi, dynamiikka, sointivéri ja muotorakenne) hahmottaminen saattaa tun-
tua vaikealta. Opettajan taytyisi loytaa keinoja, miten avata oppilaan tasolla mu-
siikin sisaltoa. Niitd ovat eri aisteja, kuten nako-kuulo ja liikeaisteja kayttavia ope-

tusmenetelmia.

Oppilaat, joilla on visuaalinen muisti hyotyvat eniten kaikenlaisista kuvamateriaa-
leista. Kuvionuotit ovat juuri tdllaisille oppijoille hyva apuvaline alkeisopetukses-
sa. Ne mahdollistavat soittamisen heti nuoteista, eikd aikaisempia tietoja ja taitoja
tarvita. Myos oppimisvaikeuksista karsivét ja erityistd tukea tarvitsevat oppijat,

kuten kehitysvammaiset, voivat opetella ja oppia soittamaan kuvionuoteista.

Kuvionuotit on musiikkiterapeutti Kaarlo Uusitalon kehittama nuotinkirjoitusme-
netelma. Siind perinteiset nuotit on korvattu eri muodoilla ja vareilla. Nain ollen
jokaisella nuotilla on oma varinsa ja oktaavialalla oma muotonsa. Soittaja voi lii-
mata samanlaiset tarrat pianonkoskettimistolle. Talloin soittaminen hahmottuu
helpommin, kun ei tarvitse kuin etsid samanlaiset parit. Kuvionuoteilla merkitdaan

kaikki sama informaatio kuin perinteisillakin nuoteilla: savelet ja oktaavialat, sa-

3 Peleja ja leikkeja 16ytyy eri pianonsoiton oppaista esimerkiksi: Vivo piano, Suomalainen pianokoulu
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velten kestot, ylennykset ja alennukset, tauot ja sointumerkit. Taman vuoksi ku-
vionuoteista on helppo siirtyd perinteisiin nuotteihin. Kuvionuottimenetelma so-
veltuu my06s muiden soittimien mm. laattasoittimien, kanteleen, harmonikan, kita-

ran, basson ja lydmasoittimien opiskeluun. (Kaikkonen & Uusitalo 2007, 7-9.)

Musiikkia kuuntelemalla oppii paljon. Musiikkia kuunnellaan aina omista lahto-
kohdista kasin, johon vaikuttaa omat mieltymykset, kokemukset ja taitotaso. Esi-
merkiksi pieni lapsi, harrastelija ja ammattilainen kuulevat saman teoksen hyvin
eri tavoin. Kuunteleminen aktivoi oppilaan ajatusmaailmaa monella eri tasolla.
Aktiivinen kuuntelu edellyttaa sitd, ettd pystyy keskittymaan ja tekemédan havain-
toja kuullusta. Kuuleminen on eri asia kuin kuunteleminen. Kuuleminen on pas-
siivista hermoarsykettd, mutta kuunteleminen aktivoi omaan ajatukselliseen toi-
mintaan. Musiikin kuuntelukasvatuksen tavoitteet on maaritelty teoksessa Musii-
kin didaktiikka. Naita samoja periaatteita ja tavoitteita voi soveltaa soittotunneilla
kuuntelun osalta. Kuuntelukasvatuksen yleiset tavoitteet ovat (Linnakivi, Tenkku

& Urho 1994, 216-217):

e musiikin kuuntelun tarpeen herattaminen

e luovan musiikillisen ilmaisun ja ajattelun kehittaminen

e esteettistd mielihyvda tuottavien kokemusten lisidaminen

e musiikin vastaanottokyvyn seka musiikkiin liittyvien koke-
musten edistdminen ja laajentaminen

e kuunteluvalmiuksien lisddaminen oppilaan sointivari-, rytmi-,
melodia-, harmonia-, ja muototajun kehittimisessa seka voi-
makkuuden kokemisessa

e musiikin yleisen tuntemuksen edistaminen

e kuunneltavan musiikin valinta- ja arviointikyvyn kehittami-

nen.
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Aktiivinen musiikin kuuntelu on jaoteltu kolmeen osa-alueeseen: luova kuuntelu,
keskittynyt kuuntelu ja sisdginen kuuntelu. Luovassa kuuntelussa ilmaistaan mu-
siikin herattamia tunteita ja mielikuvia liikkein ja kuvallisin keinoin. Esimerkiksi
tanssi, ndytteleminen, piirtdminen ja maalaaminen ovat luovan kuuntelun ilmai-
sukeinoja. Keskittyneessa kuuntelussa tarkkaillaan musiikillisia elementtejd, kuten
rytmia, tempoa ja voimakkuuden vaihteluita. Talloin keskitytdan enemman sisal-
toon kuin ilmaisuun. Oppilas voi opetella samalla musiikin rakennetta ja nimeta
eri soittimia. Sisdisessd kuuntelussa oppilaalle syntyy sisdainen mielikuva ilman
ulkoista kuulodrsykettd. IThminen pystyy mielessdadn esimerkiksi laulamaan, tai
kuulemaan kappaleita ilman &énellisesti tuotettu musiikkia. (Hongisto-Aberg,

Lindeberg-Piiroinen & Makinen 2001, 93.)

Soittotunneilla kannattaa vahvistaa oppilaan kuuntelutaitoja. Kuuntelemiseen ja
kuulemiseen kehittyy ja vahvistuu. Jotta oppilas osaa kuunnella, hanella tayty olla
selked mielikuva siitd, mita ja miten pitaisi kuunnella. Esimerkiksi omassa harjoit-
telussa taytyy olla koko ajan mukana ajatustydskentely seka kuunteleminen. Kap-
paleiden nauhoittaminen ja nauhoituksen kuunteleminen yhdessa opettajan kans-
sa vahvistaa oppilaan kasitysta siitd, mitd hyvda soitossa on, ja mitd asioita tulisi
viela vahvistaa ja kehittdd. Myos korvakuulolta soittaminen auttaa korvaa tottu-
maan melodian hahmottamiseen. Alkeisopetuksessa onkin tarked panostaa siihen

milta soitto kuulostaa, ja milta se tuntuu sormissa ja nayttaa koskettimistolla.

Musiikin kuuntelu avartaa nakokulmia musiikkimieltymyksiin. Nuorilla on omat
musiikkimieltymykset, ja nuorten oman musiikin kuunteleminen tunneilla antaa
oppilaalle mahdollisuuden kertoa omista tunteista musiikkia kohtaan. Ndin ollen
kun tunneilla kuunnellaan sekéa klassista musiikkia ettd oppilaan itse valitsemaa

musiikkia, hdn voi verrata niistd nousevia tunteita ja ajatuksia toisiinsa.
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Omien mieltymysten ja musiikkityylien vaihtaminen ei tapahdu hetkessa. Musiik-
kityylia taytyy tuntea jonkin verran, ennen kuin sitd voi pitaa mielekkaana, tai
parempana kuin aikaisemmin tunnettu musiikki. Opettajalla taytyy kuitenkin olla
selked paamaara ja tieto, miksi ja minka takia soitetaan esimerkiksi klassista mu-

siikkia. Ja minka vuoksi se on yhta rikasta kuin muutkin musiikin tyylilajit.

Musiikilla on suora yhteys liikkeeseen. Kun kuulemme musiikkia, yhdistamme
sen mielessa virtaavaan veteen. Se tulee jostain ja on menossa jonnekin, kunnes se
pysahtyy. Musiikki saa aikaan kehossa halun liikkua. Liike vapauttaa, ja sen avul-

la voi saada helpommin kasityksen oman kehon hallinnasta soittamisessa.

Sveitsildinen saveltaja ja pedagogi Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) kehitti aikoi-
naan metodia liikkeen ja musiikin yhteyksista. Hanen opetuksensa perustana oli

teoria, jonka mukaan lapsilla on luontainen liikerytmi:

“Tavoitteena on saada aikaan yksil0 tietoiseksi lihasten rytmista niin,
ettd han voi sanoin ilmaista milta tuntuu. Jaques-Dalcrozen ideana oli,
ettd kaikkia musiikin elementteja voi opettaa liikunnan avulla, silld
valiton fyysinen reagointi auttaa paremmin ymmartamaan sitd.” (Au-
tio 2001, 246.)

Soitonopetuksessa kannattaa hyodyntaa liikettda monin eri tavoin. Niemeldinen
esittelee oppimateriaalissa menetelmid, joissa litke on kytkoksissa musiikkiin, ku-
ten musiikin eri elementtien opettamisessa, rytmitajun kehittdmisessd, liikeratojen
opettelemisessa, kehonosien nimeamisessd, motoriikan vahvistamisessa, lihasten

venyttelyssa ja taukojumpassa. (Niemeldinen 2008, 32.)

Oppija, joka oppii parhaiten kinesteettisesti, hyotyy suuremmoiseseti kun soitto-
tunnilla on mukana liiketta. Esimerkiksi oppilas voi liikkua opeteltavan kappaleen
tahdissa, ja samalla kuvata liikkeen avulla mita kappale tuo mieleen: hiljaa/kovaa-

pieni/suuri, nopea/hidas-pitkd/lyhyt, korkea/matala-ylhaailld/alhaalla jne. Tallai-
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nen toiminta vaikuttaa omaan soittoon ja tulkintaan. Kun oppilaalla on selvaa,
miten soitetaan, han voi keskittya muihin olennaisiin seikkoihin kuten rentouteen

ja soittoasentoon.

4.4 Musiikillinen ilmaisu

Musiikki voi nostaa esiin erilaisia tunteita ja ajatuksia. Ndiden emotionaalisten
kokemusten ja tuntemusten sanoittamiseen opettaja tarvitsee tyovalineita. Musii-
kin ilmaisua saattaa olla vaikea opettaa soiton alkuvaiheessa, koska oppilaan tai-
dot ovat vield pienet. Kysymykset kuten: mita tasta tulee mieleen, milta tama si-
nusta kuulostaa, mita haluat talla musiikilla kertoa, antavat tilaa oppilaan omalle
ajatukselle. Erilaiset mielikuvat auttavat oppilasta hahmottamaan sen, mita musii-

kissa tapahtuu.

Kuvan ja musiikin yhdistaminen tukee ilmaisua. Esimerkiksi piirtamista ja maa-
laamista voi kdyttad hyodyksi soiton opiskelun tukemisessa. Varit ja muodot ovat
konkreettisia tuotoksia oppilaan ajatuksista. Kuva sindnsa on itseisarvo, jota ei
tarvitse analysoida tai arvostella, vaan sen pohjalta voi ryhtya tyostamaan musiik-
kia. Niemeldinen (2008) on listannut harjoituksia kuvan ja musiikin yhdistdmises-

ta.

Oppilas voi piirtiid oman harjoittelemansa kappaleen herdttimid mielikuvia.
Tama harjoitus kay myos uuden kappaleen tutustumiseen. Usein pie-
net lapset eivat malta kuunnella keskittyneesti opettajan soittaessa ja
esitellessa kappaletta. Piirtaminen opettajan soiton aikana auttaa kes-
kittymaan tarkkaavaisemmin, ja samalla kappale tulee tutuksi.

Harjoiteltavasta kappaleesta voi tehdi muodon hahmottamiseksi sarjakuvan.
Tama auttaa my0s ulkoa oppimisessa.
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Kuwvaa voi kiyttia apuna myos ongelman ratkaisussa.

Parin kanssa voi piirtid yhdessi kuvan.

Ryhmiissi voi piirtii kuullusta musiikista. Tassa harjoituksessa jokainen
aloittaa piirtamaan omaa tyota, mutta sovitusta merkista, minuutin
pdastd, vaihdetaan kuvia toisten kanssa ja jatketaan piirtamista. Lo-
puksi jokainen lopettaa aloittamansa tyon. (Niemeldinen 2008, 30.)

Vaikka piirtdminen ja maalaaminen vievat soittotunnilta aikaa, se on hyva moti-
vointikeino. Pienet lapset eivit jaksa keskittya koko soittotuntia itse soittamiseen.

Kaikki muukin tekeminen musiikin parissa, tukee oppimista.

Sadutusta voidaan kayttda ilmaisun keinona. Sadutus on menetelma, jonka avulla
lapset, nuoret tai vanhemmatkin muuttavat ajatuksiaan tarinaksi. Saduttaja pyytaa
sadutettavaa (tdssa tilanteessa esim. opettaja pyytaa oppilasta) kertomaan oman
sadun tai kertomuksen, jota aikuinen kuuntelee, ja kirjaa sen muistiin, jotta siithen
voidaan palata. Sadutus on vastavuoroiseen toimintaan johdatteleva menetelmsg,
jonka avulla kuunnellaan lasta. Vaikka sadutus ei ole ensisijaisesti opetusmene-

telma, se tahtaa kuitenkin itsensa ilmaisuun. (Karlsson 2000, 9-13.)

Sadutus on keino paasta sisalle oppilaan ajatusmaailmaan, ja ndin ollen lapsen ja
nuoren kulttuuriin. Se tuo esille usein sellaisia ajatuksia, mita ei tavallisesti soitto-
tunneilla kaytdisi lapi. Tarkeintd sadutuksessa on se, ettd mikdan toimintata-
pa/ajatus ei ole vaara. Jokainen ajattelee ja tulkitsee eri tavoin, omista lahtokohdis-
ta kasin. Merkittavintd on se, ettd jokaisen ajatus on tdrked. Sadutus vahvistaa
luottamusta oppilaan ja opettajan valilld, koska opettaja on aidosti kiinnostunut
oppilaan ajatuksista. Sadutus myo6s antaa luvan oppilaalle kertoa ajatuksista, il-

man opettajan arviointia ja tulkintaa. (Karlsson 2000, 9-13.)
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Oppilasta voi rohkaista omaan tekemiseen tarinasaveltamisen avulla. Tarinasavel-
taminen on vapaata musiikki-ilmaisua. Sen ideana on synnyttaa ja merkita muis-
tiin oppilaan omia savellyksia. Tarinasdveltiminen on itselle laheisten asioiden,
kokemusten ja tunteiden musiikillista ilmaisua. Tapahtumassa on oppilas eli ta-
rinasaveltdja, sekd opettaja eli tarinasavellyttdjd, jonka tehtavand on kuunnella ja
kirjata teos muistiin. Teos on oppilaan oma, joka syntyy ilman opettamista ja oh-
jaamista, ja on hyva juuri sellaisenaan. Tarinasavellys voi olla savelteos, lauluy,

musiikkitarina tai musiikkileikki. (Hakomaki 2007, 27-29.)

Tarinaséavellystilanteessa opettaja kehottaa oppilasta luomaan jotain omaa ja uutta:
esimerkiksi “kerro jotain, soita jotain, ihan mitd haluat!”. Tarinasavellys voi lahtea
lilkkeelle ajatuksesta, tarinasta, yksittdisesta savelestd, lauluista, melodiasta, leikis-
td jne. Pohjalla voi my0s olla oma tunnetila, tarked tapahtuma, kuvat tai lelut. Ta-
rinasavellys kirjataan muistiin, jotta sithen voi palata, siita voi puhua ja sita voi

esittdd muille. Tarkeinta tarinasdveltaimisessd on yhdessa tekeminen, vuorovaiku-

tus, kuunteleminen ja toisen arvostaminen. (Hakomaki 2007, 37-39.)

Soiton opettamisessa saveltamista kannattaa tukea. Tarinasaveltimisen ja savel-
tamisen ero on siind, ettad tarinasaveltaminen ei ole musiikin muotoihin pohjautu-
vaa saveltamistd, esim. tahteihin, tahtilajeihin, muotoihin jne. Oppilaan omaa luo-
vuutta ei rajata. Saveltdmistd voidaan kayttdd pidemmalle edistyneiden oppilai-

den kanssa, mutta tarinasaveltaminen ei vaadi aiempaa soittotaitoa.

Improvisaatio on hyva itseilmaisun valine. Se ei vaadi nuotteja, soittovihkoja tai
soittotaitoa, vaan on sidoksissa oppilaan omaan maailmaan. Suomen musiikkiop-
pilaitosten liiton opetussuunnitelmaan kuuluu soitonopetuksen ohella improvi-

sointi.
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Tavoitteina ja keskeisina sisaltdina on, etta oppilas saa valmiuksia il-
maista musiikillisia ajatuksiaan ja ideoitaan improvisoimalla ja tuot-
tamalla danta ja musiikkia. (Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry
2005)

Improvisointia kannattaa kadyttdaa opetusvalineend. Sen avulla voidaan opetella
uusia asioita, kuten esimerkiksi uutta asteikkoa. Oppilas uskaltautuu kokeilemaan
uusia mahdollisuuksia, kun ei ole niin sanottua oikeaa ja vddraa nuottia/ savelta.
Improvisoidessa voidaan kayttda vapaata toimintaa ja leikkid, esim. kuvasta tai
aiheesta improvisoidessa. Opettaja voi my0s antaa rajatut savelet tai sointukulut,

joista oppilas saa improvisoida. Tama kehittad myos vapaata sdestysta.

4.5 Harjoittelun vilineitd oppilaalle

”Harjoitus tekee mestarin”. Harjoitteleminen on asia, jota opettajan tulisi opettaa
soittotunneilla. Oppilas on kuusi paivaa viikosta yksin kappaleidensa kanssa. Mi-
kali opettaja ei anna riittdvid ohjeita mitd ja miten tulisi harjoitella kotona, soitto-
taidon kehittyminen on hitaampaa. Harjoittelun tulisi olla saanndllista ja laadu-
kasta. Laadukas ja oikein harjoitteleminen tarkoittaa sitd, etta oppilas osaa erottaa
meniko soitto oikein. Talloin han ei toista omia virheitdan, vaan parantaa aina soit-

tonsa laatua.

Aloittelevalla oppilaalla saattaa olla vaikeuksia harjoittelun kanssa. Opettajan
kannattaa kertoa jokapdivaisen harjoittelun merkittavyydestd. Myos vanhempien
tuki harjoittelussa on erityisen tarkeda. Usein lapsi saattaa yksin ollessaan vaistaa
haasteita ja asioita jotka ovat hanelle vaikeita. Opettaja voi danittda kappaleen
esimerkiksi oppilaan kannykkaan, jota han voi kotona kuunnella. Ndin oppilas

tottuu harjaannuttamaan korvaa, ja soittamaan korvakuulolta.



33

Palkinnot toimivat lapsilla hyvin motivointikeinoina. Oikein tehdyista tehtavista
voi antaa tarroja ja leimoja. Vaikka lapset saattavat ajatella harjoittelevansa opetta-
jan takia, oikein menneesta suorituksesta pitda antaa positiivista palautetta. Nain
samalla voi kertoa siitd, kuinka hyvin kehittyy kun harjoittelee. My6s “harjoittelu-
passi” on hyva keino lisdta intoa harjoitteluun. Opettaja piirtad esimerkiksi mitta-
rin, josta oppilas varittaa aina asteen kotona kun on harjoitellut sovitun ajan. Nain

opettajakin ndakee, onko lapsi harjoitellut kotona.

Soittotunneilla kannattaa tehda valilla my06s mielikuvaharjoittelua. Mielikuvahar-
joittelu tapahtuu ilman soitinta. Mielikuvaharjoittelun avulla luodaan kasitys siita,
miten musiikin tulisi soida. Tama auttaa myo6s valmistautumaan esiintymiseen ja
ulkoa oppimiseen. Kun oppilas soittaa pianonkanteen, samalla laulaen mielessa
kappaletta, kohdat mitka vaativat vield harjoittelua huomaa helpommin. (Ahonen

2004, 141.)

4.6 Vuorovaikutustaitojen kehittiminen

Pianisti on aika yksindinen etenkin soiton alkuvaiheessa. Muissa soittimissa soite-
taan orkestereissa ja bandeissd, mutta pianisti harjoittelee usein yksinaan. Nain
orkesteriporukasta muodostuu oma ryhma. Opettajan tehtavana on muodostaa
ryhma pianistille. Kappaleet, joissa tarvitaan useampaa kuin yhta soittajaa, luovat
juuri tallaisia tilanteita. Oppilaat padsevat tutustumaan toisiinsa, ja soittamaan

yhdessa.

Ryhmaopetustilanteita kannattaa jdrjestdd, jotta oppilaat nakeviat miten toiset op-
pilaat soittavat, ja mitd he kappaleissaan opettelevat. Myos kuuntelemalla oppii
paljon. Ryhmatunneilla voi myos tehda sellaisia tehtavia ja leikkeja, joita ei pysty

tekemdan yksityistunnilla. Kun ryhmassa on hyva ryhmahenki, oppilas kokee it-
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sensa merkittdavaksi ja olonsa turvalliseksi. Tama tukee sosiaalisten taitojen kehit-

tymista.

Luokkamatineoissa oppilaat voivat harjoitella esiintymistd. Luokkamatineat aut-
tavat my0Os poistamaan esiintymisjdnnitystad, koska esiintymistilanne on turvalli-
nen. Yleisona ovat silloin vain muut oppilaat. Jokainen kdy vuorollaan soittamas-
sa, ja kappaleen voi soittaa useampaankin kertaan. Pddasia on, ettd saa kokemusta

muille soittamisesta.
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5 POHDINTA

Olen opinnaytetyota kirjoittaessani pohtinut mielessani kysymysta: kuinka opetta-
jan luova musiikillinen asenne vaikutta oppilaaseen, seka oppilaan ja opettajan
valiseen vuorovaikutukseen. En tieda olenko paassyt lopputulokseen, mutta taima
ty0 on kirjoitettu juuri tastd syysta ja tastd nadkokulmasta. "Opettajana tehtavani on
olla ihminen". Ei sen enempaa. Kaikki ovat olleet kerran lapsia, ja joskus nuoruu-
dessaan paattanyt mita alaa alkaa opiskella, jolloin on alkanut hankkimaan tietoa
kyseisestda ammatista enemman ja enemman. Aikuistuessaan ihminen kasvaa
kiinni ammattiin, mutta silti oppiminen ei lopu. Jokaisessa ammatissa on omat
haasteensa, ja vaikeutensa, mutta silti taytyy uskoa tamanhetkisiin kykyihin ja

taitoihin elinikdisesta oppimisprosessista huolimatta.

Olen puhunut ty0ssdni paljon oppilasldhtdisestd opetuksesta. Tassda yhteydessa
haluan nostaa esille vielda sen tuoman merkityksen yksilotasolla. Kun ihminen
aloittaa uuden harrastuksen, han kohtaa kokonaan uuden maailman. Se, millaisen
kuvan opettaja antaa oppilaalle tastd maailmasta, vaikuttaa siihen millaisen kuvan
oppilas siita saa. Se voi olla mielenkiintoinen, arvaamaton, loppumaton, janoava,
inspiroiva tai vaihtoehtoisesti mahdoton, vaikea, saavuttamaton, lannistava, lois-
tokas - jopa pelottava. Jokainen ymmartdd tdman vaikutuksen herkkdan lapseen.
Jokainen haluaisi olla voittajan puolella, joten opettajan tehtava on muodostaa op-

pilaalle kasitys hanen omien kykyjensa mahdollisuudesta kehittya mihin vain.

Toivon ettd tama opinndytetyoni on usealle sitd lukevalle rakennukseksi omalle
ammattikehitykselle, ja ennen kaikkea, etta tyoni olisi ajatuksia herattava opetus-
tyOssa oleville ihmisille. Palaan vield teemaan, josta puhuin tyoni alkupuolella, ja

jonka jokaisen opettajan tulisi muistaa paallimmaisend: ihmisarvoon. Ihmisarvo ei
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ole kytkoksissd ihmisen taitoihin, vaan taidot ovat "hankittua omaisuutta". Musii-
killinen lahjakkuus on yhta arvokasta, kuin lahjakkuus jollain muulla osa-alueella.

Se on rikkaus, jota kannattaa kehittaa.

Toivon ettd maailma olisi tdynna "rikkaita" soittotunteja, jotta lapsilla ja nuorilla
olisi mahdollisuus kokea mielihyvda, hyvaksya voimansa, ja oppia sietimaan
omaa osaamattomuuttaan ja heikkouttaan, jotta he voivat rakentaa omaa taita-

vuuttaan ja nauttia osaamisestaan!
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