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1

JOHDANTO

Opinndyteproduktioni “Soiva luento -ranskalaisen huilumusiikin kehityskaari” konserttiosuus jarjes-
tettiin Kuopion musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisalissa 17.4.2014 klo 15.00. Sisall6llisesti konsertti
kasitti ranskalaista huilumusiikkia barokista galanttityylin ja impressionismin kautta moderniin mu-

siikkiin.

Tarkoituksenani oli luoda ranskalaisen huilumusiikin historiaa kasitteleva luento ja tarjota makupalo-
ja jokaisesta huilun kehitysvaiheelle merkittavasta tyylisuunnasta kuulijalle. Valitsin konserttikappa-
leiksi itselleni mieluisia ja tuttuja teoksia, joiden kautta oli tarkoitus valottaa huilumusiikin kehitys-
kaarta myds instrumentin kehittymisen nakdkulmasta. Konsertin yhtena tavoitteena oli kuitenkin

pyrkid nykyaikaisella huilulla tulkinnallisesti autenttista vastaavaan lopputulokseen.

Aloitin opinnaytetyodkonsertin ideoinnin syksylld 2012, kun osallistuin Johdatus musiikin tutkimukseen
-kurssille. Ty6stin teoksia jatkuvasti muiden huiluopintojen ohessa. Huilumusiikin kehityskaaren li-
saksi konserttini kuvasi siten myds samalla omaa kehityskaartani soittajana. Kaikki teokset olivat pi-
demman ajan kypsyttelyn tulosta. Harjoittelin konserttiini tulevia teoksia jo kesdopintoina kesalla
2013, silld Lapinlahden musiikkileiri tuki todella hienosti opinnaytetyésuunnitelmaani. Nyt viimeisen
opintovuoteni ollessa kasilla tahdoin antaa konsertin naytteeksi osaamisestani ja valita alueeksi vah-

vinta ja itselleni mieluisinta: ranskalaista huilumusiikkia.

Barokkityylia edustavassa N. Chedevillen g-mollisonaatissa opettelin barokin ilmaisullisia keinovaroja
opettajani Terhi Aurala-Heiskasen ja sdestajani Irina Zahharenkovan johdolla. Heilld oli runsaasti
ammattimaista tietotaitoa opettaa barokkimusiikin tulkintaa. F. Deviennen konsertossa nro 7 sain
perehtya edelld mainittujen opettajien johdolla ranskalaiseen galanttityyliin. P. Gaubertin sonaatissa
nro 2 perehdyin ranskalaiseen impressionistiseen tulkintaan Hanna Juutilaisen johdolla Lapinlahden
musiikkileirilld ja sain uutta ndkékulmaa jo ennalta tuttuun suosikkikappaleeseeni. A. Jolivetin so-
naatti huilulle ja klarinetille taas edusti konserttini ranskalaista modernismia, jota sain tulkita yhdes-
sa opiskelutoverini Katri Laakson avustuksella. Olimme soittaneet usean vuoden ajan yhdessa mm.
Rauno Tikkasen ohjauksessa. Tata teosta olimme esittdneet aiemmin mm. Nuori soittaa -
tapahtumassa ja Talvikamari -festivaaleilla seka Kamus-kvartetin ohjauksessa. Halusimme tuoda
konsertin paatteeksi viimeisen silauksen teokseen harjaantuneilla yhteismusisointitaidoillamme. Sain
lisaksi kokemusta esiintyvdna taiteilijana lavalla monipuolisen tyylikausien kirjon ja tulkinnan taitaja-

na.

Konsertin lopullinen ajankohta paatettiin valmistumispaineiden vuoksi varsin nopealla aikataululla,
eika sdestyskertojakaan ollut useita kaytettévissa, mutta ilokseni sain huomata tdman produktion
edistavan myos kykyani toimia joustavana ja mukautuvana muusikkona. Vaikka aikataulu oli varsin
nopea, olivat aiemmin hankitut tiedot ja taidot kdyttévalmiudessaan nopeassakin aikataulussa. Yh-
dessa ammattitaitoisen tiimini: opettajani Terhi Aurala-Heiskasen, saestdjani Irina Zahharenkovan ja

klarinetisti Katri Laakson kanssa saavutimme musiikin tekemisen ilon.



Opinndytetyon kirjallisessa osuudessa paadyin esittelemaan huilun rakennuksen historian kautta
ajan musiikkimaailmaa ja tulkintatapojen taustaa. En kuitenkaan taysin kaiken kattavasti, vaan niin
etta opinndytekonserttini kannalta tarkein nousee esiin ja kappaleet kokonaisuutena padsevat avau-
tumaan paremmin. Jokainen tyylisuunta saa oman alalukunsa opinnadytetyoni kirjallisessa osuudessa,
jossa kronologisesti edeten esittelen konserttini musiikkia ja sen taustaa. Tutustuin aiheeseen ilolla
itsedni ja tulevaisuuttani varten musiikkipedagogina ja muusikkona. Sain tarkeda tietoa historiasta ja

tyylisuunnista myds omia oppilaitani ajatellen ja siten laajensin omaa “pedagogista tyokalupakkiani”.



2 HUILUMUSIIKIN KEHITYSKAARTA PRODUKTION TEOSTEN KAUTTA

2.1  Ranskalaisen barokin esittelya

1600-luvulla huilumusiikkia soitettiin hienoissa hoveissa, joissa musiikki oli muun muassa tanssiais-
kayttda varten savellettya (Powell 2000a). Ranskassa Ludvig XIV piti hovissaan intiimeja yksityiskon-
sertteja, joihin pystyisin helposti kuvittelemaan juuri konsertissa esittamani Chedevillen g-
mollisonaatin. Teoksen osat ovatkin helposti erilaisiksi tansseiksi tunnistettavissa. Vastakohtana talle
tuona aikana oli kirkon tarpeisiin savelletty musiikki, mutta paatin keskittya ranskalaisesta huilumu-

siikista puhuttaessa hovin piiriin.

1500-luvulla ja 1600-luvun alussa Euroopassa kaytdssa olevaa traversohuilua oli vield muutamassa
eri koossa. Se oli valmistettu puusta yksiosaiseksi ja poraus oli lieridmainen. Tasta johtuen aani oli

hyvin pehmea. (Powell 2000a.)

Barokin aikana huilu uudistettiin. Se valmistettiin kolmesta osasta ja poraus oli kartiomainen suu-
osasta alaspdin. Tama poraus mahdollisti laajemman kantavuuden ja kuuluvamman &anen, tinkimat-
ta pehmeista savyista. Tama mahdollisti huilun kayttamisen kamarimusiikin lisaksi orkesterimusiikis-
sa. Tassa traversohuilussa ei nykyhuilusta poiketen ollut [appia, vaan lappien kohdalla pelkat pienet
reidt, joista savelkorkeutta voitiin muuttaa. Ensimmaisend lappana Chedevillen aikoihin huiluun lisat-
tiin Dis -lappa. Tallaisella traversohuilulla vain muutamat savellajit soivat vaivattomasti ja puhtaasti,
silla [appia ylennys- ja alennusmerkkisille aanille ei ollut. Asteikkokulkuna etenevat aanet oli helppo
soittaa legatona, mutta toisistaan kaukana olevat aénet oli mahdollista soittaa kauniisti pistemai-
sempind. Pehmea-aanisella puisella huilulla barokille ominainen terassidynamiikka oli luonteva soiton

toteutustapa. (Powell 2000a. Aurala-Heiskanen 2014.)

Barokin aikakaudella oopperat, baletit ja kamarimusiikki tulivat hyvin keskeisiksi savellysmuodoiksi.
Mm. Blavet, Telemann ja Vivaldi savelsivat musiikkia tallaisiin tarkoituksiin. Useissa teoksissa oli sa-
velletty soolohuilulle osuuksia ja tata kautta huilu instrumenttina kasvatti suosiotaan. Chedeville oli
niinkin ihastunut Vivaldin savellystyyliin, etta otti erdasta hanen sonaatistaan viimeisen osan omaan
g-mollisonaattiinsa. Tama sonaatti on savelletty oboen, viulun tai huilun soitettavaksi cembalon
saestykselld. Vaikkakaan kyseinen saveltdja ei ole oman aikansa merkittavimpia ranskalaisia savelta-

jia, vie teos mielestani kuulijan ihanalla tavalla ranskalaisen barokin maailmaan. (Powell 2000a.)

2.2 Ranskalaisen galanttityylin esittelya

Frangois Devienne edustaa ranskalaista galanttityyid, eli klassismin esikautta. Tama oli Ranskassa

merkittdva klassismin ilmentyma. Talle ajalle tyypillisimmat savellysmuodot ovat sinfoniat ja konser-
tot. Tasta syysta paadyin valitsemaan konserttiini Deviennen konserton nro 7. Omasta pianosaestyk-
sellisestd konserttiesityksestani poiketen teos onkin alun perin tarkoitettu esitettdvéksi sinfoniaorkes-

terin sdestykselld. Devienne on eldnyt vuosina 1759-1803, jolloin l&nsimainen konserttihuilu on ollut



radikaalissa kehitysvaiheessa. Eri puolilla Eurooppaa kehiteltiin puisen yksildppadisen barokkihuilun ti-

lalle erilaisia huilumalleja. Yksi merkittavimmista oli kolmildppdinen huilu. (Powell 2000a.)

Kiinnostavaa Deviennessa on myds hanen historiallinen vaikutuksensa ranskalaiseen huilutaiteeseen.
Han toimi huilistina Ranskan armeijan orkesterissa ja koulutti myds oppilaita. Vallankumouksen jal-

keen han toimi professorina nykyaan Pariisin konservatoriona tunnetussa.

Tuona aikana huilunsoiton ammattiosaajia alkoi olla aiempaa enemman. Teos onkin melko virtuoosi-
nen, ja antaa soittajalleen mahdollisuuden "loistaa” ammattitaidoillaan. Barokkityylisté poiketen tuon
ajan tyyli mahdollisti jo selkeammin crescendojen ja diminuendojen toteuttamisen, joilla kappaleen

kauniita fraaseja muotoillaan. (Aurala-Heiskanen 2014.)

Joaquim Quantz on ollut Preussin alueella toinen ajalle merkittéva vaikuttaja. Han on saveltdnyt sa-
toja huilukonserttoja, erityisesti Preussin kuninkaan Frederick II:n (Frederick The Great) hovissa
my0s itse lahjakkaan huilistikuninkaan kayttodn. Hanen kirjansa Essay on flute-playing (1752) on
edistanyt mm. eurooppalaisen huilunopiskelun tasoa satojen vuosien ajan. Hanen tavoitteensa oli
antaa huilisteille ymmarrysta teknisen osaamisen lisaksi lahjakkaina ja dlykkdind muusikkoina. Tama

on otettava huomioon myoés puhuttaessa ajan ranskalaisesta huilumusiikista. (Powell 2000b.)

Quantz rakensi myds kahdeksantoista huilua kuninkaalleen, jolla oli tapana lahjoitella huilujaan pois.
Muutamia on kuitenkin jaljella Saksan, Japanin ja USA:n museoissa. Nain on ollut mahdollista saada
tietoa huilujen kehityshistoriasta. Sévelpuhtautta merkittavana pitéanyt Quantz lisdsi barokkihuilun

ainoan lapan D# lisaksi enharmonisesti Eb -lapan. (Powell 2000b.)

2.3 Ranskalaisen impressionismin esittelya

1700-luvulla huilua kaytettiin paljon sinfonia- ja konserttomusiikissa. Vuosisadan lopussa huilun suo-
sio kasvoi huomattavasti ja saavutti huippunsa 1800-luvun alussa. Tuona aikana Theobald Boehm
aloitti huilunvalmistuksen. Han lisasi huiluun suuret adniaukot ja niihin lapat. Liséksi kartiomaisella
muodolla huilun rakenne muutettiin vahvistamaan alarekisterid. Lappajarjestelmaa linkitettiin helpot-
tamaan joitakin sormituksia. Biccialdi puolestaan toi peukalolle ja G# -danelle kayténndlliset lapat.
Puun sijaan valmistusmateriaali oli metallia ja putken poraus oli laajempi ja suora. Lisaksi suukappa-
leen poraus oli kartiomainen. Hanen muutoksensa huiluun ovat mahdollistaneet sormiteknisen ta-
hanastisesti parhaan nopeuden ja tarkkuuden. Nykypadivadn tultaessa joitakin muutoksia lappien

osalta on tehty, mutta putken akustinen rakenne on pysynyt lahes samana. (Powell 2000a.)

Romantiikan aikakautena huilun suosio véheni. Monet muusikot eivat aluksi hyvaksyneet Boehmin
uutta huilua sen “kovan” &anen vuoksi. Huilun suosio kasvoi taas vuosisadan edetessa ja vuosisadan

lopussa Boehmin huilu oli voittanut suosionsa mm. ranskalaisen saveltdjan C. Debussyn vauhditta-



mana. 1800-luvulla oli laajalti erilaisia huilumalleja, mutta Rankassa suosittiin pehmedmpaa savya
mahdollistavaa mallia. (Powell 2000a.)

Gaubertin sonaatti nro 2 edustaa ranskalaista impressionismia. Debussyn lapimurron jalkeen tyyli-
kausi avautui ja monet saveltajat lahtivat liikkeelle. Gaubert onkin hyddyntényt teoksissaan paljon
elementteja M. Ravellin ja Debussyn tyylistd. Muun muassa sonaatissa nro 2 harmoniamaailma poik-
keaa tutusta tonaalisuudesta atonaalisuuden puolelle, mutta on melko romanttistyylista, pastoraalis-
ta ja maalailevaa. Gaubert oli uransa alussa Pariisin oopperassa huilistina. Myéhemmin han toimi Pa-
riisin konservatorion professorina kuuluisan ranskalaisen huilistin Marcel Moysen opiskeluaikana.
Uransa loppupuolella han toimi Pariisin oopperan paakapellimestarina, seka Orchestre de la Société

des Concerts du Conservatoiren paakapellimestarina. (Aurala-Heiskanen 2014.)

2.4 Ranskalaisen modernismin esittelya

1950-luvulla huilun viritys muuttui 438 hertsistd 440:een. Albert Cooper paranteli Boehmin huilua
niin, ettd puhallusaukon porausta muutettiin uudella tavalla. Nama huilut yleistyivat ja ovat nykyaéan

kaikkialla maailmassa ammattilaisten ja oppilaiden kaytdssa. (Sibelius-Akatemia 2014.)

Jolivet savelsi sonaatin huilulle ja klarinetille vuonna 1961, jolloin nykyinen viritysjarjestelma oli jo
hyvin vakiintunut. Moderni Boehmin huilu mahdollisti suuret intervallipomput ja sujuvat, laulavat le-
gatot kaukana toisistaan olevien danten valillakin. Dynamiikkaa pystyttiin soittamaan hyvin laajalla
skaalalla. Voimakkuusmerkintana FFF ja ppp, hyvin kovaa ja hyvin hiljaa, mahdollistuivat ja niita
kdyettiin luomaan hyvin voimakkaita efekteja. Kappaleessa hengitysmerkinnat ovat samalla efektei-
na toimivia taukoja. Lisdksi moderni Boehmin huilu mahdollisti uusia efektin omaisia soittotapoja ku-
ten teoksessa kdytetyt flageolettidanet. Teoksessa huilu ja klarinetti ovat melko atonaalisessa suh-
teessa keskendan, joten yhteinen rytmiikka nousee keskeiseksi elementiksi. Ranskalaisen impressio-
nismin vastakohtana Jolivet olikin kiinnostunut enemman voimakkaasta ekspressionistisesta tyylista.
(Aurala-Heiskanen 2014.)

Jolivet kiinnostui hyvin paljon atonaalisesta musiikista, seka dodekafonisesta savellystyylista kuultu-
aan A. Schonbergin konsertin. Hanesta tuli dodekafoniseen saveltémiseen perehtyneen E. Varesen

ainoa eurooppalainen oppilas. Lisaksi hén oli mukana perustamassa ryhmaa La Juene France yhdes-
sa 0. Messiaenin, Daniel Lesuerin ja Yves Baudierin kanssa, tarkoituksenaan 16ytaa inhimillisemman

ja vdhemman abstraktin muodon saveltamiseen.
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3.1

3.2

3.3

PRODUKTION TOTEUTUS

Aiheen valinnan taustaa

Olen aina ollut hyvin kiinnostunut ranskalaisesta huilumusiikista. Paatin ottaa selvaa siita, mita kaik-
kea eri aikakausien ranskalainen huilumusiikkimusiikki pitaa sisallaan. Tutkin aihetta instrumentin ra-
kenteellisen kehityksen ndakodkulmasta, silla se on vaikuttanut huomattavasti myos tyylikausien tul-

kintamahdollisuuksiin. Paatin pitda konsertin, joka olisi samalla aikamatka historian halki ja toteuttai-

si mahdollisimman autenttisesti nykyaikaisella huilulla eri tyylisuunten tulkintaa.

Valmistelu ja harjoittelu

Produktioni lahti viimein kayntiin, kun saimme paatettya konsertin ajankohdan, johon oli paatéshet-
kesta laskien vain pari viikkoa. Saestajani, opettajani, seka lautakunnan kiireisen kevaan aikataulu-
jen yhteensovittaminen onnistui viimein ainoaan kamarisalissa vapaana olevaan 45 minuutin varauk-

seeni.

Kun pyorat lahtivat pydrimaan toteutus tapahtuikin hyvin nopeasti. Mielestani se oli myds positiivi-
nen asia kiireellisyydesta ja hienoisesta stressistd huolimatta, silld se osoittaa ammattitaitoista kykya

valmistaa ohjelma nopeasti esityskuntoon, seka sopeutua haastaviin aikatauluihin.

Lisdhaasteilta en tosin valttynyt, silld saestajani Irina Zahharenkova sairastui, emmeka pystyneet
harjoittelemaan ohjelmaani kuin yhden ainoan kerran Iapi. Onneksi jokainen teos oli viimeisen kah-
den vuoden aikana aikaisemminkin esitetty konsertissa. Esitettyihin teoksiin olin onneksi saanut jo
kesaopinnoissani hyvaa ohjausta Lapinlahden musiikkileirilld, sekd usean vuoden ajan opettajaltani
Terhi Aurala-Heiskaselta ja saestajaltani Irina Zahharenkovalta. Olin myds itse tehnyt kirjallista
osuutta varten paljon taustaselvitysta eri nettilahteistd ja keskustelemalla opettajani kanssa. Nama

asiat vahvistivat varmuuttani esiintymistilannetta varten.

Kasiohjelmat ja juliste (Liite 1) valmistuivat samalla viikolla, kun konserttini ajankohta oli. Julisteita
asetin nahtaville musiikkikeskukselle useaan paikkaan, jotta hankalasta ajakohdasta (paasidislomaa
edeltdva torstai) huolimatta saisin houkuteltua yleiséa paikalle. Kasiohjelmat odottivat yleiséa salin
edustalla sijaitsevalla péydalla, jotta kuulijat saisivat Soivasta luennostani mahdollisimman paljon tie-
toa. Uskon taman tietopaketin parantaneen myds kuulijan kokonaiseldamysta, kun ymmartaa esteet-

tisen elamyksen lisaksi myds “analyyttisella tasolla” mita kuulee.

Konserttitilanne

Konserttitilanteessa olin melko hermostunut, silld sairastumisen vuoksi sdestdjan kanssa oli soitetta-
va kappaleita viela lapi lautakunnan juuri saapuessa paikalle, eikd ajatusten rauhoittamiselle jaanyt

ollenkaan aikaa. Ymmarsin myds vasta aamulla, ettd minun olisi varmaan itse myds kommunikoitava



3.4

Palaute

yleisén kanssa puhumalla, mika on soittajalle aivan uusi tilanne. Puhuminen yleisélle ei tuntunut
lainkaan luontaiselta tai helpolta.

Selvisin kuitenkin muutamasta konserttiini ujuttamasta juonto-osuudesta melko hyvin enka unohta-
nut sanoja tai ankyttényt hairitsevasti. Soitin kappaleet suunnittelemassani jarjestyksessa mielestani
melko hienosti. Mielestani pystyin toteuttamaan jokaisen kappaleen hyvin tyylin mukaisesti niin, etta
ajatus aikamatkasta eri tyylien kautta valittyi kuulijalle. Mitdan isoja virheitakdan ei sattunut konser-

tin aikana, ja jannityskin alkoi helpottua puolen valin tienoilla.

Palaute oli mielestani hyvin asianmukaista ja yhtyi omiin ajatuksiini. Olimme lautakunnan (Rauno
Tikkasen, Sari Mokkila-Karttusen ja opettajani Terhi Aurala-Heiskasen) kanssa yksimielisia siita, etta
soitto oli kevyttd, hyvin tyylinmukaisesti tulkittua ja sujuvaa. Sen sijaan jannittynyt keho ei mahdol-
listanut laajaskaalaisia nyansseja, joten suuret fortepaikat ja pianissimot olivat jadneet uupumaan.
Teknisista taidoistani tuli hyvaa palautetta, mutta musiikillinen tulkinnan vahvuus ei yltényt parhaa-
seen arvosanaan talla suorituskerralla. Itseani jdi erityisesti harmittamaan se ettd hermostuneessa
tilanteessa en ymmartanyt virittaa tarpeeksi huolellisesti ennen esitysta, joten vire oli koko ajan liian
matala. Cembalon kanssa vire toimi vield jokseenkin hyvin, mutta siirryttdessa pianosaestykseen, en
malttanut jadda kuuntelemaan viretta hermostuksissani tarkasti. Niinpa koko esityksen ajan huoma-
sin, etten saanut soittoa puhtaaksi etenkaan pitkilla aanilla. Totesin, ettd en nyt vaan voi muuta kuin
jatkaa soittoa ja tehda parhaani. Tasta oppineena en harjoittelisi enaa viimeiseen pykalaan asti en-
nen konserttia hermostuttaakseni itsedni, vaan hengittelisin rauhassa syvaan rentoutuen ennen esi-
tysta. Myos alkuviritykselle uhraisin enemman aikaa jatkossa. Vesilasi olisi ollut oiva lisa lavalla, jotta
kappaleiden valissa olisi saanut kuivan suun ja kielen kostutettua yhteistydkykyisemmaksi tuplakieli-

paikkoja varten.

Kasiohjelmista ja julisteesta sain hyvaa palautetta. Kasiohjelman tekstin asettelu ja muoto oli lauta-
kunnan mielestéd ammattimainen ja selked. Juliste taas oli kiinnostava ja tyylikds. Ajatuksena Soiva
luento oli lautakunnan mielestéa todella kiinnostava ja omaperdinen. Ihmeteltavaksemme jai se,

miksei yleisdd tallaiselle tietopaketille ollut enempaa. Syyna lienee ollut ldhestyva paasidisloma.

Lautakunta piti kdsiohjelmaani sisalldllisesti todella hyvin laadittuna. Samoin kuin koko konsertti kes-
toltaan, oli myds kasiohjelma pituudeltaan sopivan tiivis. Jokaisesta teoksesta kirjoitettu pieni tieto-
osuus avasi niin kuulijoiden, kuin lautakunnankin mielestd hyvin soitettua musiikkia. Rauno Tikkanen
sanoikin nakevansa minut tulevaisuudessa tutkimassa tdta aihetta — huilun kehityksen vaikutusta
musiikin tulkinnan kehittymiseen. Mikskipa ei, silla olen hyvin kiinnostunut musiikin historiasta, koska

ilman sitd ei voi ymmartaa teosten syvempaa olemusta.
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Onnistuin mielestdni hyvin tavoitteessani toteuttaa ranskalaisen huilumusiikin konsertti luennon
omaisesti. Ajatus aikamatkasta valittyi yleisolle hienosti kasiohjelmien tesktejen avulla. Nain myds
yleisd koki saaneensa paremman kasityksen siitd mita kuulivat musiikissa. Tavoitteeni saada konser-
tista luennon omainen pilaamatta konsetin tunnelmaa onnistui hyvin, silld puheosuuksia oli vain va-
han ja tietopaketit 10ytyivat kdsiohjelmista. Onnistuin myds visuaalisesti luomaan kasiohjelmien ja

julisteiden avulla mielestani itseni ja esittdmani musiikin nakoisen kokonaisuuden.

Sain mielestani esitettdvat teokset harjoiteltua hyvin esityskuntoon ja onnistuin valittdmaan aikakau-
sien tunnelman tulkinnan kautta yleisolle. Myds teknisesti soitto heijasti teosten tyylikausia hyvin. Al-
le muutaman viikon lammittely ei kuitenkaan riittanyt siihen etta musiikki olisi ollut “parasta laatua”
omaan tekniseen ja tulkinnalliseen tasooni nahden, mutta arvosanana 4 osuu hyvin myds omaan

kokemukseeni onnistumisesta.

Kirjallisessa osuudessa sain mielestani hyvin tarkeimmaét asiat esille aikakausien esittelyssa. Opetta-
jaltani oppimieni asioiden liséksi lahinna englanninkielisita lahteista tarkeimpien asioiden I6ytdminen
oli pieni haaste, mutta onnistuin siindkin kiitettavasti. Tarkoitukseni ei ollut tehda laajaa tutkielmaa,

vaan “pieni ikkuna” kuulijalle aikakauteen ja tdssa koin onnistuvanikin hienosti.

Olen hyvin kiitollinen mahdollisuudesta kehittya soittajana opettajalleni Terhi Aurala-Heiskaselle, jo-
ka on kolmen vuoden ajan vienyt minua soittajana hyvin jarjestelmallisesti ja pitkdjanteisesti eteen-
pain. Tahdon mainita kiitokseni myds Irina Zahharenkovalle, joka on saanut soittamisen maistumaan
musiikilta aina niindkin hetkina kun olisin jo halunnut itse luovuttaa harjoittelun suhteen. Myés ysta-
vani Katri Laakso on ollut koko neljan ammattikorkeakouluvuoden ajan kehittymdssa kanssani soitta-
jana, ja olemmekin saaneet syventda yhteismusisointitaitojamme monivuotisen “Jolivet -prosessin”
myo6ta. Uutta ndkdkulmaa musiikilliseen ilmaisuuni olen saanut myoés Lapinlahden musiikkileirilla
Hanna Juutilaisen johdolla kesalla 2013, mika onkin antanut alkusyséayksen opinndytetydlleni ja in-
noittanut minua valitsemaan juuri konsertissani esitettdvat kappaleet opinndytetydhoni. Hanelle siis

kuuluu myds kiitoksen sana opinnayteyoni valmistamisessa.
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Olen koko pienen hullistisen historiani ajan ollut sydameltani ranskalais-
henkinen soittaja hyvine ja huonoine pirteineni. Ranskalaisen huillumusiikin
tutkiminen onkin avannut minulle mahdollisuuden kehittaa vahvuuksian ja
ymmartaa heikkoja kohtian soittajana. Kaken kaikkiaan sis taydellinen ti-
laisuus viedad eteenpdin omaa tietotaitoan tyylillisesti akakausien tunte-
muksen kautta, sekd teknisesti monipuolisen konserttiesityksen kautta.
Haluan tarjota kuuljalle palasia ranskalaisesta hullumusikista en akakausil-
ta barokista galantin tyylin, sekd impressionismin kauvtta modernin musik-
kin. Vaikkakaan teokset et ole ranskalaisen hullumusikin suuria merkki-
teoksia, ovat ne melestan kaunita helmd, jotka vievat kuuljan ranskalai-
seen musikkimaallmaan.

Olen hyvin kitollinen tasta mahdollisuudesta kehittyd soittajana
opettajallent Terhi Aurala-Heiskaselle, joka on kolmen vuoden ajan vienyt
minua soittajana hyvin jarjestelmallisest ja pitkdjanteisest eteenpin.
Tahdon mamita kitoksen myds Irina Zahharenkovalle, joka on saanut
solttamisen maistumaan musikilta aina nindkin hetkind kun olisin jo halunnut
itse luovuttaa harjoittelun suhteen. Myds ystavanm Katr Laakso on ollut
koko neljan ammattikorkeakouluvuoden ajan kehittymassa kanssani
soittajana, ja olemmekin saaneet syventaa yhteismusisomtitaitojamme
monivuotisen “Jolivet -prosessin® myéta. Uutta nakokulmaa musikilliseen
IImaisuuni olen saanut myos Lapinlahden musikkilerilla Hanna Juutilaisen
Jjohdolla kesalla 20 1 3, mikd onkin antanut alkusysayksen opinnaytetydllen
Ja innoittanut minua valitsemaan juuri konsertissani esitettavat kappaleet
opnnadytetyohoni.



Ohjelma

N. Chedeville
sonaatti g-molli op. | 3 nro &:

osat: |. Vivace 2. Alla breve 3. Largo 4. Allegro

F. Devienne
konsertto nro 7:
osa: 3. Rondo (Allegretto poco moderato)

P. Gaubert
sonaatti nro 2:
osat: 2. andante ja 3. Assez vif

A. Jolivet

sonaatti:
osat: |. Andantino ja 2. Quasi cadenza



N. Chedeville

sonaatti g-molli op. | 3 nro 6:

osat: |. Vivace 2. Alla breve 3. Largo 4. Allegro

I 600-luvulla hullumusikkia soitettin hienoissa hoveissa, joissa musikki oli muun
muassa tanssiaiskdyttda varten savellettyd. Teoksen osat ovatkin helposti erilaisiksi
tansseiksi tunnistettavissa. Vastakohtana talle tuona aikana ol kirkon tarpeisiin
savelletty musikki, mutta paatin keskittya ranskalaisesta hullumusikista puhuttaessa
hovin pirin. Ranskassa Ludvig XIV piti hovissaan intimeja yksityiskonsertteja joihin
pystyisin helposti kuvittelemaan juuri Chedevillen g-mollisonaatin,

Barokin aikana hullu vudistettin. Se valmistettin kolmesta osasta ja poraus oli
kaartiomainen suvosasta alaspain. Tama poraus mahdollisti laajemman kantavuuden ja
kuuluvamman danen, tinkmattad pehmeista sdvyista. Tama mahdollisti huilun
kdyttamisen kamarimusikin lisdks) orkesterimusikissa. Téssa traversohullussa el
nykyhullusta poiketen ollut 1dppid, vaan pelkdt pienet reidt lappien kohdalla, joista
savelkorkeutta voitin muuttaa. Ensimmaisend lappana Chedevillen atkoihin huiluun
isattun Dis -lappa. Tallaisella traversohuilulla vain muutamat savellajt sovat
valvattomasti ja puhtaasti, silld 13ppid ylennys- ja alennusmerkkisille danille er ollut.
Asteikkokulkuna etenevat danet ol helppo soittaa legatona, mutta toisistaan
kaukana olevat danet ol mahdollista soittaa kaunisti pistemaisempina. Pehmea-
aaniselld puisella huilulla barokille ominainen terassidynamikka ol luonteva soiton
toteutustapa.

Barokin akakaudella oopperat, baletit ja kamarimusikk tulivat hyvin keskeisiksi
savellysmuodoiksi. Mm. Blavet, Telemann ja Vivaldl savelsivat musikkia tallaisin
tarkoituksin. Useissa teoksissa ol sdvelletty soolohuilulle osuuksia ja tata kautta
hullu Instrumenttina kasvatti suosiotaan. Chedeville ol ninkin thastunut Vivaldin
savellystyylin, ettad otti hdnen sonaatistaan vimeisen osan omaan g-
mollisonaattinsa. Tama sonaatti on savelletty oboen, viulun tai hullun soitettavaksi
cembalon saestykselld. Valkkakaan kyseinen saveltdja el ole oman akansa
merkittavimpid Ranskalaisia saveltd)a, vie teos mielestani kuuljan thanalla tavalla
ranskalaisen barokin maailmaan.



F. Devienne
konsertto nro 7: osa: 3. Rondo (Allegretto poco moderato)

Francois Devienne edustaa ranskalaista galanttityyid, el klassismin esikavtta. Tama
oli Ranskassa merkittava klassismin ilmentyma. Talle ajalle tyypillisimmat
savellysmuodot ovat sinfoniat ja konsertot. Tasta syysta paadyin valitsemaan
konserttin Deviennen konserton nro 7. Omasta pianosaestyksellisesta
konserttiesityksestani poiketen teos onkin alun perin tarkoitettu esitettavaksi
sinfoniaorkesterin sdestykselld. Devienne on elanyt vuosina | 759—-1803, jolloin
l&nsimainen konserttihullu on ollut radikaalissa kehitysvaiheessa. Eri puolilla
Eurocoppaa kehiteltiun puisen yksildppaisen barokkihullun tilalle erilaisia huillumalle)a.
Yksi merkittavimmista ol kolmildppainen huilu.

Tuona alkana hullunsoiton ammattiosaajia alkol olla enemman. Teos onkin melko
virtuoosinen, ja antaa soittajalleen mahdollisuuden “loistaa™ ammattitaidoillaan.
Barokkityylistéd poiketen tuon ajan tyyl mahdollisti jo selkedmmain crescendojen ja
diminuendojen toteuttamisen, jollla kappaleen kaunita fraaseja muotoillaan.
Joachim Quantz on ollut Preussin alueella toinen ajalle merkittava vakuttaja. Han on
saveltanyt satoja huilukonserttoja, erityisesti Preussin kuninkaan Frederick [1:n
(Frederick The Great) hovissa myds itse lahjakkaan hullistikuninkaan kayttédn. Hanen
kirjansa Essay on flute-playing (1 752) on edistanyt mm. eurooppalaisen
hullunopiskelun tasoa satojen vuosien ajan. Hanen tavoitteensa ol antaa hullistellle
ymmarrystd teknisen osaamisen lisdksi lahjakkaana ja alykkdana muusikkona. Tama on
otettava huomioon my&ds puhuttaessa ajan ranskalaisesta hullumusikista.

Quantz rakensi myds kahdeksantoista huilua kuninkaalleen, jolla ol tapana lahjoitella
hullujaan pois. Muutamia on kuitenkin jaljella Saksan, Japanin ja USA:n museoissa.
Nain on ollut mahdollista saada tietoa huilujen kehityshistoriasta. Savelpuhtautta
merkittavana pitanyt Quantz lisdsi barokkihuillun ainoan 1apan D# lisdks
enharmonisesti Eb -lapan.

Kiinnostavaa Deviennessa on myds hanen historiallinen vaikutuksensa ranskalaiseen
hullutaiteeseen. Han toimi huilistina Ranskan armeijan orkesterissa ja koulutti myos
oppilaita. Vallankumouksen jalkeen han toimi professorina nykyaan Parusin
konservatoriona tunnetussa instituutissa. Han halusi parantaa ranskalaisen
hullunsoiton tasoa kirjoittamalla teoksen Méthode de Flite Théorique et Practique
(1793). Vasta Jean Pierre Rampalin levytysten myotd Deviennen teokset ovat
saaneet laajempaa suosiota hullistien ohjelmistoissa.



P. Gaubert

sonaatti nro 2:
osat: 2. andante ja 3. Assez vif

| 700-lvwulla hullua kdytettin paljon sinfonia- ja konserttomusikissa. Vuosisadan
lopussa hullun suosio kasvor huomattavasti ja saavutti huippunsa | S500-luvun alussa.
Tuona alkana Theobald Boehm aloitti hullunvalmistuksen. Han lisdsi hulluun suuret
daniaukot ja nihin lapat. Lisdksi kartiomaisella muodolla muutettin vahvistamaan
alarekisteria. Lappajarjestelmaa linkitettin helpottamaan joitakin sormituksia.
Biccialdi puolestaan tol peukalolle ja G# -aanelle kaytanndlliset 1apat. Puun sijaan
valmistusmateriaall oli metallia ja putken poraus ol laajempr ja suora. Lisksi
suukappaleen poraus ol kartiomainen. Joitakin muutoksia ldppien osalta on tehty,
mutta putken akustinen rakenne on pysynyt ldhes samana tahan paivaan asti. Hanen
muutoksensa hulluun ovat mahdollistaneet sormiteknisen tahdnastisest parhaan
nopeuden ja tarkkuuden.

Romantikan akakautena huilun suosio viheni. Monet muusikot ewvat aluksi
hyvaksyneet Boehmin vutta huilua sen “kovan” danen vuoksi. Huillun suosio kasvol
taas vuosisadan edetessé ja vuosisadan lopussa Boehmin huilu ol voittanut
suosionsa mm. Ranskalaisen saveltdjan C. Debussyn vauhdittamana. | 800-luvun oli
laajalt erilaisia huilumalleja, mutta Rankassa suosittin pehmedmpad savya
mahdollistavaa mallia.

Gaubertin sonaatti nro 2 edustaa ranskalaista impressionismia. Debussyn ldpimurron
Jalkeen tyylikausi avautul ja monet saveltdjat 1ahtivat likkeelle. Gaubert onkin
hyodyntényt teoksissaan paljon elementtejd M. Ravellin ja Debussyn tyylista. Muun
muassa sonaatissa nro 2 Harmoniamaailma poikkeaa tutusta tonaalisuudesta
atonaalisuuden puolelle, mutta on melko romanttistyylistd, pastoraalista ja
maalallevaa. Han ol uransa alussa Parusin copperassa huilistina. Myéhemmin han
toimi Parnsin konservatorion professorina kuuluisan ranskalaisen huilistin Marcel
Moysen opiskeluakana. Uransa loppupuolella han toimi Parisin oopperan
paakapellmestarina, sekd Orchestre de la Société des Concerts du
Conservatoiren paakapellimestarina.






