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Olen itse Ilybméasoittaja ja opiskelen Sibelius-Akatemiassa seka Metropolia
Ammattikorkeakoulussa, ja koesoitot ovat minulle ajankohtainen aihe. Orkesterisoittamiseen
suuntautuvana opiskelijana ja orkesterissa tydskentelevand freelance-muusikkona
orkesteriotteet, ja niiden soittamiseen liittyvat haasteet ovat minulle tuttuja.
Opinnaytetydssani  tarkastelen  lydmasoittimien  koesoittoa  koesoittolautakunnan
nakokulmasta.

Olen kerdnnyt opinndytetybhdén vuoden ajalta eri maiden koesoitoissa pyydettyja
orkesteriotteita. Tarkoituksenani on selvittaa, mita koesoitoissa oikeasti kysytaan.

Toinen paamaarani on saada selville, miksi tai milla tavalla soitettuna koesoitoissa esiintyvia
orkesteriotteita halutaan kuulla. Haastattelin tastd aiheesta kolmea suomalaista
lyémésoittajaa. Haastattelut olivat teemahaastatteluja, joissa kaikki haastateltavat puhuivat
samoista soittimista ja heilla oli virikkeind samat orkesteriotteet. Valitsin tarkastelun
kohteeksi ne orkesteriotteet, joista kaikki kolme haastateltavaa puhuivat yksityiskohtaisesti.

Haastatteluissa kavi ilmi, ettd samat asiat toistuivat soittimesta toiseen ja otteesta toiseen.
Oikeiden &aanien lisdksi nousi esille, etta hakijan taytyy soittaa tasaisesti niin rytmisesti,
dynaamisesti kuin sointivarillisestikin. Mikaan edella mainituista ei saa hairiintya, mikali
toinen muuttuu, ja samanlaiset kohdat tulisi toistaa tasmalleen samanlaisina. Soiton pitaisi
kuulostaa suvereenilta, helpolta ja vaivattomalta ja antaa sellainen kuva, etta soittaja todella
hallitsee instrumentin taysin ja on tilanteen herrana. Liséksi koesoitossa tulisi tietenkin
soittaa musikaalisesti, tuntea kyseessé oleva kappale lapikotaisin ja tulkinnan pitéa olla
looginen ja selkea.

Avainsanat Koesoitto, lydémasoittimet, orkesteri, teemahaastattelu
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Aspiring orchestral percussionists want to be well prepared for winning auditions. During
my studies and freelance work in orchestras | have become familiar with orchestral
excerpts and the challenges associated with them. In my Bachelor’s thesis, | examine the
percussion auditions from the perspective of the jury.

For my thesis, | have gathered orchestral excerpts requested in percussion auditions all
around the world between autumn 2012 and autumn 2013. My aim was to find out which
excerpts and which instruments are required most frequently in an audition. My other goal
is to find out the reasons for requesting them and the audition specific criteria successful
performance. | interviewed three Finnish percussionists on the subject in a theme
interview, in which all the interviewees spoke of the same instruments. In addition to their
views on the instruments, | examine the orchestral excerpts all three interviewees
commented on in detail.

The interviewees highlighted the same issues. In addition to playing the correct notes, the
applicant’s playing should be even and stable in rhythm, dynamics and timbre, and the
corresponding places in an excerpt should be played identically. The playing should sound
masterful, easy and effortless and show the jury that the player is in complete control of
the instrument and the situation. Furthermore, the applicant should play musically, know
the piece in question thoroughly and the interpretation should be logical and in line with the
piece.
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1 Johdanto

Opinnaytetyoéni aiheena ovat lydmasoittajien koesoitot orkestereihin. Mita
orkesteriotteita koesoitossa halutaan kuulla ja milla tavalla soitettuna? Lyémasoittajien
keskuudessa keskustellaan paljon siitd, miten tietyt orkesteriotteet pitaisi teknisesti
soittaa. Soitetaanko esimerkiksi pikkurummun kohdalla vuorokdsin vai ns.
tuplalyénneilla tai tamburiinin kohdalla “polvelta vai kadestd” soitettuna. Jatkuvasti
kuulee huhuja, joiden mukaan tietyssa koesoitossa pitaa soittaa tietylla tyylilla, tietyilla
kapuloilla tai soiton pitd& nayttaa tietynlaiselta, tai yksinkertaisesti pitda vain olla tietyn
koulun tai ihmisen oppilas, jotta saa tyOpaikan orkesterista. Pyrin talla tyolla
selvitthmaan, ovatko nama asiat olennaisia muutaman koesoittolautakunnassa

istuneen lydmaéasoittajan haastattelujen avulla.

Jo monessa suomalaisessa ammattiorkesterissa freelance-muusikkona
tyoskennelleend minua kiinnostaa keikkatyollistymisen sijaan nimenomaan vakinaisen
tyopaikan saaminen. On monia lydmasoittajia jotka kelpuutetaan orkesteriin
vdliaikaisesti, sijaisiksi tai kutsutaan uudelleen t6ihin viikko toisensa jalkeen, mutta
koesoitossa heita ei silti kiinniteta. Oletan itse hyotyvani opinnaytetyoni tuloksista
saamalla selville, mihin asioihin koesoitossa ja siihen harjoitellessa kannattaa kiinnittaa

huomiota.

Mitd otteita ja minkalaisia asioita koesoitoissa ylipaataan halutaan kuulla? Onko
olemassa jokin vyleisesti kaytdssa oleva tekninen vaihtoehto, vai onko teknisella
toteutuksella loppujen lopuksi mitd&n valid, kunhan soitto vain kuulostaa hyvaltd? Onko
virtuositeetilla, nayttavilla toteutuksilla tai ko. orkesterin tradition tuntemisella
merkitystd? Mitk& ovat kardinaalivirheita, vai onko sellaisia? Miten erottua 50 muun

hyvan hakijan joukosta edukseen?

Omiin kokemuksiini ja kollegoiden kanssa kaymiin keskusteluihin perustuen kasitykseni
oli, etta vaikeimmiksi asioiksi koesoitossa saattoivat seuraavat asiat: tekniset haasteet,
hermojen hallinta, musikaalisuuden ilmentadminen, selvidminen vieraista soittimista

seka orkesterikierroksella stemman sovittaminen orkesterin tekstuuriin.

En oleta saavani tasmallisia, kaikenkattavia vastauksia, silla koesoittolautakuntia ja

mielipiteitd on todennakdisesti yhtd monta kuin avoimia paikkojakin. Liséksi tydsta



puuttuu kokonaan ei-lyémésoittajan ndkokulma, vaikka koesoittolautakunnissa melkein
aina on ei-lydomasoittajajasenia. Yritdn kolmen koesoittolautakunnissa istuneen ja
itsekin koesoiton voittaneen lydmasoittajan avulla kuitenkin selvittdd, onko joitakin
yleistyksia mahdollista tehda.

Opinnaytetyon aihealue on hyvin spesifi, ja oletettavasti hyddyttaa lahinna
lydbmasoittajia, joille kyseiset otteet ovat tuttuja, mutta kenties huomioista ja

yhteenvedoista on hy6tya myos muille koesoittopaineen kanssa taisteleville.

Olen itse lybmasoittaja ja opiskelen Sibelius-Akatemiassa seka Metropolia
Ammattikorkeakoulussa, ja koesoitot ovat minulle ajankohtainen aihe, varsinkin

muutaman vuoden paasta. Olen my6s seurannut tarkasti koesoittojen etenemista

keskustellen niissa kayneiden kanssa viimeisen kolmen vuoden ajan. Itse olen kaynyt

kahdessa ammattilaiskoesoitossa sekd muutaman nuoriso-orkesterin koesoitossa,

seka tietenkin paasykokeissa.

Orkesterisoittamiseen suuntautuvana opiskelijana ja orkesterissa tydskentelevana
freelance-muusikkona orkesteriotteet ja niiden soittamiseen liittyvat haasteet ovat
minulle tuttuja. Musiikista puhuttaessa on vaikeaa |0ytda yhteista kielta, joten tarvitsen
omaa ammattitaitoani yrittaessani loytaa yhteyksia kolmen eri puhujan vdlilla. Se, etta
olen saman instrumentin soittaja kuin haastateltavat, auttaa ymmartdmaan termeja ja

ilmaisuja.

2 TyoOn toteuttaminen ja tydssa kaytettavat kasitteet

Opinnaytetydni koostui neljdstd osasta: orkesteriotteiden kerédyksesta, niiden pohjalta
tehdyistda haastatteluista, aineiston analyysista ja opinnaytetyén Kirjoittamisesta.
Orkesteriotteita kerasin syksysta 2012 syksyyn 2013 sivustolta musicalchairs.info. Kun
oli selvinnyt, mita otteita yleisimmin koesoitoissa kysytddn, haastattelin kolmea
suomalaista lybmésoittajaa kayttden virikkeenda naitd otteita. Lopuksi analysoin

materiaalin ja jasensin analyysin ymmarrettavaksi tekstiksi.



2.1 Koesoitto

Koesoitolla tarkoitetaan tydnhakuprosessia, jolla orkesteriin valitaan uusi muusikko.
Kaytan orkesteripaikkaa hakevista muusikoista nimitysta "hakija”. Koesoitot koostuvat
yleensa yhdesta tai kahdesta koesoittopaivastd, jolloin kaikki hakijat soittavat
vuoronperddn samat orkesteriotteet. Heista karsitaan osa, ja jaljelle jadneet jatkavat
seuraavalle kierrokselle, kunnes hakijoita on jaljella vain muutama. Toisinaan hakijaa
my0ds haastatellaan. Lydomasoittimien kohdalla koesoiton viimeinen kierros on usein
orkesterikierros, jossa hakijat soittavat otteita orkesterin kanssa kapellimestarin
johdolla. Orkestereiden kayténnoista riippuen kierroksista voidaan soittaa osa, kaikki
tai ei yhtaan sermin takaa, eli niin, ettei lautakunta née hakijaa.

Koesoiton jalkeen jatkuu vield koeaika, jota soittaja ei valttamatta lapaise (Virkkala
2011, 25; Dorris 2012). Lisdksi toisinaan koeajalle otetaan useampi soittaja, joista
koeajan jalkeen valitaan yksi. Joskus koesoitossa ei taytetd paikkaa ollenkaan tai
hakuprosessi keskeytetaan heikon tason vuoksi (Virkkala 2011, 21).

Arvioinnin suorittaa koesoittolautakunta, jonka koostumus vaihtelee orkestereittain.
Yleensa lautakuntaan kuuluu esimerkiksi kapellimestari, konserttimestari, orkesterissa
tydskentelevdt saman instrumentin soittajat tai osa heistd, muiden soitinryhmien
aanenjohtajat seka Suomen Muusikkojen Liitto ry:n edustaja. Orkesterin kaytanndista
riippuen kaikilla lautakunnan jasenilla on ainakin yksi &ani. Aanestys tapahtuu yleensé

lippudanestyksena tai keskusteluna. (Virkkala 2011.)

Nykyaan on yleistynyt myés CD- tai DVD-karsintakierros, jossa hakijoiden tulee
lahettdd tietyt kappaleet lautakunnalle etukateen nauhoitettuna.  Joskus
etukateiskarsinta tehdaan pelkastaédn CV:n perusteella. On myds kaytantja, joissa osa
soittajista paadsee suoraan koesoittoon ja osan taytyy lahettaa nauhoitus (Short 2014;
Dorris 2012).

Valituksi tulemisen kannalta merkitystd on kuitenkin vain soittotaidolla ja hakijan
onnistumisella kyseisenad paivana (Virkkala 2011, 19). Lyomaé&soittajien koesoitoista
voin oman kokemukseni perusteella sanoa, ettda p&&paino on nimenomaan

orkesteriotteissa.



Siséllytan téassa opinnaytetydssa termiin "lydmasoittaja” myos patarumpalit, silla monet
muusikot soittavat molempia instrumentteja ja kdyvat molempien koesoitoissa, vaikka
yleensa orkesterin tydpaikat ovat joko patarumpalin tai lydmasoittajan paikkoja. Tasta
johtuen lyomasoittajilla on kolmenlaisia koesoittoja: patarumpalin  koesoitto,
lyémésoittajan koesoitto sekd koesoitto, johon sisédltyy sekd patarumpujen ja
lydmasoitinten naytteita.

Ongelma, joka lyémasoittajille on erityislaatuista verrattuna muihin orkesterisoittimiin
lukuun ottamatta pianoa ja harppua, on vierailla soittimilla soittaminen. Jotkut
lybmasoittimet ovat erittédin suurikokoisia, ja useimmat muusikot eivat omista niista
kaikkia, puhumattakaan, ettd he lahtisivat kuljettamaan niita koesoittopaikalle. Yleinen
kaytantd ainakin Suomessa on, etta koesoittoon osallistuville ldhetetaan etukateen lista
soittimista, niiden merkeista ja malleista, ja timan liséksi jokaiselle hakijalle on varattu
jonkin verran aikaa tutustua soittimiin etukateen. Toisinaan koko koesoitto soitetaan
kyseisen orkesterin omilla soittimilla, jolloin siitd ilmoitetaan erikseen, ja toisinaan

hakija saa itse tuoda omat soittimensa, mikali haluaa.

Lyomasoittajien koesoitto on erikoinen myf6s siind mielessa, ettd patarumpalin
koesoittoa lukuun ottamatta mahdollisia soittimia on todella paljon. Kun t&dhan lisatééan
se, etta koesoitossa kaytettavat soittimet saattavat olla hakijoille vieraita, oletukseni on,

ettd kyky sopeutua nopeasti nousee yllattdvan korkeaan arvoon.

2.2 Koesoittojen tutkiminen

Koesoitoista on kirjoitettu Suomessa jonkin verran. Nakokulmat ovat kuitenkin hieman
eridvia omaani verrattuna. Jaana Heikkila ja Anita Virkkala ovat pyrkineet selvittamaan
koesoittokaytantdjen toimivuutta tydnhakuprosessina, 1ahinna jousisoitinpainotteisesta
nakokulmasta (Heikkild 1997; Virkkala 2011). Marja-Helena Ojanpera on kasitellyt
aihetta  orkesteriotteittain kontrabasistin nakokulmasta sekd  kirjoittanut
koesoittokokemuksista hakijan nékdkulmasta (Ojanperd 2011). Myds Heli Palomaa
sivuaa koesoittotilannetta tutkielmassaan osana muusikon tietd ammattilaiseksi
(Palomaa 2012).

Liséksi esiintymisjannityksesta on kirjoitettu paljon niin muusikon kuin muun esiintyjan
nakokulmasta, muun muassa Paivi Arjaksen vaitéskirjassa lahestytaan jannittamista

muusikoiden omien kokemuksien kautta (Arjas 2002). Aiheesta on myds kirjoitettu



muutamia oppaita koskien valmistautumista koesoittoon ja koesoittotilanteen
psyykkista  hallitsemista, esim. monien  amerikkalaismuusikoiden  kanssa
tydskennelleen urheilupsykologi Don Greenen teos Audition success: An Olympic
sports psychologist teaches performing artists how to win (Greene, 2001).

2.3 Orkesteriotteiden kerays

Orkesteriotteella tarkoitan tdssa opinnaytetydssa orkesteriteoksen yksittdisen soittimen
stemman maarattyd kohtaa, tai joissain tapauksissa yksittdisen soittimen koko
stemmaa. Kun kerron orkesteriotteiden lukumaardan koesoitossa tulokset-luvussa,
koesoittojen kokonaisluku vaihtelee sen mukaan, kuinka monessa koesoitossa

kyseista instrumenttia kysyttiin.

Koska lydmasoittimien ja sen kautta myos orkesteriotteiden maard on melko suuri,
halusin selvittdd, mitd koesoitoissa oikeasti nykyaan kysytaan. Kerasin vuoden ajan,
syksysta 2012 syksyyn 2013, koesoittokappaleita musicalchairs.info - sivustolla
ilmoitetuista tyopaikoista kirjaten ne ylds ja laskien niiden esiintyvyysmaaran yhteen.
Valitsin jokaisen soittimen kohdalla yleisimmin esiintyneet orkesteriotteet, ja mikali
jonkin otteen kohdalla oli useimmin kysytty kahta ja muita selkedsti vahemman, valitsin
vain yleisimmat otteet. Lisdksi opettelin soittamaan kyseiset otteet, mikali en niita

ennestaan ollut harjoitellut.

Jo tassa vaiheessa minun oli pakko alkaa rajata materiaalia. Otin huomioon vain
tyOpaikat, joissa orkesteriotteet ilmoitettiin etukateen internetissa tai joita itse hain ja
sitd kautta sain tietooni kysytyt otteet. Joihinkin orkestereihin olisi pitanyt lahettaa
hakemus ko. paikkaan, ennen kuin otteet sai kasiinsé. Liséksi rajasin ulos koesoitoissa
esiintyneet etydit, sooloteokset, kamarimusiikkiteokset ja koesoittoa varten savelletyt
kappaleet, koska niitd olisi ollut vaikea verrata toisiinsa niiden epajohdonmukaisen
esiintymisen vuoksi. Lisaksi oletin, ettd haastateltavat tuntisivat yleisimmat
orkesteriotteet vanhoina koesoittajina, ja muihin teoksiin tutustuminen etukateen olisi

ollut lilkaa vaadittu.

Epajohdonmukaisuuden vuoksi rajasin ulos myo6s tarkan madrittelyn orkesteriotteiden
kohdista, esim. kappale x kirjaimesta y kirjaimeen z, koska kaikki orkesterit eivat naita
erikseen ilmoittaneet. Paatin jattdd haastateltavien itsensa arvioitavaksi, mitd he

haluaisivat koesoitossa kyseisesta paikasta kuulla, vai haluaisivatko kuulla mitaan.



Rajasin myds pois opiskelijaorkesterit seka soittokunnat, silla halusin opinnaytetyoni

kohdistuvan nimenomaan ammattisinfoniaorkesterihin ja -oopperataloihin.

Lyomasoittimien kirfjo on laaja, ja rajasin harvemmin Kysyttyja soittimia ulos
opinnaytetyosta. P&aéatin kuitenkin sisallyttaa harvinaisuudet yleiskysymykseen “"Mita
mieltd olet seuraavien kysymisestd koesoitossa?”. Nama soittimet on eritelty luvussa
3.6

2.4 Haastattelut

Asiantuntijahaastattelut olivat looginen aineistonkeruumenetelma, koska
lybmasoitinkoesoittoa, tai muita koesoittoja lautakunnan nakodkulmasta ei ole ennen
tarkasti tutkittu. Koska itsellani ei ole kokemusta lautakunnassa istumisesta, oli

jarkevaa kysya joltakulta, jolla siitd on kokemusta.

Toteutin haastattelut teemahaastatteluina, jotta haastateltavilla olisi mahdollisuus
l[Ahestya aihetta itselleen tarkeimmaéksi katsomastaan nakokulmasta, mutta kuitenkin
niin, etta kaikki haastateltavat puhuisivat suurin piirtein samoista asioista. (Saaranen-
Kauppinen & Puusniekka 2006). Talla halusin mahdollistaa sellaisten nakdkulmien
esiin tulemisen, joita en itse ollut tullut ajatelleeksi, mutta estdaa haastattelun
harhautumisen esimerkiksi koesoittajan nakokulmaan, tai muihin kuin musiikillisiin
asioihin. Haastatteluissa kaytin materiaalina nuotteja keratyista orkesteriotteista ja
pyrin antamaan haastatelluille mahdollisimman vapaat kadet kommentoida, mitd he
itse halusivat, soittimista, otteista tai koesoitosta yleensd. Halusin myds antaa
haasteltaville mahdollisuuden olla vapaasti ottamatta kantaa tiettyihin kysymyksiin,

kuten esimerkiksi "en haluaisi kuulla tata otetta tai tatd instrumenttia lainkaan".

Ainoa ohje, jonka annoin haastateltaville, oli pyyntd kertoa, mitd vastaaja haluaisi
kuulla lyomasoitinkoesoitossa valitessaan muusikkoa orkesteriin. Kysymys toistui
samana lapi eri instrumenttien ja otteiden, joskin toisinaan ajanpuutteen tai
haastateltavan oman valinnan vuoksi yksittaiset otteet jaivat vahemmalle huomiolle ja
haastateltava saattoi kasitella vain soitinta yleisesti. Tein haastattelun kuluessa
lisakysymyksid, mutta pyrin siihen, etta esittdmani kysymykset olivat tarkentavia ja
nousivat jostain sellaisesta, mita haastateltava oli juuri itse sanonut. Tavoitteenani oli,
ettd omat ennakkokéasitykseni ja mielipiteeni otteista eivat johdattelisi haastateltavia,

joten pyrin puhumaan niin vahan, kuin mahdollista.



Instrumenttikohtaisten otteiden kasittelyn jalkeen valitsin myos sarjan yleiskysymyksia,
jotka laheisesti liittyivat koesoittoihin, kuten esimerkiksi DVD:n kayttd. Kaikki
kysymykset on eritelty luvussa 3.7., ja ne esitettin samanlaisina kaikille
haastateltaville.

Haastattelut toteutin paaosin marras-joulukuussa 2013. Viimeisen haastateltavan
haastattelu oli ajanpuutteen takia pakko jakaa kahteen osaan, josta toinen kaytiin
tammikuussa 2014. Haastattelut kaytiin haastattelijan ja haastateltavan kesken

rauhallisessa tilassa, ja kaikki haastattelut &énitettiin sanelukoneella.

Avoin haastattelu tuottaa paljon materiaalia, joten pitaakseni tyon jarkevan kokoisena,
valitsin haastatteluihin vain kolme suomalaista lyéméasoittajaa, joilla oli virka
suomalaisessa orkesterissa joko lydmasoittajana tai patarumpalina. Heidan
henkildkohtaisen, monivuotisen koesoitto- ja tyékokemuksensa huomioon ottaen oletin
heilla olevan ndkemystd ja omakohtaista kokemusta tasta aiheesta. Tiesin myds
ennalta, ettd he tuntisivat ainakin suurimman osan virikemateriaalina olevista
orkesteriotteista, ja heidat ennalta tuntevana tiesin mygs, ettd heilla olisi aiheesta
sanottavaa ja he osaisivat hyvin ilmaista itsedén verbaalisesti. Nain ollen kyseessa ol
eliittiotanta. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006). Kaytédn haastateltavista
symboleja A, B ja C. Luvussa 3.7, jossa puhutaan hyvin pitkalti mielipide- ja
nakemysasioista olen paattanyt puhua yleispassiivissa paljastamatta edes

kirjainsymboleita, koska ei ole mielestani olennaista kuka sanoi mitakin.

Haastattelujen kesto vyllatti sekd haastateltavat, ettd minut; olin alustavassa
opinnaytetydsuunnitelmassani arvioinut materiaalin olevan aivan maksimissaan 30
minuuttia haastateltavaa kohden, mutta kuten aiemmin mainitsin, lopullinen
nauhoitusten kesto oli yli 3,5 tuntia. Haastateltavilla oli aiheesta paljon olennaista

sanottavaa, eika heité tarvinnut juurikaan houkutella puhumaan.

Kaikki haastateltavat kasittelivat virikkeind olevia orkesteriotteita yleisesti ja
yksityiskohtaisesti sen sijaan, etta olisivat puhuneet soittimesta yleensa, joten olen
tassé opinnaytetydsséa ottanut tarkemmin tarkasteluun ne paikat, joista kaikki kolme

haastateltavaa puhuivat yksityiskohtaisesti.



2.5 Analyysi

Haastattelujen jalkeen litteroin ne kokonaisuudessaan puhekielelld, ja jasensin oman
tulkintani mukaan lauseita valimerkein. Muutamia, korkeintaan minuutin pituisia jaksoja
jatin litteroimatta, mikali ne eivat liittyneet varsinaiseen aiheeseen lainkaan. Lisaksi
jatin usein esiintyviad taytesanoja litteroimatta (6h, niinku). Jatin myds tarkemman kielen
kayton ja mahdollisen vuorovaikutuksen tutkinnan huomioimatta, koska se ei
mielestani ollut opinndytetydn kannalta olennaista. (Saaranen-Kauppinen &
Puusniekka 2006.) Litteroitua aineistoa oli lopulta yhteensa 33 sivua.

Analyysissani lahtokohtanani oli se, etten alun perin halunnutkaan tietdd, mita
haastateltavat tulisivat puhumaan haastatteluissa ja mitk& asiat aineistosta tulisivat
nousemaan tarkeéksi. Halusin tietda, oliko kolmella eri muusikolla samanlaisia vai
erilaisia nakokulmia, vai puhuisivatko he kaikki taysin eri asioista. Naméa nakokulmat,
yhtaldiset tai eridvat, halusin tiivistad ymmarrettavaksi tekstiksi. Nain ollen kyse on
aineistolahtoisesta sisallonanalyysista (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006).

Aineisto oli jarkevaa luokitella soittimittain, tai “teemoittain” joiden mukaan
haastattelukin oli edennyt, ja soitinkohtaisesti otteittain. Liitin analyysini sekaan suoria
sitaatteja haastateltavien puheesta, jotta lukija saisi paremman kuvan siitd, milla tavalla
haastateltavat asiaa kéasittelivdt ja minkéalaisesta aineistosta olen tehnyt
siséllénanalyysid. Valitsin myds sellaisia lainauksia, joissa asia oli mielestani esitetty

niin hyvin, etten itse osaisi sita kirjoittaa paremmin.

Lahetin analyysin luettavaksi myds haastateltaville, jotta he saisivat varmistaa, ettei

heiddan kommenttejaan ole kaytetty ulkona asianyhteydesta tai tulkittu vaarin.

3 Tulokset

Aineiston kerdysaikana, syksysta 2012 syksyyn 2013, analysoitavaksi kertyi 26
orkesterityOpaikkaa orkesteriotelistoineen. Aineisto  keréttiin  internet-sivustolla
musicalchairs.info ilmoitetuissa koesoitoissa vaadittavista orkesteriotteista. Valitsin
sivuston, koska se edusti maantieteellisesti laajaa ja monipuolista aluetta. Koesoitoista
kuusi  oli  pelkdstddan  patarumpukoesoittoja ja kymmenen  pelk&staan

lybmésoitinkoesoittoja. Lopuissa kymmenessa kysyttiin orkesteriotteita kummaltakin



instrumentilta. Yhteensa mainittuja orkesteriotteita kertyi 180, joista monet useaan eri

otteeseen.

Suurin osa ty6paikoista sijoittui Eurooppaan (11) tai Yhdysvaltoihin (9), ja vain 6
muualle maailmaan. Suomalaisten tyopaikkojen maaré oli kolme. Huomionarvoinen
seikka on myds, ettd vaikka saksalaisissa orkestereissa oli aineiston keruuaikana
useitakin paikkoja auki, ne eivat nay tassa opinnaytetydssd, koska orkesterit
poikkeuksetta vaativat koesoittoon ilmoittautumisen ennen orkesteriotelistojen
antamista. My0s oopperatalojen erityispiirteinen ohjelmisto jai valitettavan
aliedustetuiksi, koska niita tuli mukaan vain kolme.

Australia; 2 Afrikka; 1

Kuvio 1. Kaikkien avointen tydpaikkojen maantieteellinen jakautuminen.

3.1 Patarummut

Patarumpuja kysyttiin, kuten edella mainittiinkin, yhteensa kahdessakymmenessa
koesoitossa. Yhteensa naissa koesoitoissa eri orkesteriotteita oli 54, joista 26 mainittiin
useammin kuin kerran. Hajontaa kysytyissé orkesteriotteissa oli patarummuissa todella
paljon, ja yleisintakin otetta kysyttiin vain puolessa tapauksista. Taulukossa 1 on
esitelty yleisimmin esiintyneet otteet, ja kolmea kaikkein yleisintd otetta k&ytettiin
haastatteluiden virikkeind, jolloin haastateltavat kasittelivat niité yksityiskohtaisesti.
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Taulukko 1.  Useimmin mainitut otteet patarummuille.

Saveltaja Teos Mainittu kertaa
Ludwig van Beethoven Sinfonia No. 9 10

Igor Stravinski Kevétuhri 9

Béla Bartok Konsertto orkesterille 9

Ludwig van Beethoven Sinfonia No. 1 7

Ludwig van Beethoven Sinfonia No. 7 6

Johannes Brahms Sinfonia No. 1 6

Frank Martin Concerto for seven wind instruments, |6

timpani, percussion, and string orchestra

Pjotr Tshaikovski Sinfonia No. 4 6

Béla Barték Musiikkia Kkieli- ja lydmasoittimille seka |5
celestalle

Paul Hindemith Symphonic Metamorphoses 5

W.A.Mozart Taikahuilu-alkusoitto 5

W.A.Mozart Sinfonia No. 39 5

Richard Strauss Ruusuritari -sarja 5

Patarumpukoesoittojen klassikosta, Beethovenin 9.sinfonian ensimmaisestd osasta
kaikki haastateltavat toivat esille hyvin samankaltaisia asioita. Avaintekijoiksi vaikuttivat

muodostuvan stemman naennainen yksinkertaisuus seka musiikin ymmartaminen.

"Se on tosi suoraviivaista. Se, mik& mun mielestda on haaste - - - kuinka me

saadaan soitettua se, mitd me pidetaan itsestaanselvyytena.” -A

"Miten pystyy oikeita nuotteja soittaen soittamaan musiikkia.” -C

A piti nimenomaan Beethovenissa tarkeimpana tekijana sitd, miten hakija saa soitettua
saman rytmin joka kerta samalla tavalla, ja kuinka volyymin, nopeuden tai
kasijarjestyksen muutos ei saisi vaikuttaa rytmiin tai sointivariin lainkaan. Han piti myds
Beethovenia erittdin paljastavana sen naennaisen yksinkertaisuuden vuoksi, koska
yksinkertaisessa stemmassa ei ole sijaa yhdellekdédn epatarkkuudelle. B ja C
mainitsivat myds rytmien eksaktiuden ja B painotti myds artikulaatiota seka tempon
pitdmistd vakaana. Kaikki haastateltavat mainitsivat erityisesti ensimmaisen osan lopun

yksois- ja kaksoispisteet, joiden eroa haluttiin selkedasti esiin (kuvio 2).
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Kuvio 2. Beethoven: Sinfonia No. 9, osa 1, timpani, tahdit 513-517

C kiinnitti paljon huomiota hakijan tyylitajuun soittamisessa, kayttden esimerkkina
timpanin avaustahteja sinfoniassa, joiden han varoitti olevan usein "mekkalointia”.
Hanestd hakijan on tarkeda osoittaa ymmarryksensd dynaamisesta skaalasta ja

stemman kontekstista orkesterissa, eli milloin ko. stemma on solistinen.

’[hakijalla] on ymmarrys siitd milloin se on tarkein asia se patarummumsoitto ja
milloin se ei ole, ja nimenomaan tama jalkimmainen.” -C

C Kkiinnitti myds huomiota musikaaliseen esittdmiseen ja siihen, etta pelkasta
patarumpuversiosta kuulija saisi idean sinfonian teemasta. Harjoituskirjaimesta K,
jossa on monta tahtia 32-osakuviota perajalkeen, kaikki haastateltavat mainitsivat
haluavansa kuulla hakijan ymmartavan, miten hanen stemmansa liittyy teemaan. Esille
nousi myods se, kuinka hakija tekisi eron sforzatojen ja forte-merkkien valille. Tassa
yhteydessd C mainitsi my6s, etta toteutuksella ei ole niinkdan valia, vaan

vakuuttavuudella, kunhan hakija tekee hyvin sen, minka valitsee.

A ja C kertoivat molemmat olevansa kiinnostuneita kuulemaan hakijan valitseman
sointivarin Beethovenissa. A mainitsi tdssa yhteydessé hakijan monipuolisuudesta; han
kiinnittaisi huomiota hakijan monipuoliseen sointivariskaalaan, mikali samalla
koesoittokierroksella kysyttaisiin useampia erityylisia paikkoja. C halusi useimmiten
kuulla stemman soitettuna juuri niin kuin se on Kirjoitettu. H&n mainitsi kuitenkin
orkesteriotteista muutamia kohtia, joihin voisi ottaa pieni&, musiikkia eteenpéin vievia

vapauksia, kuitenkin niin, etté soitto olisi ‘mahdollisimman johdonmukaista”.

Patarumpujen nopeaa viritysta vaativassa otteessa Bartokin Konsertosta orkesterille
olennaisinta oli kaikkien haastateltavien mielesta virittaminen kenties vierailla
rummuilla ja mahdollisista vastoinkdaymisistd selvidminen. Virittdmisen liséksi
kappaleen rytmillisesti oikein soittaminen nousi jalleen esiin: kuinka tuoda

musikaalisesti esiin otteen vaihtuvat tahtilajit. C nosti vahvasti esiin myds kontekstiin,
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eli harpun taikka sellon tai basson sointivariin sopivan savyn, sekd kauniin

aanenlaadun.

Stravinskin Kevatuhrin Danse Sacrale oli haastateltavien mielestda my6s melko
suoraviivainen ote. Kaikki listasivat tarkeimmaksi tempon ja rytmin eksaktiuden. B ja C
mainitsivat myos, etta tdma ote olisi kenties parempi kysya orkesterikierroksella, jotta
saataisiin paremmin selville, miten hakija reagoi kapellimestariin ja orkesteriin. C

huomautti myoés, ettd yleisvolyymin ei valttamatta tarvitse olla kovin kova, kunhan

auktoriteettia riittaa.

"Tama on enemman lasku, katsotaan pysyyko hermot” -A

Kaiken kaikkiaan haastateltavat halusivat patarumpujen kohdalta kuulla selkeaa,
rytmisesti tarkkaa ja tyylitajuista soittoa, joka tuo esiin hakijan ymmarryksen stemman

kontekstista orkesterissa.

3.2  Pikkurumpu

Pikkurumpua kysyttiin kaikissa kahdessakymmenessa koesoitossa, joissa etsittiin
lydmasoittajaa tai patarumpalia lyémasoitinsoittovelvollisuudella. Niistd perati 17:ssa
haluttiin kuulla Nikolai Rimski-Korsakovin Scheherazade, kun taas muut otteet olivat
tasaisemmin jakautuneita eri koesoittojen kesken. Yhteensa eri orkesteriotteita oli 23,
sekd yksi stemma Shostakovitsin viidennestatoista sinfoniasta, jossa pikkurummun

lisaksi pitaa soittaa samaan aikaan muitakin soittimia.

Taulukko 2. Useimmiten mainitut otteet pikkurummulle.

Saveltdja Teos Mainittu kertaa
Nikolai Rimski-Korsakov | Sheherazade 17

Sergei Prokofjev Luutnantti Kijé —sarja |8

Nikolai Rimski-Korsakov | Capriccio Espagnol 8

Maurice Ravel Bolero 6

Dmitri Shostakovits Sinfonia No. 10 6

Franz von Suppé Pigue Dame -alkusoitto | 6
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Rimski-Korsakovin ~ Scheherazaden pikkurumpustemma jakoi mielipiteitd.  YKsi
haastateltavista ei pitanyt otteesta koesoitossa ollenkaan, ja toinen taas piti sita

erinomaisena koesoitto-otteena.

Pikkurumpustemman aloitustahdit kirvoittivat paljon kommentteja. Ensinnakin kaksi
haastateltavaa huomioivat stemman vaikeuden “elavassa elamasséa”, eli sen, etta
pikkurumpali joutuu istumaan hiljaa kaksi osaa ja sitten aloittamaan inhottavimmasta
kohdasta. Lisaksi kuuluisan kohdan nuotinnus tuottaa paanvaivaa lyomasoittajille

ympari maailmaa. Tahtiosoitus on siis 6/8.

z b 3

Kuvio 3. Rimski-Korsakov: Scheherazade, pikkurumpustemma (Rimski-Korsakov 1889, 1).

Teknisesti kohta on sekstolin nopeuden takia ongelmallinen, koska vuorokasin hiljaa ja
nopeasti soittaminen on huomattavan hankalaa ja muita kasijarjestyksia kaytettaessa
kohtaa on hankalaa saada tasaiseksi ja selkedksi. Elavassa elaméssa kuitenkin
kohdan tempo on niin nopea ja konserttisalin akustiikka yleensa sellainen, etta

sekstolista ei saa mitaan selvaa, joten asialla ei ole sen kummempaa valia.

A painotti, ettd hakijan taytyy saada kuusi iskua mahdollsimman selkeasti esiin. Han
otti huomioon myds koesoittoraadissa olevat ei-lyémasoittajat, jotka eivat kenties tunne
kohtaa etukateen vaan ovat riippuvaisia nuottikuvasta, jossa iskut on selkeasti
kirjoitettu erikseen. Kukaan haastateltavista ei pannut painoarvoa toteutukselle, vaan

’konsistenssille” mita tekeekin, sen pitda kuulostaa samalta koko stemman lapi.

C puhui katkelmasta enemmé&n kokonaisuutena eikd niinkd&an pureutunut
yksityiskohtiin. Han sanoi otteen paljastavan kaiken sen, mitd pikkurummunsoitosta

koesoitossa halutaan tietdd sen monipuolisuuden takia.

"On herkkaa soittoa, on kovaa soittoa, pitda olla artikuloivaa, pitaa olla
pehmeéatd, siinéd on kaikki maan ja taivaan valilla.” -C
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Han lisasi otteen mittaavan my0s hakijan solistisuutta, tremoloa, rytmiikkaa,
sointivaritajua, dynaamisen skaalan ymmartamista sekd hermoja. Eniten han mainitsi
haluavansa kuulla hakijalta rytmien selkeytta sek& musikaalisuutta. Vaikka stemma oli
héanen

mielestaan ’kirjoitettu konemaisen nékdisesti”, han piti erottavana tekijana hakijoiden

valilla juuri soittamisen musikaalisuutta, joka vie soiton “seuraavalle tasolle’.

Sen sijaan A ja B olivat C:n kanssa lahtokohtaisesti eri mielta tulkinnasta. B katsoi
pikkurummun olevan sellainen instrumentti, jolla ei pitdisi lahted tulkitsemaan kovin
paljoa. Sen sijaan han piti instrumentin perusajatuksena saestavaa selkeytta ja
rytmisyyttd, seka rytmista mukautumista muiden orkesterin jasenten tempoon. B
mainitsi tassa yhteydessa yleisesti koesoittotilanteen ja “elavan eldman” olevan kaksi
eri asiaa, ja ettd hakijan tulee sopeutua siihen ympéristddn, missa soittaa. Hakijan
joustavuus ja sulautuminen orkesteriin tulisi koesoitossa ilmi orkesterikierroksella,

mikali sellainen on, eika niinkaan kierroksilla, joissa soitetaan yksin.

A kutsui nuottikuvaa vastaan soittamista riskinotoksi ja alleviivasi, ettd mikali niin tekee,

hakijan taytyy myos onnistua hyvin ja hallita se, mita tekee.

"Jos soittaa eri fraasin, mita joku nuotin mukaan odottaa, ja se ei onnistukaan,
niin sitten se on tuplasti metsaan.” -A

Onnistuessaan tallainen riskinotto oli hdnen mielestaan kiinnostava ja massasta
erottuva asia. A mainitsi kuitenkin erikseen kolme paikkaa, joissa hadnen mielestaan

hakija voisi tehda nuottikuvaan kirjoittamattomia asioita.

A ja B kavivat stemmaa lapi yksityiskohtaisemmin kuin C, varmaan juurikin sen
yleisyyden ja tuttuuden takia. Mainitsen tassa tekstissa kommenteista muutamia,

sellaisia, joista molemmat haastateltavat puhuivat.

Harjotuskirjain F:n jalkeiset tuplaetuheleet haluttiin rytmisesti eksaktisti ja niin, etteivat
ne ’tule varsinaisen rytmin tielle” tai hairitse paanuottia. Harjotuskirjaimen G (kuvio 4)

32-osanuotit ansaitsivat myds huomiota, silla jotkut soitavat tremoloa, toiset 32-osia.
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Kuvio 4. Rimski-Korsakov: Scheherazade, pikkurumpustemma (Rimski-Korsakov 1889, 1).

A mainitsi, ettd Saksassa tulee soittaa 32-osia ja vuorokasin. "Se pitdd tavallaan
tietdd.” Seka A ettd B sanoivat kuitenkin, etteivat lahtisi tuomitsemaan hakijaa hanen

valinnastaan, mikali soitto kuulostaa hyvalta.

g~ N ¢
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Kuvio 5. Rimski-Korsakov: Scheherazade, pikkurumpustemma (Rimski-Korsakov 1889, 2).

Kuviossa 5 esitetyn esimerkin (viimeisen osan harjotuskirjain N:n subito pianissimo)
molemmat halusivat kuulla koesoitossa ilman minkaanlaista diminunendoa, hyvassa
tempossa ja tasaisena ‘hakutuksena” loput 18 tahtia. A kuitenkin mainitsi, etta
kaytanndssa orkesterin kanssa salissa soitettaessa taytyisi tehda pieni diminuendo
subito pianon sijaan, jotta stemma kuuluisi muun orkesterin alta. My6s harjoituskirjain
T:ssa A huomautti orkesterin kanssa todennéakdisesti tehtdvasta hidastuksesta, mutta

koesoitossa han haluaisi kuulla sen tdysin samassa tempossa.

Huolimatta tarkasta analyysista kaikki haastateltavat olivat kuitenkin sita mielta, etta
henkilokohtaisesti heille yksityiskohdilla ei niinkdan ole valid, vaan kokonaisuus

ratkaisee.

"En  ma lahtisi mihinkdadn pikkuasioihin. --- Hyvin pitkdlti semmoisesta
yleisvaikutelmasta ja yleismusikaalisuudesta on kyse.” -B

Rimski-Korsakovin Cappriccio Espagnol ei ollut kaikille haastateltaville yht& tuttu kuin

Scheherazade, joskin molemmat otetta kommentoineet mainitsivat sen olevan kenties
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jopa mielenkiintoisempi valinta koesoittoon verrattuna Scheherazadeen. Otteissa
nahtiin paljon samaa, mutta Cappriccio Espagnolissa lisdna oli pitka, saestava piano

pianissimo tremolo.

Prokofjevin Luutnantti Kijén ensimmainen osa kaytiin lapi hieman lyhyemmin kuin
edelliset otteet. Hiljaisessa otteessa eripituiset etuheleet kiinnostivat kaikkia
haastateltavia. Kaikki painottivat, etté etuheleet eivat missaan tapauksessa saa hairita
rytmisyyttd ja paanuotteja, ja ettad kolmen ja kahden nuotin etuheleille pitdd tehda
selked ero. B ja C puhuivat molemmat ’militddrisestd” soittamisesta rytmisessa
fraseerauksessa ja sointivarissa. Musikaalista tulkintaa ei pidetty tarkeana juuri
marssimaisuuden takia, joskin C mainitsi ettei esitys voi mydskaan olla "konemainen
suoritus”. B piti tatd orkesteriotetta hyvin paljastavana ja yhtend parhaista

koesoittopaikoista pikkurummulle.

Yleisesti ottaen pikkurummun kohdalla tarkeimpina asioina pidettiin rytmien selkeytta ja
artikulaatiota, rytmisyytta, dynamiikkojen hallintaa ja tempon pitamistd. A mainitsi
erikseen itselleen yhdeksi tarkeimmista mittareista tremolon, koska se pikkurummulla
ja muillakin soittimilla on lydmasoittajan suuri haaste. Han painotti myos jalleen sitd,
ettd samanlaisten rytmien tulee olla tasmalleen samanlaisia. B puhui jalleen tassa
yhteydessa lybémasoittajan roolista orkesterin kudoksessa, pikkurummun kohdalla

nimenomaan saestavana ja muuta kudosta tukevana soittimena.

"Totta kai, silloin kun pitaa tulla lujaa, niin silloin soitetaan lujaa, mutta siina taytyy
olla aika varpaillaan ja tarkkana siind, ettd pysyy siind omassa roolissaan ja
ymmartaa sen”. -B

3.3 Symbaalit ja tamburiini

Symbaalit ja tamburiini esiintyivat seuraavaksi useimmin, 19 koesoitossa 20:sta.
Symbaaleista kysyttiin poikkeuksetta k&sisymbaaleja, ja tihe&astd esiintyvyydesta
huolimatta eri otteita oli vain yksitoista. Kolmen yleisimmé&n otteen jalkeen seuraavat
esiintyivat listoissa vain harvoin. Huomionarvoista on myds, ettd kaksi ensimmaista

otetta esiintyivat lahes poikkeuksetta koesoitossa yhté aikaa.
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Taulukko 3.  Useimmin mainitut otteet symbaaleille.

Saveltaja Teos Mainittu kertaa
Sergei Rahmaninov | Pianokonsertto No. 2 13
Pjotr Tshaikovski Sinfonia No. 4 13
Pjotr Tshaikovski Romeo ja Julia —alkusoitto | 10

Haastateltavat huomioivat lautasten kohdalla, ettd kaksi yleisintd koesoitto-otetta
tietylla tapaa taydensivat toisiaan, silla toisessa oli pelkastaan hiljaisia dynamiikkoja ja
toisessa kovia. Rahmaninovin 2. pianokonserton hiljaisesta otteesta A toisti 'taas sita
samaa mantraa”, eli sita, ettd kaikkien iskujen taytyisi olla tdsmalleen samanlaisia ja
ettd tempon tulee pysya vakaana. Han varoitti otteen usein hidastuvan, ja neuvoi

hakijaa pitamé&an pianistin triolikuvion koko ajan mielessaan.

Seka A ettd C kiinnittivat huomiota mahdolliseen liian hiljaa soittamiseen varsinkin
orkesterin kanssa soitettaessa; A muistutti, etta liilan hiljainen soitto ei kanna solistille
asti ja ettd liian pienilla lautasilla ei saa tarpeeksi massaa aaneen, ja C sanoi
hakijoiden tekevéan joskus sen virheen, ettd he soinnin kustannuksella yrittavat soittaa
liilan hiljaista dynamiikkaa. Han lisési kuitenkin, ettd ilman orkesteria soitettaessa hakija
vertautuu helposti edelliseen hakijaan, joka kenties on soittanut ns. liian hiljaa, jolloin
hakijan oma soitto kuulostaa suhteessa liian kovalta, joten kenties koesoitossa
kannattaisi soittaa ote hiljaisemmassa nyanssissa kuin orkesterissa. Han mainitsi
otteen mittaavan hermojen pitavyytta ennemminkin kuin musikaalisuutta, koska ote ei

musiikillisesti ole kovin mielenkiintoinen.

"Siitd taytyisi saada sellainen kaunis sihind kruunuksi talle kaikelle muulle
soitolle, etta vaikka siina lukee monta pianoa, etta se kuitenkin soi.” -C

Vastapainoksi Tshaikovskin 4. sinfonian finaalista (esimerkki 5) haastateltavat
halusivat saada selville, osaako hakija soittaa kovaa, hyvalla soinnilla ja rytmikkaasti.
Kaikki haastateltavat mainitsivat ensisijaisen tarkedksi hakijan kokonaisymmarryksen
savellyksesté ja halusivat kuulla, ettéd hakija osaa balanssoida stemman orkesterissa,
vaikka Tshaikovski kirjoittaa melkein jatkuvasti fortea, fortissimoa tai forte fortissimoa.
He olivat yhtd mielta siitd, ettd koko patkan soittaminen nuottiin merkityilla dynamiikoilla

ei ole jarkevaa. B haluaisikin mieluiten kuulla stemman orkesterikierroksella.
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Kuvio 6. Tshaikovski: Sinfonia No. 4. symbaali+isorumpustemma, (Tshaikovski after 1960, 2).

Haastateltavia kiinnosti dynamiikan ja balanssin lisdksi myds artikulaatio, sointivarit ja
nuottien eri pituudet musiikillisesti perusteltuina, vaikka Tshaikovski ei stemmassa
erittele pitkid ja lyhyitd &ania toisistaan. He pitivat huonoimpana vaihtoehtona
monotonista soittoa. Tatd havainnollistaa kuvion 6 nuottiesimerkki, jossa on esitetty
eraan muusikon tulkinta nuottien pituuksista vastoin nuottikuvaa. C koki tarkeaksi, etta
lautakunta saa pelkdstd symbaalistemmasta mielikuvan koko kappaleesta, ja ettd
soitosta kay ilmi, ettd hakija tuntee kappaleen Ilapikotaisin. Lopun nopeat 8-osat
kiinnostivat myds l&hinna teknisessd mielessa, ja niiden tuli olla tasaisia, kevyen
kuuloisia, mutta kuitenkin hurjalla energialla, mahdollisella stringendolla ja suurella

crescendolla soitettuja.

Toisin kuin A ja C, B puhui symbaaleista yleiselld tasolla ja mainitsi jalleen, kuten
bassorummunkin kohdalla, kuuntelevansa yksilokierroksilla mieluummin parhaat palat
siséltavan etydin kuin orkesteriotteita. Han painotti tekniikkaa ja karaktaaria, seka

ymmarrysta lautasten merkityksestd ja asemasta teoksessa ja orkesterissa.

Tamburiinista kysyttiin kolmeatoista eri orkesteriotetta. Selvasti suosituimmaksi nousi
Dvorakin Karnevaali-alkusoitto, mutta muut otteet jakautuivat melko tasaisesti eri

teosten valilla.

Taulukko 4. Useimmin mainitut otteet tamburiinille.

Séveltaja Teos Mainittu kertaa

Antonin Dvorak | Karnevaali-alkusoitto | 13

Igor Stravinski Petrushka (1947) 7

Georges Bizet Carmen 6

Claude Debussy | Ibéria 5
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Tamburiinin kohdalla pidettiin yleisesti ottaen tarke&na teknisia toteutuksia, kuten
soittoa hiljaisessa ja kovassa dynamiikassa, tremoloita ja tremolocrescendoja pianosta
forteen ja diminuendoja toisin pdin sekd nopeiden asioiden artikulaatiota. B halusi
jalleen kuulla mieluummin hankalan etydin, johon né&it& ongelma-alueita oli keratty, kuin
yksittégisen orkesteriotteen. Han piti tarkeana selvittda, ettd hakija todella tuntee ja
hallitsee soittimen tekniikan, eik& vain opettele yksittéaisia asioita orkesteriotteiden
kautta. A halusi mainita tamburiinin orkesteriotteista myds Bizet'n Carmenin (Entr'acte
No. 4) sekda Ravelin Rhapsodie Espagnolen, jotka han itse kysyisi ehdottomasti

koesoitossa niiden monipuolisuuden ja haastavuuden takia.

Kukaan haastateltavista ei pitanyt tarkedna sita, milta soitto nayttda ulospain tai milla
tekniikalla hakija sen toteuttaa, vaan viime kadessa sitd, miltd soitto kuulostaa. A
huomautti kuitenkin, ettd on aina hienompaa, mikali joku hakija soittaa kaikki
tamburiiniotteet ns. kadesta (eli laittamatta tamburiinia telineeseen tai polven paalle),
mutta koesoiton ei tulisi kaatua kenenk&én kohdalla siihen. C esitti yhtenevia
mielipiteita, mutta lisasi, ettd lautakunnan jdsenen omasta soittotavasta poikkeavan
esityksen ei pitéisi koskaan olla yksiselitteisesti vaarin. Han sanoi myos tietavansa, etta
monilla lydméasoittajilla on asiasta eriava nakemys, mutta naitd nakemyksia ei

kuitenkaan tullut esille kenenk&aan haastateltavan kohdalla.

Dvorakin  Karnevaali-alkusoiton ja Stravinskin Petrushkan kohdalla muissa
instrumenteissa esiintyneet avainasiat kertautuivat jalleen; seka A ettd C painottivat
eksakteja ja selkeitd rytmeja, balanssia muun orkesterin kanssa seka kaunista
sointivaria niin fortessa kuin pianossakin. A muistutti, etté vaikka Karnevaali-alkusoiton
stemma nayttdd yksinkertaiselta, sen tasalaatuisesti soittaminen ei ole ollenkaan
yksinkertaista. Han halusi kuulla stemman juuri niin kuin se oli kirjoitettu. C toivoi
hakijalta jonkinlaista musiikillista nakemystd siihen, minkalaisia kappaleen monet
kertautuvat kohdat ovat suhteessa toisiinsa, esimerkiksi, mistd 6ytyy stemman
huippukohta. Petrushkan kohdalla pohdintaa herétti lahinnd, miksi Stravinski on
kirjoittanut erikseen “shake”- ja “"thumb’-tremolot. Kumpikaan haastateltava ei
kuitenkaan pitanyt niita tarke&na sinansd, vaan he keskittyivat ennemminkin rytmiseen

eksaktiuteen ja soittimen kontrolliin.
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3.4 Isorumpu ja triangeli

Edella mainittuja lydmasoittimia harvemmin koesoitoissa esiintyivat isorumpu ja
triangeli, isorumpu 12:ssa koesoitossa, ja triangeli 9:ssd. Yhteensa mainittuja
koesoitto-otteita oli triangelilla kahdeksan, mutta isorummulla vain kuusi. Isorummun
kaksi yleisinta orkesteriotetta olivat Gustav Mahlerin 3. sinfonia (11 kertaa) seka Igor
Stravinskin Kevatuhri (10 kertaa). Seuraavaksi yleisin Tshaikovskin 4. sinfonia esiintyi
vain neljassd koesoitossa. Kuten lautasissa, myds isorummun kaksi yleisinta otetta

esiintyivat useimmiten samassa koesoitossa.

Isorummun kohdalla kaikki haastateltavat pitivat varsinaisia orkesteriotteita lahinna
toissijaisina ja olivat ennemminkin kiinnostuneita yleisista isorummun soittoon liittyvista
asioista. B mainitsi kuuntelevansa mieluummin ‘“valitut palat” -koosteen, jossa on
aineksia eri otteista; tremoloita hiljaa ja kovaa, etuheleitd, yksittaisia kovia iskuja,
artikuloivaa rytmiikkaa ja eri karaktaareja. Orkesteriotteiden han mainitsi olevan usein
liian yksipuolisia.

"Se on mun mielestad karakteerisoitin. Valilld soivuutta ja isoja tuntemuksia, ---
valilla taytyy olla terdva ja aggressiivinen.” -B

A sanoi Kiinnittavansd mahdollisessa koesoitossa huomiota hakijan isorummun
virittdmistaitoihin, ja neuvoi hakijaa soittimiin tutustuessa kayttamaan eniten aikaa juuri
isorummun ja lautasten kanssa. C painotti haluavansa kuulla hakijan ajatuksen
isorummun sointivarista, ja neuvoi hakijaa tutustumaan mahdollisimman monenlaisiin
rumpuihin elamansa aikana, jotta hanelle muodostuisi selva kasitys hyvasta

isorummun soinnista.

Igor Stravinskin Kevatuhrin 1.osan loppu, Danse de la Terre (kuvio 7), oli
haastateltavien mielesta suoraviivainen ja nimenomaan teknisesti haastava ote. Kaikki
haastateltavat puhuivat alun crescendoista, joita kuvattin  “hurjiksi” ja
“purskahduksiksi”. Neljasosan mittaiset tremolot haluttiin kuulla mahdollisimman
suurina, mutta kuitenkin ehdottomasti tempossa, jotta ne eivat jaisi liilan pitkiksi ja

hairitsisi tempoa.
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Kuvio 7. Stravinski: Kevatuhri, isorumpu, harjoitusnumero 72

Myo6s aksentteja pidettiin tarkein&. A halusi kuulla melko kevyen version otteesta, jotta
aksentit saataisiin hyvin esille. C:n mielesta taas otteessa asenne ja voima oli tarkeaa.
"Jos varoo liikaa, siitd tulee vdhédn sellainen munaton versio”. Han kuitenkin muistutti,
ettd vaikka soiton tulee olla fortessa ja hyvin artikuloivaa, sointivarin taytyy silti pysya
hyvana. Kaikki haastateltavat olivat yhta mielta siitd, etta stemmassa ei kannata ryhtya
tulkitsemaan musiikkia, vaan soittaa juuri kuin stemma on Kkirjoitettu. B ja C kiinnittivat
huomiota myos siihen, ettéd orkesterin kanssa soitettaessa otteen keskiosasta ei kuulu
juuri mitaan tai siité ei saa selvaa, joten on entista tarkeampaa, etta hakija on rytmisesti

tarkka ja kokonaisuus pysyy kasassa.

"Sen pitaa olla tarkka ja rauhallinen kaikessa nopeudessaan.” -B

Mahlerin 3. sinfoniassa tarkedna pidettiin sointivaria, selkeyttéd seka tasaista, kaunista
tremoloa. Haasteina otteessa mainittiin juuri etuhele-triolit seka niita seuraava tremolo,
joiden valissd soittaja ei ehdi vaihtaa kapulaa. Ratkaisuksi haastateltavat tarjosivat
spesiaalikapuloita joissa on sekd pehmedmpi ettd kovempi puoli, artikulaatioeroa
sormista ja kasista sekd soittokohdan siirtoa keskemmalta lahemmas reunaa.
Etuheleiden tulisi haastateltavien mielesta jalleen olla jatkuvasti juuri samanlaisia. A

painotti myds erityisesti “schwer und dumpf” -sointivarin esiin tuomista.

Triangelin kahdeksasta mainitusta koesoitto-otteesta yleisin oli Brahmsin 4. sinfonia (7
kertaa). Lisztin Pianokonsertto No. 1 esiintyi neljdsti, ja Rimski-Korsakovin

Sheherazade ja Capriccio Espagnol vain kahdesti.

Triangelista oli eriavia mielipiteitad. B ei ndhnyt sen kysymista valttamatta tarpeellisena,
mutta ei valttdméattd huononakaan asiana. A ja C olivat yhta mielta siita, etté triangelia
kannattaisi ehdottomasti kysyd sen vuoksi, ettd lydmasoittajat usein harjoittelevat
triangelin soittoa liian v&h&n suhteessa siihen, kuinka usein sita taytyy orkesterissa
soittaa. C piti triangelia teknisesti hyvin hankalana soittimena ja lisasi, etta hyvin

triangelia soittavia ihmisia ei ole kovin montaa.
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"Tulee semmonen vau, yksi isku, mutta miten se voi kuulostaa noin hyvalta, niin
sellaisia [soittajia] m& haluan kysya uudestaankin.” -C

A huomautti, etta pienilla soittimilla ratkaistaan usein koesoitot, koska kaikki hakijat
harjoittelevat paljon *vaikeampia” soittimia kuten pikkurumpua ja ksylofonia, mutteivat

esimerkiksi isorumpua tai triangelia.

"Se, ettd antaa triangelin  jollekin  pikkurumpumestarille  kéateen,
marimbavirtuoosille, niin sitten ndhdaan, ettd mista ollaan tehty.” -A

A ja C eivat pitdneet orkesteriotteita mielenkiintoisina, vaan he olivat ennemminkin
kiinnostuneita hakijan soiton yleissointivarista ja soittimen tuntemuksesta, ja sanoivat
naiden tulevan esiin otteessa kuin otteessa. A piti tarkeand, ettd mink& soinnin hakija
valitseekin, se pysyy samana, jotta han osoittaa hallitsevansa soittimen. C mainitsi
kahteenkin eri otteeseen, etta triangelin kanssa ei kannata harrastaa ’kikkailua”, vaan

suosia yksinkertaista, nuotin mukaista ja hyvin soivaa soittoa.

Brahmsin 4.sinfoniassa C ei pitdnyt merkityksellisena sitd, soittaako hakija otteen
yhdella kadella pitden triangelia toisessa kadessaan, vai kahdella kapulalla pitaen
triangelia telineessd, vaan han oli kiinnostunut ennemminkin sointivaristd. Myos A:ta
kiinnosti sointivari, mutta myds tasaisuus, ja han mainitsi soittavansa ehdottomasti itse
yhdella kadelld, muttei kommentoinut siihen, pitdisikd hakijan soittaa niin. A kysyisi

molempia otteita ehdottomasti orkesterin kanssa, ei yksinaan.

Lisztin 1. pianokonsertto sai niin ikdan A:lta ja C:ltd samankaltaiset kommentit — rytmit
selkeasti ja oikein, dynamiikkojen pienet erot tarkasti, tasaisella soinnilla ja tempossa.
A mainitsi, ettd tassa tapauksessa han ehdottomasti haluaisi kuulla otteen soitettuna
yhdella k&della kontrollin testaamisen vuoksi, koska kahdella k&della soitettuna ote olisi
kenties lilankin helppo. Han lisasi triangelilla soitettavien orkesteriotteiden listaan myos
oman suosikkinsa, Tshaikovskin Pahkinansarkija-alkusoiton juuri néenndisesti

yksinkertaisten rytmien ja musikaalisten fraasien vuoksi.

3.5 Melodialydmasoittimet

Melodialydmasoittimista yleisimmin koesoitoissa esiintyneet olivat ksylofoni ja kellopeli,

kummatkin 17 kertaa 20:std koesoitosta, joissa haluttin lydmasoittimia. Eri
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orkesteriotteita ksylofonille oli perati 26, mutta Gershwinin Porgy ja Bess oli selvasti
kaikista suosituin. Ksylofoninsoittoa haluttin  muutamaan otteeseen kuulla myds

sooloteosten muodossa.

Taulukko 5. Useimmin mainitut otteet ksylofonille.

Séveltdja Teos Mainittu kertaa

George Gershwin | Porgy ja Bess -alkusoitto 15

Igor Stravinski Les Noces
Igor Stravinski Tulilintu
Zoltan Kodaly Hary Janos -sarja

George Gershwin | An American in Paris

A OT| N |

Dmitri Kabalevski | Colas Breugnon -alkusoitto

Yksi kaikkien aikojen koesoittoklassikoista on siis Gershwinin Porgy ja Bess -alkusoiton
ksylofonistemman ensimmainen sivu. B peraankuulutti ndpparyytta ja keveytta, kuten
my6s Tulilinnun kohdalla. A kommentoi, etta otteeseen patevat samat ohjeet kuin
muihinkin otteisiin: tempollisesti varmasti ja aanet oikein. Han varoitti myo6s liian
nopeasti soittamisesta, jota monet hédnen kokemuksiensa mukaan tekevat, ja sanoi
ettei ote ole mikaan ’kilpasoitantabiisi”. A ja C halusivat myts kuulla "groovea” ja
"svengid” otteessa, vaikka soiton tulee olla tasmallista. C oli kiinnostunut aksenteista,
koska ne hanen mielestaan kertoivat, tuntisiko hakija koko kappaleen ja toimisiko
hanen soittonsa muiden kanssa hyvin yhteen orkesterissa. Han varoitti myds
valitsemasta lilan pehmeitd kapuloita, koska hanen mukaansa orkesterin

ksylofonisointivarin tulee olla melko “puinen”.

"Koesoitossa ne myos kuulee sen, ettd tolla on taju siitd mitd muu orkesteri
tekee, ettd tuohon olisi helppo tulla mukaan.” -C

Stravinskin Tulilinnun kohdalla samat ohjeet kertautuivat. B lisasi, ettd otteen tempo

tulisi miettia tarkkaan, silla hakijan hermostuessa tempo saattaa 1ahtea kasistd”.

Kellopelin kohdalta |0ytyy vield suhteessa Sheherazaden pikkurumpustemmaakin
suositumpi orkesteriote, Dukas'n Noidan Oppipoika, jota kysyttiin kuudessatoista
koesoitossa niistd seitsemastatoista, joissa ylipaataan haluttiin kuulla kellopelia. Kaiken

kaikkiaan eri otteita oli kaksitoista.
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Taulukko 6.  Useimmin mainitut otteet kellopelille.

Saveltaja Teos Mainittu kertaa

Paul Dukas Noidan Oppipoika | 16

Ottorino Respighi | Rooman pinjat 10

Claude Debussy | La Mer 7

W.A.Mozart Taikahuilu 5

Vaikka suosittu onkin, Noidan Oppipojan kellopelistemma ei heréttéanyt suuria
pohdintoja. A halusi kuulla nopean kohdan (kuvio 8) soitettuna musiikillisesti
fraseerattuna kolmeen, B ja C puhuivat siita, kuinka oikeassa elamassa tasta kohdasta
ei saa mitaan selvaa, vaan se on vain molempien sanojen mukaan ’kilinda”. He pitivat
mielenkiintoisempana kellopelitemman alkua, jossa kenties hakijoiden vdlille tulisi
enemman eroja. Alun he halusivat kuulostavan kevyelta, leikkisalta, musikaaliselta ja
vaivattomalta.
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Kuvio 8. Dukas: Noidan oppipoika, kellopeli, harjoitusnumero 22

Sen sijaan Debussyn La Meria (jota A ei ajan puutteen vuoksi ehtinyt kommentoida),
pidettiin hyvana valintana, haastateltavat B ja C sanoivat kuuntelevansa sen mielellaéan
orkesterin kanssa ja/tai ilman. C sanoi, ettd vaikka Noidan oppipoika on teknisesti
vaikeampi kuin La Mer, ei pelkkd tekniikka pysty kertomaan, ettd hakijalla on hyva
sointivari- ja tyylitaju ja ettd han kykenee mukautumaan muuhun orkesteriin. NAma
asiat h&nen mukaansa paljastuvat nimenomaan La Merin kohdalla. Molemmat
haastateltavat halusivat kuulla La Meria soitettaessa edelld mainittujen lisdksi herkkaa
ja kaunista soittoa, jossa on tarvittaessa myds rajumpia otteita ja paljon erilaisia sévyja
ja sointivareja.

Vibrafoninsoitto oli koesoitoissa harvinaisempaa kuin kellopelin ja ksylofonin; sita

haluttiin kuulla kymmenessa koesoitossa, ja yleisin ote oli "Cool” Leonard Bernsteinin
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West Side Story -musikaalista (seitseméan kertaa). Kaksi haastateltavaa eivét ehtineet
kommentoida otetta erikseen, joten en ole ottanut sita erilliseen kasittelyyn.

Hakijan marimbansoittotaitoa haluttiin testata niiniké&n vain kymmenessa koesoitossa.
Marimban hallinta sek& neljalla malletilla soittaminen tulivat useimmissa tapauksissa
esille sooloteosten kautta, jotka eivat paatyneet aiheen rajauksen vuoksi lopulliseen
tarkasteluun mukaan. Mainittakoon kuitenkin, etta viidessa koesoitoista haluttiin kuulla
jokin Johann Sebastian Bachin teos. Otin marimban kuitenkin haastatteluihin mukaan
erillisena kysymyksena olettaen sen olevan olennainen osa lydmasoittajan tyota
varsinkin nykymusiikin orkesteristemmoissa. Lisaksi jatin esiintyneet
marimbaorkesteriotteet  huomiotta  haastatteluissa  siitd  syysta, ettd oli

epatodenndakoista, ettd haastateltavat tuntisivat ne ennalta.

Haastateltavat olivat yhta mielta siitd, etta kysyisivéat ainakin jotain soitettuna neljalla
malletilla, koska se kuuluu nykypdivan lyomasoittajan vaatimuksiin Tosin yksi
haastateltavista huomautti, ettei neljalla malletilla soittaminen valttamatta kuulu

patarumpalin vaatimuksiin samalla tavalla kuin lydméasoittajan vaatimuksiin.

3.6  Muut

Otin haastatteluihin myds muita koesoitoissa esiintyneita soittimia. Naihin en ottanut
orkesteriotemateriaalia, vaan kysymyksenasettelu oli "mitd mieltd olet seuraavien

kysymisesta koesoitossa?”. Naité oli yhteensa nelja.

Ensimmaisena kysyin ns. kioskia (engl. set-up), eli stemmaa, joissa tarvitaan
useampaa kuin kahta soitinta. Taméa esiintyi tosin vain kahdesti ker&&méssani
materiaalissa, mutta koska naiden stemmojen hallinta on tarked taito varsinkin
modernia musiikkia soittavien orkestereiden lydmaéasoittajien tyonkuvassa, katsoin sen
olevan relevantti kysymys. Kavi ilmi, ettd haastateltavat olivat kanssani samaa mielta:
Set-up -kappaleiden kysyminen ndahtiin jarkevana, koska niiden rakentaminen ja
hallinta on suuri osa klassisen lydmasoittajan arkea. Ongelmana néhtiin kuitenkin se,
etta kioskien rakentaminen vie koesoittotilanteessa turhan paljon aikaa, ellei tavaroiden
jarjestysta ole ennalta maaratty samanlaiseksi kaikille hakijoilla. Haastateltavat olivat

kuitenkin yhta mielta siita, etta pienen mittakaavan kappale olisi hyva kysya.
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Koesoitoissa esiintyi myos rumpukone, milla tarkoitetaan isorummun ja symbaalien
soittamista yhtad aikaa, jota Kkysyttin kolmesti. Kuuluisin, ja yleisimmin esiintynyt
koesoittopaikka oli Ilgor Stravinskin baletista Petrushka, jota kysyttiin kahdesti (kuvio 9).
Rumpukone sai jonkin verran suosiota, vaikka A mainitsi, ettei se kipuaisi *hirveén ylos
listalla”. C piti ajatusta hyvana sen takia, ettd lydmasoittajan ammattitaitoon kuuluu
monen asian tekeminen yhtd aikaa, mutta jatkoi, ettd rumpukoneen soitto on
huomattavan hankalaa vierailla soittimilla ja saattaa muodostua kohtuuttoman

vaikeaksi.
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Kuvio 9. Stravinski: Petrushka (1911), 3 tahtia ennen harjoitusnumeroa 65, soitetaan yhdella
tai kahdella soittajalla

Kastanjettien soittoa haluttiin testata viidessd koesoitossa, joista peréti nelja oli
ranskalaisiin orkestereihin. Kysyttyja paikkojakin oli vain nelja, joista yleisin oli neljasti
esiintynyt Claude Debussyn Ibéria. Kastanjettien soittotaitoa kukaan haastateltava ei
kuitenkaan nahnyt tarpeelliseksi kysya erikseen.

Rumpusettid kysyttiin kahdesti, molemmilla kerroilla Yhdysvalloissa. Setin soittoa
haastateltavat eivat kokeneet mydsk&aén olennaiseksi, ellei orkesterin ohjelmisto olisi

sellainen, joka vaatisi rumpusetin soittamista huomattavan usein.

3.7 Ei-soitinkohtaiset kysymykset

Viimeinen ryhma kysymyksia ei liittynyt niink&&n soittimiin, vaan koesoittoon
tapahtumana ja kaytantona. Ajatus kysymyksiin l&hti omista kokemuksistani ja siita,
ettd olen saanut usein kehotuksia olla koesoitossa valmiina kaikkeen. Joistakin
iimidista varoitettiin erikseen myods seuraamissani koesoittoilmoituksissa, naita olivat

mahdollinen prima vista ja DVD-karsintakierros.
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DVD-karsintaa kaikki haastateltavat pitivat hyvana asiana jo kaytannonkin kannalta,
koska hakijamaarat ovat viime vuosina Suomessakin huomattavasti kasvaneet.
Huomioita aiheesta oli muun muassa, etta on mahdotonta karsia hakijoita luotettavasti
pelkastdan paperien perusteella ja mahdotonta kutsua kaikki hakijat. Tuotiin myds esiin
, ettd on hakijoille epéreilua, jos heitd on koesoittotilaisuudessa liikaa, koska lautakunta
ei jaksa kuunnella, kun taas DVD:n kautta kaikilla hakijoilla on yhtalainen mahdollisuus

vaikuttaa lautakuntaan, joka saa kuunnella tallenteet rauhallisemmalla aikataululla.

Prima vistan kohdalla kaikki haastateltavat olivat yhta mieltd siita, ettd sita tulee
harjoitella ja ettéa se on erinomainen taito. Koesoitossa sen kysymisesta oltiin eri mielta,
koska prima vistaa ei orkesterimuusikon tydssa ainakaan pitdisi joutua koskaan
soittamaan. Haastateltavista kaksi eivét olleet erityisen ihastuneita prima vista -taidon
testaamiseen, mutteivat pitaneet sitd taysin mahdottomana. Kolmas piti ajatusta
mielenkiintoisena mahdollisuutena saada uudenlaista tietoa hakijasta muusikkona,
koska prima vista -soitto kertoisi hakijasta taysin erilaisia asioita kuin vuosikausia
harjoiteltujen orkesteriotteiden soittaminen.

Sermin kayttd heratti pohdintaa. Kaikki haastateltavat pitivat sermid hyvana asiana
tasapuolisuuden takia, koska sermi poistaa spekulaation joidenkin hakijoiden
suosimisesta. Sermid pidettiin myds nuorten tai tuntemattomien hakijoiden puolesta
tasoittavana tekijana, silla ennakko-odotusten ja henkildkohtaisten suhteiden pelattiin
vaikuttavan mielipiteisiin. Kaksi kolmesta haastateltavasta oli ehdottomasti sitéd mielta,
ettd ensimmainen kierros on oltava sermin takana, mutta mydhemmilla kierroksilla
sermin kaytdsta oltiin hieman epavarmoja. Yksi haastateltava koki visuaalisen puolen
tarkeana osana lyomasoittimien soittamista eika sen takia pitanyt sermin kaytosta, kun

taas toinen koki sen keskittymista hairitsevana ja epaolennaisena.

Viimeiseksi lisdsin joukkoon itseani erityisen paljon kiinnostavan kysymyksen: "Kuinka
kehittaisit koesoittoa, vai onko se hyva tallaisenaan?” Haastateltavat olivat jalleen yhta
mielta siita, ettd koesoitto on erittdin raaka tapa hakea tyontekijoita, mutta pitivat sita
kuitenkin parhaana ja ainoana mahdollisena tapana. Todettiin myds, etta viime vuosina
koesoitot ovat, ulkomaalaisten hakijoiden ma&&ran vuoksi, kayneet entistakin
vaikeammiksi voittaa. Haastateltavat toivat esiin muualla maailmassa toisinaan
esiintyvan ilmion, ulkomaalaisten eridavdn kohtelun, mutta sitd ei pidetty hyvana

ajatuksena, silla hakijoiden kohtelun tulee olla mahdollisimman tasapuolista.
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Lautakunnan koostumus nousi esiin ja haastateltavat pohtivat, mink& soitinryhméan
muusikkoja siella pitéisi tai ei pitaisi olla, ja pitaisikd lydomasoitinsektion jasenilla olla
jonkinlainen veto-oikeus. Mainittiin, ettd on hyva tiedostaa, miten ko. orkesterissa
soitetaan ja keitd lautakunnassa mahdollisesti on, mutta onnistumisen edellytyksena
pidettiin kuitenkin luottamusta omaan tekemiseen ja soittotyyliin. Haastateltavat
muistuttivat myds koeajasta ja siita etta arviointi ei suinkaan lopu koesoittopéivan iltana
vaan jatkuu viela kuukausia, parhaimmillaan kaksintaistelussa toisen hakijan kanssa.
Kuitenkin tamé&, kuten koesoitto, koettiin mahdottomana sivuuttaa, eivatka

haastateltavat keksineet keinoa helpottaa asiaa millaan tavalla.

Ongelmana haastateltavat kokivat musiikin suhteellisen subjektiivisuuden. Soittamista
ei voi mitata kuin pituushyppyd, ja kuten edella mainittiin, haastateltavat eivat pitaneet
lautakunnan mieltymysten arvailua kovin hyvana ideana. Ratkaisuksi haastateltavat
ehdottivat esimerkiksi tarkkoja tietoja siitéa, milla tavalla tietyt kohdat pitda soittaa, etta
’kapellimestari on jo antanut ohjeensa”, esimerkkind vaikkapa 32-osat vai tremolot -
kysymys. Ennakkohelpotuksiksi haastateltavat esittivat myos aikataulun ja kysyttavien
kappaleiden ennakkoon suunnittelemista ja ilmoittamista tai jopa arvonnan ennakkoon
jarjestamista, jolloin viimeisella numerolla soittavan ei tarvitsisi ensin lammitella
arvontaa varten ja sitten odottaa kahta tuntia toimettomana. Ongelmana tassa tietenkin
on se, etta kaikki hakijat eivat valttdmatta ilmesty koko koesoittoon, jolloin taas

lautakunta joutuisi odottamaan turhaan.

Tarkeana asiana haastateltavat pitivat palautteen antamista, mieluiten myos
automaattisesti, koska “aika harva uskaltaa kysyd endéa siind vaiheessa kun on
mokannut” tai jaanyt valitsematta. Varmaan monen mielessd — olettaen ettd ei ole
mokannut taysin — pyorii koesoiton jalkeen kysymys, miksi ei kelvannut, ja palautteen
antaminen kenties auttaisi naisséd pohdinnoissa. Samalla se auttaisi myos kehittymaan
soittajana. Haastateltavat mainitsivat myos, ettd asiallinen palaute myos auttaisi

hakijaa muistamaan, etta kyse on vain soitosta ja suorituksesta, ei hakijasta ihmisena.
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4 Johtopéaatoksia

Huolimatta melko tarkasta otekohtaisesta kasittelysta haastatteluissa samat asiat
toistuivat soittimesta toiseen ja otteesta toiseen. Lydomasoittajien orkesteriotteet usein
nayttavat hyvin yksinkertaisilta, ja haastateltavien mukaan ne yleisesti ottaen tulisi
soittaakin melko suoraviivaisesti, mutta kuten A totesi Beethovenin kohdalla: *kaikista

simppelein matsku on kaikista vaikeinta, koska se pitaisi aina soittaa just nappiin”.

Koesoitossa tulisi soittaa tietenkin oikeita &anid. Mutta mahtuuko hyvaan koesoittoon
myds virhedania, vai onko klassinen musiikki todella mennyt siihen taydellisyyden
pisteeseen, jossa vahdataan jokaista 8&ntd? Haastatteluissa tama ei juuri tullut esille,
varmaan sen takia, ettd haastateltavat pitivat sitd itsestddnselvyytend, mutta haluaisin
uskoa, etta loppujen lopuksi kokonaisuus ratkaisee. Mikali muut osa-alueet ovat
hyvassa kunnossa, voidaan virhe tai kaksi antaa anteeksi. Tietenkin, kun on kyse
kilpailusta, jokainen virhe&éni voi maksaa paljon, jos kilpakumppani onnistuukin

kokonaisuudessa paremmin. Koesoitossa ei jaeta hopeamitaleja.

Oikeiden aanien lisaksi haastatteluista nousi esille, etta hakijan taytyy soittaa tasaisesti
niin rytmisesti, dynaamisesti kuin sointivarillisestikin. Mikaan edella mainituista ei saa
hairiintya, mikali toinen muuttuu, ja samanlaiset kohdat tulisi toistaa tdsmalleen

samanlaisina.

*Sitdhan meiltd harjoituksessakin kysytdan, me soitetaan sama paikka aina
uudestaan lapi --- ma pystyn soittamaan sen joka kerta niin kuin se on, ettei ole
arvailua ettd mitenkéhan taa nyt talla kertaa tulee.” -A

Haastateltavien mukaan soiton pitéisi kuulostaa suvereenilta, helpolta ja vaivattomalta
ja antaa sellainen kuva, etta soittaja todella hallitsee instrumentin taysin ja on tilanteen
herrana. Itse voin lisata, ettd koesoitossa on hankala soittaa helpon kuuloisesti, kun
kadet tarisevat ja aika tuntuu kuluvan omituisella nopeudella. Lisdksi kaikkien
soittimien pitaisi olla yhta tasaisia ja hallinnassa olevien kuuloisia, mika on
huomattavan hankalaa, kun lydomasoittajalla niitd on koesoitossa kymmenkunta, ja osa

niistd on kenties sointiyksiléina ennalta tuntemattomia.

Lisaksi koesoitossa tulisi tietenkin soittaa musikaalisesti. Tasta aiheesta haastateltavat
puhuivat yleisesti ottaen hieman epamaaraisesti, eivatkd sen kummemmin eritelleet,

mit& musikaalisuus on tai miten se ilmenee soittajassa, paitsi ettd monotonista soittoa
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ei pidetty hyvana asiana. Omaksi mielikuvakseni haastatteluiden jai, ettd musikaalisuus
muodostuu enemman soittajan omista valinnoista ja kumpuaa siitd, mitd han itse
haluaa soitollaan sanoa, kuin siitd, ettd olisi jokin tietty fraasi, jolla musikaalisuus
orkesteriotteessa osoitetaan. Mikéli soittaja toteuttaa valitsemansa musikaaliset asiat
hyvin, ei koesoittolautakunnalla pitdisi olla mitdédn sanottavaa. "Hyvin” tietenkin
tarkoittaa, ettd soiton pitaa tayttdd kaikki aiemmin mainitut kriteerit ja musikaalinen
tulkinta ei saa hairitda niitd. Liséksi haastatteluista kavi ilmi, ettd tulkinnan pitdd olla
looginen ja selked, jotta lautakunnalle ei jad pohdittavaksi, oliko esim. kuultu

minicrescendo jokin tekninen virhe vai tulkintaa.

Haastatteluista nousi selvasti esiin teoksen tuntemus, ja hakijan kykya osoittaa
pelkastddn yhdestd stemmasta tuntevansa teoksen pidettin hyvand asiana, tosin
haastateltavat eivat oikein kyenneet erittelemaén, miten hakija teoksen tuntemuksen
kaytannossa osoittaisi. Orkesterikierroksen kohdalla puhuttin - mukautuvuuden ja
joustavuuden testaamisesta, mutta vaikka hakijan taytyykin sopeutua muiden
orkesterimuusikoiden soittoon, mikaan orkesterissa tai kapellimestarissa ei saisi hairita

soiton laatua.

"soundi on tarked, rytmiikka on tarkea, tyyli on tarked, ja sitten vield ripaus
sellaista virtuositeettia niin siindhan se on” -C

5 Pohdinta

Koesoiton suurimmaksi ongelmaksi lapinakyvyyden kannalta osoittautui se, etta siina
yritetd&n objektiivisesti arvioida subjektiivisia asioita. Tietenkin koesoitossa on teknisia
asioita, jotka ovat joko oikein tai vaarin, mutta musikaalinen ilmaisu on aina
subjektiivista, ja sen takia se varmasti herattda paljon keskustelua, spekulaatiota ja

eriavia mielipiteita.

Tassa opinnaytetydossa olen Kkysynyt vain kolmen Iydmasoittajan mielipiteita
soittamisesta, eikd mitdan, mita opinnaytetydssa todetaan, voida yleistdaa koskemaan
kaikki mahdollisia koesoittotilanteita. Koesoittolautakunnat ovat yhta erilaisia kuin
niissa istuvat ihmiset, ja on hyva muistaa, ettd muiden instrumenttien soittajat, joiden
mielipiteet puuttuvat kokonaan opinnaytetyosta, todennakoisesti kiinnittdvat huomiota

aivan eri asioihin.
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Mielenkiintoni heratti erityisesti pohdinta siitd, miten koesoittoa voitaisiin kehittaa.
Silmiini osui Metropolitanin orkesterin fagotistin blogikirjoitus (Short 2014), jossa
kirjoittaja kertoo Metropolitanin koesoittokaytéanndista, jotka kuulostivat itsestani
harkinnan arvoisilta. Han on samaa mieltd haastateltavieni kanssa: koesoitto
tybnhakuprosessina on huonoista vaihtoehdoista paras. H&n myds Kkertoo
Metropolitanin pyrkivan jarjestamaan mahdollisimman tasapuolisia koesoittoja. Short
mainitsee muutamia Metropolitanin kaytant6ja, jotka ovat harvinaisia muualla
maailmassa: Sermia pidetddn koko koesoiton ajan, lautakunta ei saa keskustella
keskenddn ennen aanestamista, jatkoonpaasijat ja voittaja valitaan enemmistéaanilla
ja jollekulle tarjotaan aina paikka. Shortin mukaan prosessi varmistaa, etta voittajalla
on paras yhdistelma niita eri ominaisuuksia, joita eri lautakunnan jasenet haluavat

soittajalta.

Mitd tulee soittamiseen, itselleni opinnadytetyd on osoittanut, etta tarkeintd on usko
omaan tekemiseen. Toteutuksella sindnsa ei vaikuta olevan valia, vaan ennemminkin
silla, ettd hakija hallitsee sen soittotavan, jonka on valinnut. Vaihtoehtoja on niin paljon,
ettd on mahdotonta hallita kaikki ja viela arvata, mink& juuri tdma lautakunta kenties
haluaisi kuulla. Loppujen lopuksi koesoittaminen ei ole ollenkaan monimutkaista: taytyy

vain soittaa hyvin ja varmasti.

Naennaisen yksinkertainen asia on kuitenkin kaytanndssa monimutkainen. Jotta hakija
kykenisi soittamaan hyvin ja varmasti, hanella taytyy tietenkin olla aarettéman hyva
tekniikka ja kontrolli, ja lydéméasoittajalla on huomattavan paljon soittimia, jotka kaikki
taytyy opetella hallitsemaan. Lisdksi olemme kuitenkin muusikoita, joten ilman
musikaalisen soiton taitoa tyostamme ei tule mitd&n. Kaikki tdma pitdisi saada esiin
juuri sen tietyn koesoittopaivan aikana juuri niind lyhyina hetkin&, kun itse on vuorossa,
joten psyykkisia asioita pitdad harjoitella siind miss& soittoakin. Ei ole mitaan hyotya
siitd, ettd tekniikka ja ilmaisu on hiottu huippuunsa, jos taitoja ei saa kriittisella hetkella

toimimaan.

Haastattelu oli mielestani hyva tapa kerdtd tietoa aiheesta, koska mielipiteet
koesoitoista ovat monimutkaisia ja hyvin henkilokohtaisia. Orkesteriotteiden virikkeena
kayttaminen sen sijaan ohjasi haastattelua otteiden hyvin yksityiskohtaiseen
tarkasteluun, mitd en ollut odottanut. Mikéli jatkan aiheen tutkimista, lahestyn sita

kenties yleisemmalla  tasolla. Liséksi muiden (Kuin lyémasoittajien)
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lydmasoitinkoesoittoa kuunnelleiden muusikoiden haastatteleminen voisi tuoda taysin
erilaisen nédkemyksen asiaan. Myos koesoiton psyykkisiin ongelmiin pureutuminen olisi
mielenkiintoista, ja  koesoitossa menestyneitd voisi haastatella  heidéan

ajatusmalleistaan.

Kaiken kaikkiaan opinnaytetyota tehdesséni sain paljon informaatiota itse&ni

koskettavasta aiheesta, joka kenties auttaa minua tulevissa koesoitoissa.
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