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SANASTO

Eksistentialismi

Individualismi

Miesliike

Misandria

Parafilia

Suffragetti

Traditionalismi

Vastaelokuva

Ubermensch

Filosofian suuntaus, jonka mukaan perimmainen todellisuus on yksilén
subjektiivinen eksistenssi, olemassaolo, maailmassa olo, konkreettinen
ainutlaatuinen eletty elama. Eksistentialismin mukaan elaman tarkoitusta
tai ihmisyytta ei voi millaan tavoin ennaltamaaritella tai osoittaa yksildlle.
Jokainen ihminen on vapaa ja vastuussa itse valitsemaan tapansa olla
olemassa.

Yksilokeskeisyys. Yksil6lahtdinen poliittinen ja sosiaalinen ajattelu, jossa
yksildn vapauksia, oikeuksia ja tarpeita pidetdan ensisijaisen tarkeana.
Individualismi vastustaa ryhmien auktoriteettia ja kontrollia yksil6a
kohtaan.

Yhteiskunnallista aktivismia, jossa pyritdan edistamaan miesten, isien ja
poikien oikeuksia ja heille suunnattuja palveluja. Aktivismia, jonka
tavoitteena on edistda miesten tasa-arvoista kohtelua maailmassa, seka
tuoda miehiin kohdistuvat yhteiskunnalliset ongelmat ja miesten
nakdkulma paremmin esille tasa-arvokeskustelussa.

Miesviha. Miehiin kohdistuva seksismi. Miehiin kohdistuva syrjinta ja
vakivalta. Ennakkoluuloiset asenteet miehia kohtaan. Miehiin kohdistettu
kohtuuton yleistava vihamielinen leimaaminen ja syyllistdminen. Miesten
ihmisarvon merkityksen vahattely.

Yleisista ja sovinnaisista normeista poikkeava seksuaalinen mieltymys.
Neutraalimpi synonyymi sanalle perversio.

1900-luvun alun Britanniassa naisten aanioikeuden ja vaalikelpoisuuden
saavuttamista tavoitteleva naisasialiikkeen aktivisti.

Konservatiivinen aatesuuntaus, jossa perinteiset tavat, kaytannot,
kasitteet, asenteet ja nakemykset asetetaan korostettuun asemaan.
Jaykka perinteista kiinni pitdminen ja muutosvastaisuus.

Vastakulttuurielokuva, jonka tarkoitus on sisalldllisesti, sanomallaan ja
rakenteellaan kritisoida, kyseenalaistaa ja muuttaa valtavirran
konventioita, ihmisten asenteita ja ajatusmaailmaa.

Yli-ihminen. Filosofi Friedrich Nietzschen (1844-1900) maarittelema
ihannekuva ihmisesta, joka ei eld osana olemassaolevaa valtahierarkiaa
tavoitteenaan mukavuudenhaluisuus, eskapismi ja valta-aseman
saavuttaminen muita kohtaan. Yli-ihminen elaa omien itsenaisten
arvojen ja normiensa mukaan, elamantavoitteenaan toteuttaa oma
potentiaalinsa ihmisena.



Mars ja Venus, Louis-Jean-Francgois Lagrenée (1770)

Mies ja nainen, elokuvassa Anatomie de I'enfer (2004)



1. JOHDANTO

Tama opinnaytetyd on pohdiskeleva katsaus elokuvataiteen mahdollisuuksiin
muokata yhteiskunnallisia stereotypioita sukupuolista. Olen rajannut pohdiskelut
lansimaisiin valkoihoisiin heteromiehiin ja heteronaisiin, koska tama ihmisryhma

on valtavirtaviihteessa eniten esilla ja kuvattuna.

Lahtdkohtaisesti olen sitd mieltd, ettd eksistentialistinen individualismi tarjoaa
parhaimman lahtokohdan alkaa purkaa sukupuoliroolien asettamia paineita
ihmisten identiteeteille. Feministisen vastaelokuvan tekniikoita voidaan
mielestani soveltaa kaikkien kulttuurillisesti vastakkainaseteltavien ryhmien

uudelleenarviointiin.

Tama aihealue on kuitenkin aarettoman laaja. Tama on siis pohjimmiltaan vain
puheenvuoron avaus ja oma kantani siitd, minkalaisen ratkaisun eksistentialismi
voisi tarjota. Taman ei ole tarkoitus olla kaikenkattava analyysi. Tama
opinnaytetyd on oma tutkimusmatkani kysymyksiin: Mista sukupuoliroolit ovat
tulleet? Miten miehen ja naisen sukupuoli ilmenee elokuvissa? Pitaisiko
sukupuolirooleista pyrkia luopumaan? Mihin miehisyyden ja naiseuden pitaisi

perustua?

Olen valinnut tdman aiheen pohdiskeltavaksi, koska Catherine Breillatin
ohjaama elokuva Anatomie de I'enfer (2004) vaikutti minuun syvasti. Nain sen
ensimmaisen kerran ennen kun tiesin oikeastaan mitaan feminismista tai
vastaelokuvista. Elokuva jai hairitsemaan minua. En osannut tarkalleen heti
maaritella miksi. En myoskaan pystynyt vain siirtya eteenpain kasittelematta
nakemaani. Tama opinnaytetyd on syntynyt samalla kun olen analysoinut tata

elokuvaa.

Tavoitteeni on, ettda tdman opinnaytetydn lukijoilla on uusia tydkaluja purkaa
elokuvakokemuksiaan monipuolisemmin ja kriittisemmin. Toivon, etta tdman
jalkeen lukijoilla on myos kyky tunnistaa paremmin milloin elokuvat syottavat

katsojalle kaavamaisia traditionaalisia arvoja.
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2. POHJUSTUSTA: FEMINISMI

2.1 MAAILMA ENNEN FEMINISMIA

Olipa  kerran  toisenlainen maailma. Se ol maailma  ennen
hyvinvointiyhteiskuntaa ja sosiaaliturvaa. Se oli maailma ennen ehkaisypillereita
ja luotettavaa laaketiedetta. Se oli maailma ennen pdlynimureita,
mikroaaltouuneja, jaakaappipakastimia ja muuta kodinelektroniikkaa. Se oli
maailma, jossa yhteiskunnallinen vakaus ei viela ollut samalla tavoin
monoliittisten instituutioiden turvaama kuin nykyaan. Poliisi, oikeusturva ja
armeija eivat viela laheskaan yhta luotettavasti tarjonneet kaikille turvallista
elamaa. Se oli maailma, ennen kauko-ohjattuja drone-lentokoneita ja
risteilyohjuksia, jossa sota kasitteena tarkoitti taistelukentilla juoksentelua
miekat ja keihaat kadessa. Tama oli se maailma, jossa ihmiskunta eli lukuisia

tuhansia vuosia.

Naiden vuosituhansien aikana miehen ja naisen sukupuoliroolit olivat hyvin
tarkkaan jaotellut. Kodin yllapito oli kokopaivainen tyotehtava ja se oli annettu
naisen hoidettavaksi. Nainen oli usein raskaana monta kertaa elamansa aikana.
Lapsikuolleisuus oli suuri. Oli tarkeaa, ettd edes joku lapsista jaisi henkiin ja
elaisi niin pitkaan, etta jatkaisi sukua. Nainen oli miehensa taloudellisessa
elatuksessa. Avioliitto oli kaytanndssa katsoen omistussopimus, jossa naisen
suojelun ja yllapidon vastuu siirtyi naisen isalta aviomiehelle. Nainen oli koko

elamansa ajan yhteiskunnallisten vapauksiensa suhteen rinnastettuna lapsiin.

Mies oli se osa yhteiskuntaa, jonka vastuulle oli asetettu naisten ja lasten
suojelu ja elattaminen. Mies teki tyot kodin ulkopuolella, jotta perhe sai ruokaa
poytaan ja katon paansa paalle. Miehet olivat sukupuolena edellytettyja
uhraamaan henkensa sodassa. Yhteiskunnallinen poliittinen valta olikin taman
takia miehista koostuvan hierarkian kasissa. Yleista demokraattista aanioikeutta

ei tosin miehillakaan sukupuolena ollut ennen 1800-lukua.
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Naisen ensisijainen arvo yhteiskunnassa oli hanen kykynsa synnyttaa lapsia.
Miehen ensisijainen arvo oli hanen kykynsa tydskennella. Jokapuolella ympari
maailmaa naita rooleja vahvistettin sosiaalisilla paineilla kasvatuksessa,
uskonnoissa ja kulttuurien riiteissa. Yleinen kasitys oli, etta tallaisiksi jumalat

olivat meidat luoneet.

Mies saatiin hyvaksymaan roolinsa ja ihmisarvonsa tyokaluna ja suojelijana,
vaitteilld miesten synnynnaisesta henkisestda vahvuudesta ja ainutlaatuisesta
kyvysta moraaliseen tunnollisuuteen. Nainen saatiin hyvaksymaan roolinsa
lapsenkaltaisena kotiorjana korostamalla vaitettyja synnynnaisia epaluotettavia
taipumuksia pehmeyteen ja vaitteilld naisten alttiudesta joutua ailahtelevaisten

tunteiden valtaan.

Ihmiskunnan teknologinen ja rakenteellinen kehitys viime vuosisadan aikana
lansimaissa kuitenkin teki taman perinteisen roolijaon kaikin puolin
tarpeettomaksi. Feminismi oli ensimmaisia suuria vasaraniskuja traditionalismia

vastaan.
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2.2 FEMINISMI LYHYESTI

Feminististen kasitteiden synty voidaan |0ytaa filosofisesta suuntauksesta
nimelta eksistentialismi ja sen ihmiskasityksesta. Eksistentialismin mukaan
ihminen tulee ihmiseksi ainoastaan oman toimintansa kautta. Yksilon oma
yksil6llinen konkreettinen eletty elama maarittelee hanen olemuksensa. Ihmisen
olemassaolo tai se mita sen pitaisi olla ei ole mitaan mita joku muu taho voisi

ennalta maaritella.

Yksilon oma subjektiivinen tietoisuus rakentaa hanen arvonsa. Yksilo itse
maarittelee oman elamansa tarkoituksen. Autenttinen elama on elamaa, jossa
ihminen itse yksin kantaa vastuun paatoksistaan. Han ei voi paeta tata vastuuta
selittelemalla  itseaan  ulkopuoleisilla  yhteiskunnallisilla,  kulttuurisilla,

uskonnollisilla tai biologisilla malleilla.

Talta eksistentialistiselta pohjalta naiselle annettu traditionaalinen elamaa ja
mahdollisuuksia rajoittava rooli yhteiskunnassa oli epainhimillista kohtelua.
Feminismin mukaan mika tahansa kulttuurillinen rakenne, joka estaa naisilta
kyvyn maaritella itse oman elamansa on dehumanisointia. Yhteiskunnan oli siis
muututtava sellaiseksi, jossa naisilla on samat poliittiset oikeudet, sosiaaliset
vapaudet, mahdollisuudet tyohon, koulutukseen ja itsenaisyyteen kuin

miehillakin.

Mika tahansa yhteiskunnallinen ilmio tai asenne, joka ei kohtele jokaista naista
itsendisena stereotypioista ja sukupuolirooleista vapaana tasa-arvoisena
subjektina on naisen inmisyytta vastaan. Jos naista ei kohdella subjektina, joka
maarittelee ihmisyytensa individualistisesti, se on naisen kohtelua objektina, eli

esineellistamista.

Feministisen ajattelun nousu ei tullut tyhjasta. Naisia alettin haluamaan
aktiivisesti osaksi tydvoimaa jo Neuvostoliitossa 1920-luvulla. Lansimaissa tama
asenne alkoi tulla esiin vasta toisen maailmansodan jalkeen, kun hyvatuloisten
ydinperheiden kotivaimot alkoivat pikkuhillaa tuntea yhteiskunnallisen

sukupoliroolinsa pelkkana kodin hengettarena typeraksi.
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Kotitydt ja lastenhoito eivat yksinkertaisesti enaa olleet kokopaivainen tyo.
Hyvinvointiyhteiskunta antoi naiselle ja lapsille sen turvaverkon mihin

aikaisemmin oli tarvittu aviomiesta.

Feministit  kutsuvat traditionaalisesti  sukupuoliroolitettua  yhteiskuntaa
patriarkaaliseksi. He nakevat, ettd se oli mieskeskeinen ja naisten asema oli

siind huonompi ja vahemman vapaa kuin miesten.

Sukupuoliroolien asemia yllapitavat rakenteet olivat vimekadessa vallanpitajien
kasissa, ja he olivat yleensa miehia seka uskonnossa etta poliitikassa. Onko
tama todiste siita, etta miessukupuoli on kokonaisvaltaisesti synnynnaisesti
vahemman empaattinen ja kykenemattémampi reiluuteen? Jos nainen on ollut
miehille kautta historian vain omistettava asia, joka synnyttda lapsia, onko
miehillda  naisia suurempi synnynndinen pakkomielle  seksuaaliseen
esineellistamiseen? Jos miehet olivat valmiita tappamaan toisiaan sodissa,
onko mies synnynnaisesti vakivaltaisempi kuin nainen?  Feministit ovat

taipuvaisia vastaamaan myonteisesti naihin kysymyksiin.

Vastapainona feminismille eras miesliikkeen keskeisimmista aktivisteista,
Warren Farrell, on kirjassaan The Myth of Male Power (1993) feministien
kanssa samaa mielta vain siita etta traditionaaliseen malliin ei ole enaa mitaan
syyta pyrkia takaisin. Traditionaalisen sukupuoliroolitetun yhteiskunnan han
kuitenkin nakee neutraalimmin. Se oli Farrellin mukaan omalle ajalleen
ihmiskunnan selviytymisen kannalta olennainen historiallinen ilmi6, jossa
molemmat sukupuolet olivat kokonaisuuksina yhtad uhrautuvaisissa ja

painostetuissa asemissa.

Kyse ei Farrellin mukaan ole koskaan ollut miehista, jotka ilkeasti alistivat
naisia. Kyse on ollut naisista ja miehista, jotka yhdessa yrittivat pitaa ihnmislajin
hengissa, maailmassa, jossa se ei ollut kenellekkaan yhta helppoa kuin tana

paivana.

Harva enaa nykyisessa postfeministisessa maailmassa puhuu patriarkaatista,
mutta feminismin vahvistamat misandriset asenteet miehid kohtaan ovat

kuitenkin jaaneet elamaan populaarikasityksiin maskuliinisuudesta.
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2.3 FEMINISTINEN ELOKUVATEORIA JA
VASTAELOKUVA

Feministisen elokuvateorian ja vastaelokuvan mallien 1ahtokohdat maariteltiin
toisen aallon feminismin aikana. Niita kiteytti mm. Laura Mulvey artikkelissaan
"Visual Pleasure and Narrative Cinema" (1975) ja Claire Johnston artikkelissaan

"Women’s Cinema as Counter Cinema" (1975).

Nama keskustelunavaukset tarkastelevat valtavirtaelokuvien  subjekti-
objektisuhteita, seka elokuvien katsomiskokemusta psykoanalyyttisin kasittein
feministisestd nakdkulmasta. Samalla niissa hahmoteltiin vastaelokuvan mallia

ja piirteita, jotka voisivat edistaa feministista ideologiaa elokuvataiteen keinoin.

Avainkasitteisiin feministisessa elokuvateoriassa kuuluu elokuvan
katsomiskokemukseen liittyvan  nautinnon  tunnistaminen  voyerismiin
verrannollisena nautintona, seka narsistisena fantasiana. Narratiivisen elokuvan
katsominen on my0s verrattavissa unen nakemiseen, koska katsojalle ei anneta
elokuvan aikana mahdollisuutta kyseenalaistaa elokuvan esittamaa kuvaa
todellisuudesta. Narratiivisuus on taman takia verrannollinen siihen ilmioon,
miten nahdessasi unta et tajua, ettd kyse on unesta, joten hyvaksyt kaiken

nakemasi normaalina osana todellisuutta.

Voyerismi, joka tunnetaan myos nimella
skopofilia, on parafilia, jossa ihminen saa
seksuaalista nautintoa tirkistelemalla
himonsa kohdetta taman tietamatta, etta

hanta katsotaan.

Elokuvakokemuksesta nauttimisen mahdollisuus perustuu tahan samaan
kykyyn tehda elokuvan hahmoista, eli nautinnon lahteista, objekteja. Katsoja
sailyttééd piillossa pysyvan subjektin aseman anonyymina tirkistelijana

pimennetyssa teatterisalissa.
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Narsistinen  fantasia on  nautintoelamys, jossa ihminen  nauttii
suuruudenhulluista kuvitelmistaan. Kaikki ihmiset ovat harrastaneet naita
fantasioita eldamassaan. Varsinkin monet lasten leikit ovat Iluonteeltaan
narsistisia fantasioita. Nama ovat niita leikkeja, joissa kuvittelet olevasi jokin
ihailtu ja arvostettu, sankarillinen ja uhkarohkeasti kayttaytyva hahmo. Poliisi

jahtaamassa aseistettua rosvoa, esimerkiksi.

Elokuvat toimivat taman saman psykologisen mekanismin jatkeena. Ne
tarjoavat hahmoja, joihin katsoja samaistuu ja jotka kayvat lapi fantastisia
elamankokemuksia, kohtaavat vaaroja ja haasteita ja ylittavat pelkonsa. Katsoja
saa nautintonsa samaistumalla protagonistiin tassa valmiiksi leikittyssa leikissa,

ikdan kuin katsoja olisi itse kokemassa elokuvassa esitettyja tilanteita.

Valtavirtaelokuvissa nahdyt naishahmot ovat feministisen elokuvateorian
mukaan olleet vain objekteja valkokankaalla katsojan nakokulmasta. He ovat
objekteja kameralle, jolle he esiintyivat. Ja viimeisena objektivoinnin tasona
naiset valtavirtaelokuvissa ovat olleet objekteja tarinan sisalla juonen kannalta
aktiivisille hahmoille, jotka perinteisissa valtavirtaelokuvissa olivat useimmiten
miehia. Elokuva siis pohjimmiltaan tekee naiseudesta asian mista on taysin

poistettu subjektin ihmisyys.

Nainen on perinteisissa valtavirtaelokuvissa miltei aina ollut passiivinen
kauneuden spektaakkelimainen ilmestys, joka olemassaolollaan Iahinna vain
motivoi tai ahdistaa mieshahmoa reagoimaan. Aktiivinen ja itsendinen tarinaa
edistadva nainen on perinteisesti ollut harvinainen naky valkokankaalla. Nama
hahmot olivatkin usein femme fataleja tai muulla tavoin "vaaranlaisia” naisia,
joita yleison oletettiin paheksuvan. Oikeanlainen nainen oli sivea, miehen

alotteisiin ja tahtoon taipuvainen apuri.

Toki aina on my0s tehty jonkinverran elokuvia, jotka on suunnattu naisyleisoille.
Vaikka naissa elokuvissa naiset ovat keskeisessa roolissa, ja naisyleisét ovat
niistd nauttineet, feministisen elokuvateorian nakokulmasta namakin elokuvat
vain vahvistavat kulttuurillisia stereotypioita. Nautinnossa itsessaan ei ole

mitadan progressiivista.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Erkki Jakobsson



14

Mulveyn ja Johnstonin mielestd avantgardistinen elokuva, joka kayttaa
eisensteinilaisia  visuaalisia  assosiaatioleikkauksia ja  epalineaarista
fragmentoitunutta ajatusvirtamaista kerrontatapaa mahdollistaa subjektiivisen
naisellisuuden ilmaisun paremmin. Tallaiset indie-elokuvat pystyisivat

tarjoamaan vastaelokuvallisen vaihtoehdon hollywood-elokuville.

Toinen tekniikka, jota pidettiin olennaisena oli narratiivin keskeytys. Talla
tarkoitetaan tilanteita, joissa elokuvan hahmot puhuttelevat yleis6a joko suoraan
tai symbolisesti. Nama tilanteet rikkovat katsojan tunteen siita, etta han on
pelkka anonyymi voyeristi. Katsoja joutuu miettimaan omaa rooliaan katsojana,

jolloin elokuvan unimainen kokemus katkeaa.

Dance, Girl, Dance (1940), ohj. Dorothy Arzner

Yhtena esimerkkina tallaisesta narratiivin keskeytyksesta Claire Johnston kaytti
Dorothy Arznerin ohjaaman elokuvan Dance, Girl, Dance (1940) loppupuolen
kohtausta, jossa ujo ja sivellinen paaosassa oleva tanssija, Judy (Maureen
O'Hara), yllattaen rohkeasti puhuttelee pilkkaavaa enimmakseen miehista

koostuvaa yleisoa pieleen menneen tanssiesityksen jalkeen.

Tuijottakaa ja naurakaa vain, Judy sanoo ja kysyy yleisolta, mitd nama miehet

oikeasti kuvittelevat, etta burleskitanssijat ajattelevat tasta yleisosta, joka heita
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tulee katsomaan. Han sanoo, ettd tanssijat nauraisivat suoraan takaisin
yleisdlle. Ainoa syy miksi he eivat naura on koska yleis6 maksaa heille siita etta
saavat tulla tuijottamaan ja paasevat hetkeksi leikkimaan voimakkaampaa
sukupuolta. Tama kohtaus sai Johnstonin mukaan katsojan miettimaan omaa
asemaansa kasvottomassa ihmisjoukossa, joka elokuvateatterin yleisokin

pohjimmiltaan on.

Sally Potterin ohjaama lyhytelokuva Thriller (1979)
on erinomainen esimerkKki varhaisesta :
feministisesta vastaelokuvasta. Thriller on L#
kokeellinen mustavalkoinen lyhytelokuva, jossa
Puccinin oopperan La Bohemen naishahmo, Mimi,
pohdiskelee ja kysyy itseltaan onko tama todella

kaikki mita han on? Miksi han kuolee tarinassa?

Thriller on runollisen voiceoverin rytmittama
surrealistinen ja vertauskuvallinen
performanssiesitys. Se yhdistaa rakenteellisesti
kaikki 70-luvun feministisen elokuvateorian ja
vastaelokuvan teoriat kaytantéon. Se on kaikkea
sita mitd feministisen vastaelokuvan pitaisikin olla
Mulveyn ja Johnstonin mukaan puhtaimmassa

mahdollisessa muodossaan.

Pohjimmiltaan  Thriller on kuitenkin kaikessa

progressiivisuudessaan  hyvin  vieraannuttava
kokemus. Tallainen pienen budjetin indie-elokuva ms
pidemmassakin muodossa olisi mielestani tuomittu
jaamaan marginaaliin, josta se ei suuria yleisgja
tulisi koskaan tavoittamaan. Valtavirta on kuitenkin

se foorumi, missa vaikuttaminen

populaarikulttuuriin ensisijaisesti tapahtuu.
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3. ANATOMIE DE L'ENFER

Elokuva, josta haluan puhua tassa opinnaytetyossa enemman on ranskalainen
elokuva Anatomie de I'enfer (2004), joka tunnetaan Suomessa nimellda Himon
anatomia. Suoraan suomennettuna elokuvan nimi on Helvetin anatomia. Se on
Catherine Breillatin ohjaama ja kasikirjoittama filmatisointi hanen omasta
novellistaan Pornocratie (2001). Elokuvassa Breillat itse toimii kertojan aanena,

joka silloin talloin taydentaa hahmojen ajatuksia.

Elokuva ei ole rakenteeltaan surrealistinen. Dialogi on kuitenkin usein runollista
vapaan assosiaation kaltaista proosaa. Elokuvan sisaltd on hyvin pelkistettya.
Siinna on kaytannodssa vain kaksi hahmoa ja suurin osa elokuvasta tapahtuu
yhden huoneen sisalla. Anatomie de I'enfer ei kuitenkaan ole liian taide-

elokuvamainen etteiko sita voisi tavallinenkin katsoja sisaistaa.

Anatomie de l'enfer kuuluu lajityypiltddan new french extrimismism genreen.
Taman genren olennaisin piirre on, ettd siinna ei valitetd mistdan elokuvien
perinteisista tabuista. Kaiken nayttaminen kankaalla on sallittua. Taman genren
pointti onkin siing, ettd katsoja pakotetaan katsomaan epamiellyttavia asioita,
joita ei haluaisi katsoa. Tassa genressa pyrkimys on valittaa elokuvan sanoma
naiden epamiellyttavien tuntemusten kautta, joihin katsoja tahtomattaan

samaistuu. Anatomie de I'enfer hyodyntaakin tata elementtia tehokkaasti.

Vaikka tama elokuva sisaltaa eksplisiittista kuvastoa ja simuloimatonta seksia,
se ei missaan nimessa ole katsojan kiihoitukseen tahtaava pornoelokuva. En
myoskaan maarittelisi tata elokuvaa naisten tai miesten elokuvaksi. Tama on
kuitenkin hyvin koostettu filosofis-psykologinen dekonstruktio perinteisista
sukupuolikasityksistda ja seksuaalisuudesta. Se pyrkii saamaan katsojan

miettimaan omaa suhdettaan sukupuoleensa.

Ensisijaisesti tdma on kuitenkin hyokkays miehen traditionaalista sukupuoli-
identiteettia vastaan ja sita kautta pyrkimys tuhota myytteja myos naiseuden

mystisyydesta.
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3.1 JUONI JA SISALTO

3.1.1 PROLOGI

Elokuva alkaa diskosta, jossa tunnelma on hyvin seksuaalinen. Strobovaloissa
tanssii homoseksuaaleja miehia. Pitkahiuksisen miehen kanssa suuteleva ja
tanssiva mies huomaa seindaan nojailevan ilmeettdman naisen, joka huomaa
hanet, he katsovat toisiaan pitkdan. Mies on elokuvan toinen paahenkild, jota
esittda pornonayttelijana paremmin tunnettu Rocco Stiffredi. Hanen hahmolleen
ei anneta nimea elokuvassa. Nainen on toinen elokuvan paahenkildista, jota

esittaa Amira Casar. Hanelle ei myoskaan anneta nimea.

Nainen térmaa portaissa tahallaan samaan mieheen, tonaisee hanta ja jatkaa
matkaa kohti miesten vessaa. Nainen viiltdaa partaveitsen teralla ranteensa auki
vessassa. Mies tulee vessaan sisdaan ja kysyy: "Miksi teitte noin?” Nainen
vastaa: "Koska olen nainen.” Mies sanoo: "En ymmarra” ja nainen vastaa:

"Ymmarrat oikein hyvin.” Mies ei kuitenkaan ymmarra.

Mies vie naisen apteekkiin, jossa laakari hoitaa haavan. Naisen kavellessa ulos
apteekista mies nakee mielessaan miten nainen viiltda kaulaansa auki. Mies on

kauhusta jaykkana. Nainen ei kuitenkaan oikeasti viiltanyt kaulaansa auki.
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He kavelevat oisilla kaduilla. Nainen sanoo halveksuvaan savyyn, etta mies
seurasi hanta vessaan vain suihinoton toivossa. Mies laimayttad naista
kasvoille. "Olette kaikki samanlaisia,” nainen vastaa miehelle pettyneena. Mies

kuitenkin seuraa naista.

"Mita nyt tehdaan,” mies kysyy. Nainen ottaa miehelta suihin, ja sanoo miehelle,
ettd maksaa jos mies "katselee hanta sieltd mistd hanta ei voi katsoa”. Mies
sanoo suostuvansa, koska nainen on valmis maksamaan runsaasti. Vaikka
mies esittaa valinpitamatonta, han on selkeasti oikeasti ahdistunut, huolissaan

ja samalla kiinnostunut naisesta ja tunteista, joita nainen hanessa herattaa.

Prologi asettaa elokuvalle monenlaisia odotuksia, joita katsoja elokuvalta
ennakoi. Nainen kayttaytyy kuin rajatilapersoonahairidinen femme fatale, joten
odotamme ettd hanen hahmonsa on sisaisesti rikkinainen.Tarinan biseksuaali
mies ei selkeasti ole tyytyvainen pinnalliseen elamaansa, joten katsojana
odotamme, ettd elokuvasta tulee tarina, jossa mies yrittda pelastaa naisen
itsetuhoisuudeltaan. Odotamme, ettd tasta tulee jonkinlainen eroottinen

rakkaustarina tai trilleri, joita nahtiin paljon 90-luvulla.

Nama ovat kuitenkin enimmakseen valheellisia koukkuja, joilla katsoja saadaan

oikeaan mielentilaan vastaanottamaan elokuvan todellista sisaltoa.
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3.1.2 ENSIMMAINEN YO

Mies saapuu taksilla naisen talolle, hanella on valkoinen puku yllaan. Tulkitsen,
ettd tama on viittaus miehen asemaan valkoisena ritarina. Naisen talo on
syrjainen valkoinen kartanotalo meren rannalla. Nainen saattaa miehen
makuuhuoneeseensa. Mies katsoo tyhjad sankya samalla kun nainen kay
vessassa. Mies on heti puolustelevainen. "Maksatte vain katselemisesta. Muuta
ette voi vaatia,” han sanoo ja istuu alas tuoliin. Nainen yrittda flirttailla, mutta
mies torjuu yritykset. Nainen riisuu vaatteensa ja asettuu makaamaan

sangylleen.

Asento, jossa ndemme naisen ensimmaista kertaa taysin alasti on valittomasti
tunnistettavissa viittauksena Giorgionen “Nukkuva Venus” maalaukseen
vuodelta 1510. Nama viittaukset jatkuvat pitkin elokuvaa. Taman myo6ta naisen
hahmo assosioituu Roomalaiseen rakkauden jumalattareen. Itse tulkitsen
elokuvaa niin, ettd naisen hahmo tassa tarinassa on monessa mielessa

tarkoitettu tulkittavaksi enemman jumalattaren ruumiillistumana kuin ihmisena.

Tasta alkaakin elokuvan eksistentialistis-filosofinen savy.

Mies sanoo, etta naiset herattavat miehissa pohjimmiltaan vain joko inhoa tai
vakivaltaa. Nainen kertoo miten pitda ihmissuhteita keinotekoisina. "Halun ja
tayttymyksen valilla on vain kompeloa brutaalisuutta ja sen jalkeen vain

keinotekoista takertumista. Se tekee suhteista merkityksettéman kokemuksen.”
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Mies muistaa lapsuuden tapahtuman, jonka takia han on pohjimmiltaan valtellyt
rakkautta ja miksi se herattda hanessa inhoa ja vakivaltaa. Naemme miehen
pienena poikana maaseudulla. Han kiipeaa puuhun, jossa on linnun pesa
taynna pienia vastasyntyneitd linnunpoikasia. Han syo6ttad linnunpoikasille
matoja, ja ottaa yhden niista taskuunsa. Kun poika on kiivennyt alas puusta han
huomaa, etta linnunpoikanen on kuollut. Han heittda pienen linnun raadon

maahan ja polkee sen mossoksi. Tama nahdaan lahikuvassa.

Naisen masturboidessa mies turhautuu entisestaan ja kay hakemassa lasin
viskia keittiosta. Nainen pyytaa miesta tulemaan lahemmas katsomaan. Mies
valttelee mutta suostuu lopulta. Juuri ennen kun han laittaa sormensa naisen
sisdan, nainen muistaa oman lapsuutensa ensimmaisen seksuaalisen
kokemuksen, jonka naemme myos takaumana. Nainen nuorena tyttona menee
puskaan ja nayttaa alapaansa naapurin pojille, jotka nauravat tata. Yksi pojista
laittaa toisen pojan silmalasin sangan tytdn sisaan ja pojat naureskelevat
nestetta, joka on tarttunut sankaan. Nainen alkaa myos yllattaen nauraa ja mies

vetaa sormensa ulos naisesta.

Mies lahtee loukkaantuneena ulos ja katselee myrskyilevaa merta. Miehen
palattua takaisin, nainen nukkuu. Kuva on asetelmoitu taidehistoriallisesti

olennaiseen asentoon. Talla kertaa kyseessa on Velazquezin maalaus "Venus

peilin edessa”, vuodelta 1647-51.
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"Venus peilin edessd” on feminismin historian kannalta olennainen teos.
Vuonna 1914, suffragetti Mary Richardson hydkkasi lihakirveellda taman
taideteoksen kimppuun Lontoon National Galleryssa, kostoksi suffragetti
Emmeline Pankhurstin pidatyksesta. Richardson selitti tekoaan alunperin silla,
ettd halusi tuhota kuvan kauneimmasta naisesta mytologisessa historiassa,
koska hallitus oli tuhonnut rouva Pankhurstin, joka Richardsonin mielesta oli
kaunein hahmo modernissa historiassa. Myohemmin Richardson kertoi
motiivikseen myos sen, ettei pitanyt siita tavasta miten miehet tuijottivat

maalausta paivat pitkat galleriassa.

Mies 10ytaa naisen huulipunan. Han piirtda huulipunalla suun ensin nukkuvan
naisen emattimen ja peraaukon ymparille. Ja sen jalkeen laittaa huulipunaa
naisen huulille. Mies riisuu vaatteensa ja raiskaa nukkuvan naisen.
Raiskauksen jalkeen mies romahtaa henkisesti taysin ja itkee sangyn reunalla.
Nainen heraa ja unen tokkuraisena halaa miesta lohduttaen: "Ei se mitaan.

Tama oli vasta ensimmainen yo.”

Simone de Beauvoirin kirjoittaman feminismin kantateoksen The Second Sex
(1949) mukaan miehilla on tapana maaritellda oma ihmisyytensa subjekteina ja
aktiivisina ihmisina ajattelemalla naisia vastakohtana itselleen, objekteina ja
passiivisina. Beauvoirin mukaan naiseus on talla tavoin miesten fantasioiden ja
ahdistuksien projektio. Nainen on miehelle samaan aikaan syy olemassaoloon
ja yhta aikaa kaikkea sita mita han ei voi olla. Taman teeman kasittely

elokuvassa jatkuu.

Ensimmaisena yona, mies kiertelee ja kaartelee valtellen naista ja yhdyntaa,
joihin han assosioi eksistentialistisen tyhjion, itsensa menettamisen. Vasta kun
nainen on nukahtanut, passiivinen ja hapaisty, tarinan mies uskaltaa lahestya

tata.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Erkki Jakobsson



22

3.1.3 TOINEN YO

Nainen istuu vessan pontolla musta mekko yllaan. Han polttaa tupakkaa virtsan
loristessa ponttéon. Ovikello soi, nainen pyyhkii itsensa ja kiirehtii avaamaan
oven. Han hymyilee flirttaillen ja johdattaa miehen makuuhuoneeseen ja
suoraan sangylle. Mies riisuu naisen mekon ja ottaa hiusneulan pois taman
hiuksista. Mies jattaa naisen alastomana seisomaan sangyn viereen samalla
kun poistuu itse keittioon hakemaan viskipullon. Nainen asettuu makuulle
sankyyn. Miehen palatessa huoneeseen nainen on alkanut nukkua ja mies

alkaa juomaan itseaan humalaan.

Mies heraa naisen vieresta johon on sammunut. Hanelld on kultainen risti
kaulassaan. Mies levittaa nukkuvan naisen haarat levalleen ja naemme
lahikuvan huoneen seinalla olevasta puisesta ristiinnaulitusta Jeesuksesta.
Mies laittaa sormensa naisen sisaan. Kun han ottaa ne ulos, ne ovat

kuukautisveressa. Mies laittaa sormet suuhunsa ja maistaa verta.

Mies menee talon pihalle ja hakee pihalta kolmipiikkisen kuokan. Mies tulee
nukkuvan naisen luo kuokka kadessaan. Han tyontda kuokan varren naisen

emattimeen sisaan.

Mies heraa. Nainen istuu sangylla. "Halusit tappaa minut viimeyodna,” nainen

»

sanoo hymyillen: "Taistelit pitkaan sita halua vastaan.” "Mista tiesit,” mies kysyy.
Nainen selittda: "Miehet haluavat tehda niin. Sellaisia he ovat. Samasta syysta
peittelevat naiset rituaalisiin huntuihin, jotka enteilevat kaariliinoja. Miehet eivat

edes ymmarra minkalaista pahaa voivat saada aikaan.”

Selkounimainen tunnelma vahvistuu ta8ssd episodissa. Kaikki tuntuu
improvisoidulta. Mita tahansa voi tapahtua. Hahmojen teoilla ei ole seurauksia,
joita katsoja odottaisi niilld olevan. Katsojaa pidetdan hammentyneessa tilassa

uteliaana seuraamassa mihin tama kaikki oikein on menossa.
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3.1.4 KOLMAS YO

Mies saapuu talolle. Ovi on auki. Makuuhuoneessa nainen makaa valmiiksi
alasti sangylla. Mies sanoo naiselle "Kuka tahansa olisi voinut tulla tanne
sisdan.” Nainen kaataa miehen sangylle ja itsensa alle. Han ottaa dominoivan
aseman. "Sitd miehet eivat voi sietda, ja siksi pitavat naiset lukkojen takana
kaikkialla, suojellakseen naisia mukamas itseltaan. Murtaakseen naisen
lumouksen. Miehet pelkaavat sita ajatusta, ettd naiset eivat kuulu heille.”
Nainen tarttuu sangyn paatyyn kuin vankilan kalteriin. "He eivat usko vapauteen
sindnsa, uhkaavat vakivallalla, lukoilla, siveyskasityksillaan ja moraaleillaan,
koska kaipaavat alituista vakuuttelua. Silti he tietavat, etta todistelu on turhaa,

koska muuten rakkaudella ei olisi merkitysta.”

Nainen nayttaa tamppoonin narun miehelle ja pyytaa, etta han vetaa sen ulos.
Nainen ottaa tamppoonin mieheltd ja sanoo: "Tama on se syy miksi miehet
sanovat meita epapuhtaaksi.” Nainen laittaa verisen tamppooninsa vesilasiin.

Han tarjoaa lasin miehelle ja pyytaa juomaan. Mies juo ja antaa lasin takaisin

naiselle. Nainen juo myos.
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Nainen ottaa uuden tamppoonin ja laittaa sen sisalleen. Han miettii aaneen
miten pahvisen asettimen on taytynyt suunnitella joku ylemmyydentuntoinen ja
suojelevainen mies, koska sen voi tyontaa sisalleen pohjaan asti tuntematta
mitdan ja koskettamatta sukupuolielimiaan, sailyttden neitsyytensa. Mies katsoo
naista vakavana ja ilmeettdtmana. Nainen sanoo: "Miehet eivat ole koskaan
ymmartaneet naisia. Miehet ovat vain pelanneet naisia niinkuin lapsi pelkaa

pimeaa.”

Toisessa ja kolmannessa yo0ssa kaannetaan vastaelokuvamaisesti
traditionaalisen yhteiskunnan ajatuksia naisten arvostamisesta ja suojelusta
vakivallaksi naisia kohtaan. Elokuva vaittaa, ettd kaikkien traditionaalisten

asenteiden taustalla on pohjimmiltaan vain miesten pelot.

Kuukautisveren juominen tassa teeseremoniassa on elokuvan tunnetuimpia
kohtauksia. Siind muutetaan yksi suurimmista naisiin kohdistetuista tabuista

kauniiksi ja pyhaksi kokemukseksi.
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3.1.5 NELJAS YO

Mies ja nainen harrastavat seksia ja suutelevat. Kun mies vetaa peniksensa
ulos se on kokonaan kuukautisveren tahrima. Nainen nousee yl0s ja seisoo
sangyn vieressa. Lakanat ovat veressa ja mies istuu sangylla hieroen

erektiossa olevaa penistaan.

Heidan suhteensa on tullut paatdkseen. Mies ottaa rahat ja lahtee. Mies
ajattelee, etta yllattyi kun rahat tarjottiin hanelle. Han otti rahat vastaan vaikka

olisi halunnut kieltaytya niista.

Mies menee baariin. Han avautuu siellda vanhemmalle miehelle siita miten
nainen, jonka nimea han ei edes tieda, halusi hanesta vain enemman ja
enemman. Han ei ymmarra miten kukaan ihminen antaisi toisen tehda itselleen
sen mita han naiselle teki. Han itkee ja myodntaa, etta tunsi kuinka he olivat kuin
yhta. Mies jattaa baaritiskille tuhannet eurot, jotka nainen hanelle antoi ja sanoo

vanhemmalle miehelle ettei tarvitse niita.

On aamu ja mies herdd kadulta baarin ulkopuolelta. Han kavelee takaisin

naisen talolle. Mies tuntee ettei halua jatkaa nain, vaan haluaa aloittaa uuden

elaman naisen kanssa, aivan alusta. Mutta nainen on muuttanut pois.
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Huonekalut ovat poissa ja jaljella on vain kuokka ja kuukautisveren tahrima
lakana. Sangyn paaty, joka aikaisemmin symboloi kaltereita on katkaistu irti

sangyn rungosta.

Miehen puristaessa lakanaa kasissaan, han nakee ajatuksissaan edellisen yon
uudestaan toisenlaisena versiona. Hanen kavellessa pois talosta, nainen
kavelee miehen edella peraantyen ja katsoen tata ilmeettomana. Mies tyontaa

naisen kielekkeeltd alas myrskyiseen mereen. Mies jaa katsomaan merta.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Erkki Jakobsson



27

3.2 VALKOINEN RITARI JA VENUS

Elokuvan lopun antiklimaksi on surrealistinen visio siita, etta mies oli itse
syypaa kohtaloonsa, eika olisi voinut muuttaa mitaan. Loppu jattaa katsojan
toivomaan, ettd mies olisi saanut toisen tilaisuuden. Se samalla jattaa katsojan
miettimaan miten mies olisi voinut saada toisen tilaisuutensa. Loppujen lopuksi
elokuvan tarkoitus oli mielestani vain saada katsoja kokemaan kaikki ne syyt

miksi miesten ja naisten valilla on ongelmia.

Elokuva toimii vastaelokuvana, koska se nayttaa miten miehen maskuliinisuus
tekee hanesta vain omien myyttiensa vangin. Kaikki se mitd mies naisessa
pitdd mystisenad ja ahdistavana ovat vain keinotekoisia pelkoja miehen oman

paan sisalla.

Kuka tarinan mies oli? Mies ja hanen valkoinen pukunsa symbolisesti tekevat
hanesta modernin metroseksuaalin valkoisen ritarin. Miehen
homoseksuaalisuus on taman elokuvan maailmassa vain osa hanen
haarniskaansa, jolla han on suojellut itsedan laheisyydeltd ja menettamiselta.
Nainen tassa elokuvassa esittdad eksistentialistisesti taysin vapautunutta
naiseutta, joka elaa spontaanisti hetkessa. Vaikka han on yksinainen, hanella ei

ole tarvetta takertua mihinkaan.

Miksi nainen alussa Vviiltdd ranteensa? Koska han haluaa herattdd miehen
suojeluvaiston. Han haluaa miehen huomion itseensa ihmisena. Elokuvassa
nainen haluaa, ettd mies katsoo hanta ja kertoo mitd nakee. Tarinan nainen
yrittdd antaa miehelle mahdollisuuden uudelleensyntymiseen, aitoon
spontaaniin elamaan ja rakkauteen. Tahan mielestani perustuu kuukautisveren

teeseremoniat ja puisen ristiinnaulitun Jeesuksen nayttaminen.

Anatomie de I'enfer on vastaelokuvana tabuja rikkova aikuisten laakarileikki. Se
ei kuitenkaan ole kovin tunnettu teos tai erityisen arvostettu. Internet Movie
Databasen arvostelussa se on saanut katsojiltaan vain 4.3 tahtea 10:sta. Rotten

tomatoesissa arviot ovat viela huonompia.
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4. VALTAVIRTA

4.1 NYKYAIKAINEN NAISTENELOKUVA FEMINISMIN
NAKOKULMASTA

Nykyaikaisen postfeministisen naistenelokuvan formaatti ja peruskaava lyGtiin
kaytanndssa katsoen lukkoon vuonna 1990. Kaava ei ole juurikaan muuttunut
sen jalkeen. Samaa formaattia on myoés toistettu monissa naisille suunnatussa
televisiosarjoissa. Elokuva, joka kiteytti modernin naistenelokuvan elementit ol
Pretty Woman.

Feministisen  elokuvan  perimmainen

RICHARD GERE
_ JULIA ROBERTS

tarkoitus on tarjota katsojille mahdollisuus
samaistua naishahmojen elamaan, jotka

toimivat maailmassa yksildina ja vapaina

traditionaalisen naisen roolista. !
Postfeministiset elokuvat eivat sindnsa =
kuitenkaan enaa pyri

She walked off the street,
vastakulttuurillisuuteen tai  poliittiseen el

progressiivisuuteen.

Professori Hilary Radner on antanut naille
elokuville nimen uusfeministinen elokuva,
vaikka yleisemmin kaytetdan nimitysta
postfeministinen. Radner purkaa
syvallisesti  kirjassaan  Neo-Feminist
Cinema (2011) tyypillisia sisallollisia
elementteja, joista naisille suunnatut

elokuvat nykyaan koostuvat.

Kohdeyleisona elokuvilla on naiset, jotka katsovat elokuvaa yhdessa toisten
naisten kanssa. Elokuvaa katsotaan samalla tavalla kuin muotilehtia. Useasti

muotiteollisuuden tuotteet ovatkin nakyvasti esilla.
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Paaosaa esittdvan naisnayttelijan tahtipersoona on usein tarkeampi osa
elokuvaa kuin hanen roolinsa tarinassa. Miesroolit ovat naissa elokuvissa
enimmakseen alikehitettyja hahmoja ja sisaltavat vain senverran ominaisuuksia

mika on tarinan kannalta pakollista.

Elokuvan paahenkilona oleva nainen on oman
universuminsa keskipisteend. Han nakee
itsensa biologisesta iastdan huolimatta tyttona.
Tyttoys ihanteena tarkoittaa sita, ettd han on
jatkuvassa naiseksi tulemisen prosessissa,

jatkuvan muokkauksen ja uudistumisen tilassa.

Miesten ihailema ja taloudellisesti itsenainen
sinkkutyttd on feminiini ideaali. Siveys on
| unohdettu taysin naisellisena hyveena. Nainen
on tulevaisuusorientoitunut ja kunnianhimoinen

sinkku, joka maarittelee itsensa yhtalailla

kulutuskulttuurin ja tydonsa, kuin romantiikan
kautta. Han hakee elamalta individualistisia
tayttymyskokemusia. Seksuaalinen tayttymys toimii mallina kaikille muille

tayttymyksille.

Postfeministinen naistenelokuva antaa ymmartaa, ettd identiteetti naisena
syntyy mediakeskeisesti muodista ja kulutuskulttuurista, jotka tarjoavat tavat
ilmaista naiseutta. Shoppailu mahdollistaa yksildlliset valinnat. Naissa
elokuvissa kulutuskulttuuri onkin maaginen paikka, joka mahdollistaa

kaikenlaiset muodonmuutokset.

Naisen oma suku ja vanhemmat ovat useimmiten pettédneet naisen. Nainen ei
ongelmissaan enaa kaanny vanhempiensa puoleen, vaan selvittaa ongelmansa
pragmaattisesti itse. Isan rooli naisen eldamassa on merkitykseton ja
poissaoleva. Naiselle hanen oma asemansa aitina ja vaimona eivat ole

naisellisuuden tayttymyksia.
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Avioliitto ja romanttiset ihmissuhteet ndhdaan ainoastaan omien tahtojen ja
tarpeiden tayttymyksien mahdollisuuksina. Avioliiton institutionaallisuus on
tuhoutunut. Perhe ja parisuhde, jossa nainen elaa ei ole staattinen vaan
reaktiivisesti muuttuvainen. Parisuhteet ja tyd ovat ambivalentteja elementteja
naisen elamassa. Kumpikaan ei ole selkeasti hyva ja tarkea, eika selkeasti
paha ja turhakaan asia. Ystavat ovat tarkeampi ja vakaampi resurssi, joka tuo

elamaan ratkaisuja ja rauhaa.

Juonellisesti elokuvat rakentuvat useimmiten perinteisen avioliittojuonen
varaan. Se voidaan tiivistaa nain: Kun nainen menestyy elamassaan ja kasvaa
ihmisena han saa haluamansa miehen. Ironia ja satiiri ovat kuitenkin aina lasna

ja itseironia on tarkea elementti.

Nain Radner tiivistda naiden elokuvien tyypilliset elementit. Naistenelokuvat
ovat minunkin mielesta nykyisessa muodossaan pohjimmiltaan saavuttaneet

tavoitteensa feminismin suhteen.

Nykyaikaisen romanttisen komedian postfeministinen
- standardikaava puolestaan lujittui 2000-luvulla. Ne
seuraavat nykydan enimmakseen slacker-striver

(suom. laiskuri-pyrkyri) kaavaa.

Keskeiset elementit naissa elokuvissa ovat

laiskurimiehen infantilisointi ja pyrkyrinaisen ambitiot.

. Nainen on kaunis, menestyva ja ahkera. Mies on

=

elokuvassa farssin roolissa. Mies on luuseri, jota naisen

=

= e hext comedy from (RRIEREIONOF
o THE 40-YEAR-OLD VIR(

o
- 06/01/07 SAVE THE DUE 5 p|taa opastaa Ja managerOIda

Knocked up (2005), joka tunnetaan Suomessa nimella Paksuna, on hyva
esimerkki naista. Huumorin alla piilee kuitenkin erittain misandrinen nakemys
miehista. Siind missa nainen on vapautunut individualisti, miehen pitaisi naiden
elokuvien mukaan Iluopua itsenaisyydestaan ja tayttaa traditionaalinen
uhrautuvainen konservatiivinen sukupuoliroolinsa. Man up! on viesti, joka
mieskatsojille naissa annetaan. Tama ei tietenkdaan ole tyypillista vain

romanttisille komedioille, mutta naissa se tuodaan raikeimmin esille.
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4.2 TARVITSEVATKO MIEHET VASTAELOKUVAA?

Valtavirtaelokuvan kuva heteroseksuaalisesta miehista ja maskuliinisesta
identiteetista on hyvin pitkalti perinteisen traditionaalisen mallin mukainen.
Viimevuosienkin  suosituimmat miesyleisdille suunnatut valtavirtaelokuvat
seuraavat edelleen Joseph Cambellin tunnistamaa monomyyttia, sankarin
matkaa, jonka han esitteli kirjassaan The Hero with a Thousand Faces (1949).
Tama miehille suunnattu narsistinen fantasia sisaltda tarinan kaaren, jossa
paahenkilon pitdad luopua turvallisesta elamastaan ja Ilunastaa oma

ihmisarvonsa riskeeraamalla henkensa muiden puolesta.

Jokainen naista tarinoista vahvistaa traditionaalisen maskuliinisuuden kasitetta,
jonka mukaan miehella ei ole ihmisarvoa sinansa. Miehen ihmisarvo tulee siita
kuinka valineellisesti hyodyllinen han on yhteiskunnalle, vaimolle ja lapsilleen.
Kuinka valmis han on kuolemaan. Naiden elokuvien miehiin kohdistama
seksismi ilmenee sen kautta, ettd niissa itsendinen omaa onnellisuuttaan
tavoitteleva mies identifioidaan joko epaonnistuneeksi idiootiksi tai egoistiseksi
antagonistiksi. Muiden onnellisuuden puolesta uhrautuvaa miesta puolestaan

ylistetaan sankarina, johon katsojan pitaisi samaistua.

Vaikka nama elokuvat tuntuvat myyvan hyvin, vaitan etta | wm seear rowes -
ne ovat psykologisesti myrkyllista kulutustavaraa, varsinkin
kun niitd sydtetaan pojille lapsuudesta asti. Minkalaisia
miehia tama Luke Skywalkerien, Jack Bauereiden,
Hamahakkimiesten, Frodojen ja Harry Pottereiden kulttuuri

synnyttaa?

Todellisessa elamassa nama valkoisen ritarin
syndroomaan kasvatetut “hyvat tyypit” saavat lahinna
luuserin leiman. He ovat helposti manipuloitavia, hapean motivoimia,
tydnarkomaniaan taipuvaisia miehia, jotka eivat pida huolta omista rajoistaan.
Heitd on lapsesta asti ohjelmoitu ajattelemaan, ettd ihmisarvo tulee jostain

ulkopuolelta, kunhan vaan osoittaa patevyytensa ja arvokkuutensa muille.
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Nama miehet eivat yleensa osaa ajatella, kuinka epatasa-arvoinen valtio on,
joka pakottaa miehet armeijaan, samalla kun naisille se on vapaaehtoista. Kun
he nakevat, etta nainen lyo miesta, se on asia josta ei sovi edes puhua. Miehen
oma vika, he ajattelevat. He ovat kuitenkin valmiita hyokkaamaan oma-
alotteisesti sellaisten miesten kimppuun, jotka lyovat naisia, vaikkei kukaan ole

palkannut heitd kenenkaan henkivartijaksi.

He eivat tietenkdan aaneen tatd myonna, mutta nama miehet hakeutuvat
parisuhteisiin sellaisten naisten kanssa, joilla on vaikeuksia elamassaan, koska
haluavat kokea olevansa pelastajia. Heitéd ahdistaa ajatus naisista, jotka eivat
tarvitse miehia mihinkdan. He ovat omaksuneet
uskomuksen, ettd naisen hyvaksynta antaa

heille ihmisarvon.

He ovat niita nossoja miehia, joista nykyisessa
"~ postfeministisessé maailmassa vaimot ottavat
eron. Heidat jatetddn pois perheyksikosta
maksamaan elatusapua lapsistaan. Nama
., Mmiehet eivat ymmarra miten heidan oma
B ascnteensa itseddn kohtaan on se syy miksi
heitd ei arvosteta ihmisina. He eivat ymmarra
miten absurdi ajatus on odottaa, ettd joku muu

kohtelisi heita ihmisarvoisesti, samalla kun he

itse tekevat kaikkensa dehumanisoidakseen

itsensa.

Mika olisi terveellisempi vaihtoehto maskuliinisuuden malliksi, mita valtavirta
voisi tarjota naiden valkoisten ritarien sijasta? Minusta hyvd mahdollisuus
|6ytyisi esimerkiksi Ayn Randin samannimiseen kirjaan perustuvasta elokuvasta
nimeltd The Fountainhead (1949), joka tunnetaan Suomessa nimella
Pilvenpiirtdja. Se on tarina Howard Roarkista (Gary Cooper), arkkitehdista, joka
haluaa rakentaa modernin arkkitehtuurin rakennuksia. Suuret rahoittajat
haluavat kuitenkin pelkastaan uusklassisia rakennuksia. Roark ei suostu

tekemaan kompromisseja ideoissaan ja menettaa kaiken elokuvan alkupuolella.
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Han ei tarinan edetessa yritd missaan vaiheessa erityisemmin tehda vaikutusta
keneenkaan, ei anna rakkausintressiensa tai antagonistiensa vaikuttaa
elamantapoihinsa. Kuten paahenkild itse taman maarittelee: "My reward, my
purpose, my life, is the work itself.” Han tekee valitsemaansa tyota, koska se tyo
itsessaan on hanen elamansa tarkoitus. Pikkuhiljaa monien kaanteiden kautta
han alkaa menestya. Tarinan lopussa han on saanut naisensa ja on

rakentamassa pilvenpiirtajaa.

Joseph Cambellin sankarin matkan kaavassa Roark olisi ollut vain neutraali
taustahahmo. Siind maailmassa tallainen individualistinen mies voitaisiin nahda
vain itsekeskeisena pelkurina, koska han ei halua osallistua kenenkaan
peleihin. Hanet pitaisi hapaista, houkutella tai traumatisoida uhrautuvaiseksi ja

opettaa saamaan nautintoa siita, etta uhraa elamansa muiden puolesta.

The Fountainhead (1949), ohj. King Vidor
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The Fountainheadin vastaelokuvamaisuus nykyaikaisiin miesten ja poikien
valtavirtaelokuviin verrattuna perustuu siihen, ettd sen miespaahenkild
esitellaan alusta asti synnynnaisesti empaattisena ihmisena. Hanen

yksilollisyytensa tekee hanesta alusta alkaen kaikinpuolin arvokkaan ihmisen.

Roark elaa elamaansa taysin eksistentialistisista syista. Han ei etsi itsensa
ulkopuoleltaan minkaanlaista vahvistusta, kelpuutusta tai ohjeistusta
identiteetilleen tai teoilleen. Han on Ubermensch, kuten Nietzsche asian olisi

ilmaissut.
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4.3 LOPPUKOMMENTIT

Valtavirtaan paatyvia fiktioelokuvia kasikirjoittaessa usein mietitdan ensin vain
tarinan juonikuvioita ja kaarta. Hahmot muokkautuvat tarinan kantajiksi sen
kehittyessa. Hahmoista yritetaan luoda sellaisia, joihin keskivertoinen katsoja
voi samaistua. Hahmojen pitaisi olla sellaisia, joita katsoja pitda uskottavina

niissa rooleissa, jotka hahmoille tarinassa annetaan.

Jotta elokuva tuottaisi mahdollisimman paljon rahaa, hahmojen atribuutit
otetaan yhteiskunnan trendikkaista stereotypioista. Nain elokuva on helposti
lahestyttdava mahdollisimman monille katsojille.  Naistd |ahtokohdista

valtavirtaelokuva ei oikeastaan koskaan voikaan olla kovin progressiivinen.

Elokuvaa tehdessa harvoin mietitdan mita stereotyypioita kankaalle oikeastaan
ollaan heittamassa. Harvoin mietitdan minkalaisen kuvan nama hahmot antavat
ihmisista ihmisina. Elokuva on kuitenkin yksi voimakkaammista valineista, joka
vahvistaa naita stereotypioita. Asenteet imeytyvat katsojiin, kun he samaistuvat
nakemiinsa hahmoihin. Heista tulee faneja. He mallintavat omaa kaytostaan ja

ajatusmaailmaansa elokuvan protagonistien mukaan.

Kulttuurilliset stereotypiat antavat ihmisryhmille roolimalleja, jotka kertovat mihin
pitaisi elamassa pyrkia. Ne kertovat miten meidan pitaisi nahda itsemme ja
paikkamme maailmassa. Kun assosioimme itsemme osaksi jotain ryhmaa,
ryhmasta tulee helposti niin tarkea osa identiteettiamme, ettd ndemme itsemme

ihmisena vain kun olemme osana sita ryhmaa.

Pelkdamme eksistentialistista tyhjiéta ryhman ulkopuolella. Pelkdamme olla
likaa eri mielta mistaan rynman kanssa, koska pelkaamme, etta ryhma hylkaa
ja torjuu meidat. Pelkdaamme myo0s, etta ryhma hajoaa jos sen sisalla ilmaistaan

likaa erimielisyyksia. Takerrumme ryhmakayttaytymiseen.

Nain me ihmisind ajaudumme turhiin Kilpailullisiin, rasistisiin, islamofobisiin,
homofobisiin, misogynisiin ja misandrisiin asenteisin. Ne kaikki syntyvat siita

kun yritamme maaritellda oman ryhmamme vastakohtana toisiin ryhmiin. Me
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olemme oikeassa ja muut ovat vaarassa. Me olemme ihmisia ja muut hirvioita.
Kasitys oman ryhman ihmisyydesta ja hyvyydesta on riippuvainen siita, etta
oma ryhmamme nakee kaikki muut rynmat epainhimillisina. Tama kaikki on osa

ryhmakayttaytymista.

Eksistentialismin nakokulmasta kaikki ryhmat ja roolimallit, jotka eivat johda
individualismiin ovat dehumanisoivia. Silla ei ole mitdan valia onko se ryhma
jotain mihin itse haluaisit assosioida itsesi tai jotain mihin muut sinua
assosioivat vastoin tahtoasi. Vastaelokuva kyseenalaistaa, tuhoaa ja tarjoaa
vaihtoehtoja stereotypioille. Se pakottaa katsojan uudelleenarvioimaan omaa
maailmankuvaansa ja suhdetta omaan rooliinsa. Vastaelokuvan tarkoitus on
saada katsoja ymmartamaan, ettd han ei voi 16ytaa kunnon ohjeita elamalleen
etsimalla niita itsensa ulkopuolelta. Vastaelokuva paljastaa katsojan

vaaristyneen maailmankuvan.

Kun nain kay, me saatamme jopa huomata, etta nykyiset asenteemme miehia ja
naisia kohtaan sukupuolina ovat kaikesta tasa-arvokehityksestd huolimatta
edelleen samaa vanhaa keinotekoista toisen ryhman nakemistd oman ryhman

vastakohtana.

Emmekd talla hetkelld ole taipuvaisia ajattelemaan, ettd naiset ovat
synnynnaisesti empaattisia, hoivaavia, vahvoja, herkkid ja emotionaalisia?
Miehet taas synnynnaisesti kylmia, vakivaltaisia, epaluotettavia, vallanhimoisia

ja niita, joilla on aina vain seksi mielessa?

Kun itse ajattelen kaikkia miehia ja naisia, joita olen kohdannut
elamani aikana, oikeassa elamassa (ei fiktiossa), oma

kokemukseni on, ettda nama vastakohtaiset luonteenpiirteet

todellisuudessa  jakautuvat aika tasaisesti  molemmille

sukupuolille.

Ei tarvitse kuin katsoa ajassa taaksepain jonkun matkaa ja
tarkastella miten lansimaalaiset valkoihoiset suhtautuivat

vaikkapa mustaihoisiin, ja miten se pikkuhiljaa on muuttunut.
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Muuttuivatko afrikkalaiset ihmisina? Muuttuivatko vain ennakkoasenteemme
heita kohtaan? Eikd silloinkin ajateltu kuinka harmi se on, etta afrikkalaiset eivat
ole sivistyneitd niinkuin me eurooppalaiset? Ajattelemmeko nykyaan mikseivat

miehet olisi enemman sellaisia kuin naiset?

Maailma on pullollaan naita ennakkoluuloilla dehumanisoituja ryhmityksia,
maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat vain pieni osa tata kaikkea. Stereotypioita
on seksuaalisuuksia kohtaan, kaikkia etnisia ryhmia kohtaan, ikaryhmia,
ammattiryhmia, palkkatuloluokkia kohtaan, ulkonakdja kohtaan, uskontoja ja

kaikkia mahdollisia osa- ja alakulttuuriryhmia kohtaan.

Valtavirtaviihde on tarkea kanava, jossa ihmisten kollektiivinen kasitys omasta
ja toisten ihmisyydesta kiteytyy ja vahvistuu. Se on paikka, josta ihmiset
edelleen |oytavat itselleen esikuvia. Elokuva on tuote jota lahes kaikki meista
kuluttavat. Valtavirtaelokuvat ovat jaettuja elamyksia, joita miljoonat ihmiset

pysahtyvat kokemaan.

Valitettavasti valtavirta on kuitenkin suhteellisen voimaton muuttumaan ennen

kun sen yleis6 muuttuu ja alkaa kaipaamaan toisenlaisia tarinoita.
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