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ABSTRACT
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SALMINEN, TEEMU PETTERI:
From a Script to the Film - Short film Bro Code

Bachelor's thesis 44 pages, appendices 3 pages
May 2014

In this graduation project I acted as a cinematographer of a short movie. This short film
is 13 minutes long and it is the artistic part of my thesis. The thesis explains what a cin-

ematographer should think, do and consider before starting to change to a script to a
film.

The thesis looks through the short movie, from the preliminary plan to the actual shoot-
ing. I It also shows, through the complete short movie, that it is possible to make mira-
cles on a small budget, when the preliminary plan is properly made. Finally my success
as a cinematographer is also discussed and observations made about the matters that
might have been done differently to achieve better outcome.

The thesis aims at creating a foundation for understanding the importance of film narra-
tion in short film productions. This thesis will be helpful for new cinematographers,
who are making their debut movies.

Keywords: short film, dslr, indie, low budget, cinematographer
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LYHENTEET JA TERMIT

Aukko

Boke

Esituotanto

Jarjestelmakamera

Kenno

Kohtausluettelo

Kompositio

Objektiivin asetus, joka sddtelee kuvailmaisimeen péédsevin
valon midrdi. Iso aukko (pieni f-luku, esim. f/2) paidstda
ilmaisimeen enemmin valoa kuin pieni aukko (iso f-luku,

esim. £/22.) (Ang 2006, 243.)

Valokuvaustermi, jolla tarkoitetaan
valokuvan syviterdvyysalueen ulkopuolisten alueiden

subjektiivisia esteettisid ominaisuuksia (Wikipedia 2013.)

Kuvausta edeltivd vaihe elokuvantekemisessd. Sisdltda
ennakkotutkimuksen,  késikirjoittamisen,  roolittamisen,
tyoryhméin kokoamisen, kuvakésikirjoituksen tekemisen,
lavastussuunnittelun ja kuvauslupien hankkimisen (Ang

2006, 245.)

Kamera, jossa kameran eri osat, etenkin sen objektiivi, ovat
vaihdettavissa kuvaustarpeiden mukaan. Jarjestelmdkamera
voi olla harraste-, puoliammattilais- tai ammattilaiskayttoon

tarkoitettu (Wikipedia 2014.)

Valoherkkd sensori, joka muuttaa sen pinnalle osuvat
valonsiteet sdhkojdnnitteeksi. Videokameroissa kiytetdin
CCD- ja CMOS-kennoja. Aikaisemmin videokameroissa
kaytettiin kuvaputkia, jotka korvautuivat CCD-kennoilla
1980-luvun loppupuolella (Leponiemi 2010, 189.)

Lista elokuvan kohtauksista.

Visuaalisten elementtien jdrjestimistd kuvaan, siten ettd

kuvasta tulee tyydyttévi ja kokonaisuudessaan valmis (Ward

2003, 10.)


http://fi.wikipedia.org/wiki/Valokuvaus
http://fi.wikipedia.org/wiki/Syv%C3%A4ter%C3%A4vyysalue

Kultainen leikkaus

Kuvalista

Kuvakulma

Kuvakoko

Kuvakdésikirjoitus

Kohtaus

Lokaatio

Montaasi

Objektiivi
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Kultainen leikkaus eli kultainen suhde saadaan, kun jana
jaetaan kahteen osaan niin, ettdi lyhyemmidn osan suhde
pidempédin osaan on sama kuin pidemmén osan suhde koko
janaan. Kultainen suhde on tdlloin pidemmén ja lyhyemmén
jako-osan pituuksien suhde, noin 1: 0,618 tai 1,618 : 1.
Janan jakamista tdlld tavoin sanotaan myds sen

jakamiseksi jatkuvassa suhteessa (Wikipedia 2014.)

Lista erilaisista kuvista ja kuvausjarjestyksesta.

Objektiivin polttovilistd riippuva, kameran ndkemén tai

tallennetun kuvan laajuus (Ang 2006, 247.)

Ihmisen mittasuhteisiin perustuva tapa rajata kuvassa
ndkyvd, luokitellaan kahdeksanportaisen jdrjestelmin

mukaan.

Kuvakasikirjoitus, jossa elokuvan tapahtumat
esitetddin sarjakuvan tapaan. Siind maédritetddn  yleensd
kaytettdviat kuvakoot, kuvakulmat, toiminnan suunnat

ja kameraliikkeet (Wikipedia 2013.)

Tiettyyn kokonaisuuteen kuuluvat otokset (Leponiemi 2010.

189.)

Paikka jota ei ole lavastettu, vaan oikeasti olemassa.

Jarjestyksen luontia kaaokseen ja olennaisen rajaamista

epdolennaisesta (Pirild 2005, 18.)

Linssijérjestelmd, joka muodostaa optisen kuvan kohteesta

(Wikipedia 2013.)


http://fi.wikipedia.org/wiki/Sarjakuva
http://fi.wikipedia.org/wiki/Elokuvaus

Panorointi

Polttovali

Syviteravyys

Tilttaus

Paikoillaan olevan kameran kddntyminen vasemmalta

oikealle tai oikealta vasemmalle oman akselin suhteen (Ang

20006, 249.)

Polttopisteen etdisyys linssin optisesta keskipisteestd

(Leponiemi 2010, 193.)

Syviteravyys (depth of field) tai terdvyysalue kertoo sen
alueen, joka toistuu terdviand. Mitd pidempipolttovélinen
objektiivi, sitd lyhyempi terdvyysalue. Mitd suurempi aukko,
sitd lyhyempi terdvyysalue. Mitd ldhempénd kohde on
kameraa, sitd pienempi on terdvyysalue (Leponiemi 2010,

195.)

Kameran pystysuunnassa tapahtuva kdantdminen (Leponiemi

2010, 196.)



1 JOHDANTO

Elokuvan tekemiseen tarvitaan suuri tyoryhmad, jossa jokaisella tyoryhmén jasenelld on
oma tirked roolinsa lopputuloksen toteuttamisessa. Puhaltamalla yhteen hiileen saadaan
aikaan lopullinen ty6. Yksi ndistd tyoryhmén jdsenten térkeistd rooleista kuuluu
kuvaajalle. Han vastaa elokuvan visuaalisesta ilmeestd seki siitd, mitd kuvataan, jotta

saataisiin aikaiseksi toimiva kuvakerronta elokuvassa.

Opinndytetyosséni kisittelen sitd, miten kuvaajan tulisi toimia ja mitd ottaa huomioon,
ennen kuin hédn aloittaa muuttamaan késikirjoitusta kuviksi ja toteuttamaan
kuvasuunnitelmaansa. Tarkoituksenani on aloittaa lyhytelokuvan ldpikdynti
ennakkosuunnittelusta kuvauksiin asti. Lopuksi pohdin, kuinka onnistuin kuvaajan
roolissa ja mitd olisin voinut tehdi toisin, jotta lopputulos olisi voinut muodostua

paremmaksi.

Kirjallisen késittelyni kohteena on 13 minuuttia pitkd lyhytelokuva. Lyhytelokuvan
nollabudjetista huolimatta pyrimme tekemddn parhaamme ja saamaan elokuvasta
visuaalisesti ja kuvakerronnallisesti ndyttivdn ja toimivan kokonaisuuden. Kyseessd

oleva lyhytelokuva 16ytyy mukana olevalta DVD:1t4 (Liite 1.)

Pyrin antamaan opinndytety6llini kokemuksiini ja oppimisiini perustuvan pohjan ja
ymmaérryksen kuvakerronnan tdrkeydestd lyhytelokuvatuotannoissa sekd siitd, miten
hyvin ja huolellisesti suunniteltu kokonaisuus siéstdd aikaa ja helpottaa koko prosessin

toimivuutta.



2 TAUSTAA

Kaverille kanssa -lyhytelokuva kuvattiin joulukuussa 2012. Elokuvan tuotantoprosessi
alkoi puoli vuotta kuvauksia aikaisemmin. Mahdollisuuden osallistua tdmén
lyhytelokuvan tekoon kuvaajana sain lyhytelokuvan ohjaajan, Pekka Nordlundin,
kautta. Paitin 1dhted mukaan tdhén lyhytelokuvaan ja otin kuvaajana toimimisen roolin
opinndytetyoni ndkdkulmaksi. Lyhytelokuva kertoo Alpha-miehesti, joka yrittdd auttaa

taiteilija-kaveriaan saamaan seksid.

Kiinnostuin lyhytelokuvasta, koska en ollut ennen kuvannut elokuvaa, jossa ryhmi
ndyttelijoitd toimivat samassa tilassa ja ovat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa.
Halusin myds ottaa itselleni haasteen siitd, kuinka visuaalisesti hyvanndkdista
materiaalia pystyisin tuottamaan kalustolla, joka oli minimaalinen johtuen elokuvan

pienestd budjetista.

Lyhytelokuvan kuvakésikirjoitusta pddsin tydstiméddan melko mydhédén: noin kuukautta
ennen kuvauksia. Tdma johtui siité, ettd lyhytelokuvan késikirjoittaja oli opiskelemassa
samanaikaisesti Yhdysvalloissa. Ohjaaja ja kisikirjoittaja tyostivdt késikirjoitusta
Internetin vilitykselld. Lyhyestd aikataulusta huolimatta pyrin tekeméin parhaani ja

l1dhdin hyvilld mielin toteuttamaan suunnitelmaani elokuvan ohjaajan kanssa.
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3 LYHYTELOKUVAN ENNAKKOSUUNNITTELU

Tdssd osassa kiyn lidpi kuvaajan ndkokulmasta mitd tulisi ottaa huomioon
lyhytelokuvan ennakkosuunnittelussa. Mistd ldhted liikkeelle ja mitd tyokaluja
kannattaisi kayttdd, jotta oma tydskentely helpottuisi. Tarkedd on my0ds tehda
suunnitelma selkedksi muille osapuolille. Tdmé auttaa toimivan ja sujuvan yhteistyon

kehittymisessd. Hyvin toteutettu ennakkosuunnittelu auttaa kuvaajaa itse kuvauksissa.

3.1 Kuvaajan nikemys kisikirjoituksesta

Luettuaan késikirjoituksen kuvaaja aloittaa oman tyonsd elokuvan toteuttamisessa.
Ensimmaéinen askel on 16ytdd késikirjoituksesta elokuvan pditeema. Omalta osaltani
harmittaa se, ettd olisin halunnut tyoskennelld késikirjoituksen parissa kauemmin. Tdma
ei kuitenkaan ollut mahdollista kiireisen tuotantoaikataulun takia, ja tdmin vuoksi
sithen ei voinut hirveidsti aikaa kayttdd. Tekemistd nimittdin riitti ennen kuvauksia itse

kullakin osapuolella.

Kun késikirjoitusta on kisitelty ja tyOstetty hieman, on aika alkaa miettimdén millainen
kuvaustyyli ja valaisu kyseiseen teemaan sopisi parhaiten. Kyseinen lyhytelokuva on
perinteistd draamaa, joten kuvaustyyliltddn on ldhdettivd hakemaan rauhallista ja
selkedd kuvakerrontaa. Siithen on turha tuoda mitdin sellaisia kuvia, jotka eivit tue
tarinaa millddn tavalla. Valaisun suhteen kannattaa kiyttdd samaa ndkokulmaa. On
parempi pitdd valaisu mahdollisimman realistisena ja sellaisena miké tukisi tarinaa ja

sen teemaa parhaiten.

KUVA 1 ja KUVA 2. Kuvakerrontaa ja valaisua lyhytelokuvasta Kaverille Kanssa.
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Kun ylla kisitellyt asiat ovat kuvaajalle selvit, voidaan tdlloin miettid sitd millaisella
kameralla lyhytelokuva kannattaisi kuvata. Budjetti on hyvd ottaa tdssd kohdassa
huomioon, silld kuvauskaluston kallis hinta voisi tulla ylldtyksend lyhytelokuvaryhmén
muille osapuolille. Rajallinen budjetti siis maarittdd millaista kuvauskalustoa on
mahdollista kéyttdd. Lyhytelokuvan kameroiksi valittiin Canon EOS 7D ja 5D:hen,
koska ne ovat todella budjettiystdvillisid tyokaluja ja saavat aikaan kaunista kuvaa.
Canonin kamerat pystyivit tdydellisesti toteuttamaan kuvaajan nikemyksen elokuvasta.
On siis turhaa hankkia kallista kuvauskalustoa, jos elokuvan kuvakerronta ei niitd

tarvitse.

Kuvaajan on hyvid koota toimiva esittelypaketti elokuvan visuaalisesta ilmeestd sekd
kiytettdvistd kalustosta. Kannattaa hyddyntdd esimerkkikuvia muista elokuvista, joissa
on samaa tunnelmaa ja ndkemystd, mitd kuvaaja on ldhtenyt hakemaan. Tuolloin
kuvaajan on helpompi esitelld oma ndakemys elokuvasta ohjaajalle ja perustella miksi
juuri tillainen visuaalinen ilme sopisi parhaiten tdhdn elokuvaan. Sama toimiessa
tuottajan kanssa: mitd parempi esittelypaketti on, sitd paremmin tuottajan saa tukemaan
nidkemystddn. Esittelypaketti on erittdin hyddyllinen tydkaluna kuvaajalle tehdessdén
omaa visuaalista ndkemystd kasikirjoituksesta ja esitellessddn tdtd muille tyoryhmassa

oleville.

Puvustajan ja lavastajan kanssa on myos hyvé kdyda keskustelua siitd millaista ilmetta
olet kuvaajana miettinyt elokuvaan. Tdmé mahdollistaa yhteisen sujuvan toimivuuden ja
ndin hekin voivat aloittaa omat esivalmistelunsa lyhytelokuvaa varten. Kun ohjaajan ja
kuvaajan ndkemykset, miten ja milld kuvataan sekd siitd millainen lyhytelokuvan
visuaalinen ilme on, kohtaavat, voidaan aloittaa késikirjoituksen purku kohtaus

kohtaukselta.

3.2 Kohtauksien Lipikidynti

Esituotantovaiheessa tirkein asia on, ettd kuvaaja ja ohjaaja ovat samalla viivalla siitd
miltd elokuva tulee ndyttiméidn kokonaisuudessaan (Wheeler 2005, 4.) Jos kuvaaja ja
ohjaaja ovat eri mieltd lopullisesta tuotoksesta, niin tdlloin on erittdin vaikea ldahted
rakentamaan toimivaa kokonaisuutta. Kéyn ldpi mitd kuvaajan kannattaa tehdd, kun hin

aloittaa kisikirjoituksen purun ohjaajan kanssa.
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On hyva ettd kuvaaja on lukenut kisikirjoituksen moneen kertaa, koska se helpottaa
huomattavasti tydontekoa ohjaajan kanssa. Kasikirjoituksen tekeminen kohtausluetteloksi
on hyvéd keino saada nopeasti selville mitd kohtauksen sisélld todella tapahtuu ja ketd

henkiléhahmoja kohtauksessa on.

1. INT. VESSA. HOTELLIHUONE — ALKUILTA
Pikkutakkiin pukeutunut ILKKA (26) seisoo peilin edessd hotellin vessassa ja laittaa

itseddn kuntoon. Ilkka kuulee koputuksen ovelta ja poistuu vessasta.

HENKILOT: ILKKA

Esimerkki kohtausluettelosta jota kédytin apuna (Liite 2.)

Ohjaajalta kannattaa selvittdd mitd korjauksia hén on itse tehnyt késikirjoitukseen, jotta
kuvaaja voi ottaa ne huomioon alkaessaan suunnittelemaan kuvia elokuvaan. Kannattaa
my0ds ohjaajan kanssa ndytelld kohtaukset ldpi, jos sithen on aikaa. Tdmé varmasti
auttaa kuvasuunnittelussa ja kameran liikkeen suunnittelussa, kun nékee konkreettisesti

miten nayttelijét litkkkuvat kohtauksissa.

Kisikirjoitustapaamisia pidettdessd ohjaajan kanssa kannattaa kertoa késikirjoituksessa
ilmenneistd rajoitteista. Kisikirjoituksessa voi olla esimerkiksi sellaisia kohtauksia,
jotka eivdt ole mahdollisia toteuttaa budjetin tai kuvauskaluston rajallisuuden vuoksi.
Kuvaajan on hyvé esitelld ohjaajalle vaihtoehtoisia toteutustapoja niiden kohtauksien
puolesta joiden toteuttaminen on kéytdnndssd mahdotonta. On myos tirkedd pitdd
tapaamisia elokuvan lavastajan kanssa. Kuvaajalla ja lavastajalla olisi hyvd olla
yhtendinen ndkemys elokuvan ulkoasusta. Mikili ndkemykset eivét kohtaa, niin tilloin

elokuvan kokonaisuuden toimivuus ja toteutus kérsivit.

Kuvaajan olisi hyvé tehda alustava valosuunnitelma niin aikaisessa vaiheessa kuin vain
mahdollista, jotta valo-osasto osaa varata oikean kaluston kuvauksiin (Wheeler 2005,
4.) Valosuunnitelman tekeminen on tirkedd kuvaajalle, koska se auttaa valo-osastoa
tutustumaan paremmin kalustoon ja valmistautumaan kuvauksiin. Se my0s védhentdd
tyoryhmin ylimairaista stressid, kun tietdd mitd kuvauksissa tapahtuu. Olisi hyva tehda
valosuunnitelma mieluummin jossakin vaiheessa ennen kuvauksia kuin jattdd se
kokonaan tekemadttd. Tdma sen vuoksi, ettd kuvauksissa ei ole aikaa alkaa korjailemaan
valojen paikkoja kuvauspaikalla. Téssédkin asiassa kohtausluettelo ja lokaatiokuvat ovat

oikein hyvé tyokalu saada selville mitd valoja tarvitaan missdkin kohtauksessa.
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3.3 Elokuvan lokaatiot

Samaan aikaan kun késikirjoitusta kdydddn ldpi ohjaajan kanssa, niin
kuvauspaikkaetsijd aloittaa sopivien paikkojen etsimisen késikirjoituksen pohjalta
lyhytelokuvaa varten. Lyhytelokuvassa "Kaverille kanssa" kaikki kohtaukset ovat
kuvattu oikeissa lokaatioissa johtuen lyhyestd esituotantoajasta ja pienestd budjetista

rakentaa lavasteita.

Kun sopivia kuvauspaikkoja on 16ytynyt, on kuvaajan hyva kidyda katsomassa lokaatiot
lapi. Kun kuvauspaikat on valittu, kuvaaja pystyy katsomaan miten hidn voi kuvata
parhainmalla tavalla lokaatiossa tapahtuvan kohtauksen. Hdn voi myods keskustella
lavastajan kanssa siitd millaisia lavasteita pitdisi tehdd/hankkia ennen kuvauksia.
Lokaatioiden valinta elokuvaan on tirkedd, koska oikein valittu paikka luo oikean
tunnelman elokuvaan. Lyhytelokuvassa on kohtaus, jossa péddhenkild on kaverinsa
kanssa baarissa viettiméssa iltaa. Kohtauksesta ei vility oikeanlainen tunnelma miti on
alun perin ldhdetty hakemaan, johtuen yksinkertaisesti huonon kuvauspaikan
valitsemisesta. Oikeanlainen kuvauspaikka tuo esille kuvaajan ndkemyksen ja
mahdollistaa tavoitellun visuaalisen ilmeen luomisen. Lyhytelokuvassa e1 hirvedsti ollut
mahdollisuuksia valita lokaatioita, koska tuotannon rahallinen budjetti loi rajansa

kuvauspaikkojen valintaan.

Kuvaajan kannattaa paikan pailla ottaa kuvia kuvauspaikoista, joissa elokuva tullaan
kuvaamaan. Tdmé helpoittaa jatkossa kuvasuunnitelman ja valosuunnitelman tekemisti.
Kuvaajalle ihanteellinen tilanne olisi pdédstd kameran ja valojen kanssa valitsemiinsa
kuvauspaikkoihin katsomaan kaikki valmiiksi. Opiskelijatuotannoissa on yleensd
helppo menné valmistelemaan kuvia etukiteen lokatioon, koska kohtaukset ovat yleensa
valittu budjetin mukaan mahdollisimman edullisesti ja siten, ettei tuotanto hiiritse
ketdédn ulkoisia osapuolia. Lyhytelokuvassa tdmai ei kuitenkaan ollut mahdollista, koska
elokuvan kohtaukset tapahtuivat hotellissa. Emme voineet menni hiiritsemiin hotellin
asiakkaita ja henkil6kuntaa, joten mahdollisuutenamme oli vain tehdi toimiva kuva- ja

valosuunnitelma kohtausluettelon ja lokaatiokuvien avulla.
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4 LYHYTELOKUVAN KUVASUUNNITTELU

Kuvaaja ja ohjaaja ovat péédsseet yhteisymmaérrykseen elokuvan lopullisesta
kokonaisuudesta. Nyt kuvaaja voi aloittaa kuvasuunnitelman tekemisen. Kaverille
kanssa -lyhytelokuvan kuvasuunnittelu aloitettiin tekemilld kuvalista kohtaus

kohtaukselta. Tdmaén jélkeen siirryttiin kuvakasikirjoituksen visualisointiin.

Kuvasuunnitelmaa tehdessd lyhytelokuvaan kannattaa tehdd taustatyotd ja tutkia
elokuvan tyyliin sopivia kompositioita, tunnelmaa sekd kuvaustyylejd. Suunnitelman
luomisessa auttaa teemaltaan samankaltaisten elokuvien katsominen sekd erilaisten
tunnelmakuvien etsiminen lehdistd. Tdma on erittdin hyvad tapa hakea elokuvaan

oikeanlainen ja haluttu tunnelma seki tavoiteltu visuaalinen tyyli.

Lyhytelokuvan kuvasuunnitelmaa tehdessd kannattaa toimia ohjaajan kanssa
aktiivisesti. Tdmad mahdollistaa sen, ettd kuvalistan pystyy tekemidin todella tarkasti,
kun tietdd mitd ohjaaja on miettinyt ndyttelijéiden suhteen. Aktiivinen tydskentely
auttaa myds molempia osapuolia pysyméddn perilld siitd millaista lyhytelokuvaa ollaan

tekemassa.

4.1 Mista lahtea liikkeelle?

Kuvasuunnitelmaa on hyvd ldhted viemddn eteenpdin, kun kuvaaja on tehnyt
kasikirjoituksesta itselleen kohtausluettelon. Kohtausluettelo voi olla millainen tahansa,
kunhan kuvaaja itse ymmartdd sen. Se on todella hyva apuviline kuvalistaa tehdessd,
koska silloin tietdd heti milloin ja missd kohtaus tapahtuu (Liite 2). Sen avulla ei tarvitse
myo6skddn kiinnittdd kohtauksessa tapahtuvaan dialogiin niin paljoa huomiota, kun

tietdd kohtausluettelon perusteella missd henkil6t ovat ja kenelle he puhuvat.

Lokaatiosta otettujen kuvien perusteella tiedetdéin millainen tila on kyseessi ja pystytddn
niiden avulla tekemidin pohjapiirustus kuvauspaikasta. Taas yksi hyvd apuviline
kuvaajalle suunnitellessa kuvia elokuvaan. Ohjaajan kanssa keskusteltua, pystytddn
hahmottamaan pohjapiirustukseen miten néyttelijit tulisivat lilkkkumaan kohtauksessa.

Tama auttaa huomattavasti kuvien suunnittelussa.
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KUVA 3. Pohjapiirustus kuvauspaikasta, joka auttaa kuvaajaa kuvien suunnittelussa.

Kuvalistan valmistuttua se kannattaa kdydéd ldpi ohjaajan kanssa (Liite 3). On hyvi
varmistaa vield, ettd ollaan ohjaajan kanssa samalla ymmarrystasolla elokuvan tyylin
suhteen. Ohjaajalta saattaa tulla vield myds kullanarvoisia ideoita kuvien ja kohtausten

toteutuksen suhteen.

Kuvalistan jédlkeen olisi syytd miettid miten ja mill4 tavalla aloittaa kuvakésikirjoituksen
tekeminen. On todella monta tapaa tehdd kuvakasikirjoitus. Kannattaa valita juuri itselle
paras tapa toteuttaa se. Tulevassa kappaleessa lisdd kuvakisikirjoituksesta ja siitd,

kuinka tirked apuviline se on kuvaajalle ja ohjaajalle.
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4.2 Kuvalistan tekeminen

Kuvalistaa tehdessddn kuvaajalla on hyva olla selvd visio péddssdin siitd miten elokuva
tulee leikkautumaan. Tdmi nimittdin auttaa kuvien suunnittelussa ja kuvakerronnan
samankaltaisena pysymisessd. Kannattaa lukea kohtaus ldpi muutamaan kertaan ja
selvittdd missd hahmot liikkuvat ja mitd he tekevdt. Kamera on elokuvassa
objektiivinen. Se vain seuraa hahmoja sivusta eiké vaikuta heihin mitenkéén. Kuvat on
suunniteltava siten, ettd katsoja uppoutuu tarinan maailmaan. Tdmaén tulisi tapahtua niin,
ettd han olisi itse seuraamassa sivusta mitd elokuvan hahmoille tapahtuu. Jotkin kuvat
voivat rikkoa immersion siten, ettd katsoja tajuaa katsovansa elokuvaa, eikd kokemassa

sitd. "Elokuvaa ei katsota vaan se koetaan" (Pirild 2005, 18.)

Montaasi on jirjestyksen luontia kaaokseen ja olennaisen rajaamista epdolennaisesta.
Elokuvan leikkaus sinéllddan on jo montaasi (Pirild 2005, 18.) Kohtauksia kdydessi lapi
tulee useita ideoita kuvista, mité tulisi olemaan elokuvassa. Seuraavaksi ne pitiisi laittaa
jéarjestykseen, ettd saataisiin paras mahdollinen kuvakerronta tukemaan elokuvaa.
Hankalinta on saada kuvat toimimaan siten, ettd ne eivdt haittaisi katsojan
katselukokemusta. Tarkoituksena on siis Vélttdd niin sanottujen turhien kuvien
kuvaamista. Kuvaajana jouduin jittimédn visuaalisesti kauniita kuvia pois, koska ne
eivit tukeneet tarinaa. Kannattaa miettid tarkasti ottaako kaunista kuvaa elokuvaan,
vaikka se ei antaisi tarinalle mitddn. On aina se vaara, ettd turhan kuvan kdyttiminen vie

katsojalta pois katselukokemusta.

Kun kuvaaja on saanut kirjoitettua kuvalistan paperille, on siitd hyvd pitdd hetki
vapaata. Tuoreet silmit avaavat aina uusia ovia. Lukiessa kuvalistaa tauon jdlkeen
huomaa, ettd siind on kuvia mistd voidaan tehdd parempia sekd kuvia, jotka eivit tue
tarinaa kuvakerronnan suhteen. Mitd vahemmilld kuvilla pystytddn kertomaan elokuvan

tarina, sitd helpompi sitd on seurata ja sitd parempi kokemus jii elokuvasta.

4.3 Kuvakisikirjoitus

Kuvattavaa on paljon eikd kaikkea kannata taltioida. Siksi onkin hyvd kdydéd asiat

mielessddn ldpi, ettei mitddn tdrkedd unohdu (Leponiemi 2010, 56.) Kaikkea ei siis

kannata kuvata. Td&mén suhteen Leponiemi on aivan oikeassa. Kannattaa miettid
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tarkkaan mitd kuvataan ja mitd jattdd pois parhaan lopputuloksen aikaansaamiseksi.
Tédmin takia kuvakisikirjoitus on paras tyokalu kuvaajalle tehdessd kuvia elokuvaan.

Sen avulla pystytdén visualisoimaan ja leikkaamaan elokuva valmiiksi kokonaisuudeksi.

Kuvakaésikirjoituksen tekemiseen ei ole oikeaa tapaa, niin kuin jo aiemmin totesin.
Jokaisella tekijéllddn on oma tapansa toteuttaa pdinsid sisdltd tulevia ideoita. Kerron
kuinka toteutin kuvakésikirjoituksen lyhytelokuvaan ja mitd apua siitd oli kuvaajalle

sekd muille tyoryhmaissa oleville.

SCENE PAGE
SHOT # SHOT # 1 SHOT #
B | e
ACTION ACTION : ACTION
DIALOGUE DIALOGUE DIALOGUE
FX FX FX

KUVA 4. Esimerkkikuva kuvakasikirjoitus-pohjasta.

Kasikirjoitus ja elokuvan tekeminen on palasten kokoamista ja kokonaisuuksien
muodostamista (Leponiemi 2012, 57.) Kuvakaésikirjoituksessa toimii juuri tuo periaate.
Kuvaajalla on paperi tdynnd ideoita elokuvaan tulevista kuvista, mutta nyt ne pitéisi
saada fiksussa muodossa tarinaksi. Kuvalistan tutkiminen kannattaa aloittaa kohtaus
kohtaukselta. Kun ollaan tultu sithen tulokseen, ettid tiedetddn mitd kuvia kohtauksissa
tarvitsee kéyttdd, aloitetaan palapelin rakentaminen kuvakisikirjoituksen avulla.
Piirtamisen sijaan jirjestelmidkamera on oiva vaihtoehto toteuttaa kuvakésikirjoitus.
Piirsin vessapaperirullan pahviosaan hahmot ja niiden nimet. Nédin minulla oli elokuvan

hahmot. Asettelin pahvihahmot niille paikoille, joista olin ohjaajan kanssa aiemmin
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keskustellut. Tdémén jilkeen aloin kuvaamaan pahvihahmoja samalla tavoin kuin

oltaisiin oltu kuvauspaikalla oikeiden néyttelijoiden kanssa.

KUVA 5 ja KUVA 6. Kuvakisikirjoituksessa kiyttdmidni kuvia.

Mitd vihemmin kuvia, sitd suurempi on niiden merkitys (Leponiemi 2010, 57.) Kuvia
laittaessani jérjestykseen kuvakisikirjoitukseen huomasin, ettd joissakin kohtauksissa
parjdisi huomattavasti vihemmalld maérdlld kuvia. Totesin myds, ettd joidenkin
kohtauksien jénnite pysyy paljon paremmin ylld vihemmalld mairélla kuvia. Kaverille
Kanssa -lyhytelokuvassa, padhenkild on elokuvan lopussa yksin vessassa miettiméssi
tekojaan. Téastd kohtauksesta nédki hyvin sen, ettd on turha kéyttdd muita kuvia, kun
yhdelld kuvalla voi kertoa kohtauksen sisdllon voimakkaammin kuin useammalla
kuvalla. Itselle kuvakésikirjoitus avasi uusia ovia elokuvan kuvakerronnan suhteen. Se
myOs sddsti aikaa kuvauksissa, kun pystyi karsimaan kuvia pois etukiteen.
Kuvakisikirjoituksesta nidkee todella hyvin kuvakokojen toimivuuden, ja miten niitd
kannattaisi kéyttdd luodakseen parhaimman mahdollisen jannitteen kohtaukseen.
Lyhytelokuvassa on kohtaus, jossa pddhenkild ajautuu riitaan hyvén ystdvéinsi kanssa.
Esimerkiksi tdmén kohtauksen pystyi suunnittelemaan kuvakésikirjoituksen avulla
todella hyvin, koska ndin heti kuvakokojen toimivuuden. Kohtauksessa aloitetaan
kokokuvilla ja riidan kasvaessa mennddn ldhikuviin, joiden avulla katsoja pididsee

nidkemaddn mitd hahmojen pédn sisélli litkkuu.
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KUVA 7 ja KUVA 8. Kuvia kohtauksesta, jossa piddhenkil0 riitaantuu ystdvénsa kanssa.
Vasemmalla kokokuva, jossa rento tunnelma ennen riitaa. Oikealla ldhikuva, jonka
avulla pdéstddn hahmon tunnetilaan kiinni.

Kokonaiskuvan hahmottamiseen kuvakésikirjoitus auttaa todella paljon, koska sitd
tehdessd leikkaat suunnittelemista kuvistasi elokuvan valmiiksi paperille. Ohjaajan
kanssa kuvakésikirjoituksen ldpikdynti on erittdin antoisaa, koska kumpikin nikee
elokuvan kokonaisuudessaan paperilla. Ohjaaja pystyy sanomaan omat mielipiteensi
kuvista ja kuvakokojen toimivuudesta. Kuvan voi nopeasti vaihtaa toiseen, jonka
jilkeen voidaan taas katsoa toimiiko uusikuva paremmin elokuvan kuvakerronnan
kannalta. Tein valmiiseen kuvakisikirjoitukseen erivarisilld nuolilla kuvassa tapahtuvan
liikkkeen, ndin nden helposti mitd kuvasssa tapahtuu. Pystyin myds nédyttdmadn
ohjaajalle miten ja missd kuvassa kamera tilttaisi alaspdin tai missd kuvassa kamera ajaa

hitaasti oikealta vasemmalle panoroiden niyttelijan mukana jne.

Kuvaajan paras kaveri on ehdottomasti kuvakisikirjoitus. Koin sen tdssd kyseisessd
projektissa erittdin tdrkedksi. Sen ansiosta elokuvan kokonaiskuvan hahmottaminen,
kuvakoot ja kompositiot tulivat hyvin selkeéksi minulle kuvaajana. Uskon, etti siitd oli
varmasti hyotyd myds ohjaajalle ja ettd han niki millaista kuvakerrontaa ja tunnelmaa
elokuvaan ollaan tekemdéssd. Vakavammin kuvaamiseen suhtautuvat suunnittelevat
elokuvansa etukidteen paperille. Vaikka siind on tydtd, tuo se ajansddstond tehdyn
kisikirjoitustyon moninkertaisena takaisin (Leponiemi 2010, 58.) En voi olla vairdssa
Leponiemen kanssa. Jos olisin jéttdnyt kuvakasikirjoituksen pois ja tyytynyt pelkkéddn
kuvalistaan, kuvauksissa olisi loppunut aika kameran sddtdmisen kanssa ja kaikkia
kuvia ei yksinkertaisesti olisi ehditty ottamaan. Suosittelen kuvakasikirjoitusta
ehdottomasti kaikille, jotka ovat vastuussa elokuvan visuaalisesta ilmeestd. Vaikka se
vie aikaa ennakkosuunnitellussa, niin varmasti sdistda sitd itse kuvauksissa. Tuotannon
kiireisen aikataulun takia kuvakisikirjoitusta ei ehdi millddn tekemédédn. Se kannattaa

silti tehdd, huonompikin versio riittd4. Sen ei tarvitse olla mitéén tdydellisyyttd hipovaa.
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Pédasiana on, ettd kuvaaja saa itse késityksen siitd. Huonomman versionkin tekeminen
auttaa kuvaajaa kokonaisuuden hahmottamisessa ja tietimiin missd kameran pitéisi
olla, kun kuvaukset alkavat. Usko pois, ohjaajallakin on turvallisempi olo, kun tietdi

ettd kuvaajalla on kaikki valmiiksi mietittyna.
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5 KUVAKERRONNAN TYOKALUT

Kamera, objektiivit ja valot tulevat olemaan kuvaajan tyokalut kuvauksissa. Niilld
tyokaluilla hdn luo elokuvan visuaalisen ilmeen sekd auttaa ohjaajaa hidnen visionsa
toteuttamisessa. Kuvaajan tulee tietdd kalustonsa perinpohjaisesti, jotta saadaan aikaan
parhain mahdollinen lopputulos. Kéyn seuraavaksi 1dpi miksi valitsin juuri téllaisen
kaluston lyhytelokuvan toteuttamiseen sekd sitd, mitd ongelmia kalustosta ilmeni

kuvauksissa.

5.1 Kalusto lyhytelokuvaan

Kalusto kannattaa valita hyvin tarkkaan, ettd saadaan ndkemys toteutettua juuri
haluamalla tavalla. Sitd kannattaa aina olla mukana véhin enemmaén kuin liian véhén.
Tadma pohjautuu omasta kokemuksestani, koska hyvin monesti on tullut vastaan tilanne
missa tarvitsisi esimerkiksi enemmain valopokaa, jolla saataisiin kuvasta paljon parempi.
Tiedén ettd pienissd tuotannoissa budjetti tulee hyvin nopeasti vastaan kaluston suhteen.
Sen takia kannattaakin miettid tarkkaan mihin pieni budjetti riittdd kalustoa hankkiessa.
Kannattaa aina kysyéd itseltd, ettd tarvitsenko tdllaista kalustoa vai pérjadnkod kenties
ilman. Esimerkiksi mitdin kallista kameraa ei tuotantoon kannata vuokrata, jos

kuvakerronta ei sitd tarvitse.

Kalusto on vihdoin pédtetty ja tuottajakin on tyytyvéinen kalustoon varatun budjetin
pysyessd sovitussa summassa. Kannattaa varata muutama pdivd aikaa itsellesi ja
valoryhmalle, ettd voitte tutustua kalustoon ja testata sen kunnolla l4dpi ennen kuvauksia.
Tami sddstdd varmasti aikaa, kun kuvausryhmé tuntee kaluston. Samalla sdistetdin
ohjaajan hermoja. Muutamassa projektissa on tullut oltua mukana, missd kuvauspaikalla
on alettu ihmettelemddn miten mikikin toimii. Ensinndkin se ei ole ammattimaista.
My®és tuotantoon tarkoitettua aikaa kulutetaan turhaan, kun se olisi voitu ehkiistd silla,

ettd olisi kdyty kalusto 1dpi ennen kuvauksia.

Kaverille Kanssa -lyhytelokuva kuvattiin suurimmaksi osaksi hotellihuoneessa. Tiesin
siis ettei mitdén suurta kalustohankintaa tarvitse tehdd. Budjetti tuli siitd huolimatta
vastaan, vaikka mistddn suuresta madrastd kalustoa ei ollut kyse. Elokuvassa kéytettiin

Kinoflo-valoja, sekd muutamaa Arri 650W:sta. Vaikka kalusto oli erittdin
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minimaalinen, niin siitd huolimatta saatiin aikaiseksi ndyttava lyhytelokuva. Itse kamera

ja objektiivit tulivat omasta takaa, joten sddstimme budjetissa aika huomattavasti.

5.1.1 Kameran valinta

Kamera kannattaa valita siten, ettd se tukisi elokuvaa mahdollisimman hyvin. Jos
esimerkiksi elokuvan tarinan kannalta kamerakannykalld kuvattu materiaali tukee hyvin
tarinaa, niin onko siis syytd kuvata sitd muulla kameralla? Omasta mielesténi ei ole,
koska elokuva pitdd kokea niin kuin aikaisemmin puhuin. Pienikin tapa tehdi
elokuvasta parempi kokemus katsojalle, oli se sitten vaikka kamerakdnnykalld
kuvaaminen, auttaa katsojaa pddseméidn elokuvan sisdlle paremmin ja olemaan sen

otteessa.

Kameroiksi valitsin jérjestelmdkamerat Canonilta, 7D:n ja 5D:n. Néilld kameroilla
pystyin tukemaan tarinankerrontaa omasta mielesténi todella hyvin. Tarvitsin kamerat
joihin pystyi manuaalisesti tekeméén omat sdddot, sekd vaihtamaan objektiivit. Kamerat
olivat siis loistava valinta elokuvan toteuttamisen suhteen, sekd todella ystivilliset
budjetille. Ne ovat halpoja, mutta tekevdt kaunista kuvaa oikeissa kidsissd. Ainoa
ongelma mitd jédrjestelmdkameroiden kanssa ilmeni: ne nauhoittivat vain 12 minuuttia
kerrallaan. Tama oli otettava huomioon, kun teimme pitkié ottoja ndyttelijoiden kanssa.
Olisi ollut erittdin kiusallista sanoa ohjaajalle, ettd dskeistd suoritusta ei tullut kortille,
kun kamera lopetti nauhoituksen. Siitdkin ongelmasta péési eroon, kun muisti laittaa

nauhoituksen pois pédltd ja takaisin pédlle.

5.1.2 Objektiivien valinta

Objektiivien valinnassa kdydddn ihan samanlainen prosessi kuin kameroidenkin
valinnassa. Objektiiveja on monenlaisia ja kuvaajan tehtdvd on I0ytdd sellaiset
objektiivit, joilla hidn pystyy kertomaan tarinan parhaiten. Lyhytelokuvassa kéytin
kiintedpolttovilisid objektiiveja, koska niiden piirto- ja valovoima ovat huomattavasti
parempia kuin zoom-objektiiveissa. Tarkoittaen sité, ettd kuvan laatu on tarkempaa.
Pystyin myds valoittamaan kuvat oikein vihemmélld valolla. Kéytossd minulla oli

28mm, 35mm, 50mm, 85mm ja 105mm objektiivit. N4iilld pystyin tuottamaan
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visuaalisesti kaunista kuvaa, sekd kertomaan elokuvan tarinan niin kuin halusin.
Kiinteédpolttovilisten objektiivien ongelma on, ettd et voi kuvaustilanteessa menni
yleiskuvasta ldhikuvaan vaan sinun tdytyy vaihtaa objektiivi kameraan, toisin kuin
zoom-objektiiveilld. Lyhytelokuvassa tiesin miten néyttelijit tulevat liikkumaan
kohtauksissa (kiitos ennakkosuunnittelun). Tdmén vuoksi ei tullut tilannetta missé olisi
yhtikkid pitdnyt menné tiiviimpadn kuvaan keskeyttiméttd kuvauksia. On tietenkin
olemassa hyvi piirtoisia ja valovoimaisia zoom-objektiiveja, mutta niiden hinta nousee
todella nopeasti muutamaan tuhanteen euroon. Jos elokuvan budjettiin olisi mahtunut
objektiivien vuokraus. Olisin pditynyt elokuvaobjektiiveihin, eli tarkoittaen sitid ettd
aukkolukua pystytddn sddtdmédn portaattomasti ja valovoima ndissd objektiiveissa on

huomattavasti parempi (esim. f/1.2.) Ne olisivat my0s tuoneet elokuvaan ihan

omanlaisen visuaalisen ilmeen (esim. anamorfinen flare.)

KUVA 9 ja KUVA 10. Dlrs-kamerat, sekd objektiivejd joita kdytin elokuvassa.

5.2 Polttovili ja aukko kuvakerronnassa

Nykyéédnkin ndkee elokuvia joissa polttovilid ja aukkoa ei kéytetd hyvéksi elokuvan
tarinan kannalta. Polttovdli mahdollistaa kuvakoon, eli onko kuva laaja vai tiivis.
Polttovili ilmoitetaan millimetreind, eli mitd pienempi lukema on sitd laajempi kuva on
kyseessd. Ja toisin pdin, mitd isompi lukema sité tiiviimpi kuva. Aukkoluvulla sdédetédén
objektiivin aukoa, mikd vaikuttaa sithen kuinka paljon valoa pidisee kameran kennolle.
Mitd pienempi aukkoluku on, siti enemmin valoa pddsee kennolle, ja toisin piin.
Aukolla valoitetaan kuva oikein ja vaikutetaan myos polttovilin syvéterdvyyteen. Ndma
asiat ovat elokuvan tarinan kannalta tirked huomioida, koska niilld pystytdin luomaan

kuvaan rikasta sisiltoa.
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Polttovililld on tirked rooli elokuvan tunnelman luonnissa. Esimerkiksi lyhytelokuvassa
on kohtaus, jossa ndyttelijat keskustelevat makuuhuoneen ovella. Kohtausta on turha
kuvata pienelld polttovililld, koska emme katsojana pddse niyttellijoiden tunnetilaan
kiinni laajan kuvan takia. Téssd polttovilin kiyttd tulee auttamaan. Pédstiksemme
lahemmaéksi ndyttelijoitd pitdd meididn vaihtaa polttovilid suuremmaksi, jotta saamme
tiivilmpad kuvaa ndyttelijoiden kasvoista ja sielld tapahtuvasta tunnetilasta. Polttovilid
on kaytetty kuvaamassani lyhytelokuvassa hyvin hyddyksi tunnelman ja

tarinankerronnan luomiseen.

Polttovilin ja aukon yhdistelmisti saadaan aikaa syvéterdvyysalue, jolla voidaan tehdi
elokuvaan voimakasta kuvakerrontaa. Syviterdvyyden luonti onnistuu parhaiten isoilla
polttovileilld, télloin saadaa aikaan kaunis boke ja pystytddn erottamaan kohde
taustasta. Syviterdvyysalueella pystytddn pitdmédén katsojan katse tietyssd paikassa tai
osoittamaan katsojalle kuvasta jokin tarinallisesti tdrked elementti. Aukon arvoa
muuttamalla pystytddn muuttamaan syviterdvyysalueen kokoa, eli mitd pienempi aukon
arvo, sitd pienempi syviterdvyysalue sinulla on kuvassa kdytossd. Lyhytelokuvassa tuli
kiytettyd pienid aukon arvoja, koska niilld saatiin kuvaan kaunis syvéterdvyys, sekd
katsojan katse pidettyd tietyissd paikoissa. Esimerkiksi kuvassa tapahtuu puhetta
kahdessa paikassa, edessi ja kuvan takaosassa. Kun edessd oleva puhuu on
syviterdvyysalue hdnessd ja muu osa kuvasta on epitarkkaa. Kun takana oleva aloittaa
puhumaan siirtyy terdvyysalue hdneen, tehdessdén edessd olevan epétarkaksi. Nédin
samalla pystytddn ohjaamaan katsoja seuraamaan kuvan takaosassa puhuvaa henkildd,

koska syviterdvyyden vaihtamisella saatiin etualalla olevasta henkildstéd epétarkka.

Kuvauksissa ilmeni vililld ongelmia syviterdvyyden kanssa, koska pienelld aukolla
kuvatessani terdvyysalue oli hyvin pieni, mikd tarkoittaa sitd jos ndyttelijd liikkuu
kuvassa on kuvaajan tarkennettava litkkeen mukana. Témai johti siithen, ettd néyttelijan
kasvot eivit vilttaméttd pysyneet aina tarkkana, joten uusia ottoja jouduttiin tekeméén.
Syviterdvyyden hallitseminen vie aikaa, mutta kun sen osaa, saa silld aikaan rikasta

kuvakerrontaa.
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KUVA 11 ja KUVA 12. Syviterdvyyden vaihto etualalta taka-alalle, jolla saadaa
katsoja seuraamaan oikeaa kohtaa.

5.3 Valo ja varjo

Valon kiyttdd osaavasti hallitsemalla voit luoda jokaiseen elokuvaasi omanlaisen
tunnelman tai jopa tdysin omanlaisen lookin (Ang 2006, 99.) Liiallisella tai liian
vihdiselld valaisulla saat elokuvan tunnelman hyvin nopeasti pilalle, ja se saattaa myos

irroittaa katsojan elokuvan otteesta.

Lyhytelokuvassa 1dhdin hakemaan mahdollisimman luonnollista valaisua, koska
lyhytelokuvan tarina on perinteistd draamaa. Siispd mitddn fictioelokuvan valaisua
sithen on turha ldhted valoilla rakentamaan, koska se ei tue tarinaa milldan lailla.
Valaisu elokuvassa toimii tarinan kannalta hyvin, joten siind olen omasta mielesténi
onnistunut. Kuvaukset tapahtuivat suurimmaksi osaksi hotellihuoneessa, minkd vuoksi
valon kontrollointiin oli hyvit puitteet. Kdytimme pehmeidi valoa elokuvassa, eli valo ei
tule suoraan kohteeseen vaan se levidd kaikkiin suuntiin valoldhteestd. Télloin valo ei
tee kovia varjoja tai jopa hévittdd varjot kokonaan. Pehmedn valon saimme luotua
elokuvaan kinoflo-valoilla, joista valo levidd kaikkiin suuntiin samalla tavoin kuin
loisteputkista. Kannattaa miettid valaisua tarkasti, koska silld pystytddn tekemddn
haluttu tunnelma kohtaukseen tai elokuvaan oma visuaalinen tyyli. Valaisulla pystyt

luomaan tarinankerrontaan uusia nikdkulmia ja mahdollisuuksia (Ang 2006, 100.)

Elokuvanteossa valon suunta saa aikaan paljon muutakin kuin vain tietyn esteettisen
vaikutelman (Ang 2006, 102.) Ei ole sama tuleeko valo oikealta vai vasemmalta,
kummallakin puolella on omat merkityksensd. Katsoja ei niitd vélttimittd huomaa,
mutta siitd huolimatta ne registerdityvit alitajuntaan. Eli jos henkilo kdvelee rantaa
pitkin vasemmalle aurinkoa kohti, katsoja tietdd alitajuisesti ettd ollaan menossa kotiin

pdin. Jos kévellddn oikealle sekd valon tulo suunta on oikealta, niin katsoja taas
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alitajuisesti tietdd ettd jotain ikdvai saattaa tapahtua. Lyhytelokuvassa on kohtaus, jossa
henkil6t kédvelevit kaytavaa pitkin oikealle valoa kohti. Téssd on otettu huomioon valon
suunta ja se antaa vihjeitd siitd ettd jotain on tapahtumassa. Seuraavassa kohtauksessa

henkilot riitelevat toistensa kanssa.

Olisi todella hienoa paidstd tulevaisuudessa tekemidin elokuva, jossa jokaisella
tarinallisesti tdrkedlld henkilollda olisi oma tyyli luotu valaisulla. Jos hahmo on
rakastettava, valoilla luotaisiin pehmed ja limminhenkinen valaisu. Pahikselle pelkastda

kovia valoja kéyttdmilld mystinen ja pelottava valaisu. Kaverille Kanssa -

lyhytelokuvassa ei ollut tarpeeksi aikaa tehdd mitddn suurta ja hienoa valaisun suhteen.

KUVA 13 ja KUVA 14. Lyhytelokuvasta otettuja kuvia, joista nikyy pehmeilla valolla
luotu tunnelma.
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6 KAMERA ELOKUVASSA

Kameran on tarkoitus olla kuvauksissa elementti, joka seuraa niyttelijoitd etddltd eikd
vaikuta heidin toimintaansa millddn tavalla. On tietenkin elokuvatyylejd, jossa kamera
on voimakkaasti osana tarinankerrontaa. Esimerkkind Cloverfield (2008), jossa
elokuvan tarina on kerrottu padhenkilon kuvaamana. Mutta tdssi lyhytelokuvassa sen
tarkoitus on kertoa tarina etdiltd ja antaa katsojalle paras mahdollinen katselukokemus

keskeyttamaittd sitd millddn tavalla.

6.1 Kameran liike elokuvassa

Suurin osa elokuvan katsojista ei tykkéa tekniikoista, jotka keskeyttdvét heiddt tarinan
immersiosta. He haluavat juoksevan kuvakerronnan ilman keskeytyksid, jotta he
voisivat seurata elokuvaa ja uppoutua sen maailmaan (Ward 2003, 23.) Kuvaamassani
lyhytelokuvassa kuvat ovat yritetty suunnitella siten, ettd ne eivit keskeyttiisi katsojan
immersiota.  Ennakkosuunnittelussa ~ kuvakésikirjoituksen  avulla  pystyimme
huomaamaan kévisiko kuvat yhteen toistensa kanssa. Néin pystyttiin poistamaan kuvat,
jotka saattaisivat rikkoa katselukokemuksen. Yleiskuvasta hyppddminen ldhikuvaan
rikkoo heti katsojan immersion, joten on keksittdvd ratkaisu miten ja milld tavalla

voidaan siirtyd kuvakoosta toiseen pitdmaélla ylld toimiva kuvakerronta.

Kuvilla, my6s kameran liikkeelld kuvassa, on tirked osa immersion luonnissa. Kaverille
Kanssa -lyhytelokuva on kuvattu jalustalta, vilttden turhat heilumiset, saaden aikaan
elokuvan tyylid tukevan kerronnan. Kameran litke kuvassa vasemmalta oikealle
vaikuttaa kevyemmaltd ja sitd on helpompi seurata. Kunnes taas oikealta vasemmalle
vaikuttaa raskaammalta. Téllaisilla kameran liikkeilld pystytddn tuomaan kohtauksen
sisdltoon jénnitettd sekd vaikuttamaan vaikkapa elokuvan hahmon tunnetilaan.
Lyhytelokuvassa pddhenkilo tulee baarista takaisin hotellihuoneeseen. Kohtaus on
kuvattu yhdelld kuvalla, jossa kameran litke on vasemmalta oikealle. Téll6in saadaan
aikaan tunnelma ettd kaikki tulee menemidn hyvin, vaikka seuraavassa kohtauksessa
padhenkild alkaakin riitelemddn sivuhenkilon kanssa. Ilman kameran liikettd
kohtauksesta ei olisi vilittynyt rento tunnelma, eikd katsojalle valttdmattd olisi tullut

ylldtyksend seuraavan kohtauksen tapahtumat.
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Kuvaa rajattaessa on pyrittdvd ennakoimaan, mihin suuntaan toiminta siirtyy otoksen
aikana, jotta kohteille osataan varata riittavasti tilaa liikkua ja silti pysyéd kuvassa (Ang
2006, 64.) Elokuvassa kamera on jalustalla vapaana, jotta pystytdin seuraamaan
ndyttelijoiden liikkeitd kuvassa. Mutta siitdkin huolimatta joissakin kohtauksissa kamera
el pysy nayttelijoiden perdssid, ja ndin rajaa ndyttelijan huonosti. Téstd johtuen katsoja
saattaa turhautua, jos henkilo joka puhuu on rajattu siten ettd pdd puuttuu kokonaan.
Kuvien harjoittelulla voidaan ehkéistd huonoa rajaamista, mutta aina ei ole aikaa tehdi
harjoituksia. Kuvaajalle pahin on se ettd nédyttelijit alkavat improvisoimaan
kohtauksessa, joten kuvaajalla ei ole mitddn hajua seuraavaksi tapahtuvasta liikkeesta.

Henkil64a ei kannata rajata liikkeessd keskelle kuvaa, vaan antaa liikkeelle tilaa ja rajata
hahmo kuvan reunaan. T&lldin saadaan aikaan elokuvallisempaa kuvaa, jos henkild
rajataan keskelle niin nopeasti siitd saattaa vilittyd katsojalle halpa ja kompeld

kuvakerronta.

6.2 Kuvien sommittelu

Sommittelu eli kompositio tarkoittaa visuaalisten elementtien jirjestamistd kuvaan, siten
ettd kuvasta tulee tyydyttiva ja kokonaisuudessaan valmis (Ward 2003, 10.) Kompositio
siséltdd monia elementtejd, joista kokonainen kuva rakennetaan valmiiksi. Kuvakulmat,
kuvakoot, muodot, virit, ndyttelijdt jne. ovat nditd elementtejé. Jotta saadaan aikaan

tyydyttava kompositio, tarvitaan sen tekoon aikaa ja suunnittelua.

Kompositio on nidkymiton tekniikka, jolla piiloitetaan tuotannon koneisto elokuvassa
(Ward 2003, 10.) Ward puhuu asiaa, koska lyhytelokuvassa kompositioiden
rakentamisen tarkoituksena oli juurikin tehdd sulava kuvakerronta ja piilottaa
tuotantoryhmad elokuvasta, jotta katsoja saa kokea juoksevan ja mukaansa tempaisevan
tarinan. Kompositiot rakennettiin siten, ettd tirkedt tapahtumat olivat kultaisessa
leikkauksessa tai niité tuotiin esille syviteravyyden vaihteluilla. Kuvissa niyttelijat ovat
yleensd rajattu kuvan jompaankumpaan reunaan, riippuen tietenkin siitd mihin katseen
suunta on. Eli télld annettiin kuvassa olevan niyttelijin katseelle tilaa ja véltyttdisiin

klaustrofobisen tunnelman luomisessa.

Kuvien suunnittellussa olisi voinut ja pitdnyt ottaan huomioon symmetria. Kun

elementit jakautuvat kuvaan tasapainoisen symmetrisesti, ensisijaiset psykologiset
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mielleyhtymét ovat vakaus, levollisuus ja seesteisyys (Ang 2006, 63.) Lyhytelokuvan
padhenkilon kuviin olisi pitdnyt tuoda epdsymmetrisid muotoja, kuten sahalaitaa ja
aaltoilevaa pintaa. Nailld olisi tuettu pddhenkilon sekalaista mielentilaa esimerkiksi
elokuvan lopussa tapahtuvan riidan aikana. Elokuvassa on tietenkin kuvia, joissa on
vahingossa onnistuttu luomaan symmetriasta hahmoja tukevaa. Mikko, joka on
sivuhenkilo elokuvassa, hinen muutama kuvansa ovat yksinkertaisia ja symmetrisesti
tasapainoisia. Luoden katsojalle tunnelman, etti kyseessd on tasapainoinen ja
maalaisjarjelld toimiva hahmo. Vahinkoja sattuu ja joissakin tilainteissa niistd saattaa

olla hyotyé elokuvan kannalta.

Kuvien kompositioiden luonnissa tiytyi olla tarkkana virien kanssa, jotta katsojan
mielenkiinto pysyisi oikeassa paikassa oikeaan aikaan. Koska kuvassa oleva rdikedvéri
saattaa harhauttaa katsojan katsomaan viirddn paikkaan ja ndin menettdd jonkin tarinan
kannalta tarkedn asian. Lyhytelokuvassa on kohtaus jossa henkil6t ovat olohuoneessa ja
juttelevat. Yksi henkiloistd heittdd poydille tarinan kannalta tirkeédn vihreén esineen,
joka virinsd ansiosta saa katseen kiinnittymédn siihen, vaikka huoneessa tapahtuu
muutakin. Ympéristostddn poikkeavat virit toimivat huomiopisteen lailla (Leponiemi

2010, 81.)

Kompositioiden rakentaminen oli erittdin haastavaa ja todella antoisaa tyotd. Se avasi
todella paljon uusia ndkokulmia kuvan luonnissa. Komposition oppiminen ei tule
yhdessé yossd. Se koostuu monesta osasta, jotka vaikuttavat keskendén toistensa kanssa.
Sen harjoittaminen tekemalld elokuvia antaa aina uusia ideoita seuraavaan tuotantoon.

Jatkossa pystytddn luomaan parempaan ja kauniimpaa tarinankerrontaa.
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7 POHDINTA

Lyhytelokuva "kaverille Kanssa" oli erittdin hieno kokemus itselle ja varmasti muillekin
elokuvan tuotantoryhmaissd olevalle. Kolmen pitkédn kuvauspaivédn jélkeen oli oppia
kertynyt todella suuri médrd kuvaamisesta, sekd muista elokuvan tyotehtidvistd. Mutta
saadakseen siitd kaiken opin talteen, on jilkeenpdin pohdiskeltava mitéd oikein on tullut

tehtyd ja mité olisi pitényt tehda toisin.

Elokuvan ennakkosuunnitteluaika oli todella lyhyt. Tédstd johtuen kuvien suunnittelulle
jai myoskin vdhdn aikaa. Kuvakasikirjoitukseen, kuvalistaan ja kohtausluetteloon olen
tyytyvédinen. Vaikka ne olivatkin omalla tavalla tehdyt, niin niiden tekeminen oli
opettavaa ja palkitsevaa, koska ne auttoivat kokonaisuuden hahmottamisessa ja
tyoskentelyssd elokuvan muiden osapuolien kanssa. En suoraan sanoen tiedd millainen
elokuva olisi tullut, jos olisin jattdnyt ylld mainitut asiat tekemittd. En sano ettd elokuva
on tdydellinen, sieltd varmasti 10ytyy paljon kuvia mitd tekisin nyt toisin. Ohjaajan
kanssa pidetyt tapaamiset kuvien suhteen oli varmasti elokuvan kannalta tarkedd. Kaksi
pditd on aina parempi kuin yksi. Ohjaajalta tuleva palaute auttoi minua viemiéin
kuvakerrontaa sithen suuntaan, ettd oltiin ohjaajaan kanssa samalla sivulla. Eniten
harmittaa se, ettd tiukan esituotantoajan takia ei montaa kertaa pystynyt ohjaajan kanssa
keskustelemaan kuvista. Seuraavassa projektissa tieddn, ettd jos esituotantovaihe on
lyhyt niin voin suoraan sanoa tuottajalle, ettd kuvien suunnittelulle ei ole tarpeeksi aikaa
eikd niistd saada parhaita mahdollisia. Kuvakésikirjoitus avasi todella paljon uusia
ndkokulmia elokuvan kuvasuunnittelussa. En ole ennen tehnyt noin tarkkaa
kuvakisikirjoitusta mistddn aikaisemmasta projektista. Oli mukava huomata miten
tarkan kokonaiskuvan elokuvasta pystyi saamaan, kun ndki miten elokuva tulee
leikkautumaan ja miten kuvakoot toimivat toistensa kanssa. Olisi kiva tietdd mitd
ndkokulmia ja ideoita tulisi esille, jos paésisi tekemddn kuvakisikirjoitusta ja
luonnoksia elokuvan visuaalisesta ilmeestd oikean graafikon kanssa. Pystyisi jo
ennakkoon luomaan tunnelmaa ja virimaailmaa. Varmasti auttaisi kuvien suunnittelussa

ja uusien ndkdkulmien 16ytdmisessa.

Péivit lyhenivit ja kuvaukset kolkuttelivat jo ovea. Oli erittdin hienoa ettd elokuvan
lokaatiot 10ytyivdt samasta paikasta, eikd tarvinnut liikkkua monia kilometrejd paikasta
toiseen kohtauksien vaihduttua. Kolme pdivdd 13 minuuttisen elokuvan tekemiseen

omasta mielestidni on liian vdhén, varsinkin kun néyttelij6itd on neljd kuvissa koko ajan.
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Véhiisen ajan takia tuli huomattua, ettd ollaan aikataulusta jéljessd melkein jatkuvasti.
Tama tarkoitti sitd, ettd jossain vaiheessa jouduin tekeméddn paitdksen joidenkin kuvien
jattamisestd pois. Tamd oli erittdin suuri pettymys, kun tiesi kuinka paljon kuvia oli
esituotannossa suunnitellut. Kuvien jattdminen pois elokuvasta johti siithen, ettd joutui
kuvauspaikalla miettimédédn toimiiko elokuvan kuvakerronta ollenkaan. Suoraan sanoen
elokuvasta olisi tullut kuvakerronnallisesti rikkaampi, miki taas olisi antanut paremman

katselukokemuksen katsojalle.

Ohjaajan kanssa tyOskentely kuvauksissa oli todella antoisaa ja ammattimaista.
Keskustelimme paljon kuvista ja hahmojen liikkeistd kohtauksissa. Kompositioiden
luontiin koin tdmin tirkednd, koska ohjaaja kuunteli ehdotukseni ja pystyin
vaikuttamaan néyttelijoiden liikkeisiin ettd saisin parhaan mahdollisen kuvan luotua. Oli
todella hieno ndhdi, ettd ohjaajaa kiinnosti nidyttelijoiden lisdksi kuvien sisdltd. On
varmasti ohjaajia joita ei kuva kiinnosta ollenkaan, mutta jos mietin ettid
lyhytelokuvamme ohjaaja ei olisi ollut kiinnostunut kuvien sisdllostd, niin olisiko
kuvakerronnasta jdényt jotain pois. Todenndkdisesti olisi. Vaikka se ei ole ohjaajan
tyonkuva katsella kuvia siind mielessi ettd saavatko ne aikaan toimivan kuvakerronnan.
Tamai kuitenkin antoi turvallisen fiiliksen siité, ettd vililld on kaksi pddtd miettiméssa

toimiiko kuva, varsinkin silloin kun on jouduttu poistaamaan kuvia aikataulun takia.

Lyhytelokuva on kuvakerronnallisesti toimiva paketti. Silti sieltd 10ytyy kuvia, jotka
muuttaisin kokonaan parantaakseni elokuvaa visuaalisesti ja siséllollisesti. Hyvé
esimerkki on kohtauksesta, jossa visuaalisuutta ja sisdltéd olisi voinut tuoda liséa.
Kohtauksessa niyttelijat istuvat hotellihuoneessa ja juttelevat niitd niitd. Pddhenkilon
kuviin on saatu kaunis syviterdvyysalue, jonka ansiosta se on visuaalisesti
hyviannidkoinen ja kaiken lisdksi katsoja ei katsele muuhun kuin tarkkuusalueella
olevaan pddhenkiloon. Toisin kuin pddhenkilon vastandyttelijdlld, jonka kuvat ovat
kuvattu seindd vasten. Tdm4 saa aikaan sen, ettd syviterdvyys puuttuu kokonaan ja kuva
on visuaalisesti halvan ndkdinen. Jos kuvauspaikalla olisi ollut enemmén aikaa,
tdménkin asian olisi pystynyt korjaamaan siten ettd olisimme huijanneet katsojaa
siirtdimélla ndyttelijoiden paikkaa. Muutamassa kuvassa olisi pitdnyt syviterdvyydelld
viedd katsojan mielenkiinto toiseen paikkaan, ettd oltaisiin saatu sisdllollisesti
toimivampaa tarinankerrontaa. Mutta turha niité on jilkeen piin itked, vaan ottaa oppia

ja tehda asiat paremmin seuraavassa tuotannossa.
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Kun olette tekeméssd ns. nollabudjetin tuotantoja, muistakaa ennakkosuunnittelun
tarkeys. Aikataulutus on toinen asia mistd kannatta keskustella tyoryhmin kesken.
Mielummin ottaa muutaman yliméérdisen extrapdivin, kun kiroilee kuvausten loputtua
ettd osa kuvista jdi ottamatta. Elokuvia tekemélld opit kaikkein parhaiten alan niksit ja

tavat. Tédstékin projektista mennéén viisaampana seuraaviin haasteisiin.
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Liite 2. Kaverille kanssa -lyhytelokuvan kohtausluettelo. 1(2)

1. INT. VESSA. HOTELLIHUONE. ALKUILTA.
Pikkutakkiin pukeutunut ILKKA (26) seisoo peilin edessé,
hotellin vessassa ja laittaa itseddn kuntoon. Ilkka kuulee koputuksen ovelta ja poistuu

vessasta.

HENKILOT: ILKKA

2. INT. ETEINEN. HOTELLIHUONE. ALKUILTA.

Ilkka kivelee olohuoneen lépi ja katsoo mennesséén vield taakse varmistaakseen kaiken
olevan kunnossa. Hin avaa eteisen oven, jonka takaa 10ytyy kaunis nuori NAINEN
(24). Nainen kévelee sisddn. Nainen katsoo odottavasti Ilkkaa, joka kaivaa
povitaskustaan rahatukon. Nainen laskee rahat, jonka jdlkeen sujauttaa nipun siroon
iltalaukkuunsa. Ilkka empeilemaéttd vetdd naisen itseensi kiinni ja suutelee

titd varoittamatta. Taustalle ilmestyy yllittden KIM (24). Ilkka kdvelee viinavaraston

luokse. Nainen seuraa Kimii epardiden olohuoneeseen.

HENKILOT: ILKKA, TUULI & KIM

3.INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE. ALKUILTA.

Kaikki kolme istuvat sohvapdydan ymparilla.

Ovelta kuuluu koputus. Ilkka kidvelee avaamaan oven, jonka

takana odottaa POTILAS (25). Ilkka ja Potilas astuvat olohuoneen puolelle. Kim
ojentaa Potilaalle drinkin, he kippistdvit. Ilkka esittelee naisen Potilaalle. Ilkka ja Kim

antavat tilaa ja poistuvat takavasemmalle.

HENKILOT: ILKKA, TUULI, KIM & MIKKO

4. INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE. ALKUILTA.

Kaikki neljd ovat kerddntyneet olohuoneeseen. Tuuli ja Mikko istuvat vierekkain.
Naurua, juotavaa ja letked tunnelma. Tuuli asettaa hetkellisesti kitensd Mikon reidelle
ja katsoo titd hymyillen. Mikko hymyilee takaisin. Tuuli poistuu iltalaukku mukanaan
vessaan. Ilkka luo katsekontaktin Kimiin, joka ymmarti4 sanomatta, ettd hetki on

koittanut. Kuin sopimuksesta molemmat alkavat tekemaan 14ht64.
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Ilkka pehmenee hetkellisesti ja halaa Mikkoa. Ilkka ja Kim poistuvat 2(2)

hotellihuoneesta.

HENKILOT: ILKKA, TUULI, KIM & MIKKO

5. INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE. ALKUILTA.
Mikko seisoo yksin olohuoneessa. Kohta olohuoneen ovensuuhun ilmestyy aktia varten

ehostautunut Tuuli. Tuuli haikailematta kdvelee Mikon luokse. Tuuli suutelee Mikkoa.

HENKILOT: MIKKO & TUULI

6. INT. BAARI. HOTELLL YO.
Ilkka ja Kim kumoavat juomia baarissa ja juttelevat. Ilkka vinkkaa tarjoilijalle

koodikielella lisdé juomia.

HENKILOT: ILKKA & KIM

7. INT. KAYTAVA. HOTELLI. YO.
Humalaiset Ilkka ja Kim hoipertelevat kohti hotellihuonetta.

HENKILOT: ILKKA & KIM

8.INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE. YO.

Eteisen ovi aukeaa ja Ilkka ja Kim astuvat sisdén. Ilkka suuntaa suoraan makuuhuonetta
kohti. Kim seuraa perdssa paistikseen vessaan. Ilkka ja Kim jimédhtévit makuuhuoneen
ovensuuhun, huomatessaan, ettd Mikko ja Tuuli makaavat vaatteet pailld sdngyssa.
Ilkka alkaa laskemaan rahoja taskustaan. Mikko ja Tuuli nousevat molemmat vihitellen
istumaan. Ilkka alkaa riisumaan vaatteitaan. Ilkka suuntaa valinpitimattomasti

makuuhuoneesta olohuoneeseen. Mikko kévelee olohuoneeseen Ilkan perdssa.

HENKILOT: ILKKA, TUULI, KIM & MIKKO
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9. INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE. AAMUYO. 3(2)
Mikko seuraa painostaen Ilkkaa, joka on jo 16ytdnyt viinavaraston luokse. Kim saapuu
vessasta, miehien ajautuessa aste asteelta kiivaampaan sananvaihtoon. Mikko katsoo
saaneensa ensimmaistd kertaa viimeisen sanan. Tuuli ldhtee Mikon kanssa samalla

ovenavauksella.

HENKILOT: ILKKA, TUULI, KIM & MIKKO

10. INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE. AAMUYO.
Ilkan kasvoilta on luettavissa hyvin ristiriitaisia tunteita. Hetkittdisesti vaikuttaa siltd
kuin hén olisi oppinut 1dksynsd. Kim, joka on ajautunut kahden kiven viéliin, istuu

sohvalle.

HENKILOT: ILKKA & KIM

11. INT. VESSA. HOTELLIHUONE. AAMUYO.

Ilkka kdvelee vessaan ja huomaa toiletti-laukkunsa viereen asetetun, aiemmin
ndkemidmme, kortsupaketin. Paketin sisdltd hdn 16ytdd Tuulille annetut rahat
kokonaisuudessaan. Ilkka katsoo peiliin ja hdnen kasvoillensa muodostuu ivallinen

hymy.

HENKILOT: ILKKA
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Liite 3. Kaverille kanssa -lyhytelokuvan kuvalista. 1(3)

AVUN TARPEESSA — Lyhytelokuva
Kuvalista v2.3

1. KOHTAUS - INT. VESSA. HOTELLIHUONE - ALKUILTA

1. Pikkutakkiin pukeutunut Ilkka seisoo peilin edessa.

- PK. Keskikomppis.

2. Ilkka laittaa hajustetta kaulalle ja korjaa kaulustaan.

- LK.

3. llkka seisoo peilin edessd korjailee itsedén.

- OTS. Peilin kautta. Ilkka vasemmassa.

4. Tlkka seisoo peilin edessi korjailee itsedén. Ovelta kuuluu koputus. Ilkka ldhtee
ovelle.

- LPK. Ilkka seisoo kuvan oikeassa reunassa.

2. KOHTAUS - INT. ETEINEN. HOTELLIHUONE - ALKUILTA
1. Ilkka kdvelee olohuoneen lépi ovelle ja katsoo samalla kaiken olevan kunnossa.
- PK AJO. Ajetaan oikealle. Etualalle tavaraa.
2. llkka avaa Tuulille oven. Puhutaan replat, jonka jalkeen Tuuli tulee sisille.
- OTS. Tuulin suunnasta. Ilkka kuvan oikeassa reunassa.
3. Tuuli odottaa oven avausta. Puhutaan replat, jonka jilkeen Tuuli tulee sisélle.
- OTS. Ilkan suunnasta. Tuuli kuvan vasemmassa reunassa.
4. Ilkka sulkee oven ja kdvelee Tuulin luokse. Hin antaa Tuulille rahat. Ilkka Suutelee
Tuulia. Puhutaan replat.
- OTS. Tuulin suunnasta. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa. Alussa Tuuli skarppina,
jonka jdlkeen skarppi Ilkkaan.
5. llkka antaa rahat Tuulille. Ilkka suutelee Tuulia. Puhutaan replat. Kim kivelee
taustalle.
- OTS. Ilkan suunnasta. Tuuli kuvan oikeassa reunassa. Skarppi siirtyy Tuulista Kimiin,
jonka jilkeen taas Tuuliin.
6. Tuuli laittaa rahat laukkuunsa.
- LK. Laukku kuvan oikeassa reunassa. Ilkka nikyy blurrina taustalla.
7. llkka vetdd Tuulin itseensi kiinni ja suutelee hénta.

- TWOSHOT. Keskikomppis.
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8. Kim puhuu Tuulille, jonka jélkeen Tuuli siirtyy olohuoneeseen. 2(3)
Ilkka kdveleetekeméén juomia.

- OTS. Kimin suunnasta. Kim kuvan oikeassa reunassa.

9. Kim puhuu Tuulille.

- PLK. Kim kuvan oikeassa reunassa.

3. KOHTAUS - INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE - ALKUILTA

1. Ilkka tekee juomia ja puhuu samalla sohvalla istuville ihmisille. Ilkka ottaa juomat ja
menee sohvalle.

- PLK. Ilkka kuvan oikeassa reunassa.

2. llkka tekee juomia ja puhuu samalla sohvalla istuville ihmisille. Ilkka ottaa juomat ja
menee sohvalle.

- PLK. Juomat ovat kuvan oikeassa reunassa. Juomat ja kddet nékyvit.

3. Kim ojentaa kortsupaketin ja puhuu Tuulille.

- TWOSHOT. Kim kuvan oikeassa reunassa ja Tuuli vasemmassa.

4. Ilkka ojentaa juomat ja istuu tuoliin. Puhutaan replat.

- OTS. Ilkan suunnasta. Kim kuvan oikeassa reunassa ja Tuuli kuvan keskell.

5. llkka ojentaa juomat ja istuu tuoliin. Puhutaan replat. Laittaa musiikin soimaan.
- OTS. Tuulin suunnasta. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

6. Porukka alkaa kippistelemédn. Puhutaan replat.

- LPK. Keskikomppis.

7. Porukka kippistelee.

- LK. Keskikomppis.

8. Ilkka laittaa musiikin soimaan.

- LK. Soitin kuvan oikeassa reunassa.

9. Ilkka laittaa musiikin soimaan ja nojaa sohvaan.

- PK. Keskikomppis.

4. KOHTAUS - INT. OLUHUONE. HOTELLIHUONE - ALKUILTA

1. Porukka istuu pdydédn ympaérilld. Ovelta kuuluu koputus. Ilkka ldhtee ovelle.
- KK AJO. Ajetaan hitaasti pdytddn pédin. Keskikomppis.

2. llkka avaa oven, jonka takana on Mikko. Puhutaan replat. Ovi kiinni.

- OTS. Mikon suunnasta. Ilkka kuvan oikeassa reunassa.

3. Ilkka avaa oven, jonka takana on Mikko. Puhutaan replat. Ovi kiinni.



40

- OTS. Ilkan suunnasta. Mikko kuvan vasemmassa reunassa. 3(3)
4. llkka ja Mikko tulevat olohuoneeseen. Puhutaan replat.

- OTS. Tuulin ja Kimin vilistd. Ilkka ja Mikko kuvan vasemmassa keskelld.
5. Mikko moikkaa Kimié ja ottaa juoman.

- OTS. Mikon suunnasta. Kim kuvan oikeassa reunassa.

6. llkka esittdd Mikon Tuulille.

- TWOSHOT. Keskikomppis.

7. Mikko moikkaa Tuulia ja katsoo hénté hetken.

- OTS. Mikon suunnasta. Tuuli kuvan oikeassa reunassa.

8. Tuuli moikkaa Mikkoa ja katsoo hanti hetken.

- OTS. Tuulin suunnasta. Mikko kuvan Vasemmassa reunassa.

9. Mikko katsoo Tuulia.

- AJO PLK. Hitaasti Tuulia kohti.

10. Tuuli katsoo Mikkoa.

- AJO PLK. Hitaasti Mikkoa kohti.

11. Ilkka katsoo Mikkoa ja Tuulia.

- PLK. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

5. KOHTAUS - INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE - ALKUILTA
1. Porukka istuu olohuoneessa ja puhuvat toisilleen.

- AJO KK. Ajetaan oikealle. Edessé tavaraa joiden takaa paljastuu olohuoneessa oleva
porukka.

2. llkka puhuu porukalle.

- OTS. Mikon suunnasta. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

3. Mikko puhuu Ilkalle.

- OTS. Ilkan suunnasta. Mikko kuvan oikeassa reunassa.

4. Tuuli kuuntelee ja puhuu Mikolle.

- TWOSHOT. Mikko kuvan oikeassa reunassa ja Tuuli vasemmassa.

5. Mikko puhuu Tuulille.

- OTS. Mikon suunnasta. Tuuli kuvan Vasemmassa reunassa.

6. Tuuli puhuu Mikolle.

- OTS. Tuulin suunnasta. Mikko kuvan oikeassa reunassa.

7. llkka keskeyttdd Tuulin ja Mikon. Kettuilua Kimille.

- PLK. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.
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8. Kim vastaa Ilkan kettuiluun. 4(3)
- PLK. Kim kuvan oikeassa reunassa.

9. Tuuli asettaa kitensd Mikon reidelle.

- PLK. Tuulin naamasta tiltataan kéteen, joka on reidell4.

9.1 Kédesta tiltaus Tuulin naamaan.

10. Tuuli asettaa kédtensd Mikon reidelle.

- PLK. Mikon reaktiot Tuulin kéddesta.

10.1 Kédesta tilttaus Mikon naamaan.

11. Ilkka katsoo Tuulia ja Mikkoa.

- LK. Ilkan reaktiot. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

12. Tuuli kysyy vessaa porukalta. Puhutaan replat. Tuuli l&htee vessaan.

- PLK. Tuuli kuvan oikeassa reunassa.

13. Ilkka kertoo vessan sijainnin.

- PK. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

14. Tuuli puhuu Mikolle ja ldhtee vessaan.

- OTS. Tuulin suunnasta. Mikko kuvan oikeassa reunassa.

15. Tuuli puhuu Mikolle ja ldhtee vessaan.

- OTS. Mikon suunnasta. Tuuli kuvan vasemmassa reunassa.

16. Tuuli puhuu Mikolle ja ldhtee vessaan.

- TWOSHOT. Keskikomppis.

17. Tlkka seuraa katseellaan Tuulia, jonka jdlkeen antaa merkin Kimille.

- LK. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

18. Kim ymmairtid merkin ja reakoi siithen.

- PLK. Kim kuvan oikeassa reunassa.

19. Kim ja Ilkka nousevat seisomaan ja alkavat tekeméddn 1ahtd4. Puhutaan replat.
- TWOSHOT. Keskikomppis.

20. Mikko Thmettelee Ilkan ja Kimin 1&ht64. [lkka halaa Mikkoa. Puhutaan replat.
- OTS. Ilkan sunnasta. Mikko kuvan oikeassa reunassa.

21. Ilkka puhuu Mikolle. Ilkka halaa Mikkoa. Puhutaan replat.

- OTS. Mikon suunnasta. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

22. Kim, Ilkka ja Mikko puhuvat. Puhutaan replat.

- LPK. Keskikomppis.

23. Ilkka ja Kim ldhtevit huoneesta ja Mikko jda yksin seisomaan olohuoneeseen.
- KK. Keskikomppis. Ilkka ja Kim kévelevdat kameran vasemmalta puolelta pois

huoneesta.
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6. KOHTAUS - INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE - ALKUILTA 5(3)

1. Mikko seisoo yksin olohuoneessa. Tuuli tulee olohuoneen ovelle, josta kévelee
Mikon luokse ja suutelee téta.

- OTS. Mikon suunnasta. Skarppi Mikosta Tuuliin. Tuuli kuvan vasemmassa reunassa.
2. Tuuli kdvelee Mikon luokse ja suutelee tita.

- PLK/OTS. Tuulin suunnasta. Tuuli kdvelee kuvaan. Mikko kuvan oikeassa reunassa.
3. Tuuli suutelee Mikkoa.

- TWOSHOT. Keskikomppis.

4. Tuuli suutelee Mikkoa. Mikko puristaa kdden nyrkkiin, jonka jilkeen antautuu
suudelmalle.

- LK. Nyrkki kuvan oikeassa reunassa.

7. KOHTAUS - INT. BAARI. HOTELLI - YO

1. Ilkka ja Kim istuvat baaritiskilla.

- TWOSHOT. Keskikomppis.

2. llkka ja Kim istuvat baaritiskilla.

- OTS. Kimin suunasta. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.
3. Ilkka ja Kim istuvat baaritiskilla.

- OTS. Ilkan suunnasta. Kim kuvan oikeassa reunassa.

8. KOHTAUS - INT. KAYTAVA. HOTELLI - YO
1. llkka ja Kim hoipertelevat kohti hotellihuonetta.

- KK AJO. Ajetaan oikealle. Etualalle tavaraa.

2. llkka avaa hotellihuonee oven.

- PLK. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

9. KOHTAUS - INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE - YO

1. Ilkka ja Kim tulevat hotellihuoneeseen. Kavellddn makuuhuoneen ovelle.

- AJO KK. Lyhyt ajo ovelle. Keskikomppis.

2. llkka ja Kim tulevat hotellihuoneeseen. Ilkka kurkkaa oven vélistd, jonka jilkeen
Kim tyontyy huoneeseen.

- PLK. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa.

3. Ilkka ja Kim avaa makuuhuoneen oven. Molemmat jaavit oven suuhun.

- TWOSHOT PK. Keskikomppis.
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4. Mikko ja Tuuli makaa singylla vaatteet pailla. 6(3)
- TWOSHOT PK

5. Ilkka ja Mikko puhuvat. Mikko nousee sdngyn reunaan.

- OTS. Ilkan suunnasta. Mikko kuvan vasemmassa reunassa.
6. Ilkka ja Mikko puhuvat. Mikko nousee sdngyn reunaan.

- OTS. Mikon suunnasta. Ilkka kuvan oikeassa reunassa.

7. llkka ja Mikko puhuvat.

- PLK. Mikko kuvan Vasemmassa reunassa.

8. llkka ja Mikko puhuvat.

- PLK. Ilkka kuvan oikeassa reunassa.

9. Tuuli keskeyttia pojat.

- PLK. Tuuli kuvan vasemmassa reunassa.

10. Ilkka ja Mikko ldhtevéit makuuhuoneesta.

- PK. Keskikomppis.

10. KOHTAUS - INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE — AAMUYO
1. Ilkka kdvelee makuuhuoneesta olohuoneeseen, Mikko tulee perasta.

- AJO LPK. Ajetaan vasemmalle. Etualalla tavaraa, jonka takaa paljastuu Ilkka ja
Mikko.

2. llkka ja Mikko riitelevit olohuoneessa.

- OTS. Ilkan Suunnasta. Mikko kuvan vasemmassa reunassa.

3. Ilkka ja Mikko riitelevdt olohuoneessa.

- OTS. Mikon suunnasta, Ilkka kuvan oikeassa reunassa.

4. Ilkka ja Mikko riitelevit olohuoneessa.

- PLK. Ilkka kuvan oikeassa reunassa.

5. Ilkka ja Mikko riitelevdt olohuoneessa.

- PLK. Mikko kuvan vasemmassa reunassa.

6. Ilkka tulee makuuhuoneen ovelle.

- OTS. Mikon suunnasta. Skarppi siirtyy Kimiin, josta taas Mikkoon.

7. Mikko ja Tuuli 1ahtevit hotellihuoneesta.

- KK. Keskikomppis. Mikko ja Tuuli kdvelevit kameran vasemmalta puolelta.
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11. KOHTAUS - INT. OLOHUONE. HOTELLIHUONE - AAMUYO 7(3)

1. Ilkka seisoo yksin olohuoneessa. Kim tulee ovelle.

- PLK/OTS AJO. Ilkan suunnasta. Ajetaan oikealle, ettd saadaan Kim kuvaan. Kamera
panoiroi ajon mukana. Kim kuvan vasemmassa reunassa. Skarppi siirtyy Kimiin.

2. Kim ja Ilkka olohuoneessa. Ilkka kidvelee Kimin ohi vihaisena vessaan.

- OTS. Kimin suunasta. Ilkka kuvan oikeassa reunassa.

12. KOHTAUS - INT. VESSA. HOTELLIHUONE - AAMUYO
1. Ilkka kdvelee peilin eteen ja ottaa rahat kiteen.

- OTS. Peilin kautta. Ilkka kuvan vasemmassa reunassa. Skarpataan rahoista Ilkkaan.



