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Abstrakt

Inspiration dr det som ligger som grund for
mitt lairdomsprov. Framfor allt avsaknaden
av den. Mina verk behandlar situationer
som uppstar nir inspirationen inte tycks up-
penbara sig. Problem som méste l6sas och
tillvigagangssitt som madste tas for att den
kreativa gloden ska tdndas.

Mitt lirdomsprov ar en serie teckningar som
visualiserar kanslor som vécks till liv ndr den
hér problematiken ger sig till kinna i den
kreativa arbetsprocessen. Teckningar med
realismen som utgangspunkt, men som dven
har symboliska inslag.

Serien dr en aterspegling av min egen situ-
ation med lirdomsprovet och hur jag gick
till vdga for att sjalv inspireras infor arbetet.
Samtidigt 4r den dven en blick tillbaka pa
min skolgang, hur mitt uttryck har utvecklats
och hur jag vill fortsiatta med mitt konstnar-
skap. En sorts sammanstéllning av tidigare
projekt och den erfarenhet som jag fatt under
den tid som jag studerat vid Novia.

I mitt lirdomsprov har jag anvint mig av det
simpla verktyget pennan, blyerts och firg, for
att framstdlla mina arbeten. Detaljrikedom
har alltid varit ett aterkommande drag i mina
verk, vilket ocksa var fallet i mitt examens-
arbete. Resultatet blev fyra teckningar i A2
-format som alla ger en bild av inspirationens
problematik.

Summary

Inspiration is what I have based my final the-
sis on. The absence of it specifically . My work
is about situations that arise when inspiration
doesn 't want to appear. Problems that have
to be solved and different approaches that are
needed to find the creative spark.

My final thesis consists of a series of draw-
ings that visualize feelings that emerge when
this problem occurs during the creative work
process. Drawings that are based in realism,
but that also feature elements of symbolism.

The series is also a reflection of my own situ-
ation with my final work and how I went
about finding inspiration for it. By the same
token, it is also a look back on my time in
school, how my ways of expressing myself
through my art have changed and how I want
my art to evolve. A compilation of previous
works and the experience that I've gained as
a student at the Novia university.

In my final thesis I've used graphite- and
colorpencils to create my pieces. Attention to
detail has always been a recurring feature in
my work, and it is also present in this project.
The result is a series of four A2-sized draw-
ings that all bring forth a visualization of the
problems with inspiration.



“Inspiration is for amateurs.
| just get to work.”

- Chuck Close
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1 Inledning

Inspiration kan ibland vara en ytterst svar sak att fa grepp om.
Ibland dyker den bara upp, andra ganger kdnns det hoppldst. In-
genting vill uppenbara sig hur mycket man an férséker komma
igdng. Det var just ur en sadan situation som idén till mitt lar-
domsprov kom till.

Redan under sommaren hade jag tankar om vad jag skulle gora
som mitt slutarbete. Jag visste att jag ville gora en serie tecknin-
gar, och jag visste att jag ville gora dessa verk i storre format dn
tidigare utforda arbeten. Problemet som kvarstod var vad mina
arbeten skulle behandla. Vad for slags d&mne ville jag ta fasta pa,
vad hade fangat mitt intresse? Tidigare hade jag dgnat mig at att
teckna portritt, men jag kdnde att jag ville arbeta med nagot mer
djupgéende i mitt sista arbete. Dessa tankar etsade sig fast och var
konstant narvarande under en ldngre tid. Allt eftersom tiden rann
ivdag kidndes det mer och mer som en hopplés uppgift att fa fram
en god idé, som att jag inte kunde finna négon inspiration Gver
huvud taget. Till sist kom jag fram till slutsatsen att just det var
grunden fér mitt slutarbete, inspiration, eller ndrmare bestimt
avsaknaden av den.

1.1 Startpunkt

Konstnaren Gottfried Helnwein har sagt: “Comics are considered
"low", but when Roy Lichtenstein comes and picks out one panel
of a comic, projects and paints it on a canvas then it’s suddenly
“high” art? Give me a break” Med andra ord motsitter han sig
det faktum att serier och serietidningstecknandet inte kategori-
seras som konst i dess allmianna bemirkelse. Nagot som jag i allra
hogsta grad kan relatera till. Om det inte vore for serietidningar-
nas inflytande i min barndom har jag valdigt svart att tro att jag
skulle studera konst idag. Serier och min bror var det som fick
mig att borja rita nar jag var yngre. Serieteckningar var nagot som
jag dgnade timtal at att framstalla, nagot som fick min kreativi-
tet att frodas och véxa. Det var en grundpelare for mitt kreativa
skapande och en orsak till att jag fortfarande finner glidje i att
studera konst. Att teckna serier dr for 6vrigt ndgot som jag fort-
farande gor. Det bidrar med nagonting speciellt, det lilla extra
som behovs for att motivationen ska leva. Det dr en omvéaxling, en
avstickare om man vill uttrycka sig s, fran realismen. Eftersom
jag gor denna avstickare tror jag det &r lattare att aterga till att
teckna realistiskt efterat. D& har jag fatt en liten paus och risker-
ar inte att traka ut mig sjilv. Dessutom har tankarna rort sig pa
ett annat omrade. Det kan gora att det blir lattare att konstruera
en idé utgdende fran realismen, da man nyligen arbetat med det
exakt motsatta. Det sker en vaxelverkan mellan kontraster.

Efter att i dratal ha inriktat mig pa att teckna realistiska verk
hade jag trottnat pa att géra samma sak om och om igen. Da dok
tankarna om de tecknade serier jag hallit pa med i flera ars tid
upp. Varfor inte prova pa det igen, tinkte jag, eftersom portritt
och dylikt inte véickte nagon iver eller gav mig nagot for stunden.
Precis som véntat resulterade det i att kreativiteten atervinde,
med besked. Att fi ett uppehall fran realismen och dgna sin tid at
serietecknande gav en frisk fldkt i mitt konstnérskap, det aterupp-
vackte kénslan av att det jag gor ar givande. Detta innebar att jag
kom igang med examensarbetet, med motivationen och arbets-
tempot pd topp.
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1.2 Sjélvreflektion

Under hosten 2012 gjorde jag en serie teckningar i ateljén. Den
serien visade diverse foremél pa samma sitt som jag ville tillverka
teckningarna i mitt lirdomsprov. Da jag redan bestimt mig for
att gora en till teckningsserie kindes det som en bra idé att gora
den pa samma sitt som serien jag just ndmnde. Jag tyckte att den
fungerade bra som helhet och att den uttryckte det jag ville sdga.

Som jag skrev i borjan hade jag tidigare lagt ner mycket tid pa
portritteckning. Nar jag da beslot mig for att teckna en serie
foremal antog jag att tankarna om portritt var 6ver. Det visade
sig dock att sa inte var fallet. Istdllet for att helt och hallet skjuta
tankar om portritt at sidan fick jag istillet nya funderingar som
relaterade till &mnet. Jag borjade se tillbaka pé vad jag gjort tidi-
gare och spekulerade i frégan: “Vad édr egentligen ett portritt?”

Nir jag tillverkade min serie under hostterminen 2012 hade
jag inga tankar om portritt 6ver huvud taget. Serien forestillde
en hjdrna, ett hjarta och ett timglas med en manniskoarm som
striackte sig upp ur sanden. Hjarnan hade ett monster som for-
made en dodskalleliknande figur som kunde urskiljas ndr man
inspekterade teckningen nirmare. Hjdrtat i sin tur var omslutet
av taggtrdd som var kopplad till ett hinglas. Denna serie base-
rade sig helt pa idéer och funderingar som jag haft en ldngre tid,
och som jag slutligen bestimde mig for att bearbeta. Realismen
som man finner i mina portritt lag fortfarande som grund for
den serien. Skillnaden var att de tidigare teckningarna jag gjort
inte hade ndgra symboliska inslag, medan just symbolismen var
en av byggstenarna for det projektet. Detta pa grund av att jag
alltid varit betagen av att saker och ting kan representera nagot
och ha en viss innebord. Det kommer vil till hands for en konst-
ndr, eftersom man kan anvinda sig av det for att fa dskddaren att
stanna upp och tdnka 6ver vad det kan betyda. Det ledde i sin tur
till att jag sjalv ville tillverka alster pa det viset, vilket bland annat
resulterade i serien jag just beskrev.

Vad har da detta med portritt att gora? Det var inte forrdn ar-
betet med lirdomsprovet bérjade som jag pa allvar insag att se-
rien i sig var ett portritt, ett slags sjalvportritt. Teckningarna var
representationer, visualiseringar av mina tankar, de blev en slags
reflektion av mig sjdlv. En del av mig hade blivit framstélld med
hjalp av teckningarna, de visade vem jag dr och vilka dsikter jag
har om olika dmnen. Jag blev medveten om att allt jag skapar &r
en avskalning, ett sitt att forsoka komma at och forsta mig sjélv.






1.3 Beprovade metoder

Realismen och symbolismen &r bada aktuella i lirdomsprovet, precis som i den tidigare serien. Den
tidigare serien hade dock inga farger. Beslutet att ta med det hade dven det sina rotter i ett tidigare pro-
jekt. Jag hade sammanstallt den svart-vita tonen hos blyerts med det iogonfallande elementet som firg
har. Resultatet 6versteg mina forvantningar och till och med 6verraskade mig. Anledningen till detta
var att jag tidigare endast anvént fargpennor i ett mera illustrativt, serietidningsaktigt syfte, nu hand-
lade det om tva portritt ddr ett foremal i vardera bilden var i farg. Fargerna i dessa tva portrattbilder
var alltsa avsedda att ge en materiell kinsla, eftersom dessa foremal, en mossa och en soffa, var av tyg.
Detta orsakade en viss oro, jag hade egentligen inte nagon aning om vilket resultat jag skulle fa. Det
kunde bli bra eller ocksa kunde det forstora alltihop. Jag kinde mig inte lika trygg och bekvdm med att
anvinda fargpennor som blyerts.

Nir jag vl satte igang visade det sig att situationen inte alls var lika svar som jag fran bérjan hade fruk-
tat. Precis som med de 6vriga delarna av portrittet var det en fréga om detaljarbete. Enda skillnaden
var att blyerts bytts ut mot firg.

Eftersom jag lyckades astadkomma ett arbete frdn en kombination jag inte anvént tidigare hade jag
sjalvfortroende att tillimpa den kombinationen igen. Jag tyckte dven att det kunde vara intressant att
experimentera vidare med den idén. Ju mer jag ténker pd det desto mer inser jag att lirdomsprovet ar
en sammanstéllning av alla ateljéarbeten jag gjort tidigare.
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1.3.1 Ett levande limbo

I serien fran hostterminen 2012 &r féremalen till stor del centre-
rade. Pappersytan runt foremélen forblev vit och det finns heller
ingen skugga under eller pa sidan om det som avbildats. Det finns
alltsé ingen indikation om att dessa objekt befinner sig pa ndgon
yta eller hinger nagonstans ifran. De bara “svdvar’, befinner sig
pé mitten av pappret. Skilet till att limna bakgrunden orérd och
blank var att jag ville framhdva det som pagar i teckningarna sa
tydligt som mojligt. Eftersom bakgrunderna endast bestar av ett
tomrum stirks betoningen av de enskilda objekten och fangar
askddarens uppmirksamhet. Samma resultat skulle jag kanske
uppnatt om jag valt att gora detaljerade teckningar som fyllde
hela pappret. Det var dock inte vad jag ville gora. Jag kinde att
da féremélen befann sig i ett vakuum sa fangades blicken och jag
ville g& narmare. Jag ville gd ndrmare for att inspektera vad som
egentligen visades. Om en utomstaende 4skadare ocksé gjorde
det skulle den personen inse att det fanns mer i bilderna dn vad
han eller hon forst trott. Genom att bygga min serie efter samma
monster, dessutom med farg som extra ingrediens, hoppades jag
pa samma resultat.

2 Ljuset tands

Nir fokus val hamnade pa ordet “inspiration” blev det relativt en-
kelt att forma tankarna till en konkret idé. Den forsta bilden jag
fick i mitt huvud nér jag funderade 6ver ordet var valdigt konk-
ret. Jag forestdllde mig att man soker i morkret efter en idé. Nar
man hittar den idén verkar det plotsligt som om végen ligger 6p-
pen och man upptécker ett stérre sammanhang. Just darfér blev
grunden for min forsta del i serien en glédlampa.

En annan sak som jag dven kopplar ihop med inspiration och
framfor allt kreativitet ar firg. Uttrycket “lat inspirationen floda”
har antagligen bidragit till att jag gor den kopplingen, men jag
antar dven att kreativitet ses som nagot livfullt i sig.

Eftersom dessa tva tankar dok upp kdndes det naturligt att kombi-
nera dem. Lampan skulle representera behallaren av ljuset som
behéver tidndas, och firgen i sin tur skulle symbolisera idéerna
som suttit “inldsta”

I borjan var jag osaker pa om jag skulle anvdnda mig av ett “stock
photo” fran Google av en trasig glodlampa eller om jag skulle ha
sonder en sjélv. Redan innan jag borjade teckna den “egentliga”
bilden tillverkade jag en skiss dér jag anvinde mig av ett fotografi
som jag hittat pa nitet som utgangspunkt. Skilet var att jag gillade
formen pa delarna av glaset som fortfarande var hela. Darf6r hade
jag velat anvinda mig av samma foto f6r mitt slutliga arbete, efter-
som det skulle varit otroligt svart att fa ett liknande resultat om jag
sjalv hade sonder en lampa. Till slut bestimde jag mig dnda for att
utga fran en egen lampa, dels for att slippa upphovsrattsproblem,
dels for att gora varje detalj i mitt projekt helt egen. Just den delen
kandes viktig med tanke pa att jag valt att franga portritten och
istéllet dterge mina egna, individuella tankar. Det som blev kvar
av glodlampan jag hade sonder blev till slut énda battre an jag
hoppades, s& hirigenom var ytterligare ett hinder undanrojt.
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2.1 Kreativitetens fargskala

Utifran vidare granskningsarbete fick jag fram att firgerna gult
och lila kan kopplas till kreativitet, medan fiargen réd kan symbo-
lisera beslutsamhet. Nagot som i viss man &ven behdvs i samband
med kreativt arbete. Tre olika farger som kunde anvindas. Med
andra ord kunde jag atminstone framstilla ytterligare tva verk.
Det kidndes ocksa som ett bra antal, med tanke pa att jag dmnade
teckna storre alster én tidigare.

Efter att jag hittat den har informationen lyckades jag samman-
stilla idéerna till de foljande tva teckningarna. Jag skrev i bérjan
att inspiration kan vara nagonting synnerligen svart att fa grepp
om. Fastdn det kdnns som att idén néstan ar fullindad sa ar det
nagot som saknas. Det dr som om nagonting blockerar mojlighe-
ten for den sista pusselbiten att falla pa plats. Det dr den hér meta-
foriska pusselbiten som fattas d& avsaknaden av inspiration infin-
ner sig. Nagot som ska fa allting att falla pa plats. Den har kdnslan
ville jag framstélla i min andra teckning i serien.

Precis som med lampan valde jag att fotografera bilden jag skulle
anvianda som utgangspunkt sjilv. I det har fallet ett traditionellt
dorrlas. En rund metallbricka med tva skruvar som haller den pa
plats med ett nyckelhal i mitten. I min avbildning av laset gjorde
jag dock en modifiering for att fa fram min tankegang. Nyckel-
hélet har inte det sedvanliga utseendet, utan har istéllet formen
av en pusselbit.

Fargen i teckningen kom i det hér fallet igen i form av just farg.
Gul firg som borjar bryta sig igenom och uppenbara sig pa det
som laset sitter fast i. En antydan om att inspirationen doéljer sig
bakom detta hinder som star i vagen for kreativiteten. Ett hinder
som endast kan dvervinnas via ldset. Det galler bara att finna
nyckeln.

Lampan gav mig en ny utmaning i teckningssammanhang efter-
som jag aldrig tecknat en lampa tidigare. Detsamma géllde for
laset. Skillnaden rent tekniskt var att lampan gav spelrum for
detaljarbete i form av reflektioner, laset i form av rispor. En an-
nan skillnad ér naturligtvis att lampan till stérsta delen ar av glas,
medan laset dr av metall. Tva olika material som skulle avbildas,
vilket i sig gav variation i sjdlva arbetet.

14



2.2 Ledtrad

Tanken bakom den tredje teckningen i serien kom till efter att
jag bestamt mig for vilka farger jag skulle anvianda mig av. Fargen
rod var det som blev grundpelaren for verket. Jag funderade Gver
vad jag sjélv associerar med firgen réd och inspiration och fick
omedelbart en vildigt klar och samtidigt enkel bild i mitt huvud.
En bild av en r6d trad. Pa sitt och vis kindes det banalt att an-
vanda det, men dnda lampligt. Det gick hand i hand med det min
serie behandlade, och dessutom verkade det som ett intressant
utgangslage.

Den roda traden i teckningen representerar en helhet. Helhe-
ten krévs for att inspirationen ska uppenbara sig. I teckningen ér
traden avklippt, helheten finns inte. Inspirationen &r bruten och
ingenting blir gjort. For att fa igang kreativiteten méste déarfor
traden péd nagot vis goras hel, vilket manga ganger kidnns som ett
ooverkomligt hinder.

Precis som i de tva tidigare teckningarna fanns det dven i min
tredje teckning ett foremal i metall. P4 grund av att jag anvint
mig av en trad i den teckningen kidndes det som en sjdlvklarhet
att foremalet jag skulle teckna den hér gangen var en sax. Jag vis-
ste dven att det hemmavid fanns en gammaldags sax gjord helt
i metall. Den saxen blev mitt utgingsmotiv. Aterigen fanns det
en massa reflektioner och former att teckna. Det var precis vad
jag forviantade mig, vilket var orsaken till att jag valde just den
saxen. Den var dven relativt stor, vilket gav mangder med detaljer
att arbeta med.
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3 Fotografisk utgangspunkt

Folk fragar alltid varfér man gor det man gor ndr man pratar om
sitt konstnarliga uttryck. “Varfor teckna ndr man lika vél skulle
kunna ta ett fotografi?” 4r fragan som stidndigt dterkommer for
min del. Denna fraga har linge kédnts onédig och pa manga sitt
dum, med tanke pa att det i méanga fall 4r precis det som jag har
gjort. Jag tar ett fotografi av personen, (eller objektet), jag vill
teckna och sitter igdng. Sjalvfallet ar detta inte hur jag gar till
viga varje gang. Ofta dr den person jag vill teckna utom rackhall
for att jag sjdlv ska kunna fi ett fotografi av honom eller henne
taget. Internet blir dd det som jag vinder mig till for att hitta
ett utgangsfotografi. Da dyker sjilvklart fragan om 4ganderit-
tigheter upp; vem har tagit fotografiet och vem dger ritten till att
anvianda det? Om man dmnar stilla ut sina verk ar det naturligt-
vis av yttersta vikt att man har ett godkdnnande fran fotografiets
upphovsman, forutsatt att man anvint nagon annans foto som
utgangspunkt. Om man dédremot utnyttjar ett fotografi till att
6va upp sina kunskaper och endast tillimpar det {or att forbattra
sina fardigheter 4r det en annan sak. Om man inte har for avsikt
att visa det 1 ndgon utstéllningssituation anser jag att det tillatet
att anvinda vilket fotografi man vill, oberoende av om man sjalv
tagit det eller inte.

Faktum kvarstar, ndr jag tecknar ett portritt eller foremal har jag
utgatt fran ett fotografi. Alltsd blir det onodigt att fraga “Varfor
inte bara ta ett fotografi?” ndr det faktiskt redan finns en bild i
digitalt format av personen eller foremalet i fraga.




4 Minsta lilla detalj

Anledningen till att jag valjer att just da teckna, istéllet for att
nodja mig med att fotografera, ssammanhanger med att jag alltid
varit fascinerad av vad man kan &stadkomma med ett s simpelt
verktyg som pennan. Finns det nagon grins for hur nara man
kan komma kvalitén hos ett foto genom att teckna? Detta ar en
frdga som jag lange varit intresserad av att utforska. Formégan
att fa askadarna att ifragasitta om bilden framfor dem faktiskt
ar en teckning, och inte ett foto, dr for mig vildigt relevant. Det
ger verket en egen speciell karaktdr som inte fas genom att ta ett
fotografi. Det ar en vildigt tidskrdvande process som kréver att
motivationen och koncentrationen dr pé topp nir man arbetar.
Det dr just det arbetet som &r en del av charmen i att teckna rea-
listiskt, att metodiskt ta fram en bild som liknar fotografiet man
utgar fran, finga upp varje detalj, varje harstré eller varje reflek-
tion, bearbeta varje skugga sa att den har rétt ton och korrigera
placeringar och proportioner. Jag anser att det ar orsaken till att
jag tecknar. Att bara fotografera nagot eller nagon ger mig ingen-
ting, jag kinner att jag inte d4stadkommer négot, mitt personliga
uttryck syns inte.

En konstnir vid namn Armin Mersmann kommenterade sitt
verk “The simplicity of silence” pa internetsidan DeviantArt.
Mersmann arbetar, precis som jag, med realismen. Just det hér
verket dr en teckning pa 1,14 x 2,03 meter, forestédllande en trad-
dunge. Jag skriver om det hir eftersom jag fann en rad i hans
text otroligt sldende och beskrivande for den konstsyn som jag
sjalv har. Han skrev att “What I do not want to do is just copy a
photo but translate and reinvent it with my knowledge, imagi-
nation and artistic language, the photo is only a map, finding the
treasure is within me”
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4.1 Vardaglig charm

Ytterligare en sak som kan tas upp ndr det giller detaljarbetet 4r hur det kan frambringa skonheten
hos foéremalet man viljer att avbilda. I mitt slutarbete har jag valt att teckna en trasig glodlam-
pa, ett 1as och en sax. Tre vardagliga ting som kan te sig stela och ointressanta. Inga féremal som
man vanligtvis dgnar desto mer av ens tid at. Det intressanta blir forst nir dessa foremal fors in i
ett konstsammanhang. Da blir de inte ldngre betraktade med samma 6gon, speciellt inte om de
ar framtagna via traditionellt tecknande. Nér jag avbildar dessa objekt tar jag mig plétsligt tid att
studera dem. Jag borjar observera alla reflektioner, sméadetaljer saisom skruvar och skramor, det
mjuka jamte det harda. Jag ger uppmirksambhet at saker som alla omges av dag ut och dag in. Det ar
ett oerhort intressant fenomen. Att hitta denna skonhet, dessa smasaker som gor ett foremal unikt
och sedan avbilda det for att stalla fram det infor en dskédare. Jag sjélv hade aldrig riktigt insett vilka
spannande former som kunde finnas pa ett las férrdn jag ingdende borjade teckna detaljer. Det dr
pa sdtt och vis en paminnelse om att ledtradar och bérjan till ett konstverk finns runt omkring en.
Man maste bara se pa saker och ting pa ett annat stt.

5 Gyllene standard

Eftersom jag sa girna vill fd med s& mycket detaljer som mojligt dr det dven oundvikligt att verken
tar en lang tid att fardigstalla. Speciellt med tanke pa att jag anvinder mig av realismen i min konst,
dédr man upptécker fler och fler detaljer ju lingre man betraktar utgangsmaterialet. Det i sig har lett
till att jag byggt upp en metod for mig sjélv. Jag efterstravar alltid att den teckning jag arbetar med
for tillfallet ska bli béttre dn den foregaende. Detta innebér att jag valdigt séllan dr n6jd med en bild
som jag kdnner inte har blivit tilldelad tillrackligt med tid.

Samtidigt vill jag heller inte "6verarbeta" en teckning. Forr eller senare blir man trétt att halla pa
med samma konstverk, man stirrar sig blind pa det. I det skedet blir det viktigt att ta ett steg tillbaka
och lata arbetet vara, atminstone for stunden. Pd grund av just detta hade jag tva verk at gangen som
jag arbetade med i ateljén.

9.1 Personlig drivkraft

Om man som konstnir standigt vill utveckla sig sjdlv tror jag det dr viktigt att ta pa sig rollen som
sin egen virsta kritiker. I mitt arbete dr det ytterst applicerbart. Eftersom realismen och detaljarbe-
tet spelar en sa stor roll i mina verk finns det alltid rum for forbattring. Nar jag blivit klar med en
teckning kinner jag att det ena och det andra hade kunnat goras annorlunda. Diérefter forsoker jag
sedan tillimpa det i nésta verk. Denna metod har visat sig fruktbar, dd mina arbeten kontinuerligt
blivit mer detaljerade. Dirtill narmar de sig steg for steg det utgdngsmaterial jag anvinder med
storre precision.

I samband med att min konst ndrmat sig fotorealismen har jag dven medvetet borjat ta mer detal-
jerade fotografier som startpunkt. Samtidigt som jag kinner mig mer séker i mitt arbete viljer jag
ocksa ut foton som presenterar en storre utmaning. Det dr ocksa en viktig del i att utvecklas som
konstndr, att vaga ta sig an nya utmaningar. Har man en gang natt ett skede ddr man kénner att man
inte langre stimuleras i sitt arbete kan man heller inte utvecklas.

Som konstndr tror jag dven att man stdndigt vill sporra sig sjdlv till nya utmanande satt att fram-
stélla sin konst. I mitt fall da galler det just detaljrikedomen och storleken pa mina verk. Gradvis
har mina teckningar vuxit fran A4 papper till A2, som i lardomsprovet. Tanken att gora stora verk
har linge legat och spokat bak i huvudet och det ér ytterligare en personlig utmaning som jag vill ta
mig an i nagot skede. Att vid nagot tillfalle gora en teckning som ar flera meter hég och ett liknande
antal meter bred ér en vision jag har, en vision som jag inte tror kommer att forsvinna innan den ér
forverkligad. En dag kommer jag kanske att na dit, om jag fortsitter arbeta pa samma vis som nu.
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6 Tvivel stangs ute

Jag har ndmnt utmaningar flera gdnger nu, vilket far mig att tinka pa hela serien i sin helhet, som
i sig dr en utmaning. Den édr en utmaning i det avseendet att nir jag tecknar portritt har jag det
mesta klart for mig. Jag har en slags karta att folja. Jag har fotografiet jag vill avbilda och det ar bara
att sitta igang. D4 jag ddremot valde att kombinera tvéd -ismer i mitt lirdomsprov hade jag plotsligt
flera faktorer att ta med i berdkningen. Precis som med serien fran 2012 var jag inte lingre saker
pé hur resultatet skulle bli, fastin jag kunde forestalla mig en bild av hur jag ville att det skulle bli.
Aven innan arbetet med lirdomsprovet rullade igang kénde jag en osdkerhet i att anvinda samma
blyerts/farg-kombination som jag anvint tidigare. Detta fastdn jag gjort det forut, hade erfaren-
heten och visste att det fungerade. Jag antar att det fanns en oro for att de symboliska inslagen inte
skulle framtrida sa tydligt som jag ville. Da blev ju utmaningen i mitt fall att fa det att fungera, att
fora samman foremalen och fargerna pa ett sitt som verkade logiskt. Ett sétt som fick betydelsen
hos firgerna och det som man férknippar med foremalen att passa ihop. Det hér dr nagot som jag
kéanner att jag atminstone tankemadssigt har fatt fram. Hur gruppen av manniskor som kommer att
se teckningarna reagerar i praktiken ar sen oforutsagbart, men sa ar det visserligen alltid. Och det i
sig ar ingen dalig sak.

7 Kora sitt eget lopp

Négonting som verkligen gar mig pa nerverna ér det faktum att folk idag raknar med att allting ska
hénda nu. Tempot ska konstant vara hundraprocentigt och allting ska géras snarast mojligt. Ingen
tar sig tid att njuta av det man gor, att lata sig kdnna nagon sorts stolthet 6ver det man astadkom-
mer. Istdllet rusar man fram och tillbaka, fran det ena till det andra, som punkten i en omgang Pong
(arkadspel fran 1972). Samhallet forvéntar sig att man ska prestera mera och bittre, samtidigt som
takten hela tiden ska 6ka. Mitt traditionella satt att framstélla konst dr en protest mot denna norm
som bundits till den moderna tiden.
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De som ser mina verk fragar ofta hur linge det tar att fardigstdlla dem, vilket leder till tilliggsfragan
“Hur har du talamod till det?” Detta dr enligt mig bara ytterligare beldgg pa det jag ndmnde. Folk
blir alltmer otaliga och férmagan att férdjupa sig i nagot och att lata saker och ting ta tid blir mer
och mer en bristvara.

For mig infinner sig det s kallade talamodet naturligt. Egentligen skulle jag inte anvinda mig av
det ordet, eftersom det kdnns negativt laddat. Tdlamod enligt mig innebdr, i de flesta fall, att jag
uthirdar nagonting som jag egentligen inte vill ha att géra med. Jag ser absolut inte den tid jag
lagger ner pd mina arbeten pa det viset. Den tiden representerar ett tillstind av djup koncentration
och fokusering. Ett tillstand da 6gat uppfattar minsta lilla detalj som jag forst inte registrerat. Tiden
tycks flyga ivdg, men det mérks inte. Det uppstar ett “flow” dér det enda jag har i huvudet ar arbetet
jag har framf6r mig. Detta flow 4r inte p& nagot sétt negativt, for det kdnns bra att befinna sig i den
situationen. Kdnslan av att jag uppnar nagonting infinner sig, jag blir fylld av en viss harmoni, det
finns inget som kan stora eller hindra. Det dr som att hamna i ett slags meditativt stadie, dir arbetet
blir omsorgsfullt framtaget. Det ar jag sjdlv som bestimmer nér det riacker, nar malet ar natt. Varje
konstndr kdnner till det hér stadiet. Det 4r i det stadiet som arbetet kinns som mest levande. All
energi blir riktad mot konstverket och det uppstar en unik koppling mellan konstnar och verk. Det
ar ett stadium ddr det kdnns givande att sitta och arbeta, vilket pa ménga satt och vis 4r den vikti-
gaste byggstenen i kreativt skapande. Det behover inte nddvandigtvis vara latt, men det ska vara
givande, och det ar ett plus om det ocksa ar roligt.

Frank Hydén

21



Kallforteckning

Art therapy (u.d.). http://www.arttherapyblog.com/color-meanings-
and-color-symbolism-chart.html (hdmtat 10.2.2014)

Close, C. (u.4.) http://www.brainyquote.com/quotes/authors/c/
chuck_close.html (hamtat 20.2.2014)

Helnwein, G. (u.4.). http://www.helnwein.com/texts/quotes_by_hel-
nwein/ (hamtat 1.2.2014)

Incredible art department (u.d.). http://www.incredibleart.org/les-
sons/middle/color2.htm
(hamtat 10.2.2014)

Mersmann, A. (2012). http://www.deviantart.com/art/The-Simplici-
ty-of-Silence-325264369 (hdmtat 16.2.2014)

Smith, K. (u.d.). http://www.sensationalcolor.com/color-meaning/
color-meaning-symbolism-psychology/all-about-the-color-pur-
ple-4329#.U0vCmfl_sUQ (hamtat 10.2.2014)

Smith, K. (u.d.). http://www.sensationalcolor.com/color-meaning/
color-meaning-symbolism-psychology/all-about-the-color-yel-
low-4297#.U0vCt_l_sUQ (hamtat 10.2.2014)

Smith, K. (u.d.). http://www.sensationalcolor.com/color-mean-
ing/color-meaning-symbolism-psychology/all-about-the-color-
red-4344#.U0vB5vl_sUQ (hdmtat 10.2.2014)

22



Tack till:

Albert Braun, Goran Torrkulla, Anneli Holmstrom, Mikael Paananen, Robert Back,
Leif Strengell, Ingela Bodbacka-Rak, Joakim “Jocki” Finholm, Arto Penttinen, Bo
Forsander, Jaana Erkkilé, Fredrik Enges, Ulrika Ferm, Bjorn Aho, Niklas Rosengvist,
Jasmin Storgérds, Oskar Magnusson, Carolina Rogard, Oskari Ania, Bjorn Riska,
Sandra Lilja Joukodéttir, Ursula Sepponen, Linn Skaghammar, Matias Ekholm,
Vivi-Maria Jantti, Soile Kujala, Hannele Lammi, GlasService Lund, Linda Huldén,
Pernilla Holmgard






