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My graduation project focused on the production process of a demo consisting of five
songs that were made to our rock band called YOTB. A deeper look is taken into three
of the songs on the demo in this thesis. In the project I worked as a composer, arranger
and producer together with the other members of the band, and as a recording, mixing
and mastering artist on my own.

The objective of my graduation project was to familiarize with the production process
on both the artistic and technical level, and especially with the decisions in the
recording and postproduction that had to be made because of the low budget. The
purpose of the record was to refine the artistic line of the band and to make a physical
business card for the band to be able to apply for concerts and introduce the music in
other similar occasions.

The record turned out to be of high quality, considering the circumstances, and the
process was highly interesting and educational. During the process, I learned a lot
about music production, especially about recording, ’in the box mixing and mastering
without the ability to use professional recording facilities.

Key words: music production, recording, mixing, demo
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ERITYISSANASTO

Akustointi -

Attack —

Aux kanava —

Automaatio —

Buss kanava —

DAW —

Desibeli —

DI-boxi —

Akustoinnilla pyritdin mahdollisimman tasaiseen huonesointiin,
jolloin mikéaén taajuus ei korostu tai peity muiden alle. (Ruippo

1999, 51.)

Adinen syttymisen osa. (Gallagher 2008, 9.)

Raita, jolle, ja jonka kautta ldhetetddn &dntd, mutta joka ei

itsessddn sisdlld audiota. (Gallagher 2008, 12.)

Voidaan sdddelld eri parametreja, kuten ddnentasoa aikaan

sidotusti. (Gallagher 2008, 11.)

Virtuaalinen raita, johon ohjataan, esimerkiksi saman

soitinryhmin soittimet. (Gallagher 2008, 26.)

Digital Audio Workstation, tietokone ohjelma, jolla voi dénittdd

ja prosessoida danté. (Gallagher 2008, 46.)

Vertailuyksikko, joka kertoo kahden arvon keskindisen suhteen.
Adnitekniikassa se kuvaa sidhkoisen tai akustisen signaalin tasoa
verrattuna ennalta médritettyyn referenssitasoon. Se ei ole
absoluuttinen arvo vaan kéytdssd on kehittynyt eri standardeja
nollatason méérittelyyn Ilmaistaan dB mittayksikolld. Mitattaessa
kiytetddn eri lisdkkeitd, kuten dB SPL (&dnen voimakkuus), dBu
ja dBV, jotka taas viittaavat dfnen jdnnitearvoihin (voltti)

(Suntola 2006, 11.)

pieni laatikko, joka soittimesta matkalla esivahvistimelle,
muuttaa  balansoimattoman  korkeaimpedanssisen signaalin
vahvistimelle sopivaksi balansoiduksi ja matalaimpedanssiseksi

signaaliksi. (Suntola 2006, 40.)



Ekvalisointi —

Levykaiku —

Liitdnndinen/plugin —

Siniaalto —

Taajuus (frequency) -

Taajuusvaste —

Vaihe (phase) —

Yldsavelsarja -
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Adnen taajuuskaistaa leikataan tai korostetaan taajuuskorjaimella.

(Gallagher 2008, 67.)

Alun perin laite, jossa ddni heiluttaa jousilla kelluvaa levyd
aiheuttaen kaiun, mutta virtuaalisessa ympdristossd tdméan

digitaalinen mallinnus. (Gallagher 2008, 158.)

DAW:iin saatava virtuaalinen prosessori, efekti tai instrumentti.

(Gallagher 2008, 159.)

Adnen ja muun virihtelyliikkeen yksinkertaisin perusmuoto,
jossa ddnen vdrdhtelyn muoto noudattaa matematiikan sin-

funktiota. (Laaksonen 2006, 5.)

Adnen aallonpituus voidaan méiritelli kahden periikkiisen
paineaallon kohtaa, jossa aalto ohittaa nolla-arvon samaan
suuntaan. Aaltoliikkeen taajuus (frequency) taas tarkoittaa siti.
Montako aaltoliikettd havaitaan sekunnin aikana, joka taas
yldsdvelsarjojen kanssa médrittdd danen sévelkorkeuden (Mikeld

2009, 20.)

Audiolaitteiden ja niiden vilisten kytkentojen kyky kuljettaa
kaikki taajuudet saman matkan samassa ajassa, niin ettei mik&in
taajuus viivésty ja ndin korostu tai jdd heikommaksi. (Laaksonen

2006, 8.)

Kuvaa kahden tai useamman @aniaallon vilistd aste-eroa ja sitd
mitataan asteina 0-360 astetta. Esimerkiksi samassa vaiheessa
(samassa kulmassa) etenevit siniaallot summautuvat toisiinsa,
kun taas vastavaiheessa olevat (180 astetta) kumoavat toisensa

tiysin. (Ruippo 1999, 10.)

Perustaajuuden monikerrat ovat harmoninen yldsdvelsarja. Jos
dani soi esim. 440 Hz, sen mukana soi vaihtelevilla

voimakkuuksilla myds 880Hz, 1320Hz, 1760 Hz jne. Iso osa eri



Adni —

Adnentaso —
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soittimien luonteenomaisista soundista on perdisin yldsavelsarjan

eri osasten keskindisistd voimakkuuksista (Makeld 2009, 21.)

On jossain viliaineessa, esimerkiksi ilmassa kulkevaa vérdhtelya
aiheuttaen vuoroin normaalia korkeampaa ja matalampaa

ilmanpainetta (Suntola 2006, 9.)

Adniaallon virihtelyn pystysuuntainen korkeus —médrittii
ddnenvoimakkuuden. Sitd mitataan yleisimmin logaritmisella
asteikolla, joka kuvastaa ihmisen havaitsemaa tason vaihtelua
parhaiten. T&lloin puhutaan RMS tasoista (Root Mean Square),
joka viittaan dinen tehollistasoon. Siniaallolla tdmé tarkoittaa
korkein huippuarvo jaettuna nelidjuuri kahdella. (Suntola 2006,

10.)



1 JOHDANTO

Kesdlld 2013 aloitimme jamitteluprojektin uudella porukalla, joka koostui entisistd
soittokavereistani ja tyokavereistani. Projektin oli tarkoitus olla erddnlaista terapiaa

muiden stressid aiheuttavien yhtyeprojektien ohella.

Kappaleet syntyivit osittain tdysin yhdessd soittelun pohjalta, mutta osittain myds
laulaja Ilkka Kovalan kappaleaihioista, joita yhtyeend sovitettiin. Kappaleita syntyi
nopealla tahdilla ja pddtimme &énittdd yhtyeelle demon. Yhtyeen treenikdmppd, joka
sijaitsee Tampereen Kalevassa, on aikaisemminkin toiminut dénityslokaationa muun
muassa Markus Pajakkalan tyostimadlla Utopianisti 2-levylld. Paitin tehdd koko
demon kyseiselld treenikdmpélld. Demo koostuu viidestd kappaleesta, joista kolmen
kappaleen tuotantoprosessiin syvennyn raportissani tarkemmin. Kerron kappaleiden
syntyprosessista, sovittamisesta sanoittamisesta ja ddnitys, sekd

jélkituotantomenetelmisté.

Perimmadisend tarkoituksena demon tekemiselld oli selvittdd yhtyeen musiikillista
linjaa ja soundimaailmaa. Yhtyeeltd 10ytyi treenitiloista dénityskelpoiset soittimet ja
vahvistimet. Itseltdni 16ytyi aikaisemminkin vastaavanlaisessa tilanteessa toimineet
ddnitystietokone ja -etuasteet, ja mikit saimme lainaan samoissa tiloissa treenanneen
yhtyeen rumpalilta. Tavoitteena oli saada tehtyd adniteknologisesti niin hyvd demo,
kuin mahdollista sdilyttden soittajien suorituksissa soittamisen ilon ja luontevuuden.
Rahaa ei kuitenkaan ollut paljoa. Paétin tehdi téstd kotikonstein tyOstetystd ddnitteesté

samalla opinndytetyoni.

Téllaiset vaatimattomalla kalustolla ja ilman studion suomia mahdollisuuksia
toteutetut dénitteet ovat nykypéivind yleisid yhtyeiden huonon rahatilanteen ja kovan
kilpailun takia. Perus dénityskaluston hinnat ovat vuosien saatossa tulleet niin alas, ettd
béndeilld on nyt varaa hankkia laitteita harjoitustiloithinsa. Mutta kuinka saada niilld
laitteilla ja niissi tiloissa tuotettua nykypdivin vaativiin standardeihin vastaava laadukas
ddnite? Nykypéivdan déniteknikon tulee eldd ajan hermolla ja pystyd tuottamaan

laadukasta jalked mitd vaatimattomimmissa olosuhteissa ja siithen faktaan aionkin nyt
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perehtyd tarkemmin kirjallisessa raportissani. Olen liittinyt tyhoni myds taulukon

ajankdytostdni projektin eri vaiheissa (taulukko 1).

TAULUKKO 1: Ajankédyton jakautuminen opinndytetyossé.

Tyovaihe Kiytetty aika (h)

Aiheen valinta ja ldhdemateriaaliin | 40

tutustuminen

Adnitteen esituotanto 25
Adnitys 55
Jélkituotanto 155
Raportin kirjoittaminen 40

Yhteensi 315




2 VIITEKEHYS

2.1 Teoreettinen lahtokohta

Nykypédivin musiikkiteollisuudessa suurimpaan osaan yhtyeiden adnitysprojekteja ei
laiteta niin paljon rahaa kuin 20 vuotta sitten, oli kyse tdysipitkédstd albumista,
singlejulkaisusta tai ensimmadisestd demosta. Pakon edessd suuren osan
studioteknologeista on tyydyttiva tekeméédn toitd alennetuilla hinnoilla ja halvemmalla
kalustolla. Usein &dnitykset joudutaan suorittamaan yhtyeen harjoitustiloissa ainakin
osittain, jolloin &&nityskaluston on oltava kompaktia ja liikuteltavaa. Viimeisen
vuosikymmenen yhd useammat Kkotistudion pitdjit ovat hyoddyntdneet uusien
laiteinnovaatioiden laajaa kirjoa ja saatavuutta, mutta monesti unohtavat jopa

tairkeAmmaén asian — akustiikan (Touzeau 2009, 171).

Téssd prosessissa adnitteiden laatu oletettavasti kédrsii ja studioteknologien on
mukauduttava uusiin tyoympdristdihin ja tiloihin. Toki vanhemmat &édnitteiden
tuottajat ovat aikanaan aloittaneet tydnsd yhtyeiden harjoitustiloina toimineista
betonikellareista, ja uskaltaisin ennustaa, ettid ainakin tuntemattomien indie-yhtyeiden

ja levy-yhtididen tiimoilta on téssd asiassa osittain palattu juurille.

Onko tdmé tekniikan nopea kehittyminen ja halpeneminen loppujen lopuksi niin
huono asia? Onko kuitenkin parempi, ettd rahan liikkuessa vdhemmédn ja
ddnityoldisten ammattipiirissd kilpailun lisdéntyessd, pienemméin budjetin sessioillekin
16ytyy kysyntdd ja ty6td? Jos yhtyeilld ei ole varaa maksaa kallista studioaikaa, milld
ne saavat musiikkiaan esitettyd levy-yhtidlle ja kuuntelijoille muuten, kuin soittamalla
livend? Toki laitteiston halventuessa, ja internetin suomien nopeiden ja helppojen
oppimiskeinojen aikana, muusikoiden on helppo itsekin opetella @dnittdmisen ja
miksaamisen saloja, mutta onko se todellista ammattitaitoa. Oleellisinta musiikin
kanssa tyOskentelyssd on kuitenkin luovuus, asenne ja into, eikd raha, laitteet ja
ohjelmistot. Halvoilla kasettinauhureilla on aikanaan tehty laadukkaampia ja ajallisesti

kestdvampid ddnitteitd kuin nykypéivin arvokkaissa studioissa. (Mikeld 2009, 8,10.)
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Tétd seikkaa ryhdyn opinndytetydssédni nyt pohtimaan kdymaélld l&pi prosessin, jossa
itse tuotin yhtyeelleni demoé&énitteen, jonka laadulla pyrin erottumaan “Itse
oppineista” kotiddnittdjistd ja joka on d&anitetty betoniseindisessd kellarissa, sekd
jélkityostetty kotona makuuhuoneessa suurimmaksi osaksi kuulokkeilla. Pystynkd
samaan tulokseen, mitd olisi mahdollistanut satojen tuhansien eurojen investointeja
vaatinut adnitysstudio? En varmastikaan, mutta uskon ettd lopputulos on enemmain
kiinni &édnitteen tekijin korvien vilissd tapahtuvista prosesseista kuin kdytetyn
kaluston arvosta. Mielikuvitus, oivallus ja uskallus ovat uuden musiikin luomisessa

vahvempia aseita kuin rutiini tai raha (Méakeld 2009, 10).

Demon avulla saamme kéyntikortin keikkapaikoille ja tarvittaessa levy-yhtidihin, mutta
samalla saamme paremman kuvan musiikkimme tyylistd ja siitd ovatko kappaleemme
yhdenmukaisia. Pyysimme &énitteelle vierailevia muusikoita, jolloin saisimme varmuuden
kaipaako yhtye vield jotain lisdsoittimia. Olemme harkinneet saksofonistin ja
kosketinsoittajan ottamista yhtyeeseen. Markus Pajakkala soitti saksofonia Deepthroat-

kappaleeseen.

2.2 Yhtye

Yhtyeen nimi YOTB tulee englanninkielisestd sanoista Yell of the bad, jonka raaka
suomennos on: Huuda paha pois. Nimikin kertoo, yhtyeen musiikin olevan
stressivapaata yhteismusisointia. Ldhdimme soittamaan jamipohjaista musiikkia
tarkoituksena  tehdd  musiikista  kuuntelijaystivillistd,  helppokulkuista  ja

mukaansatempaavaa.

Yhtyeeseen kuuluu laulaja Ilkka Kovala, basisti Tuukka Maikiranta, rumpali Jesse
Hiamadldinen ja kitaristi Joonas Leppédnen. Kaikki soittajat ovat omaksuneet
musiikilliset vaikutteensa hieman eri tyyleistd, mutta yhdistivdnd tekijdnd voisi
kuitenkin pitd8 samankaltaista musiikkimakua. Vaikutteet l&htevdt 70-luvun
psykedeelisestd rokista ja funkista 80-luvun glamrockin kautta nykypéivin stoner- ja
garagerockiin. Tarkeimpénd tekijdnd kuitenkin pidettiin musiikin yksinkertaisuutta.

Sévellyksissé ei saanut olla liikaa yrittdmista.
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Kukaan yhtyeen jédsenistd ei tee musiikkia ammatikseen. Laulajalla on
kuorolaulukokemusta ja muilla jisenilld useiden vuosien kokemus muista
orkestereista. Basisti ja kitaristi ovat aikaisemmin soittaneet teknistd death-metallia
samassa yhtyeessd. Rumpalinkin edelliset yhtyeet ovat olleet rankempaa osastoa,
mutta hénelle on kertynyt kokemusta myds kevyemmidn musiikin cover-biandissa

soittamisesta.

Heti alkuun yhteinen sével 10ytyi ja kappaleaihioita syntyi vauhdilla. Alkuun mukana
oli toinenkin kitaristi Tommi Laitinen, jonka stonerrock -henkinen musiikkimaku toi
omaa vahvaa maustettaan YOTB:n kappaleisiin. Tommi joutui kuitenkin jattdytymééan
jo ennen demotuksen aloittamista korviinsa liittyvien terveydellisten ongelmien

vuoksi. Yhteinen suunta alkoi kuitenkin jo hidnen aikanaan valottua.
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3 TYOLOKAATIOT

3.1 Aiinitys

Noin 30 nelidmetrinen harjoitustilamme Tampereen Kalevassa péétyi luonnollisesti
varsinaiseksi ddnityslokaatioksemme. Tila on noin kaksi ja puoli metrid korkea ja nelion
muotoinen. Jokainen seind on betonia, joten tila ei ole soinniltaan milldéin tapaa ideaali
varsinkaan rumpujen ainittdmiselle. Tiloista 10ytyy PA-laitteet, rummut, useita
kitaravahvistimia ja bassovahvistimia, mikrofoneja, mikrofonitelineitd ja — kaapeleita, seké

erilaisia syntetisaattoreita ja efektilaitteita.

Tilan betoniseinid on verhottu kankailla, pahveilla ja matoilla, kattoihin on lankunpatkilld
viritetty my0s mattoa, munakennoja ja akustolevyn tapaista materiaalia. Lattiat on myds
vuorattu matoilla. Betoni on erittdin kaikuvaa materiaalia ja sitd on hyvd vaimentaa déntd
vaimentavilla materiaaleilla. Jos ei ole varaa kalliisiin akustolevyihin, toimivat kankaat, matot
ja munakennotkin hyvin. Vaikka yleisesti puhutaan, etteivit munakennot paranna akustiikkaa,
niin tosiasiassa niiden mutkainen pinta hajottaa kimpoavia daniaaltoja eri suuntiin poistaen
suoria etuheijasteita. Erityisesti &dnittdvin mikrofonin takana olevaa seindd on hyvi
vaimentaa, jotta nauhoitettava &ini tulisi suurimmaksi osaksi ddnitysldhteestd eikd takaa

tulevista etuheijasteista. (Mékeld 2009, 182.)

Lisdksi huoneen takaseinélld on useita sohvia ja seinustoilla vahvistimia ja muita tarvikkeita,
jotka luonnostaan absorboivat d4nté ja hajottavat déniaaltoja ympériinsi. Tila on siis hyvinkin
perinteinen ja luonnollinen yhtyeen harjoitustila. Olen eldméni aikana musisoinut useissa eri
samantyylisissd betoniseindisissd tiloissa ja tdmén tilan betoninen kaiku oli onnistuttu
vaimentamaan parhaiten. Aiheesta tietdmdton on varmasti kokenut kaikuisan tilan efektin,
kun on tehnyt muuttoa ja asunto on tyhjé tavaroista. Tyhjdssd huoneessa kaiukas sointi on niin
epamiellyttivd, ettd normaali puhekin voi olla epdselvdi. Parhaaseen tulokseen péésee
monipuolisilla ratkaisuilla, joissa hajotetaan &éniaaltojen kulkua ja vaimennetaan
huoneen jélkikaiuntaa. Liika kaiku puurouttaa soinnin ja kaiuton tila kuolettaa sen.

(Ruippo 1999, 51.)
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Betonin mééran lisaksi tilan ongelmaksi koituivat ylékerran anniskeluravintolan &inet. Baarin
avauksen ja sulun yhteydessd yldkerrasta kantautui tuolien raahauksen &intd, sekd
oluttynnyreiden tdyttopaineistuksen #intd. Liséksi dénitysten aikaan ravintolassa esitettiin
jadkiekon MM-pelejd ja ihmisten huuto kantautui selkednd alakertaan asti. Loppupeleissa
nama tekijdt eivét viivyttineet kuin lauluddnityksid. Tilan hyvénd puolena pitdisin kuitenkin
sen luovuutta ruokkivaa tunnelmaa. Treenikdmppéolosuhteet eivét luo ldhellekdan niin suuria
suorituspaineita soittajille ja laulajalle kuin kalliin studion hienot tilat, jossa aika on rahaa.
Liséksi tdllaisessa tilassa tallennetun dénen laadukkuus on aina vain ylléttdvaa plussaa, eikd

lopputuloksesta ole vilttimétti niin suuria odotuksia.

3.2 Jilkityd

Jalkityotd tapahtui toki my0s dénitysten aikana. Selkeimpid editoitavia teen aina dénityksen
yhteydessd. Silld keinoin monesti myos huomaa, jos jokin asia ei olekaan editoitavissa ja
samalla otto tulee kuunneltua useampaan kertaan lépi. Jos rumpali on esimerkiksi soittanut
hieman ohi kappaleen klikistd, eikd uusintaotollakaan tahdo mennd, saa siind samassa

editoimalla havainnollistettua onko otto edes korjattavissa.

Jalkityostd  kuitenkin  tapahtuu  samalla  kannettavalla  tietokoneella ~ oman
makuhuoneeni/tarkkaamoni tyopdyddlld kotona. Kannettavista tietokoneista on tullut
kehityksen myo6téd suosittuja dénityskdyttoon. Ne ovat pienid ja helposti kuljetettavissa,
sekd eivdt pidd niin isoa dintd kuin isot pOytikoneet. (Touzeau 2009, 11.) Tissdkin
tyGtavassa ja paikassa on omat hyvit ja huonot puolensa. Jélleen kerran ympiristd on rento ja
stressivapaa ja tyotd voi tehdd omissa sykleissdén silloin kuin huvittaa. Toisaalta koti luo aina
houkutteita tehdé jotain muuta epdolennaista, vieden keskittymisti itse tydltd. Jos minulla olisi
varaa valita, hankkisin oman tydtilan dénitykselle ja miksaukselle. Tdsséd tapauksessa tdma

ty6tapa oli kuitenkin ainoa vaihtoehto.

Huoneestani 16ytyy myos ldhikenttdmonitorit mallia Behringer Truth b2030a, joka on
halpavalmistajan mallinnus Genelecin samanmallisista monitoreista. Kyseiset monitorit ovat
hintalaatusuhteeltaan kuitenkin tiysin riittdvét timéinhetkiseen kayttooni. Olen sijoitellut
huoneeni seinille oman tietimykseni nojalla térkeisiin kokemiini kohtiin akustolevyji, jotka

olen itse kehystdnyt laudalla. Erityisesti olen pyrkinyt vihentdiméaan monitorien takaa tulevia
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heijasteita, sekd sijoitin takaseinddn akustolevyt suoraan kohtiin, johon kaiutinelementit
ampuvat d4ntd suoraan. Lisdksi olen laittanut kahteen nurkkaan pystyyn patjat vaimentamaan
nurkissa vaeltavia dédniaaltoja. Takaseinustalla on myos avonainen vaatekomero, jonka olen
kuormittanut vaatteilla ja matoilla ja joka my0s hajottaa taakse ampuvia déniaaltoja. Kaiken
pédlle suuri, 160 cm leved sinkyni toimii erittdin hyvdnd ddnen absorboijana. Monitorien
viliin sijoitin kirjahyllyn, jonka pakkasin tdyteen kirjoja. Hyllyn tuoma massa tasoittaa myds
huoneen taajuusvastetta. Kotistudioissa yksi makuuhuone toimii usein &#nitystilana,
tarkkaamona, varastona ynnd muuna sellaisena. Téssd tapauksessa ei pystytd
erottelemaan tiloja eri tydvaiheille, mutta etuna on se etti tilassa on paljon tavaraa, joka

heijastaa, vaimentaa ja hajottaa ddniaaltoja (Gibson 2002, 66).

En ole vield titd projektia tehdesséini mitannut kuunteluni taajuusvastetta, mutta pystyn
mittaamattakin  kuulemaan joidenkin alakeskitaajuuksien korostuvan kuuntelussani.
Alataajuudet eivit myodskddn ole kurissa, mutta ndma asiat saan hallintaan Bayerdynamicin
suljetuilla DT 250 -luureillani. Lahinnd instrumenttien voimakkuus stereokuvassa ja
stereokuva yleensdkin on hyvé tarkistaa monitoreilla. Kuulokkeilla on paljon vaikeampi
hahmottaa soittimien keskindisid voimakkuuksia ja sijoittelua stereokuvassa (Mikeld 20009,
35). Olen valinnut suljetut luurit ty6harjoitteluni aikana Fantom-studiolla, koska totesin niiden
olevan tarkat, sekd yllattdvan miellyttdvén tuntuiset suljetuiksi kuulokkeiksi. Yleensi suljetut
luurit hiostavat. Ne toimivat avonaisia luureja paremmin myos dénittdessd, koska ne eivit
vuoda dantd niin paljoa. Néitd luureja on siten kiytetty myos soittajan kuunteluluureina
ddnittdessd. Tarkeintd on kuitenkin opetella tuntemaan oma kuuntelunsa ja oppia

analysoimaan kuulemaansa siind, sen puutteet huomioon ottaen.
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4 ESITUOTANTO

4.1 Yleista

Dan Tigersted: Hyvd Iihtokohta on tilanne jossa bdndilld on hyvd kokonaisndkemys
projektista, ja tuottaja voi toimia ldhinnd niin sanotusti tuomarina, hyviksyen tai hyldten

soittosuorituksia, sekd henkisend tukihenkilond (Suntola 2006, 37).

Toimin itse taiteellisena tuottajana yhteistydssd koko yhtyeen kanssa, mutta myos teknisend
tuottajana tissi projektissa. Adinitteen tuottaja on ohjaaja, kiytinnon jérjestiji, miksaaja, levy-
yhtién edustaja, sovittaja, vain jokin ndistd tai jokin aivan muu rooli. Tuottaja voidaan
ymmartdd lukuisin eri tavoin riippuen projektista. (Suntola 2006, 37.) Témaén projektin aikana
tekninen tuottaminen on tuonut suurimman tydn ja mielenkiintoisimman opinahjon.
Taiteellinen tuotantopuoli hoitui luonnostaan yhtyeen hyvén yhteishengen vuoksi. Asioista
keskusteltiin paljon ja kaikkien mielipiteet taiteellisista ratkaisuista otettiin tasaisesti
huomioon. Oma tyoni oli suurimmaksi osaksi muiden soittajien suorituksien laadunvalvontaa.
Adnitystilanteet pyrittiin pitiméin mahdollisimman rentoina, ja kannustin parhaani mukaan
soittajia suoriutumaan oman potentiaalinsa mukaan parhaalla mahdollisella tavalla. Tuottajan
tehtéviin kuuluu artistien potentiaalin, vahvuuksien ja heikkouksien tunteminen, sekd kyky
saada artistin vahvat puolet esiin oikealla hetkell4 oikeassa paikassa. Adinitteen tarkoitus onkin
olla kéyntikortti, josta selvidd millaista musiikkia yhtye soittaa, sekd minkélainen on yhtyeen
oma soundi. Tuottajan tehtdvd on myods hahmottaa projektin puitteet ja tavoitteet

kéyttotarkoitusta ajatellen (Suntola 2006, 36-39).

Kappaleidemme esituotanto alkoi tietdiméattimme kesdlld 2013, kun kasasimme yhtyeen ja
aloimme soittaa yhdessd. Alkuun kaikki esittelivét riffi-ideoitaan treenisessioissa, joista sitten
yhteismusisoinnilla ja sovittamisella syntyi kappaleiden runkoja. Osa kappaleiden rungoista

syntyi myos tdysin intuitiolla alkaessamme soittamaan mité pddhdn ensimmaisena tuli.
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Ilkan laulumelodiat syntyivdt hyrdilemélld kappaleita soittaessa, lukuun ottamatta hanen
valmiita kappalepohjia. Joistakin néisté Ilkalla oli jo valmiit kotona tehdyt raakademot, jotka
hén lahetti muille soittajille dropboxin kautta. Dropbox on verkossa sijaitseva virtuaalinen

tiedostojen synkronointisovellus, jossa voi séilyttdd ja jakaa tiedostoja internetin valitykselld

(Dropbox 2014.)

Kappaleiden runkoja alkoi syntyd kovaa vauhtia ja dénitimme matkapuhelimiimme niistd
useita eri versioita. Pikkuhiljaa oli kasassa kymmenkunta kappalerunkoa, joista wviisi
padtimme #énittdd puhelimella vield ennen oikeaa dénityssessiota. Néin saimme vield eheét
versiot kappaleista analysoitavaksi ennen &anityksié. Nithin tulikin ehkd jopa suurimmat
sovitukselliset muutokset juuri ndiden puhelindemojen kautta. Pditin ottaa tdmén
opinndytetyon tutkittavaksi kolme hyvin eri tavalla syntynyttd kappaletta ja seuraavassa

esittelen niiden syntyprosessin.

4.2 Magic Of The Moment

Témid erityisen stoner-henkinen kappale syntyi omasta sdkeen riffi-ideastani.
Tapailimme riffid treenitiloissa ja pyysin basistia Tuukkaa kehittdmédn kappaleeseen
kertosdkeen soittaecssamme. Tuukka keksi kertosdkeen pohjan ja C-osan pohja syntyi
ideastani tapaillessamme kappaletta pidemmalle. Samalla Ilkka keksi laulumelodian
hyréillessddn jamittelun aikana. Sikeisiin keksimdni octaver-soundilla toteutettu

kitaramelodia lisdd kappaleeseen nousujohteista tunnelmaa.

Kappaleen rakenne on todella yksinkertainen ja mielestdni sen hienous piilee riffien
yksinkertaisuuden ja kitaran fuzz-soundien yhdistelméssd. Kitaran sédr6 on rakennettu
fuzz-efektilld, jolloin kitaran volumesditimelld sdron madrdd pystyi sddtdmdin soiton
aikana. Sékeistd kertosdkeisiin siirtyessd lisdsin sdrdd runsaasti. Tunnelma kappaleessa
on hyvin verkkaasti etenevéd, mutta rento. Koska kappale on rockia puhtaimmillaan
soitin kitarasoolon yhdelld otolla. Tdlld tavalla soolo ei kuulosta irralliselta ja lisdd

kappaleen intuitiivisuutta.
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4.3 Road Of The Raging Bull

Téhin kappaleeseen Ilkalla oli valmis pohja, jonka riffit hdn opetti muille soittajille
treenitiloissa. 70-lukuiselta rockilta kuulostavan intron perusteella halusimme kuitenkin
tehdd kappaleen saundimaailmasta perinteikkddmmén, emmekd sekoittaneet sinne
progressiivisia saati sitten funkin elementtejd. Kappaleessa piti olla myds perinteinen
kitarasoolo, mutta loppujen lopuksi pdddyimme antamaan basistille tilaa esitelld omaa

nidkemystdin ja ndin soolon soittaakin basso.

Kappaleesta tuli hyvin ldmminhenkinen ja hyvéntuulinen. Se on hyvd esimerkki
rennosta ja hyvin eteenpdin kulkevasta kappaleesta. Sékeissd on hyvd rytmitys ja
kertosdkeet nostattavat tunnelman uudelle tasolle, luoden kappaleeseen hyvén
dynamiikan. Alkuun sdkeiden kitarakomppi oli huomattavasti monimutkaisempi, mutta
sitd  yksinkertaistettiin, jolloin laulu sai enemmén tilaa. Usein asioiden

yksinkertaistaminen voi olla avain parannukseen.

4.4 Deepthroat

Témin kappaleen syntyprosessi on védhintddnkin mielenkiintoinen. Se syntyi puhtaasti
jammailupohjalta omasta riffistini, joka jatkuu miltei koko kappaleen ldpi lukuun
ottamatta lopun nostatusta. Alkuun kappale tuntui vékindiseltd toistolta ja liian
paikallaan polkevalta, ja itse en olisi halunnut siséllyttdd sitd &énitteelle. Muut jésenet
kuitenkin pitivit siitd ja se pédtettiin dénittdd. Kun pohjat oli danitetty, kappale alkoi
kuulostaa ehedmmaltd kokonaisuudelta. Viimeistddn siind vaiheessa kun laulut oli

ddnitetty, uskoni kappaletta kohtaan herési.

Sdkeen rytmitys menee jaolla 7/4, mika ei ole laulajalle helppo rytmitys. Emme saaneet
laulajan rytmitystd istumaan kappaleeseen millddn, ja toivo oli miltei menetetty.
Kokeilimme taas hetken mielijohteesta laittaa basisti Tuukka lausumaan sanat runon
tapaan. Alkuun se tuntui vékindiseltd ratkaisulta muiden mielestd, mutta kuulin
padssini, kuinka se efektien lisddmisen jdlkeen toimisi varmasti. Lisdksi padtimme
pyytdd Markus Pajakkalan soittamaan kappaleeseen saksofonia. Kappaleen tunnelma on

hyvin seesteinen ja se ehdottomasti kaipasi soulhenkistd saksofonia. Onneksemme
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tunsimme erittdin taitavan puhallinsoittajan. Saksofonien lisddmisen jidlkeen kappale

nousi uusiin ulottuvuuksiin ja yhtyeen itsensd makuun jopa demon parhaaksi teokseksi.
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5. AANITYS

5.1 Tyokalut

Seuraavassa osiossa kerron tarkemmin dénitysprosessista, mutta sitd ennen avaan
kiytetyn sanaston ja laitteiston merkityksid. On hyvad perehtyd tyokaluihin, ennen kuin

analysoidaan itse d4nitysprosessia.

5.1.1 Tallennus

Tein dinitykset treenitiloissamme, joten kidtevintd oli tallentaa raidat kannettavalle
tietokoneelleni (Apple MacBook Pro). Tietokoneessa pyoritdn Digidesign Pro Tools 10
-ddnitysohjelmaa ja tallennan kaiken ulkoiselle firewire kovalevylle. Firewire on
tietokoneiden ulkoisten oheislaitteiden liitdntdstandardi, jonka kautta tietoa saa siirrettyd
kyllin nopeasti inen tallentamiseksi (Wikipedia 2014). Aiinen tallennusta ei suositella
tekemddn samalle kovalevylle, josta pydritetddn tietokoneen kayttdjarjestelmid ja
ohjelmia. T&ll6in kone hidastuu ja sen toiminta on epdvarmempaa. Tallennuskovalevyn
tulisi kuitenkin mieluiten pyorid vahintdédn 7200 rpm (rounds per minute) nopeudella,

jottei ddnityksessd tapahtuisi bittien dropoutteja (Avid 2014).

Kayttdméni Pro Tools -ohjelma on tietokoneen sisilld pyodriva virtuaalinen mikseri, joka
kisittelee dantd digitaalisessa muodossa moniraitatekniikalla. Se ndyttdd erilliset raidat
aaltomuotona editointindkymdssd ja my0s perinteisessd mikserindkymissd, joka
muistuttaa tavallista analogista mikserid. (Laaksonen 2006, 381-382.) Pro Tools on
maailmalla erittdin laajalti ammattilaisten kdyttdmé standardi DAW (Digital Audio
Workstation), jolla pystyy sekd danittiméién ja miksaamaan, mutta myds saveltdméin

musiikkia erilaisilla virtuaalisilla instrumenteilla. (Avid, 2014).
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5.1.2 Mikrofonit

Suomalainen musiikin tuottaja Dan Tigersted toteaa ettd, monilla &anittjilld on turha
kunnioitus tiettyjd mikrofoneja kohtaan; kyseessé on usein Neumann U 87, joka monen
mielestd edustaa totuutta. Kokeilun kautta kannattaa jokaisen kuitenkin etsid omaa
totuutta. (Suntola 2006, 42.) Téssd projektissa lainasimme mikrofonit d4nityksid varten
Markus Pajakkalalta. Ainityksisti sovittaessa oli siis vain tieto, ettii saamme tarvittavan
médrdn mikrofoneja. Vasta kun paivamaadrit oli lyoty lukkoon, sain sdhkdpostiini listan
mikrofoneista, joita oli kdytettdvissd. Huippulaadukkaita mikrofoneja siitd ei 10ytynyt,
mutta kattaus riitti meille mainiosti, silld &énitystiloihin nédhden kokisin tuhansien
eurojen mikrofonien olevan turhamaista hienosiétdd. Seuraavassa kerron hieman yleisti
mikrofoneista ja etuasteista perechtymdttd kuitenkaan liian tarkasti asiaan.
Opinnidytetyoni tarkoituksena on kuitenkin osoittaa, ettd yleensd kalliilla laitteilla

“hifistely” on vain hyvien puitteiden tuomaa lisda.

Mikrofoni muuttaa ddnen ilmanpainevérihtelyt sidhkdiseksi jadnnitevaihteluksi, jota
vahvistetaan esivahvistimilla (Ruippo 1999, 11). Mikrofoneja valmistetaan monenlaisia
ja monilla eri suuntakuvioilla, mutta tdssd projektissa olen kdyttinyt vain yleisimpid
dynaamisia ja kondensaattorimikrofoneja. Toki my0s sidhkdkitaroissa ja bassoissa on
magneettiset mikrofonit, mutta ne on rakennettu soittimeen, eikd niiden sditdmiselld

pysty soundiin vaikuttamaan niin paljoa kuin erikseen sijoiteltavilla mikrofoneilla.

Eddie Kramer toteaa, ettd hénelle mikrofoni on kuin véri maalarin véripaletissa. Sind

valitset mitd mikrofonia kaytéit (Owsinski 2009, 1).

Mikrofonien valinnoilla ja sijoittelulla on &énildhteen jdlkeen luultavasti suurin merkitys
soundiin. Mikrofonien kdytdn opetteleminen on &anittdjélle sanoinkuvaamattoman
tairkedd ja se yleensd erottaa ammattilaiset amatdoreistd. Mikrofonien tarkalla
sijoittelulla voidaan véhentdd tyotd miksausvaiheessa ja sen opettelu vaatii paljon
kokeilua ja kokemusta. Jos esimerkiksi laulajan s-dénteet suhahtavat voimakkaasti on
hyvd wvalita pehmedsti diskanttia toistava mikrofoni, ja jos bassorumpu soi liian
pehmedsti on hyva valita terdivammin diskanttia toistava mikrofoni (Ruippo 1999, 16).
Suuresti sérotetyt sdahkokitarat, esimerkiksi metallimusiikissa taas on hyvéd @danittda
huonosti diskanttia poimivilla dynaamisilla mikrofoneilla, jottei nauhalle tulisi liikaa

yldkerran “sihindd”. Tiettyjd perusperiaatteita on kuitenkin hyvd noudattaa, mutta
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pienetkin panoroinnit eli mikrofonin sivuttaissuuntaiset liikkeet akselinsa ympiri,
tilttaukset eli mikrofonin pystysuuntaiset liikkeet akselinsa ympaéri ja kulman muutokset
saattavat muokata soundia todella paljon. Mikrofonin valinnan jdlkeen kaksi soundia

médrittavaa tarkeda tekijdd ovat mikrofonin sijoittelu ja akustinen ymparisto, jossa danté

tallennetaan (Gibson 2002, 6).

Dynaamisessa mikrofonissa ddniaallot saavat magneettikentén sisélld olevan kalvon ja
sithen kiinnitetyn metallilankakerdn vérdhtelemdén, mikd taas induktoituu
sahkomagneettisesti vaihtojdnnitteeksi. Tdmi vaihtojdnnite johdetaan johtoa pitkin
mikrofonista esivahvistimelle (Laaksonen 2006, 235). Toimintaperiaate on samanlainen
kuin kaiuttimessa, mutta pdinvastoin kaiutin muuttaa sihkon #déneksi. (Adnipda 2006).
Dynaamiset mikrofonit ovat rakenteeltaan yksinkertaisia ja kestdvimpid. Ne myos
sietdvit suurimman dénenpaineen ennen kuin sérdytyvit ja titen niitd kdytetddn paljon
ddnekkditd soittimia ddnitettdessd, sekd livetilanteissa. (Gibson 2002, 10.) Mikrofonin
kyky reagoida ddnen transientteihin riippuu liikkuvien osien painosta. Dynaamisessa
mikrofonissa seki kalvo, ettd johtokera litkkuvat tehden siitd painavan, joten se ei poimi
ddnté niin herkisti kuin kondensaattorimikrofoni tai nauhamikrofoni ja sen taajuusvaste

loppuu yleenséd noin 10 kHz:iin (Owsinski 2009, 2.)

Kondensaattorimikrofonissa on myos kalvo, joka vérdhtelee ddnenpaineesta. Siithen ei
kuitenkaan ole kiinnitetty kelaa, vaan sen takana on rei'itetty elektrodi. Ndiden viliin
jaa pieni ilmatila (kondensaattori), jonka kapasitanssi vaihtelee ilman etukalvon liikkeen
mukaan. Kalvon ja elektrodin viliin kytketdén tasainen polarointijdnnite, joka reagoi
kondensaattorin ilmanpaineen vaihteluun ja joka vahvistetaan mikrofonin sisdiselld
vahvistimella. Kondensaattorimikrofoni siis tarvitsee kdyttdjannitteen, joka syOtetddn
sinne etuvahvistimen kautta 48 voltin phantom-virralla. (Laaksonen 2006, 236.) Nami
sisdiset vahvistimet toimivat yleensd joko putkella tai FET-transistorilla (Owsinski

2009, 6).

Kalvon herkemmén litkkumisen ansiosta kondensaattorimikrofoni poimii transientit
helpommin ja on ndin herkempi kuin dynaaminen mikrofoni. Sen taajuusvaste on
tasaisempi. Toisaalta se ei kestd yhtd suurta ddnenpainetta kuin dynaaminen ja kovan
ddnen taltioidessaan mikrofonin kalvo saattaa osua elektrodiin, joka sirottdd signaalin ja
pahimmassa tapauksessa rikkoo mikrofonin. (Laaksonen 2006, 243.) Johtuen

tasaisemmasta taajuusvasteesta, paremmin taltioidusta yldsdvelsarjasta ja nidin ollen
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luonnollisemmasta soundista, niitd kdytetddn yleensé akustisten instrumenttien ja laulun

ddnittamiseen. Ne ovat my0s kalliimpia kuin dynaamiset mikrofonit.

Mikrofonien suuntakuvio kuvaa mikrofonin herkkyyttd ddnen kulkusuuntaan ndhden. Se
esitetddn erilaisina kuvioina mitkd kuvastavat herkkyysalueen muotoa (kuva 1) (Ruippo
1999, 13.) Perussuuntakuvioita ovat pallo ja kahdeksikko ja niistd johdettuja
yhdistelmékuvioita puolipallo, laaja hertta, normaali hertta, superhertta ja hyperhertta
(Laaksonen 2006, 232). Nimensd mukaisesti kuviot kertovat mistd suunnasta ja milld
kuviolla mikrofoni herkimmin poimii &intd. Pallokuvio poimii déntd 360 astetta
mikrofonin ympériltd, kahdeksikko poimii edestd ja takaa jdttden sivut hiljaisiksi ja

hertan eri muodot poimivat dénti suoraa edestd. (Laaksonen 2006, 233-236.)

PALLO
OMNI- HERTTA SUPER- HYPER. KAHDEKSIKKO

| DIRECTIONAL CARDIOID ~ CARDIOID  carpioip BIDIRECTIONAL () o

QIARRCRE

KUVA 1: Mikrofonien suuntakuviot (Aénipéd 2006).

5.1.3 Etuvahvistimet

Mikrofonivalinnan ja sijoittelun ohessa erittdin olennaisesti soundiin vaikuttava asia on
etuvahvistin. Etuvahvistin nimensd mukaan vahvistaa mikrofonissa syntyvén hiljaisen
signaalin niin sanotusti linjatasoiseksi signaaliksi, jota sitten pystytdén ldhettiméaan
DAW:ille ja sitd kautta péadtevahvistuksen kautta kaiuttimille. (Owsinski 2009, 63.)
Paitevahvistin vahvistaa esivahvistetun signaalin kaiuttimesta kuultavaksi. Studiosta
yleensd 10ytyvdt monitorikaiuttimet toimivat aktiiviperiaatteella, joten niissd on
padtevahvistin  itsessdén. Hifikaiuttimet, jotka toimivat passiivisina, vaativat

paitevahvistimen. (Ruippo 1999, 31).
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Téssd projektissa kéytin esivahvistimena Focusrite Saffire Pro 24 DSP dinikorttini
kahta etuvahvistinta, sekd sithen adat-vdyldlld yhdistettyd M-audion Profire 2626
ddnikorttia, josta sain kdyttdoni kahdeksan etuvahvistinta lisdd. ADAT optical on
Alesiksen kehittdmé formaatti, jossa TOSLink kaapelilla voidaan kuljettaa digitaalisesti
kahdeksan kanavaa dantd laitteelta toiselle (Gallagher 2008, 3). Niiden &dénikorttien
etuvahvistimet eivét ole huippuluokkaa toisin kuin kalliit ulkoiset etuasteraudat, jotka
yleensd poimivat yldsdvelsarjat ja bassotaajuudet huomattavasti paremmin. Téllaisia
kalliita ja laadukkaita etuvahvistimia ovat esimerkiksi Neve 1083 ja API 512, joiden
lapi on ddnitetty lukemattomia soundiltaan erittiin tunnistettavia

myyntimenestysalbumeita. (Owsinski 2009, 63-65.)

5.1.4 Signaalit ja kaapelit

Tyoskenneltdessd ddnituotannon parissa on tirked muistaa analogisen ja digitaalisen
signaalin ero. Analoginen signaali pyritddn tallentamaan ja siirtimddn nauhalle
mahdollisimman tarkkaan alkuperdistd &dnitapahtumaa muistuttavana aaltomuotona.
Sana analogia tarkoittaa juuri tdtd alkuperdisen ja tallennetun aaltomuodon
yhdenmukaisuutta. (Laaksonen 2006, 54). Analogista signaalia on kéytetty
ddnitetuotannon historian alusta alkaen ja kéytetddn vield nykypdivindkin, mutta
digitaalitekniikan tultua dédnituotantoon 1980-luvulla on se vallannut alaa yhd enemmaén

nykypéivdén asti.

Digitaalinen signaali on kéytdnndssd binddrilukuja (1:std ja O:llaa). Digitaalisesti
ddnitettdessd otetaan dénestd pistearvoja, eli ndytteitd yleensd useita kymmenid tuhansia
per sekunti. (Laaksonen 2006, 66.) Digitaalisesta signaalista puhuttaessa nousevat esiin
termit ndytteenottotaajuus ja bittisyvyys. Néytteenottotaajuudella ilmoitetaan, montako
néytettd signaalista otetaan sekunnissa. Standardi cd:n niytteenottotaajuus on 44,1 kHz,
eli 44100 naytettd sekunnissa ja DVD:n 48 kHz (Mékeld 2009, 33). Bittisyvyydelld
tarkoitetaan digitaalisen ddnen resoluutiota, eli sitd kuinka monta binédéritavua voidaan
tietokoneelle esittdd. Jokainen bitti tuo signaaliin 6 desibelid dynamiikkaa. (Gallagher
2008, 21-22). Eli ndytteenottotaajuutta voidaan verrata videokuvaan, jossa keskimdérin
toistuu 25 stillkuvaa sekunnissa ja bittisyvyyttd tietokoneen ndyton resoluutioon, joka

lasketaan ruudun pikselimaarésta.
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Analogisesti ddnittdessd on déni tallennettava nauhalle, ja nykypédivéni analoginauhurit
ja nauhat ovat koko ajan harvinaisempia ja vaikeammin saatavissa. Nauhalle
ddnitettdessd, el soittajan ottoja voi noin vain ottaa kymmenid kertoja uusiksi, silld
nauha on kallista ja sen editointi leikkaa/liimaa menetelmilld huomattavasti tyoladampaa.
Lukuisat dénittdjat ovat kuitenkin mieltyneet analogiseen soundiin, joka on mielletty
lampiméksi ja vannovat analogisuuden puolesta. Itse olen kuitenkin sitd mieltd, ettd

kuulija ei huomaa eroa hyvin tuotetun digitaalisen ja analogisen tallenteen vililla.

Mikrofonista tulevan analogisen signaalin digitaaliseksi muuttavat AD-muuntimet.
Halvimmissa laitteissa AD-muuntimet ovat integroituna &dnikorttiin yhdessd
esivahvistimien kanssa. Ndmd muuntimet vaikuttavat myos soundiin olennaisesti.
Kalliimmissa jérjestelmissd, kuten Pro Tools HD -jédrjestelmissd muuntimet ovat oma
erillinen rautansa ja niihin on panostettu todenteolla. DA-muuntimet taas muuttavat
signaalin digitaalisesta analogiseksi kaiuttimista toistoa varten. Niihinkin on syytd
panostaa laadukkaan kuuntelun takaamiseksi. (Owsinski 2009, 77.) Kédytossdni olleessa
ddnikortissa AD-muuntimet ovat integroituna. Téssdkddn tapauksessa ei puhuta
parhaasta mahdollisesta laadusta, mutta nykypdivin digitaalitekniikka on jo niin

kehittynyttd, ettd halvimmissakin ddnikorteissa on suhteellisen hyvat muuntimet.

Mikrofoneista signaali johdetaan etuvahvistimelle balansoitua kaksijohtimista
mikrofonikaapelia pitkin, jonka pédissd on kolminapaiset XLR-liittimet, mikrofonin
pddssd naaras ja vahvistimen pdissd uros. Tamé takaa hiiri6ttdmén siirron signaalille.
Instrumenttikaapeli ja sen plugipddt puolestaan kuljettavat balansoimatonta signaalia,
mutta muun muassa efektilaitteiden inserteissd kaytetddn samannédkoistd, mutta
balansoitua TRS-liitintd. (Ruippo 1999, 19-22). Téllaisia kaapeleita on markkinoilla eri
hintahaarukoissa, toiset laadukkaampia kuin toiset. Signaalin kuljettamiseen on hyvi
panostaa, koska huonolaatuisen kaapelin johdosta saattaa signaalista hukkua matkalle

ainakin dénen yldtaajuuksia.

Sdhkovirran kanssa tulee &dénitystilanteissa olla tarkkana. Sdhkdjen 14hdot tulisi olla
maadoitettuja ja samasta sulakeldhddstd, jotta véltyttdisiin maalenkeiltd ja sdhkon
aiheuttamilta hurinoilta elektronisissa soittimissa. (Ruippo 1999, 51.) Jos esimerkiksi
kitaristilla on paljon efektipedaaleja kitaran ja vahvistimen vélissd, olisi jokaiselle

pedaalille hyvd olla eristetty virransyottd. Rinnakkain kytketyt efektit aiheuttavat
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maalenkkejd ja titen sdhkoisid hurinoita, jotka vahvistuvat vahvistimen kautta. Jos
kitaristi ei omista virtaldhdettd, jossa on eristetyt virransyotot jokaiselle pedaalille, voi
nithin syottdd virran pattereilla. Patterit toki kuluvat ja niiden jatkuva vaihtaminen on

vahintdinkin rasittavaa, mutta dénitystilanteessa se ehkdisee maalenkkien syntymisen.

5.1.5 Prosessointilaitteet

Téssd projektissa en piddssyt kéyttdmddn ulkoisia prosessorilaitteita ja kaikki
prosessointi tapahtui tietokoneen sisélld. Periaate virtuaalisissa plugineissa on kuitenkin
sama. Kdytodssdni oli taajuuskorjaimia, dynamiikkaprosessoreita, kuten kompressorit,
limitterit ja kohinasalvat, efektejd kuten kaiut ja viiveet, sekd eri sdrdjd ja
psykoakustisia prosessoreita. Prosessointi tapahtui Pro Toolsin sisdssd erilaisilla

liitdnnaisilla.

Taajuuskorjaimilla vaikutetaan &fnen taajuuskaistaan, joko Kkorostamalla tai
vihentamélld haluttuja taajuuksia. N4&itd taajuuskorjaimia sdéddelldén erilaisilla
parametreilld, kuten taajuusarvo, jota halutaan muokata, g-arvo, joka madrittad
taajuuskaistan leveyden sekd erilaisia ali- ja ylipddstosuotimia, joilla leikataan
taajuuskaistasta bassoa tai diskanttia. Taajuuskaistan muokkaus aiheuttaa aina
vaiheistusta signaaliin, joka vérittdd soundia, joten liian korjailun kanssa pitdd noudattaa
varovaisuutta. Taajuuskorjaimia on parametrisid ja graafisia. Parametrisissd
taajuuskorjaimissa voidaan q-arvoa ja parametrin sijaintia kaistalla muokata
portaattomasi, kun taas graafisessa taajuuskorjaimessa arvot on maédritelty valmiiksi
taajuusjakaumalle. (Suntola 2006, 23—24.) Monet dédniteknikot suosittelevat kidyttdméan
taajuuskorjaimia suurimmaksi osaksi huonolta kuulostavien taajuuksien leikkaamiseen,
niin sanottuna kirurgisena tyokaluna. Taajuuksien liialla korostamisella saadaan aikaan
eri soittimien vilinen kilpailu taajuuskaistalla tietyilld taajuuksilla, sekd vaihevirheita.
Itse suosin myds tétd leikkaavaa tydtapaa ja jos korostan taajuuskorjaimella taajuuksia,
pyrin tekemién sen hallitusti vain tarvittaessa. Erilaiset vanhoja analogitaajuuskorjaimia
mallintavat pluginit kuitenkin toimivat usein efektind taajuuksia korostaessa, kuten

esikuvansakin.
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Kompressoreita ja limittereitd kéytetddn ddnen dynamiikan muokkaamiseen. Niilld
estetdéin signaalin piikkien sdr0ytyminen ja nostetaan signaalin hiljaisimpia &dnid
suhteessa kovimpiin. Kapulakielisesti ilmaistuna niilld tasoitetaan signaalia. (Gibson
2002, 11.) Kompressoreita sdddellddan kompressorista riippuen eri valikoimilla
parametrejd. Tresholdilla sdddetddn tasoa, jossa kompressori alkaa hiljentdé signaalia eli
niin sanotusti haukkaa sitd. Kompressorin ratio sditdad, kuinka paljon kompressori
padstdd hiljentdmastiddn signaalista ulos suhteessa sisddn tulleeseen signaaliin. Hyvin
perinteinen ratio on 3:1, jolloin kompressorin haukattua 9 desibelid signaalista se
padstdd sen ulos kolmen desibelin tasolla. Attack-aika kertoo kuina nopeasti
kompressori reagoi sisdén tulleeseen signaaliin, kun taas release aika méadrittdd kuinka
nopeasti kompressori vapauttaa sen. Output tai make up gain parametrilld sdddetdén
kompressorin hiljentdmé signaali takaisin halutulle tasolle. Kun kompressorin ratio

ylittdd 10:1:n puhutaan jo limitoinnista. (Suntola 2006, 24-25.)

Kompressoreja 16ytyy hyvinkin erilaisilla sddtomahdollisuuksilla ja niissid on erilaisia
piirejd, jotka toimivat erityylisesti. Esimerkiksi Teletronix LA-2A, joka on hyvin
suosittu esimerkiksi lauluissa sisdltdd vain input treshold ja output makeup gain sdatimet
(Owsinsky 2009, 73). Attack ja release arvot ovat vakituiset ja sen soundi on hyvin
tunnistettava. Vastakohtaisesti esimerkiksi DBX:n 160SL kompressori sisaltdd kaikki

mahdolliset parametrit ja on hyvin transparentti, eli se ei viritd signaalia juurikaan.

Kohinasalvoilla avataan signaali halutulla d&nentasolla. Esimerkiksi bassorumpuraitaan
voidaan lisdtd kohinasalpa, jolloin signaali pddsee ldpi vain bassorummun iskujen
kohdalla vaimentaen muun ylimédérdisen signaalin, kuten virvelin ja peltien vuodot.
Kaiuilla mallinnetaan erilaisia tiloja ja jousi- ja levykaikulaitteita. Y1i 40 millisekunnin
viive mielletddn erilliseksi toistoksi ja sitd kéytetddn efektind erilaisissa viiveissa.
Lyhyilld viiveilld saadaan aikaan myos chorus- ja flanger -efektit. Lisdksi signaaliin
voidaan jdlkeenpdin lisdtd sdrdd erilaisilla plugineilla, sekd korostaa ylid- ja

alasivelsarjoja psykoakustisilla prosessoreilla kuten excitereilla. (Suntola 2006, 27-28.)
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5.2 Rumpujen ainitys

Rock musiikissa rummut ovat suuressa roolissa. Ne luovat rytmillisen pohjan ja
rockmusiikin potkun. Ne ovat kaikkein haasteellisin osa ddnitysprojektia, silld rummut
siséltdvdt useampia yksittdisid soittimia, joiden keskindinen sointi ja vire pitdd olla
kunnossa. Rumpujen viritykseen on kiytettdvi aikaa ja siind on huomioitava tarkkaan
ddnitystilan sointi. Hyvin viritetyt rummut saattavat toisenlaisessa tilassa kuulostaa
huonommalta kyseiselld viritykselld. Né&issd adnityssessioissa tilana olikin
betoniseinidinen kellari, joten se vaikutti rumpujen viritykseen olennaisesti. Aiinityksen
kohteena oli vanhat Pearl Export rummut, jotka eivét puitteiltaan olleet kovinkaan
laadukkaat. Rumpujen sointi oli luonteeltaan ohut ja voimaton, mikd yleensd erottaa

laadukkaat setit halvemmista.

Olennaista rumpujen virityksessd on saada kukin rumpu soimaan luonnollisessa vireessi
itsekseen ja niin ettd kokonaisuus soi hyvin. Télloin yritetddn eliminoida muiden
rumpujen pahimmat resonoinnit toista rumpua lyddessd. Ensin lyontikalvot viritetdén
haluttuun vireeseen, niin ettd kalvo soi joka puolelta samassa vireessé ja jokainen rumpu
kokonsa mukaisessa vireessd. Sitten pyritddn alakalvo virittimddn samaan vireeseen, tai
hieman korkeampaan, jos sointia halutaan lyhentdd (Gibson 2007, 90). Téssd
tapauksessa viritimme tomien alakalvot hieman korkeammalle kuin lyontikalvot. Rock-
musiikissa bassorummusta pyritddn taltioimaan tukeva alakerta sekd attack, joten
viritimme bassorummun niin matalaan vireeseen kun se soinnin kannalta oli

mahdollista.

Virvelin soundi saatiin viritettyd kelvoksi, mutta sointia oli liikaa. Pdatimme dempata
eli vaimentaa sitd leikkaamalla vanhasta virvelikalvosta palasen ja kevyesti
teippaamalla sen lyontikalvoon. Soundi pysyi tukevana ja attackia 16ytyi sopivasti,
mutta sointi saatiin kuriin. Tim4 tehtiin sen takia, ettd betonikellarin akustinen sointi ei
ollut miellyttavd. Joskus tilan pienen koon tai voimakkaan soinnin vuoksi on hyvi

laittaa hieman demppausta rummun kalvoon ldhelle reunaa (Ruippo 1999, 72).

Mikrofonien sijoittelua ldhdimme tekemdin Led Zeppelinin John Bonhamiakin

ddnittaneen Glyn Johnin kolmen mikrofonin tekniikalla. Siind rumpuja ja etenkin pelteja
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ddnitetddn sijoittamalla yksi mikki soittajan péddn yldpuolelle osoittamaan virvelid,
toinen sivulle lattiatomin ldheisyyteen osoittamaan tomien kautta virveliin ja kolmas
bassoumpua sen etukalvon eteen (Owsinski 2009, 148). Rumpujen yldpuolella ja sivulla
oleviksi mikrofoneiksi valitsin ruotsalaisen Line Audion om1 mikrofonit pallokuviolla.
Télld tavalla sain ne poimimaan myds hieman tilaa ympériltd. Se jakin ainoaksi tilaa
poimivaksi mikrofoniyhdistelmaiksi, koska tiesin tekevéini rummuille pdéasiallisen tilan
Pro Toolsissa kaikumallinnuksilla. Bassorummun eteen sijoitin Bluen Bluebird
laajakalvoisen kondensaattorimikrofonin, jonka taajuusvaste on suhteellisen tasainen.
Sen ympdrille viritin laulumikrofonille tarkoitetun mikrofoni-screenin, joka demppaa

ulkopuolelta tulevia vuotoja tunnelin tavoin.

Bassorummun sisdlle hieman keskikohdasta lyOntinuijan osumakohtaan péin
osoittamaan sijoitin Shuren beta 52 bassorummulle tarkoitetun dynaamisen mikrofonin.
Laajakalvoiset dynaamiset mikrofonit ovat suosittuja bassorummun &énityksessd, ja
monet valmistajat suunnittelevat niitd erityisesti bassorummulle (Alldrin 1997, 66).
Sijoitin tomeihin mikrofonit, niihin rakennetuilla Beyerdynamicsin opus 87 dynaamiset
mikrofonit. Virveliin sijoitin lyontikalvolle Audixin 15 dynaamisen mikrofonin ja
alakalvolle pienikalvoisen kondensaattorimikrofonin Roden NT5:n. Ylékalvosta saa
tayteldistd sointia ja alakalvosta yldkertaa ja preesensid, johtuen alakalvolla soivasta
jousimatosta (Gibson 2007, 114-115). Kun virvelin yldmikki osoittaa alaviistoon ja
alamikki pdinvastoin yldviistoon niin ikdfn samalta etdisyydeltd virvelistd, on
jommankumman vaihe kédnnettivd. Télloin vaihevirhe ei maskaa, eli peitd alleen
virvelin alakerran sointia. Koska kéytdssdni oli kymmenen mikrofonikanavaa, enkd
halunnut taltioida tilaa erilliselld mikrofonilla sijoitin yhden Roden NT5:n hihat-
pelleille. Rumpalimme Jesse kéyttdd soitossaan paljon hihat peltejd ja aksentoi niiden

iskuja, joten se oli luonnollinen valinta 1&himikrofonin sijoittamiselle.
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5.3 Basson dénitys

Basson tehtdvé on tukevoittaa koko orkesterin soittoa. Se yhdessd bassorummun kanssa
luo kappaleelle tukevimman soinnin ja koko alakerran rockmusiikissa. Yleensd jos
miksausta kuuntelee vaihdellen bassoa piille ja pois, hdvidd kappaleelta niin sanotusti

“munat”. Basso myo0s erdilld tavalla liimaa koko paketin kasaan. (Gibson 2007, 133.)

Ennen &énityssoundeista huolehtimista on tirked muistaa huoltaa kielisoittimet ja
vaihtaa uudet kielet (Baragar 1996, 145). Huolsimme ja viritimme soittimet huolellisesti
ennen dédnitystd. Bassoon emme kuitenkaan vaihtaneet kielid, koska emme halunneet
lilan terdvdd bassosoundia. Monet tuntemani pitkdn linjan kevyen musiikin basistit,
eivit vaihda kielid, kuin vasta niiden katketessa, koska he haluavat pitdd soundinsa
pehmeédnd ja hieman tunkkaisena. Kitaroihin kuitenkin vaihdoimme kielet ja basson
kielet késiteltiin puhdistavalla GHS:n Fastfret aineella. Lisésin ainetta aina

soittotaukojen jilkeen ja se kirkasti kielten sointia huomattavasti.

Harkitsimme basson &énittdmistd ystdvimme “rantausaunaksikin” kutsutun Ampeg-
merkkisen vahvistimen kautta, mutta aikatauluja ja tilavarauksia pohtiessamme
pdddyimme kokeilemaan ratkaisua, jossa taltioimme basson suoraan linjasignaalilla
ddnikortille, jossa on valmiiksi instrumenttitason input. Aiéinitimme bassoraidat omalla
Yamahan BB-sarjan bassollani, joka osoittautui pienistd kosketushdiribongelmistaan
huolimatta laadukkaaksi soittimeksi. Siind on aktiivielektroniikka ja sen mikrofoneissa

erittdin tukeva sointi.

Adnitettyimme  bassot  raidoille, mallinsin sen Ampegin  vahvistin-  ja
kaiutinmallinnuksen ldpi. Tulimme siithen lopputulokseen, ettemme saavuta niin suurta
etua ddnittdmélld bassoa oikean vahvistimen lépi, ettd pysyimme tissd loppuratkaisussa.
Soittosuoritusten kanssa oltiin tarkkana, silli kappaleissa on sekd sormisoittoa,
plektralla soittoa ja slap-bassoa. Ndma kaikki soittotyylit tuovat hyvin erilaisen soundin.
Basso on siis taltioitu hyvinkin yksinkertaisella menetelmélld, mutta lopputulos on

varmasti yhtd laadukas kuin monella suuremmalla rahalla tuotetulla albumilla.
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5.4 Kitaroiden dinitys

Myds kitarat ovat erittdin tirkedssd asemassa soittamassamme musiikkityylissa.
Kappaleemme ovat hyvin kitarariffi-johteisia, joten yritimme panostaa kitarasoundeihin
huolella. Rock-musiikissa kitarat ovat perinteisesti sardisid, ainakin suurimmassa osassa
kappaleista. Yleensd, jotta putkivahvistimien sdrdt niin sanotusti aukeavat kunnolla, on
niitd huudatettava suhteellisen kovalla &inenpaineella. Tistd syystd kaiuttimen
lahimikrofonina kéytetdén yleensd dynaamisia mikrofoneja. Monien dynaamisten
mikrofonien taajuusvasteessa oleva preesenspiikki hyddyttdd sahkokitarasoundin

tallentamisessa ja kompensoivat proximityefektid lahimikrofoneissa (Alldrin 2007, 77).

Kiaytossamme oli putkilla toimiva Egnater Rebel 30 -kitaravahvistinnuppi ja
treenikdmpadltd 16ytynyt Blackstar kaiutinkaappi, jossa kaksi 12 tuuman kaiutinta. Sain
ystidvaltani lainaan Lehlen splitterin, joka nimensd mukaan jakaa signaalin kahteen
haaraan, joten pystyin kdyttdmédn samaan aikaan kahta vahvistinta. Johdin kitarasta
lahtevin signaalin ensin T-rex Mudhoney -sdropedaalille, siitd Diamond -
kompressoripedaalille ja siitd Voodoo Labin Sparkle Drive -overdrive pedaalille. Tahén
lenkkiin lisésin sitten tarvittaessa modulaatioefektejd ja muita efektejd, jota kéytin vain
tietyissd osissa kappaletta, muutoin ne oli poistettu efektilenkistd. Viimeiseltd efektiltd
signaali jatkui Lehlen splitterille, josta kahtia jakauduttuaan toinen signaali johti

Egnater -nupin inputtiin ja toinen Fender Blues Junior —putkivahvistimen inputiin.

Saddin Egnater putkivahvistimestani yleisen tukevan sidrdsoundin pohjaksi. Halusin sen
olevan luonteeltaan tukeva, mutta selked. En siis ajanut itse vahvistinta kovinkaan
sardiseksi, mutta alataajuusvoittoiseksi. Suunnitelmani oli sijoittaa Egnaterin tuottama
signaali stereokuvassa hieman keskemmalle pddasialliseksi kitaroiden &énildhteeksi,
mutta lisdtd sitten Fenderin Blues Juniorin sdrdttomampi selked signaali sen rinnalle
stereokuvan reunoihin selkeyttimdin kitarasaundeja ja leventimddn stereokuvaa.
Kappalekohtaiset sirot sdddin pedaalilaudan T-rexin Mudhoney -pedaalista, jonka
sarospektri on laajin mihin olen kitarapedaalivalikoimassa torménnyt, sen selkeyttiessi
soundia pienimmilld asetuksilla, muuttuen fuzzin tapaiseksi pOrindksi tdysilld

asetuksilla.

Egnaterin yhteydessd olleen Blackstarin kaapin eteen sijoitin Audixin i5 dynaamisen

mikrofonin, koska kyseessd oli sdrdinen soundi ja se tuli vahvistimesta kovalla
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ddnenpaineella. Sijoitin mikrofonin l&helle kaiuttimen kartion keskiosaa, silld halusin
soundiin terdvyyttd. Mitd keskemmadlle kartiota mikin sijoittaa, sitd kirkkaampi soundi
kun taas kartion ulkoreunoilta tulee huomattavasti tummempi bassovoittoinen soundi.
(kuva 2) (Alldrin 1997, 78.) Blues Junioriin sijoitin Bluen Bluebird, herttakuvioisen
kondensaattorimikrofonin samalle etdisyydelle vahvistimesta kuin Audixin mikrofonin.
Néin viltin mikrofonien etdisyyserosta aiheutuvan vaihevirheen. Lisdksi Bluebirdin
taajuusvaste antoi korostuksen juuri sidhkokitaran selkeytti ja preesensid tuovalle
alueelle, joten se sopi mainiosti suunnittelemaani soundiin. Kéénsin vahvistimia hieman
toisistaan poispdin, jotta suurimmat vuodot jdisivdt pois, ja koska jouduin ajamaan
Blues Junioria huomattavasti pienemmélld &4nenpaineella, edessd olevan herkésti
sardytyvin mikrofonin takia. Molempien ldhimikrofonien signaali ajettiin suoraan

Focusrite saffire pron mikkietuasteisiin.

KUVA 2: Taajuuksien jakautuminen kaiutinelementisti. (Alldrin 1997, 97).

Paitin kokeilla kitaroiden tilojen &énittimiseen hieman tavanomaisesta poikkeavaa
tekniikkaa ja &anitin kitaroiden tilat rummuissa kayttdmélldni Glyn John
mikrofonitekniikalla, jittden kuitenkin bassorummun mikrofonin pois pelistd. Néin sain

yksin soiviin kitaroihin stereomaisemman dinikuvan. Samalla sain taltioitua enemmén
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niin sanottua soittamisen ja treenikdmpén ldsndolon tuntua, koska rummut hieman
resonoivat kitaroiden mukana tilamikrofoneissa. Tidtd stereokuvan tuntua yleensd
tehdddn haas-efektid hyvidksikdyttden. Siind stereokuvassa molemmista kanavista
tulevasta &ddnildhteestd toista viivéstetddn, jolloin kuiva viivdstimdton signaali soi
kovempaa (Gallagher 2008, 85). Kitaroiden tapauksessa tdmé yleensi auttaa ongelmaan,
jossa vain toisesta kanavasta tuleva kitarasignaali saattaa kuulokkeilla kuunneltuna
kuulostaa omituiselta liian pisteméisyyden takia. Ndma tilamikrofonien taltioituivat M-

audion danikortin etuasteiden kautta stereoraitana Pro Toolsille.

Seuraavaksi selvitin hieman pedaalilaudan ja sen pedaalien jérjestyksen tdrkeyttd
soundin hakemisessa oman pedaaliasetukseni kautta. Olen asiaa tutkimalla huomannut
sen suuren vaikutuksen hyvédn soundin saavuttamiseksi. Ensinndkin tdssd sessiossa
halusin muokkailla kitarasoundia kitaran omilla volume- ja tonesdddoilli. Monet
vanhan liiton kitaristit puhdistavat sdrdisen soundin vaidntamélld kitaransa
volumesdddintd pienemmdlle. Tdmd vaatii soiton dynamiikkaan hyvin reagoivan
pedaalin. Kéiyttdméni T-rex Mudhoney toimii fuzzin tavalla ja puhdistuu ongelmitta
kitaran volumesédétimelld. Toimiakseen efektin edessd ei saisi olla pedaaleita
héiritseméssd dynamiikan vélittymistd pedaalille. Kitaran volumesdatimelld soundin
puhdistaminen hdiriintyy, jos edessd on paljon muita pedaaleja (Aroluoma 2013).
Esimerkiksi Road Of The Raging Bull kappaleessa soitan sdkeistot kitaran
volumesdddin pienelld, ja nostan volumea kertosékeisiin, jolloin sdrd lisdéntyy
radikaalisti. Liséksi soitin sdrdsoundit aivan vahvistimen edustalla, jolloin sain vileihin
live-tuntua lisddvéa kiertoefektid, joka aiheutuu siitd, kun kitaramikrofoni poimii kielten

liséksi vahvistimesta tulevaa signaalia.

T-rex Mudhoneyn jidlkeen ketjussa oli kompressori, joka my0s reagoi soiton
dynamiikkaan, eikd toimi niin hyvin, jos sen edessé lenkissé on paljon pedaaleja. Sdddin
kompressorista ulostulevan volumen hieman isommalle, kuin sisdén tulevan ja titen
yliajoin seuraavana lenkissd olevan overdrive pedaalin transistoreita. Tdma hieman
lammittdd soundia ja sdrottdd sitd enemmdin. Boosteri ennen Gain-pedaaleita luo
ylimddréisid gain-stageja soundiin. Koska transistorit voivat kayttdytyd hyvinkin
samalla lailla kuin putket, kyykytdt nyt vahvistimen sijaan pedaalin transistoreita
(Aroluoma 2013). Overdrive-pedaalin sdddin siten, ettd siind ei ollut sdréd eli gainia
juurikaan, mutta tonella kirkastin soundia ja ajoin tdménkin pedaalin ulostuloa hieman

kuumemmaksi, jolloin vahvistimen etuaste saa kuumemman signaalin kisiteltdvékseen.
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Muut efektit kuten tremolon lisdsin lenkin loppupédédhén tarvittaessa, silld
modulaatioefektit ja aikaefektit kannattaa aina laittaa lenkin viimeiseksi, jollei
erityisesti halua rikkoa sdint6jd ja esimerkiksi sarottdd viivesignaalia. Eihdn musiikissa

ole kuitenkaan kyse sddnnoista.

5.5 Laulujen dénitys

Lauludénitykset tehtiin samaisessa treenitilassa, jossa rummut ja kitaratkin &anitettiin.
Ne aloitettiin, kun pohjat olivat editoitu ja tasot sdddetty suunnilleen kohdilleen.
Laulusoundi vaihtelee ihmisen mukaan erittdin paljon. Jos joku mikki toimii toisella
laulajalla  hyvin, voi se toisella olla yksi huonoimmista. Varteenotettavia
mikrofonivaihtoehtoja oli tdssd sessiossa kaksi: Blue Bluebird, laajakalvoinen
herttakuvioinen  kondensaattorimikrofoni  ja  Sennheiser e840  dynaaminen

laulumikrofoni.

Sijoitin alkuun molemmat mikrofonitelineeseen vierekkdin mikrofoni-screenin suojaan.
Sijoitin telineen treenikdmpdn seinustalle, jossa kaikki sohvat olivat. Kuljin ympéri
huonetta ldpsytellen kidsid yhteen ja etsin vihiten soivan kohdan mikrofonitelineelle.
Yleensd &énitysstudioissa on lauluddnityksid varten oma koppi, joka on akustoitu
erittdin vdhdn soivaksi ja kuivaksi. Tilat ja viiveet lisdtddn jéilkikéteen, joten

ddnitystilanteessa ei haluta taltioida tilaa.

Yleensé puhtaissa lauluissa varsinkin kdytetdén laajakalvoista kondensaattorimikrofonia
sen herkkyyden ja hyvdn yldtaajuuksien toiston takia (Suntola 2006, 58). Halusin
koittaa sekd dynaamista, ettd kondensaattorimikrofonia, silla Ilkan lauludini on hivenen
rosoinen, mutta kuitenkin puhdas tyylisuunnan keskiarvoon ndhden. Rosoisissa rock-
lauluissa taas &inenpaine on kovempi ja mikrofonivalinta kohdistuu monesti
dynaamiseen vaihtoehtoon. Kuunneltuani ja vertailtuani Ilkan laulua néilld kahdella
mikrofonilla pdddyin Bluebirdiin. Siind oli mielestdni miellyttavimpi ylékerta, ja laulu

tuntui olevan enemmaén lasna.

Mikrofoni oli séddetty telineeseen siten, ettd laulaja lauloi hieman yldviistoon. Néin

laulajan on helpompi hengittdd ja laulusoundiin tulee tiyteldisyyttd ja sointia (Baragar
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1996, 160). Muutaman kappaleen kohdalla ei kuitenkaan laulusuorituksissa pédsty
halutulle tasolle jirjestetyistd lisdsessioista huolimatta, joten kokeilimme laulaa kyseiset
kappaleet sittenkin Sennheiserin dynaamisella mikrofonilla niin, ettd Ilkka piti
mikrofonia kddessdén. Néin Ilkka sai paremman tuntuman lauluunsa ja suoritus
paranikin huomattavasti. Sija Suntola sanoo, ettd monet laulajat kokevat
studioympdriston vieraaksi pédésti oikeaan tunnelmaan. Joillekin saattaa olla esimerkiksi
outoa olla pitdmittd mikrofonia kiddessddn ja litkkua laulaessa. Télloin hdn antaa
laulajalle mieluummin dynaamisen mikrofonin kéteen kuin pdityy ottoon, joka on
vékindinen ja ilman fiilistd. Kompromissi soundin suhteen on pieni hinta hyvista otosta.

(Suntola 2006, 58.)

5.6 Saksofonin ja muiden lisisoittimien ainitys

Sain kunnian dénittdd Markus Pajakkalan saksofonin soittoa Deepthroat -kappaleeseen.
Adnitimme saksofonitkin samaisella treenikimpilli. Hyvit ohjeet saksofonin
ddnitykseen ja miksaamiseen sain itseltdén studioteknologian maisterilta Pajakkalalta,

joka on kyseisessi tilassa dénittidnyt saksofonia ja muita puhallinsoittimia useat kerrat.

Sijoitimme saksofonistin suurin piirein keskelle treenikdmppédd. Tilan sointia ei
oikeastaan dinityksestd kuule, silld mikrofoni oli suhteellisen ldhelld ja dini tulee
saksofonista kovalla ddnenpaineella. Sijoitimme pienikalvoisen Line Audion cm3
kondensaattorimikrofonin suoraan saksofonin eteen noin 30 senttimetrin péddhén
tahdaten keskelle saksofonia. Saksofonin soundi tulee sen kaikista rei'istd ja autenttisen
soundin taltioimiseksi sijoitimme mikrofonin niin, ettd se poimisi niitd kaikkia.
(Owsinsky 2009, 212-213). Pajakkala itse on &énittdnyt saksofonia kyseiselld
mikrofonilla ja kehui sen olevan oman mikrofonivalikoimansa paras kyseiseen
tarkoitukseen. Luotin hinen ammattitaitoiseen sanaansa ja ndin toimimme. Focusriten

ddnikortti toimi jdlleen etuasteena.

Itse soittosuoritukseen meni noin tunti. Laitoin Markukselle kappaleen soimaan, ja hin
soitti kappaleen kolme kertaa lépi taltioiden toinen toistaan taidokkaampia suorituksia.
Témin jalkeen hdn soitti kappaleen loppuun kaksi stemmaraitaa ja sessio oli valmis. On

suuri ilo ja kunnia tehdé yhteisty6td ammattitaitoisen muusikon kanssa.
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Miksattuani kappaleet siedettédvin kuuloisiksi ldhetin Markukselle kappaleet dropboxin
erityisesti  kappaleiden  kertosédkeisiin  joitakin  suhteellisen = huomaamattomia
lisdsoitinnuksia nostamaan kertosékeet uudelle tasolle tuoden ndin lisdd draaman kaarta
kappaleisiin. Koska Markus on multi-instrumentalisti ja musiikillinen nero, kysyimme
héntd soittamaan Kkyseiset soitinnukset ja hin suostui ilomielin. Hén soitti
syntetisaattorit kotonaan midikeyboardilla kéyttden softan sisdisid mallinnuksia

soundien luomiseen. Soitettuaan hén l4hetti raidat minulle taas dropboxin kautta.

Soolokitararaidat ja muutamat efektikitararaidat soitin itse kotona suoraan Focusriten
ddnikortille linjatasoisina. Egnater vahvistimestani saa ulos vaihtoehtoisesti
mikrofonitasoisen kaappimallinnussignaalin, jonka pystyin ajamaan suoraan &énikortin
etuasteelle. N&in sain tarvittaessa soitettua lisdd kitararaitoja koronani kéyttden
kuitenkin putkivahvistinta ja efektipedaalejani vaikka keskelld yotd ilman naapureiden

héiriintymisti. Tdma helpotti suuresti sooloraitojen ddnittdmista.
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6. JALKITUOTANTO

6.1 Editointi

Editointivaiheessa voidaan valita kappaleeseen eri ottoja, pilkkoa niitd ja vaihdella
jérjestystd (Suntola 2006, 69). Ennen vanhaa piti editoinnit hoitaa nauhoille partateréin
ja teipin avulla, mutta nykyajan digitaalinen moniraitatekniikka mahdollistaa vaikka
kappaleen uudelleen sovittamisen editointivaiheessa. Tédmid mahdollistaa my0s
editoinnin tekemisen miksauksen lomassa (Mékeld 2009, 201). Suurimmaksi osaksi
editointi on kuitenkin, ainakin tdssd sessiossa raitojen yliméérdisen kohinan siivoamista
ja soiton tarkkuuden osittaista parantelemista. Miksauksessa sdéstdd suuren tyon jos
raidat on soitettu ja editoitu tarkasti. Tamé selkeyttdd yksittdisid raitoja sekd

kokonaisuutta enemmén kuin mik&én taajuuskorjain. (White 2011.)

Erityisesti rumpuraitojen editoiminen ennen muiden soittimien dénittdmistd on tdrkedi,
silld en voi vaatia soittajaa soittamaan tarkasti, jos pohjaraita ei ole tarkka. Kavin siis
rumpuraidat kaikista tarkimmin ldpi ja tein kaikki editoinnit yksitellen késin kdyttdmatta
hyvinkin yleistd Pro Toolsin Beat Detective -ominaisuutta, joka automaattisesti pilkkoo
raidat ja sijoittaa iskut projektin tempoon oikeaan tahtiin. Télld tavoin kuulin kaikki

virheet ja aikaheitot tarkemmin ja sain ne korjattua luonnollisemman kuuloiseksi.

Kielisoittimista korjasin pahimmat aikaerovirheet, erityisesti bassosta, jotta se soisi
hyvélld sykkeelld bassorummun kanssa ja molemmat erottuisivat miksauksessa
selkedmmin. Lauluissa editoin taustalaulujen aikaerot tdsméddmédn péélauluraidan

kanssa erityisesti konsonanttien kohdalla, joiden aikavirheet kuuluvat selkeimmin.

Téssd tyovaiheessa lisdsin myos bassorummulle ja virvelille sampleraidat. Tein sen Pro
Toolsista 16ytyvdd Avidin Sound Replaceria kdyttden. Tdma plugin sdddetddn tekeméddn
tyhjalle audioraidalle alkuperdisraidan iskuille halutusta samplesta oma isku sddtdmalla
herkkyys, minkd korkuisesta transientista plugin tekee kopion. Liséksi pluginiin saa
sdddettyd dynamiikan, miten tarkkaan iskujen voimakkuudet seuraavat alkuperdisti.
Bassorumpuun lisdsin kaksi sampleraitaa lisddamédn attackia ja sointia, silld taltioitu

bassorumpuraita ei ollut tarpeeksi tukeva suhteessa muihin rumpuihin. Virveliraitaan
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lisdsin samplen, jolla suunnitelmani mukaan saatiin lisdd jélkisointia. Tom-raitoihin en

kokenut tarvitsevani samplea, niiden ollessa hyvin kuuloiset sellaisenaan.

6.2 Miksaus

Seuraavassa osiossa kerron projektin miksausvaiheesta. Avaan ensin hieman yleisti
asiaa miksauksesta ja tdmén jélkeen perehdyn metodeihin, joita kéytin itse miksatessani.
En kuitenkaan avaa aihetta liian yksityiskohtaisesti, silld aiheesta saisi jo oman erillisen

opinndytetyon aikaiseksi.

6.2.1 Ideologia

Miksauksessa ddnitetyt ja editoidut raidat yhdistetddn ehedksi kokonaisuudeksi, jossa
kaikki soittimet soivat selkedsti ja hyvidssd tasapainossa keskendén (Gallagher 2008,
125). Tdmdn  projektin  puitteissa  raidat yhdistettiin ~ miksauksessa
stereokokonaisuudeksi. Nykyéddn suuri osa miksauksista tehdddn myds surround-
formaattiin, jolloin kanavia on kahden sijasta kuusi: left, center, right, left surround,
right surround ja Ife kanava, joka toistaa bassotaajuudet erilliseltd subwoofer-

kaiuttimesta.

Tavoitteeni tdimén projektin ddnityksessd ja miksauksessa oli saada kaikki soimaan
selkedsti ja samalla luoda jo omaa soundia yhtyeelle. Itseéni miellyttdd tukevat ja
lampimaét soundit, joissa on runsaasti alakertaa. Tdmén session kovimmaksi haasteeksi
osoittautuikin ~ soundien tukevaksi ja  ldmpimdksi saattaminen edullisella
digitaalitekniikalla ja haasteellisissa #dénityslokaatioissa. Tédmi tarkoitti normaalia
suurempaa tyomédrdd miksausvaiheessa. Ndin kokemattomalla &dénitetuottajalla kuin
itse olen, timd tydvaihe on samalla uusien tekniikoiden kokeilua ja testailua, joten se
vaatii senkin puolesta enemmain aikaa kuin tottuneelta miksaajalta. Vaihe on kuitenkin
aina erittdin mielenkiintoinen, varsinkin ndin digitaaliaikana, jolloin kaiken tekeméanséi
voi peruuttaa ja tehdd uudelleen, jos tulos ei miellytd. Toisaalta se mahdollistaa myos

liian pitkdaikaisen tdydellisyyteen pyrkimisen ja liian edestakaisin sddtdmisen.
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6.2.2 Kappaleiden miksaus

Itse soitinten keskeisen balanssin ja taajuusalueelle mahduttamisen osalta eniten aikaa
kulutin tukevan alakerran luomiseen. Miksauksen bassotaajuuksien suurin dilemma
onkin yleensd bassokitaran ja bassorummun taistelu samoista alataajuuksista (White
2011). Suunnitelmani oli sijoittaa bassorumpu pitdmién ylld alimpia taajuuksia ja tein
bassokitaran taajuusalueeseen tilaa, jotteivdt molempien alataajuudet tukkisi kaikkia
alataajuuksia ja peittdisi toinen toisiaan. Tatd kahden samoilla taajuusalueilla
kilpailevan &édnildhteen keskindistd taistelua kutsutaan peittoilmioksi. Ndistd kahdesta
ihmisen kuulo havaitsee vain voimakkaamman signaalin. (Laaksonen 2006, 34.)
Bassorummun alin perustaajuus oli noin 60 Hz:ssd ja sen harmoninen kerrannainen noin
120 Hz:ssd. Bassokitaran alimmat taajuudet liikkuvat suunnilleen samoilla
taajuusalueilla, joten luonnollisesti taajuusalueelle on toiselle tehtdvi tilaa toisen
kustannuksella. (Senior 2012.) En kuitenkaan halunnut uhrata bassokitaralta kaikkia
alataajuuksia, joten leikkasin bassorummun tielldi olleita taajuuksia hieman ja
kompressoin taajuudet pystymédn tasaisina BX dynEQ -liitdnndiselld. Kyseinen plugin
on suunniteltu juuri tietyn taajuusalueen tasoittamiseen. Korostin bassorummusta 60
Hz:4, sekd sen kerrannaista ja lisdsin samplea tukevoittamaan sen alakertaa. Sain
alataajuudet tukevaksi ja pysyviksi ekvalisoimalla ja kompressoimalla raitoja. Jos tdmé
ei olisi riittdnyt, olisin tarvittaessa kyykannyt bassokitararaitaa alataajuuksilla lisddmalla
sithen kompressorin, joka reagoi bassorummun alataajuuksiin  sidechain-
ominaisuudella. Néin bassokitaran signaali hiljenee kompressorista sdddetyn miéran

aina, kun bassorumpuraidalla transientti laittaa sen toimimaan.

Rummuissa myos vaiheistus oli tirked tydvaihe. Virvelin yld- ja alamikrofonit olivat
vaihevirheessd keskenddn, sekd osa lisddmistdni sampleista olivat vastavaiheessa
alkuperdisen signaalin kanssa. Ndmi kaikki raidat kdvin ldpi kuuntelemalla rumpuja
yksitellen ja kddnnellen vaiheita Digirack EQ [L:114. Hyvidn vaiheistuksen rummuissa
huomaa muun muassa siitd, kun alataajuudet soivat tukevasti. Vastavaiheessa
alakerrasta tulee ohut ja ponneton, ja muutkin taajuusalueet saattavat soida oudosti.
Liséksi siirsin bassorummun edessd olleen mikrofonin raitaa 80 samplea taaksepdin,

jotta se oli samassa vaiheessa bassorummun sisilla olleen mikrofonin raidan kanssa.

Kun volumetasot ja alataajuuksien balanssi oli saatu kuntoon tein perus ekvalisoinnit

kaikille rumpuraidoille. Leikkasin turhat alataajuudet ylipdédstdsuotimilla ja tarvittaessa
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tunkkaista sointia alimmilta keskitaajuuksilta. Saman prosessin tein myods kaikille
muille kappaleiden raidoille. Tdmin jédlkeen tasoitin erityisesti rumpujen dynamiikkaa
ensin kevyelld kompressoinnilla, leikaten dynamiikkaa 2-3 desibelid ja tdimén jdlkeen
tasoittamalla sitd sdrdilli. Adnitetuottaja Jesse Cannon kertoi verkkoseminaarissaan
2014 mielenkiintoisesta tavastaan tasoittaa dynamiikkaa ja lammittdd soundeja sdroja
kayttaméllda. (Cannon 2014.) Hén kéayttdd miksauksissaan FabFilterin Saturn
liitdnndiselld sérod, jolla eri taajuusalueita voi sdrottdd eri midrdn ja erityyppisesti
sarottden, sekd AIRin Distortion -liitdnnéiselld. Idea on kuitenkin kéyttdd sdrod erittdin
miedolla asetuksella, jolloin kuivaan signaaliin lisdtdén sdr6d vain noin 10-30
prosenttia. Talld tyylilld sain dynamiikkaa tasoitettua luonnollisesti, tukottamatta niitd
liialla kompressoinnilla ja samalla soundit niin sanotusti ldmpenivdt harmonisten
ylésdvelsarjojen lisdéntyessd. Ajoin kaikki rumpuraidat yhteiseen masterbus-kanavaan
yhden faderin taakse. Tétd stereo bus-kanavaa kompressoin ja sdrdtin raitojen
liimaamisefektin aikaansaamiseksi. Lisdksi ldhetin bassorummun virvelin ja tomit myds
toiselle aux-raidalle, jonka kompressoin erittdin voimakkaasti ja jota ajoin kevyesti
rumpujen masterbus-raidan rinnalle tukevoittaen raitaa ja tuoden iskujen transientteja
enemmdn esille lyttddmattd dynamiikkaa liitkaa. Tétd tyOtapaa sanotaan
rinnakkaiskompressoinniksi tai puhekielisesti New York-kompressoinniksi. (Robjohns

2013.)

Basson linjasignaalin ajoin Amplitube 3 Ampeg SVX vahvistin-/kaiutinmallinnuksen
ldpi. Sdddin bassosta tukevan ja selkedn soundin, joka kuulosti hyviltdi Ampegin
vahvistimelta. Témén jdlkeen ekvalisoin, kompressoin ja sérotin bassoraidan. Yleensd
bassoraita duplikoidaan, ja toinen raita sdrOtetdén lisdten tdtd alkuperdisen signaalin
rinnalle. Tdssd sessiossa sdrdtin ainoan alkuperdisen bassoraidan SansAmp PSA-1 -
pluginilla ja kdytin timédn parametrien automaatiota kappaleen eri kohdissa, jos sdrdd
tarvitsi vihentdd tai lisdtd. Road Of The Raging Bull kappaleessa kuitenkin tuplasin
bassoraidan ja tein toisesta samaisen Ampeg-mallinnuksen avulla raidan, jonka sérdtin
erilaisilla fuzz-pedaalimallinnuksilla. Néin basso levidd kertosdkeissd fuzz-kitaroiden

mukana tukevoittaen koko kappaletta.

Kitaroihin tein samantapaiset perusmiksaukset kuin muihinkin raitoihin. Kuuntelin
kitaroita soololla ja koko kappaleen mukana ja sdddin ldhimikkisignaalien keskindistd
suhdetta aina halutun soundin mukaan, seké lisdsin tarvittavissa kappaleissa ja kohdissa

tilasignaalia automaatiolla lahimikrofonisignaalien rinnalle. Tilan mikrofoniyhdistelmé
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toi mukavasti garagerock-tunnelmaa kappaleisiin. Ajoin kaikki kitarasignaalit yhteiseen
stereo aux-raitaan, jotta sain kitarat yhden faderin taakse. Tdhdn auxiin lisdsin
nauhasaturaatiota Masseyn TapeHead -liitdnndiselld tasoittamaan yldtaajuuksien
terdvyyttd, sekd tein tilaa stereokentdn keskiosaan lauluille ja virvelille kdyttden
Wavesin Center -liitdnndistd. Talld pluginilla voi sddtdd erikseen stereoraidan

keskialueen ja laitojen dénentasoa (Waves 2014).

Deepthroat kappaleen saksofonin miksaamiseen sain Markus Pajakkalalta hyvit ohjeet.
Lisdsin taajuuskorjaimella siihen alataajuuksia ja poistin nasaaliutta 2 kHz:n
ylédpuolelta, kompressoin raitaa, sekd lisdsin nauhasaturaatiomallinnusta Digidesignin
LoFi -liitdnndiselld. Ndin sain saksofonin ldhemmaéksi kuulijaa ja soundi tukevoitui

huomattavasti.

Vokaalit ovat yleensd lauletun musiikin tirkein elementti. Varsinkin kevyemméssd
musiikissa sanoitukset ovat suuressa roolissa ja sanoista on saatava selvdd. Laulut on
siis miksattava selkedksi ja pintaan. Normaalisti laulut tulevat stereokuvan keskelti,
joten miksatessa on oltava tarkkana, ettei jokin muu samoilla taajuuksilla voimakkaasti

soiva soitin maskaa laulua.

Ekvalisoin lauluraidasta ensin turhan alakerran noin 100 Hz:n alta ylipd4stosuotimella.
Sitten kuuntelin onko soundissa, jotakin huonon kuuloisia taajuuksia ja leikkasin niitéd
muutaman desibelin. Esimerkiksi Sennheiserin mikrofonilla lauletuissa raidoissa
jouduin leikkaamaan 160 Hz:n kohdalta kolme desibelid, koska se kuulosti tunkkaiselta.
Ekvalisoinnin jidlkeen kompressoin lauluraitaa kahdella perikkaiselld kompressorilla.
Ensimmaéisend Wavesin LA-3A kompressoriplugin tasoittaa dynamiikkaa noin kolme
desibelid, 3:1 ratiolla, ja toinen kompressori on sdédetty haukkaamaan vain suurimmat
piikit ratiolla 8:1, jolloin se toimii miltei limitterin tavoin. (Walden 2008). Kompression
jélkeen lisdsin raidalle Fab Filterin Saturn -liitdnndiseen tuomaan analogisen nauhan
ldmmon tuntua. Sarétin laulun alataajuuksia erityyppiselld sarolld kuin yldtaajuuksia ja

soundi tukevoitui miellyttévisti.

Perus balanssisddtojen, panorointien, ekvalisoinnin ja dynamiikkaprosessoinnin jdlkeen
lisdsin tarvittaviin kanaviin efektejd kuten kaikuja ja viiveitd kiyttden niitd aux-
kanavien kautta. Talloin pystyin ldhettiméddn esimerkiksi yhteen kaiuku-auxiin useita

eri instrumentteja. Esimerkiksi Saksofonille tein konserttisalia emuloivan kaiun, johon
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ldhetin saksofonin lisdksi kappaleessa soivan soolokitaran. Ndin kuulija saa kuvan, etti
molemmat sooloinstrumentit olisi soitettu samassa tilassa. Rummut ajoin aux-kanavaan,
johon lisdsin impulssivasteella mallinnetun studion &&nityshuoneen tilan. Téllaiset
impulssivasteella toteutetut mallinnukset tallennetaan &énittdimalla impulssisignaali
halutussa tilassa, ja ndin impulssivasteita hyviaksikdyttdva liitdnndinen voi matkia
tallennetun impulssisignaalin tuottamaa taajuusvastetta ja ndin kuulostaa mallinnetulta
tilalta. (Gallagher 2008, 96.) Lauluille tein jokaiseen kappaleeseen hieman erityyliset
tilat. Suurimmaksi osaksi kéytin perinteistd levykaikua. Levykaiku toimii hyvin
lauluissa, koska se ei anna kuulijalle konkreettisen tilan tuntua ja soi huomaamattomasti

(White 2012).

Lisdsin myds virvelille ja tomeille oman levykaiun, jota automaatiolla sdédin kappaleen
eri osioihin. Soolokitaroihin lisdsin aux-kanavan kautta viiveen, jonka ajoin kaiun ldpi

luoden niin pitkdén jatkuvan kaiun, jonka hantéé ei erota kovin selkedsti.
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7. MASTEROINTI

Masterointi on dinitetuotannon viimeinen tydvaihe, ennen kappaleen tai albumin
printtausta ja julkaisua markkinoille. Masteroijan tehtdvdn voi mieltdd monella tavalla,
mutta padasiassa masteroija yhdistdd joukon kappaleita soundillisesti ja ddnentasollisesti
hyvin yhteen soivaksi kokonaisuudeksi, muokkaa kappaleiden vilit oikean pituisiksi
sekd lisdd tarvittavat metadatat, kuten kappaleiden nimet, tekijétiedot ja isrc-koodit.

(Owsinski 2000, 1.)

Bernie Grundman: [ think that mastering is a way of maximizing music to make
it more effective for the listeners, as well as maybe maximizing it in a
competitive way for the industry. It's the final creative step and the last chance

to do any modifications that might take the song to the next level (Owsinski 200,

1.

Pidin masterointia erittdin vaativana taiteen lajina. Se vaatii tekijéltddn paljon
kokemusta ja erityisen tarkat korvat. Masteroijat ovatkin yleensd kymmenid vuosia
ddnittdjind ja miksaajina toimineita ammattilaisia, jotka vanhemmiten siirtyvét
masteroijiksi. Yleensd ldhettdisin omat miksaukseni ulkopuoliselle masteroijalle
tyOstettdviksi, varsinkin jos kyseessd on maksava asiakas. Tdlloin saan viimeistelyyn
vield yhden kokeneemman korvaparin, joka antaa palautetta miksauksesta ja tekee
tarvittavat viimeistelyt tuotokseen. Talld kertaa sain kuitenkin opinndytetyon lomassa
oivan tilaisuuden harjoitella masterointia. Huonona puolena tdssé on se seikka, ettd oma
kuunteluni ei ole taajuusvasteeltaan tasainen, enkd omista laadukkaita ulkoisia

prosessoreita, enkd laadukkaita muuntimia, kuten masteroijat yleensa.

Avainsana masteroinnissa on kuitenkin kokemus, ja sitd ei voi saada ilman harjoitusta.
Siirsin valmiit miksaukset uuteen Pro Tools -sessioon masterointia varten. Tein
jokaiselle kappaleelle oman raidan ja tein kaikkiin perusprosessoinnin. Leikkasin ensin
turhat alataajuudet varmuuden vuoksi pois ekvalisaattorin ylipdédstdsuotimella. Tamén
jélkeen tein pienid taajuuskorjauksia alakeskitaajuuksien alueelle, sekd pienid preesens

korostuksia Wavesin Linear Phase ekvalisaattorilla.
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Kompressoin raitoja ensin erittéin kevyesti (noin yhden desibelin) SSL G-Master Buss -
kompressorilla ~ ja  tdmdn  jdlkeen = wavesin = C4-monialuekompressorilla.
Monialuekompressorilla kompressoin hieman lujemmin alataajuuksia ja ala-
keskitaajuuksia, jotta ne pysyisivit kappaleiden eri osissa koko ajan tasaisina. Lisdsin
vield hieman sdrdd Fab Filterin Saturn -pluginilla. Viimeiseksi efektiketjuun lisdsin
limitterin, joka tasoittaa vain kovimmat huiput raidasta, eli noin desibelin tai kaksi.
Lisdksi limitteri nosti raidan volumetasoa, niin ettd kappale soi kovempaa. Télld pyrin
saamaan kappaleen soimaan suunnilleen samalla tasolla kaupallisten albumien kanssa.
Masterointiprosessissa tein myods volumeautomaatiota kappaleiden osiin, l&hinnd
kertosdkeiden enemmén esille tuomiseksi. Lopuksi siivosin prosessoiduista raidoista

ylimédrdiset prosessoinnin aiheuttamat kohinat pois.
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8. POHDINTAA

Seuraavassa osassa pohdin dénitteen onnistumista ja koko oppimisprosessia. Mika oli

tdmin demon tarkoitus ja hyoty.

8.1 Lopputulos

Tavoitteenamme oli saada &dénitteestd laadukas kéyntikortti tulevia keikkoja ja ehké
myos tulevan albumin dénitystd varten. Olisi hienoa saada levy-yhtion rahoitus taustalle
ja paédstd tekemddn sama prosessi uudestaan, mutta tdlld kertaa budjetin ja
varteenotettavien tilojen ja laitteiden kera. Kappaleet poltamme levylle, ja yhdistimme

sen saatekirjeeseen, jota sitten lahetimme keikkapaikoille esiintymisten toivossa.

Itselleni tdmén &énitteen pédasiallinen kayttdtarkoitus on kuitenkin ddnitetuotannon
oppiminen. Ainitetuotantoa ei voi oppia pelkistiin teoriaa opiskelemalla, vaan prosessi
on péastivd kokemaan useita kertoja erilaisilla haasteilla, jotta voi oppia asian
syvallisemmin. Jokaisessa sessiossa tulee vastaan omanlaisensa haasteet ja virheistd
oppimalla jd4 mielestdni vahvin oppimisjilki. Ndin jélkikdteen huomaan monta virhetti
ddnitys- ja miksausprosessissa, joita voin nyt analysoida kollegoiden kanssa ja
suunnitella, miten seuraavalla kerralla ohitan ne. Kun téllaisia asioita huomaa, syntyy
palava halu pdistd tekemdin seuraavaa projektia ja kokeilla kuinka tehdd asia

paremmin. Virheet kuuluvat oppimiseen.

Puitteet huomioon ottaen onnistuimme kuitenkin erittdin hyvin. Tein edellisen
ddnitysprojektini samalla periaatteella ja samalla kalustolla ja parannusta siithen on jo
varteenotettavan paljon. Onkin erittdin huojentavaa huomata kehittyneenséd néin paljon
edellisestd projektista. Mielestdni téllainen yksinkertaisella kalustolla, treenikdmpalld
ddnittdminen auttaa hahmottamaan olennaiset asiat. Tilojen ja kaluston puolesta ei ollut
varaa niin sanotusti hifistelld, joten tilanne pakotti toimimaan annetuilla puitteilla omien
taitojen ja tietdimyksen rajoissa. Mitd enemman laitteita, releité ja laitteita on kdytossd,
sitd epdtodennikoisempéd on, ettd niitd todella osaa hyddyntdd viimeiseen mutteriin asti
(Mékeld 2009, 10). Laatua tyonjélkeen pyrin saamaan erityisesti akustisten elementtien

huomioonottamisella, mikrofonitekniikoiden valinnalla ja mikrofonien sijoittelulla.
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Voihan ddnitettimme vertailla moniin kaupallisiin albumeihin, eikd tyonjilki ainakaan
paljoa laadultaan jdd jdlkeen joistakin saman genren studioalbumeista. Nykyéddn
kohtuuhintaisessa kotistudiossa dénitetty ja miksattu albumi ei ole mikéédn erikoisuus
(Mékeld 2009, 11). Laatu ei ole paras mahdollinen, mutta sitd ei missdén vaiheessa
lahdetty tavoittelemaankaan. Kaikki kuuluu &dénitteelld selkedsti ja tasapainoisesti ja
kappaleet ovat hyvin sovitettuja ja tarttuvia. Jokaisen soittajan suorituksissa on paljon
kehittdmisen varaa, mutta eihdn demosta olisi jirked lahted tekeméén studioalbumia, jos

kaikki olisi valmista ja taydellista.

Johtopditoksend voitakoon todeta, ettd musiikki ei toimiakseen tarvitse hienoa ja
kallista kalustoa. Nykypdivdn levybudjetitkin ovat pienid, ja demoihin ei panosteta
rahallisesti sitdkddn véhdd. On siis pakko ainakin harjoitella dénitetuotannon saloja
vaatimattomammalla kalustolla ja tiloilla. Jos kuitenkin rahaa olisi, niin tydstdisin
ddnitteet mieluummin kunnollisessa dénitysstudiossa, jossa laitteisiin ja tiloihin olisi
panostettu enemmén. Tamé helpottaisi koko prosessia huomattavasti, mutta erityisesti
miksaaminen olisi helpompaa, koska soundit olisi saatu taltioitua huomattavasti
laadukkaampina ja valmiimpina. Treenikdmppd-dénityksistdi ne nykypdivdn

ddnitysgurutkin ovat aikapdivid sitten aloittaneet uransa.

8.2 Kaupallinen nékokanta

Demo tyostettiin bandin ndkokulmasta puhtaasti markkinalliseen tarkoitukseen ja
soittamisen ilosta, mutta tdllaisella tavalla tuotetun &anitteen kautta minulla on
ddnittdjand ja miksaajana oiva tilaisuus markkinoida itsedni. Tehdyn demon voi
tavallaan mieltdd tehtynd tyond, joka nékyy ansioluettelossa. Ndmai tyOndytteet toimivat

erinomaisina mainoksina ddniteknologille.

Sen lisdksi, ettd tehty tyonjédlki kertoo cd-levylld tekijdnsd tasosta, myOs ddnitetyn
yhtyeen jdsenet puhuvat tutuilleen, ettd tekikd kyseinen &édniteknikko hyvad jilkea.
Puskaradio vie sanomaa pitkille, ja se on ainakin ennen internetin aikaa ollut hyvi
mainoskanava &dniteknikoille. Nykyddn voi omat tuotoksensa laittaa internettiin ja
jakaa tuotoksiaan sosiaalisessa mediassa. Toivonkin, ettd oma tyoni jdlki jatkaa

kehittymistddn parempaan suuntaan ja tyo6lldni ansaitsisin lisdd potentiaalista
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asiakaskuntaa, jotta jonain pdivénd voisin perustaa yrityksen ja eléttdd danituotannolla
itseni. Taitavalta dénittdjiltd vaaditaan kokemusta, ja sitd saa vain tekemdilld lisdd
ddnitysprojekteja. Alkuun on pakko tehdd harjoitusprojekteja ja hieman pienemmilld

korvauksilla, mutta jossain vaiheessa on dénittdjénkin hinnoiteltava itsensa.
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LIITTEET

LITE 1. CD-levy

YOTB — kolmen kappaleen demo

1. Magic Of The Moment

sav Joonas Leppdnen ja Tuukka Mdkiranta san Ilkka Kovala, sov YOTB

2. Road Of The Raging Bull
sav/san. llkka Kovala, sov. YOTB

3. Deepthroat
sav. Joonas Leppdnen, san. llkka Kovala, sov. YOTB

Yhtye

Ilkka Kovala — laulu

Joonas Leppidnen — kitara
Tuukka Mékiranta — basso
Jesse Haméldinen — rummut
Liséksi

Markus Pajakkala — saksofoni

Tuotanto — YOTB

Adnitys, miksaus ja masterointi — Joonas Leppinen
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